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Editorial

Tempo de cidadania e diversidade

Ha 21 anos, o Estado brasileiro deu um passo importante para o
reconhecimento da sua diversidade. Criou a Fundagao Cultural Palmares.
Fruto de dois movimentos convergentes, expressos, de um lado, pelos
movimentos negros brasileiros — politicos e culturais, e, de outro, pelo novo
ordenamento politico e juridico do pais, materializado na Constituinte de
1988, a criacdo da Fundacado Palmares levou a um novo patamar o exercicio da
cidadania no Brasil.

Nessa trajetéria, é incontestavel a lideranca que a FCP exerceu ao longo
desses anos na luta pela igualdade racial, pela valorizacdo, preservacao
e difusdo das manifestacdes culturais afro-brasileiras. Muita agua rolou
debaixo desta ponte, assim como debates, reflexdes, intercambios, troca de
experiéncias, frustracoes, erros e tudo mais que uma caminhada de 21 anos
pode proporcionar. Mas, hoje, podemos afirmar com seguranca que valeu
e continua valendo a pena, parafraseando o poeta portugués, “desde que a
alma ndo seja pequena”.

Nesses 21 anos, a Fundagdo Palmares potencializou talentos, proporcionou
o intercambio cultural interno e externo, notadamente com o continente
africano, certificou e acolheu mais de 1.300 comunidades remanescentes
de quilombos, tendo participado, nesse periodo, de mais 200 a¢des judiciais
em sua defesa. Mapeou terreiros de candomblés, criou o Parque Memorial
Quilombo dos Palmares, esteve presente nos principais féruns internacionais,
a exemplo da Conferéncia de Durban/Africa do Sul, em 2001, e a Conferéncia
dos Intelectuais da Africa e da Diaspora, realizada na Bahia/Brasil, em 2006.

Em nossa gestdo, avancamos um pouco mais. Reestruturamos o quadro
administrativo da Palmares, criamos cinco novas representagdes regionais
(SaoPaulo,RioGrandedoSul, Maranhéo, Minas Gerais e Alagoas),inauguramos
uma nova sede, digna e confortavel, com mais de 4.000m2 de area e dotada
de equipamentos tecnoldgicos modernos e ampliamos o nosso orcamento
em mais 100%. No campo cultural, criamos o Observatério Afro-Latino,
democratizamos a selecao de projetos por meio de editais, ampliamos o
intercambio com a Africa, tanto na CPLP, como em eventos internacionais, a
exemplo do Festival Mundial de Artes Negras, ou acbes com o Benim, Africa
do Sul, Nigéria, Togo, Burkina Fasso, Senegal etc.

Portanto, comemorar esses 21 anos da Palmares, ndo deve servir apenas
para fazer um balanco do que fizemos no passado, mas, sobretudo para
pensar e organizar os nossos passos futuros. Passos estes que precisam estar
articulados com os demais setores e segmentos do campo cultural brasileiro,
respeitando a diversidade e exercitando a cidadania.

Axé!

Zulu Aratijo
Presidente da Fundacao Cultural Palmares
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Manifestacoes culturais

As manifestacées culturais de raiz africana sdo destaque nestes 21

anos da Fundacao Cultural Palmares. Uma pequena mostra da valiosa

diversidade cultural. Expressées de origem africana que se mantém

ao longo do tempo, em seus diferentes contextos, gracas a politica de

valorizagéo da cultura popular empreendida pelo Ministério da Cultura

e seus orgaos vinculados, incluindo a FCP, que em toda a sua trajetdria

tem sido parceira na divulgacao e difusdo desse rico patriménio do

povo negro. Consideradas patrimdénios imateriais e culturais pelo

Instituto do Patrimoénio Historico Artistico Nacional (IPHAN), essas

manifestacoes sGo a expressao da identidade e dos saberes de um

amplo e diversificado legado das tradicées culturais de matriz africana

enraizadas de norte a sul do Brasil.

Jongo

Jongo é uma danca de

origem banto, ancestral do
samba e do pagode, que resiste
em alguns pontos da regiao
Sudeste do Brasil, nos estados do
Rio de Janeiro, Sao Paulo e Espirito
Santo. Gragas a uma iniciativa do
Grupo Cultural Jongo da Serrinha,
o ritmo foi tombado pelo Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), em 2005, como
o primeiro Bem Imaterial do
Estado do Rio de Janeiro.

O jongo do sudeste tem suas
expressoes relacionadas a cultura
do café e da cana-de-agucar.
Surgiu na Baixada Fluminense
e subiu a Mantiqueira. Entrou

também pela Zona da Mata
mineira, onde é conhecido por
“caxambu’, alids, denominacao
dada também ao instrumento
dessa danca, o
ataque grande, ora chamado
tambu, ora

fundamental

angona, ora
caxambu. Tem como elementos
comuns a danca de roda ao som
de tambores e cantoria com
elementos magico-poéticos.

O jongo é praticado quase
sempre nas festas dos santos
catolicos e divindades afro-
brasileiras, nas festas juninas,
festas do Divino e no dia 13
de maio - data da abolicdo da
escravatura. Tem suas raizes nos

saberes, ritos e crencas dos povos
africanos, principalmente os de
lingua bantu.

As cantigas que acompanham
as dancas sdao conhecidas
como pontos. De acordo com
as pesquisas
Stanley Stein e publicadas no
liviro Vassouras, um municipio
brasileiro do café (editado pela
Universidade de Harvard, em
1957), os jongos ou pontos sao
cantados em portugués, mas com

do historiador

frequéncia apresentam palavras
e expressdes de origem bantu.
Formados por versos curtos,
0s pontos sao iniciados por
um dos participantes, o solista,
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e respondidos pelo coro por
alguns minutos até que um dos
presentes ponha a mao sobre os
tambores e grite “machado!” ou
“cachoeira!’, dando sinal para que
um novo ponto tenha inicio.

O solista improvisa passos
movimentando todo o seu
corpo. Sozinho ou em pares, 0s
praticantes vao ao centro daroda,
dancam até serem substituidos
por outros jongueiros. Neste
momento da substituicdo ha
o elemento coreogrifico da
umbigada De vez em quando

os dangantes dao um giro com o
corpo e quando se cansam, saem
da roda para descansar.

Os pontos podem ser
cantados com diferentes funcoes,
como animar a danca, saudar
pessoas ou entidades espirituais,
transmitir um outro desafio a
outro jongueiro por meio de um
enigma a ser decifrado ou para
encerrar o jongo (pontos de
despedida).

Segundo Stein, os pontos de
jongo tém como caracteristica
central o uso de uma linguagem

poética metaférica, que com
frequéncia servem para transmitir
mensagens ou enigmas a serem
decifrados ou, no linguajar dos
jongueiros, desatados pelos
participantes. As pessoas eram
substituidas por arvores, passaros
e animais da floresta. “Havia
uma recompensa pela concisao,
quanto menos palavras e mais
obscuros o sentido, melhor o
jongo’, explica Stein.

O uso frequente de metaforas,
juntamente com palavras e
expressdes de origem africana,




dificultava a compreensdo dos
pontos pelos nao escravos. No
tempo da escraviddo, esse tipo
de poesia metaférica permitia
que os praticantes da danca
se comunicassem por meio
de pontos que os capatazes e
0os senhores ndo conseguiam
compreender. Assim, podiam
fazer suas combinagbes, contar
suas amarguras e criticar seus
senhores, como na cantiga
abaixo:

“O 6, com tanto pau no mato
Embauba é coroné

Com tanto pau no mato, é é
Com tanto pau no mato
Embauba é coroné”

O livro de Stein explica que,
de acordo com um ex-escravo,
a embalba era uma arvore
comum, inutil por ser podre por
dentro. E muitos fazendeiros
eram conhecidos como coronéis
porque ocupavam esse posto
na Guarda Nacional. Portanto,
combinando os dois elementos

- embalba e coroné - os
escravos produziam o sarcastico
comentario.

Os tambores sao feitos a partir
de troncos de madeira e couro
de animal. Segundo o Iphan,
esses sdo elementos centrais no
jongo, sempre reverenciados
pelos jongueiros, pois fazem
a ligagdo com as entidades do
mundo espiritual e expressam
a conexao do jongo com outras
manifestacées  afro-brasileiras,
como a umbanda e o candomblé.
Alguns tambores chegam a ter
mais de cem anos de batuque
e sao passados de geracdo em
geracao. ><




Jongo da Serrinha

Atualmente, a maior referéncia
da danca é o Grupo Cultural
Jongo da Serrinha, formado
pela quinta geracao de
jongueiros e por criancgas e
jovens da comunidade, sob a
lideranga de Tia Maria do Jongo.

O Jongo da Serrinha é um
dos mais tradicionais grupos de
cultura do pais, tendo recebido
diversos prémios por seu trabalho
artistico e social. Com 40 anos de
histéria, o grupo de Madureira
foi fundado por Mestre Darcy
e sua mae, Vovoé Maria Joana
Rezadeira que, preocupados com
a extincdo do jongo na cidade,
transformaram a antiga danca
praticada nos quintais da Serrinha

num belo espetaculo.

Morro da Serrinha, localizado
na zona norte do municipio do
Rio de Janeiro, € uma comunidade
urbana com aproximadamente
sete  mil
maioria negros. Com 103 anos de
existéncia, a Serrinha é uma das

moradores, na sua

primeiras favelas do pais, tendo
recebido no inicio do século
passado um enorme contingente
de escravos negros recém-
alforriados.

Os moradores da Serrinha
constituiram um nucleo religioso
e cultural potencial, visitado ndo
sé pelos moradores das cidades
proximas, como também por
jornalistas, artistas e turistas de
varios pontos do Estado do Rio,
do Brasil e exterior, interessados

em cultura e tradicbes afro-
brasileiras.

Ao transformar a antiga

danca de roda num espetaculo,
Mestre Darcy e Vovo Maria
inovaram ao introduzir violdo e
cavaquinho no jongo e ao ensinar
criangas a dancar, antigamente s6

O Jongo da Serrinha é
um dos mais tradicionais
grupos de cultura

do pais. Ja recebeu
diversos prémios por
seu trabalho artistico e

social




permitido aos “cabeca branca”,
criando uma nova referéncia do
jongo na cidade e garantindo
sua sobrevivéncia no contexto da
globalizacéo.

Em sua trajetéria, o Jongo da
Serrinha transformou-se em uma
das mais genuinas referéncias
da cultura carioca e vem se
apresentando emdiversas cidades
do Brasil e exterior divulgando
e preservando o ritmo com
espetaculos de alta qualidade.

Em 2000, o grupo criou a
ONG Grupo Cultural Jongo da
Serrinha (GCJS) para desenvolver
estratégias de preservacao da
memoria da comunidade Serrinha
e do jongo e de educacdo e
profissional para
jovens e criangas, através da
Escola de Jongo (EJ). Recebeu
diversos prémios, entre eles, o
Cultura Nota Dez (2006), Cultura
Viva (2006), Itau-Unicef (2005),

capacitacao

Petrobras Rival BR (2002) e Orilaxé
(2002). A ONG tem duas missdes
institucionais: educar criangas e
jovens e preservar o jongo como
patrimoénio imaterial.

Uma das estratégias de
preservacao e capacitagao
profissional é a criacdo de
espetaculos de alta qualidade,
apresentados em teatros de
grande porte da cidade a fim
de formar platéia para o jongo
e divulgar a histéria e cultura
populares.

O Grupo Cultural Jongo da
Serrinha esta inserido em diversas
redes do terceiro setor e conta
com o apoio de varios parceiros
institucionais. No projeto Escola
de Jongo, seu principal projeto
educacional, o GCJS, conta com
o apoio financeiro da Petrobras,
Crianca Esperanca, Ministério da
Cultura, por meio do projeto
Ponto de Cultura, e da Prefeitura

S
O
S
RS
S
VU
o

do Rio de Janeiro, com o projeto
Célula Cultural.

Para a construcao de
metodologia e planejamento
estratégico, o grupo participa
das Redes Social da Musica, Rede
CircoSocial e Rede de Memériado
Jongo. Na elaboracao do projeto
Centro de Memodria da Serrinha,
museu-escola, a instituicdo conta
com o apoio do Escritério Modelo
de Arquitetura da Universidade
Estacio de S&, Unesco, Museu do
Folclore Edison Carneiro, IPHAN,
Fundacdo Getulio Vargas e
G.R.E.S. Império Serrano.

A instituicdo conta ainda
com o apoio de
artistas, intelectuais, jornalistas,
e formadores de opinido entre
eles, a atriz Leticia Sabatella, as
cantoras Sandra de Sa,
Ivone Lara, Beth Carvalho e dos
cantores Luis Melodia, Arlindo
Cruz e Dudu Nobre. ><

diversos

Dona
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Capoeira

ambém reconhecida pelo
IPHAN patriménio
cultural imaterial, em julho de

2008, a Roda de Capoeira é uma

como

arte multidimensional e também
danga,
Essa arte apresenta

luta, jogo e musica.
registros
iconograficos
desde o século XVIII.

Na pesquisa realizada pelo
IPHAN, a capoeira é definida
como um fendmeno urbano
surgido

documentais e

provavelmente  nas

cidades escravistas
litoraneas, que foi desenvolvido

entre  africanos

grandes

escravizados
ligados as atividades “de ganho
da zona portuaria ou comercial. A

”

maioriadoscapoeirasdessaépoca
trabalhava como carregador e
estivador, atividades ligadas a
regidao dos portos, onde muitos
realizavam trabalho bracal.

As pesquisas foram realizadas
nas cidades do Rio de Janeiro,

Salvador e Recife, principais

Litografia do Pintor Rugendas, um dos primeiros registros iconegrdficos da capoeira no Brasil
" i -l | W B0 4
'3 o -

cidades portuarias apontadas
como provaveis origens dessa
manifestacdo, e por serem os
locais onde havia documentacao
a respeito.

O mais antigo registro vem
do Rio de Janeiro, em 1789 — um
documento sobre a libertacao
de um escravo de nome Adao,
que havia sido preso por praticar
“capoeiragem”.

No periodo da Republica
Velha, a capoeiragem era




uma manifestacdo de rua,
afrodescendente, e muitos dos
seus praticantes tinham ligacoes
com o candomblé, o samba e
os batuques. A iniciacdo dos
capoeiras nessas  atividades
acontecia provavelmente na
prépria familia, no ambiente de
trabalho e também nas festas
populares.

Ainda
das ruas, estudiosos revelam
que o cancioneiro da capoeira

sobre o universo

se enriqueceu dos cantos de
trabalho e que o trabalhador de
rua, em momentos ludicos ou

ﬂ,r'r' id ;_-\

de conflitos, também se utilizava
dos golpes e movimentos da
capoeira.

Tanto no Rio de Janeiro como
em Salvador e Recife, o jogo
surge como pratica associada
a marginalidade social, porém
amplamente presente na vida
politica das cidades e do pais,
na medida em que os capoeiras
envolveram-se, por exemplo,
em “capangagem” eleitoral e na
Guerra do Paraguai.

A partir de 1890, quando
a capoeira foi criminalizada
- artigo 402 do Cdédigo Penal -

Mestres Bimba e
Pastinha foram os
responsaveis pela
adaptacao da capoeira
aos novos tempos, de
forma que ela pudesse
sobreviver, e formaram
outros mestres, que
continuaram suas

linhagens

como atividade proibida (com
pena que poderia levar de dois
a seis meses de reclusdo), a
repressao policial foi dura com os
seus praticantes. Os capoeiristas
eram considerados por muitos
como”mendigosouvagabundos”.
Outras praticas afro-brasileiras,
como o samba e os candomblés,
foram igualmente perseguidas.
JA na 1920,
com o apoio de intelectuais
modernistas,

década de

que procuraram
reconstituir as bases ideoldgicas
da nacionalidade, as praticas
afro-brasileiras comecaram a ser
discutidas e passaram a constituir
um referencial cultural do pais.

Ao final dos anos 1930, a
capoeira foi descriminalizada e
passou de um extremo a outro,
a ponto de ser defendida por
historiadores e estudiosos como
esporte nacional e considerada
a verdadeira ginastica brasileira.
Getulio Vargas a proclamou o
“Onico esporte genuinamente
nacional”.

A capoeira ja foi apontada
como esporte, luta e folguedo e
praticada por diferentes grupos
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sociais, principalmente a partir
do século XX.

Os mestres Bimba e Pastinha
foram os responsaveis pela
adaptacdo da capoeira aos
novos tempos, de forma que ela
pudesse sobreviver, e formaram
inimeros outros mestres ilustres,
gue continuaram suas linhagens.
A partir dos anos 1950, a capoeira
expande-se por todo o Brasil e
para outros paises e multiplica-se
em diversos estilos.

Em 1937, a capoeira comecou
a ser treinada como uma pratica
esportiva, e nao apenas como
uma “vadiacdo” de rua. Neste
mesmo ano Mestre Bimba criou
o Centro de Cultura Fisica e
Capoeira Regional da Bahia.

A capoeira regional nasceu
como forma de transformar a
imagem do capoeira vadio e
desordeiro em um desportista
saudavel e disciplinado. Ele
criou estatutos e manuais de
técnicas de aprendizagem,
descreveu os golpes, toques,
cantos, indumentdrias especiais,
batizados e formaturas.

Em seguida, Mestre Pastinha
fundou o Centro Esportivo de
Capoeira Angola, em 1941, e

Para Mestre Pastinha,
a capoeira era um
esporte, uma luta, mas
também uma reza,

lamento, brincadeira,

vadiagem, danca

e um momento de

comunhao

12




assim este estilo passou a ser
ensinado por métodos préprios.

A idéia da capoeira como
arte marcial brasileira criou
polémica, pois era defendida
por uns e criticada por outros,
principalmente pelos angolanos,
que afirmavam a ancestralidade
africana do jogo.

Mestre Pastinha enfatizou o
lado ludico e artistico da capoeira,
destacando os treinos de cantos
e toques de

Também ressaltou a necessidade

instrumentos.

da manifestacdo ser exercida
em busca da integridade fisica e
espiritual, e buscou na tradicao
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centrais,
malicia e a ilusdo do adversario
sempre que possivel, para
evitar movimentos mecanicos e

conceitos como a

previsiveis. Para ele, a capoeira
era um esporte, uma luta, mas
também uma reza, lamento,
brincadeira, danca, vadiagem e
um momento de comunhéo.
Essas iniciativas propiciaram o
surgimento de outras academias
e centros destinados a este
fim. Constituiu-se entdo uma
hierarquizacdo na transmissdo
deste saber, e foram criados
coédigos de conduta a serem
seguidos nas rodas e treinos (do

vestudrio as regras para tocar
instrumentos, inicio dos treinos
e até a forma de entrar na roda),
estabelecendo-se assim uma
metodologia de ensino.

A roda de capoeira é a forma
de expressao que permitiu o
aprendizado e a expansdo do
jogo. Sao encenados golpes e
movimentos acrobaticos; canticos
antigos sao reutilizados e outros
inventados (acompanhados por
uma orquestra de instrumentos
que produz uma sonoridade
multipla e caracteristica desta
arte) e as trocas de conhecimento
se estabelecem. ><
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O oficio dos mestres

O Iphan também reconheceu o
oficio dos mestres de capoeira
como  patrimonio  imaterial,
inscrito no Livro dos Saberes.
Para o Instituto,
aspectos que constituem a
capoeira como pratica cultural
desenvolvida no Brasil estd o
saber transmitido pelos mestres
formados na tradicao da capoeira

dentre os
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e como tal reconhecidos por seus
pares. O oficio dos mestres de
capoeira é exercido por aqueles
detentores dos conhecimentos
tradicionais desta manifestacdo
e responsaveis pela transmissao
oral das suas praticas, rituais e
heranca cultural.

Ainda de acordo com
a certiddao do IPHAN, que
reconheceu o oficio dos
mestres, a capoeira depende

da manutencao da cadeia de
transmissdo  desses  mestres
para sua continuidade como
manifestacao cultural: “O saber
da capoeira é transmitido de
modo oral e gestual, de forma
participativa e interativa nas
rodas, nas ruas e nas academias,
assim como nas relacbes de
sociabilidade e
entre mestres e

familiaridade
construidas
aprendizes” ><



Samba de roda

Samba de roda, muito
semelhante a danca do
Jongo, também é um género
musical de tradicao afro-
brasileira. No entanto, difere-se
das demais por ser associada
a capoeira e ter referéncias de
diversos ritmos tribais africanos.
Essa diversidade cultural dentro
da raca negra brasileira deve-
se ao fato de que, durante a
escravidao, os escravos eram
comprados sem a preocupacao
de ficarem agrupados com suas
etnias de origem, o que levou
a formacdo de sociedades com
grupos africanos bem diferentes,
inclusive, juntando algumas
tribos que eram rivais na Africa.
Além da capoeira, o samba
de roda estd ligado ao culto
aos orixas e caboclos. E o estilo
musical mais primitivo do samba,
sendo tocado com pandeiros,
atabaques, berimbaus, chocalho
e viola. Esta ultima, resultado da
forte influéncia dos portugueses.
A origem do samba seria
uma derivacdo da lingua banto
“semba’; que significa umbigada,
ou do umbumdo “samba’, que
significa estar animado ou estar
excitado. No entanto, o vocabulo
designava um tipo de danca de
roda e batuque praticado em
Angola e em varias regides do
Brasil, principalmente na Bahia.
Do centro de um circulo e ao
som de palmas, coro e objetos de
percussdao, um dancgarino solista,
em requebros e volteios, dava
uma umbigada em um outro
companheiro a fim de convida-lo
adancar, sendo substituido entao
por esse participante.
A umbigada, ou choque
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de umbigos, é um dos gestos
mais tipicos do samba de roda.
Traco cultural de origem banto,
a umbigada é um sinal por
meio do qual a pessoa que esta
sambando designa quem ira
substitui-la na roda.

A propria palavra samba ja era
empregada no final do século XIX
dando nome ao ritual dos negros
€sCravos e ex-escravos.

No Samba de Roda o mais
importante instrumento de
acompanhamento é a viola
machete, construcdo artesanal
de origem portuguesa. Hoje,
o machete é uma raridade e
seu substituto mais comum, de
fabricacdoindustrial,é achamada
viola paulista. A orquestra de
samba geralmente é composta

. ’
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por pandeiros, viola, chocalho,
prato de cozinha arranhado
por uma faca e, as vezes, pelo
berimbau. O canto é puxado

por uma pessoa, respondido
pelos demais, acompanhado por
palmas.

A cultura do samba é dividida
em dois grupos: o samba chula
e o samba corrido. No chula,
os participantes nao sambam
enquanto os cantores bradam
a chula (um tipo de cantico e
poesia). No samba corrido, todos
sambam enquanto dois solistas e
o coral se alternam no canto.

As principais caracteristicas
do samba de roda sdo:

. Adisposicdo dos participantes
é feita em circulo ou em formato

|

aproximado, por isso o nome
samba de roda.

« Os
utilizados podem ser a viola; o
pandeiro e o prato-e-faca. Os
tocadores fazem parte do circulo.
Os presentes participam do
acompanhamento musical com
palmas.

instrumentos musicais

. Cantos estroficos e silabicos e
repetitivo. A estrofe principal, em
certos casos, chamada de chula,
pode ser cantada por um ou dois
cantores, enquanto a resposta
pode ser cantada por todos os
presentes ou, as vezes, por dois
cantores,
primeiros, com ou sem reforco
mulheres

diferentes dos dois

das presentes. As

Foto: Inés Ulh6a



O samba de roda esta
ligado ao culto aos
orixas e caboclos. E

o estilo musical mais
primitivo do samba.

E tocado com viola,
pandeiros, atabaques,
berimbaus e

chocalho

estrofes sao relativamente curtas,
podendo ser de um Unico verso,
e raramente indo além de oito
versos. Ha ocorréncia eventual

de improvisacdo verbal.

. A coreografia, sempre feita
dentro da roda, pode ser muito
variada, mas seu gesto mais
tipico é o chamado miudinho.
Feito, sobretudo, da
para baixo, consiste num
quase sapatear
para frente e para trds dos pés

cintura
imperceptivel

quase colados ao chao, com a
movimentacdo correspondente
dos quadris. Embora homens
também possam dancar, hd clara
predominancia de mulheres na
danga, enquanto no toque dos
instrumentos a predominancia
é masculina, com excecao do
prato-e-faca.

Ndo ha datas especificas
para se dancar o Samba de
Roda, mas ha ocasides tipicas
que costumam se integrar as
celebragdes de alguns santos
catélicos como, porexemplo, Sao
Cosme e Damiao e Sao Roque.

Samba de Roda do
Reconcavo Baiano

0] Samba de Roda do
Recdncavo
reconhecido pelo Iphan como
Patriménio Cultural Imaterial,
inscrito no Livro de Registro das
Formas de Expressao em 2004.
Também foi proclamado como
obra-prima do Patrimonio Oral e
Imaterial da Humanidade, titulo
que foi outorgado pela Unesco
em 2005.

No RecOncavo Baiano, as
festas do catolicismo popular
sdo associadas as tradicoes
religiosas afro-brasileiras. Uma
das maiores ocasides é a festa,
no més de setembro, para Sao
Cosme e Damiao, sincretizados
com 0s iorubanos
relacionados aos gémeos, os

Baiano foi

orixas

- ==

ibeji. O Samba de Roda também
é parte fundamental do culto
aos caboclos e nas festas de
candomblés de rito nagdé ou
angola.

Na cidade de Cachoeira,
o samba de roda tem forte
presenca na festa de Nossa
Senhora da Boa Morte, no més
de agosto.

O samba de roda é uma
expressao musical, coreografica,
poética e festiva das mais
importantes e significativas da
cultura brasileira. Exerceu forte
influéncia no samba carioca e até
hoje é uma das referéncias do
samba nacional. De acordo com
historiadores, esse fato ocorreu
devido a migracdao de negros
baianos para o Rio de Janeiro, no
final do século XIX. ><
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Maracatu

Maracatu é mais um

dos ritmos de tradicao
africana, que hoje é difundido
em todo o nordeste brasileiro,
especialmente, nas cidades de
Recife e Olinda, Pernambuco.
a tradicao
vem da segunda metade do
século XIX e é uma fusdo de
varios folguedos que existiam nos

Provavelmente,

engenhos de cana-de-acgucar,
como o caboclinho, o cavalo-

marinho, o pastoril etc. Os
personagens Mateus e Catirina,
que abrem o desfile, divertindo
0 publico, vem da brincadeira
cavalo-marinho. Em seguida,
vem os caboclos de lanca, com
sua vistosa indumentdria — calcas
e camisa de chitdo, a imensa
gola bordada de lantejoulas, a
cabeleira de celofane e o surrao:
uma estrutura de madeira presa
as costas do caboclo, coberta de

couro de carneiro ou de material
sintético, onde sao pendurados
varios chocalhos. O rosto do
caboclo é todo pintado com
urucum e os grandes o&culos
escuros completam o visual.

Diz a lenda, que os caboclos
de lanca fazem parte dos
mistérios da  jurema, um
sistema de crencas que mistura
candomblé e elementos misticos

indigenas. Sao muitas histérias




que alimentam o imagindrio
popular. Mas o que se sabe de
real é que, antes do desfile, eles
tém que passar por um ritual
de preparacdo, que inclui um
periodo de abstinéncia sexual
e nao pode beber nenhuma
bebida que nao seja o azougue,
uma mistura de cachaca, liméo e
polvora. Dizem que essa bebida
é que da sustentacdo para o
caboclo desfilar os trés dias de
carnaval, sustentando o peso de
suas roupas, que chegam a pesar
25 quilos.

Depois dos caboclos, vem, na
sequéncia do desfile, os demais
personagens, como rei, rainha,
baianas, porta-estandarte, pés-
de-bandeira, damas-de-buqué,
dama-de-paco, caboclos de
pena. Na ordem, vem o mestre,
aquele que canta as toadas e
comanda a orquestra, composta

por instrumentos de percussao e
de sopro.

Alguns historiadores acreditam
que a palavra
designou, primeiramente, um
instrumento de percussdo e,
s6, entao, a danc¢a. No entanto,
sua origem nao é certa, pois
alguns autores afirmam que o

maracatu

maracatu nasceu nos terreiros de
candomblé, quando os escravos
reconstituiam a coroacédo do reis
do Congo. Com o advento da
abolicdo, este ritual ganhou as
ruas, tornando-se uma atracdo
carnavalesca.

O escritor Mario de Andrade,
no capitulo Maracatu, no livro
Dancas
Il, relata diversas possibilidades
de origem da palavra maracatu,
entre elas, uma provavel origem

Dramdticas Brasileiras

americana:maraca="instrumento
amerindio de percussao”; catu =

Alguns autores afirmam
gue 0 maracatu

nasceu nos terreiros de
candomblé, quando os
escravos reconstituiam
a coroacao do reis do
Congo

“bom, bonito”, em tupi; mara =
“guerra, confusao”; resultando em
maracatu, significando “guerra
bonita” isto é, reunindo o sentido
festivo e o sentido guerreiro no
mesmo termo.
O Maracatu se distingue
das outras dancgas pela sua
coreografia. Ha uma forte
presenca de
maneira com que se danca
0 maracatu, o que lembra as
dangas do candomblé. Balizas e
caboclos dancam todo o cortejo.
Baianas e damas do Paco tém
especiais. Todos
0s outros se movimentam mais

misticismo na

coreografias

discretamente. J& os caboclos e
guias fazem muitas acrobacias,
que parecem com 0s passos dos
frevos de carnaval.

Desde o inicio, o Maracatu é
tocado mais ou menos como
hoje: o gongue faz o ritmo; as
caixas, tambores de guerra; os
ganzaseasalfaiasmantémoritmo
e os tambores de madeira tocam
variados ritmos. A parte falada
foi sendo eliminada lentamente,
resultando em musica e danca
préprias
coroacao dorei. ><

para homenagear a
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O Maracatu Rural Aguia
Formosa

Da cidade de Tracunhaém,
na Zona da Mata Norte de
Pernambuco, o Grupo Maracatu
Rural Aguia Formosa tem dez
anos de existéncia. O grupo se
destaca por preservar a esséncia
do maracatu e manter, a cada
ano, uma trajetéria marcada
pela originalidade na criacao
de novos temas e aderecos
que surpreende o publico e
maracatus antigos do Estado.

O grupo surgiu da vontade de
trabalhadores rurais de vivenciar
a sua cultura, perpetuando e

garantindo o repasse desses
costumes e praticas culturais
as geragoes seguintes. Criado
em 1999, o Aguia Formosa so6
se oficializou em 2002, quando
se cadastrou na Associacdo dos
Maracatus de Baque Solto de
Pernambuco.

O Grupo mantém outras
atividades culturais, como o
cavalo-marinho e a ciranda. Por
esse motivo, o Aguia Formosa
pode ser considerado como
um centro de difusao e vivéncia
cultural, pois, além de conservar

culturais,
atividades
repasse e difusao

trés  manifestacoes
mantém em suas
acoes de

desses conhecimentos pela
aproximacao com a comunidade
e de oficinas informais de difusao
de saberes.

O Maracatu também realiza,
desde 2006, o encontro dos
Mestres de Cultura Popular,
perpetuando o conhecimento e a
sabedoria popular. O evento tem
periodicidade anual.

O Aguia Formosa é presidido
desde a sua criacdo pelo Mestre
Edmilson Silva,
reconhecido pelo vasto curriculo

Honodrio da

nas brincadeiras  populares.
Desde 1988 ele brinca em
maracatus.

Até fundar o Aguia Formosa,

20
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o Mestre Edmilson passou por
seis grupos, o primeiro deles
foi o Estrela de Tracunhaém, de
onde seguiu no ano seguinte
para o Piaba de Ouro, do Mestre
Salustiano, em Olinda.

Ele também foi Mestre dos
maracatus Aguia de Ouro (1992) e
Estrela da Tarde (1996), no Recife;
o Ledo das Cordilheiras (2001), no
municipio de Carpina; além do
Ledo Coroado (2002) da cidade de
Chéo de Alegria, os dois ultimos
no interior de Pernambuco.

Maciel Sali - Na apresentacao
do dia 18 de agosto, durante as
comemoragoes dos 21 anos de
existéncia da Fundacao Cultural
Palmares, o Maracatu Aguia
Formosa um convidado especial:
o musico e rabequeiro Maciel
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Salu. Mestre do grupo, entoa loas,
improvisando a poesia rimada e
coordenando a apresentacao do
grupo.

Maracatu Rural - Também
conhecido como Maracatu de
Baque Solto ou de orquestra,
o Maracatu Rural é originario
da regidao canavieira, da Zona
da Mata de Pernambuco. E de
tradicdo recente (século XIX) e
tem origem afro-indigena, dos
grupos chamados “cambindas”
- brincadeira em que os homens
se travestem de mulheres. O
Maracatu Rural é uma fusao de
elementos de varios folguedos
populares
Pernambuco, como é o caso do

pastoril, baianas, cavalo-marinho,

existentes em

caboclinho e folia de reis.

Os brincantes e folgazoes
(como sdao chamadas as pessoas
que participam desses grupos),
s30, na sua maioria, moradores da
regiao canavieira e os cortadores
de cana-de-acgucar, que trocam as
enxadas, as roupas de trabalho e
os chapéus de palha do dia-a-dia
pela gola, bordada em lantejoulas
coloridas, e pelas fitas de cor
viva das lancas dos caboclos,
personagens mais conhecidos
do folguedo. Sua indumentaria
um aspecto de
grande imponéncia. Personagens

confere-lhes

misticos do maracatu, os lanceiros
representam a figura do guerreiro
de Ogum.

O ritmo
Maracatu Rural se da pelo ‘terno
de maracatu; composto por
percussao que inclui chocalhos,

marcante  do

surdos, tardis, cuicas, gongués
e ganzas e pela orquestra de
sopros que cadenciam a musica.
Os versos, que tratam sobre o
universo  dos
e dos temas da atualidade,
feitos de

maracatuzeiros

sdo rimados e
improviso pelos Mestres dessa
manifestacao.

O cortejo desfila em circulo,
tendo ao centro o estandarte
e o terno de musicos, rodeado
por baianas, damas-de-buqué
com ramos de flores de goma,
boneca (calunga) e caboclos de
pena, conhecidos também como
Reiamar. Rodeando este primeiro
circulo vém os Caboclos de Lanca,
empunhando langas compridas e
abrindo espaco na multidao, com
saltos e malabarismos.

Atualmente, existem 119
Maracatus de Baque Solto
cadastrados na Associacdo dos
Maracatus de Baque Solto de
Pernambuco. O Maracatu Aguia
Formosa é um deles. ><



Congada

congada, também chamada

de congo cucumbi ou terno
do congo, redne elementos das
tradicoes tribais de Angola e do
Congo, com algumas influéncias
espanholas e portuguesas.
Constitui-se em sua esséncia
pela espiritualidade de religides
africanas, como o candomblé e a
umbanda, mesclado com cultos
catolicos.

A primeira noticia que se tem
de uma festa de Congada no
Brasil data de 1674, na Igreja de
Nossa Senhora do Rosério dos
Homens Pretos do Recife, em
Pernambuco. Resiste ao tempo
gracas a devocdo passada de
geracao em geragao.

A Congada é uma procissao
de personagens como escravos
feiticeiros, capatazes, damas de
companhia e guerreiros que
levam o rei e a rainha até a Igreja,
onde serdo coroados. O cortejo
vai parando durante o trajeto
para realizar dancas e exercicios
de simulacdo de guerra ao som
de tambores, pandeiros, reco-
recos, chocalhos e violas.

Existem trés enredos basicos:
a luta entre mouros e cristaos,
em homenagem aos patronos,
Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito; a dramatizacdo de
uma batalha medieval na Franca;
e a saga do rei de Angola, Gola
Bandi, envenenado pela meia-
irma, a princesa Ginga Bandi, por
ter-se recusado a converter-se ao
cristianismo.

A evolucdo do congado é
acompanhada por cantigas
e embaixadas - musicas
transmitidas oralmente de pai

para filho. Esses cantos sdo
importantes para a preservacao
da religiosidade e da memoria
afro-brasileira.

Os instrumentos musicais
utilizados sdo a cuica, a caixa, o
pandeiro, o reco-reco. Ocorre em
varias festividades ao longo do
ano, mas especialmente no més
de outubro, na festa de Nossa
Senhora do Rosario, considerada
protetora do povo negro.

O ponto alto da festa é a
coroacao do rei do Congo. A
instrumentacdo varia em cada
regido, havendo destaque para
a percussao, estimulando muitos
momentos de bailados vigorosos
e manobras complicadas. Ha
congos com grande quantidade
de caixas, chapéus de fitas, com
manejos de bastdes e espadas,
alguns grupos, inclusive, exibem
exemplares dos Exércitos dos
tempos do Império e inicio da
Republica.

Animada por dancas, cantos
e musicas, o cortejo sempre
acaba numa igreja, em geral, as
de irmandades de negros, como
Nossa Senhora do Rosério, onde,
com a presenca da corte e seus
vassalos, acontece a cerimoénia
de coroacao do Rei Congo e da
Rainha Ginga de Angola.

A coroacao do rei negro se da
durante os rituais em louvor aos
santos catélicos Nossa Senhora
do Rosario, Santa Efigénia ou
Sdo Benedito. A presenca dos
escravos de origem banta no
sudeste brasileiro explica a
predominancia da Congada na
regido, marcada pelo ciclo da
cafeicultura e da mineracdo. A

Os instrumentos

musicais utilizados
SA0 a cuica, a caixa,

o pandeiro, o reco-
reco. Ocorre em varias
festividades ao longo

do ano

manifestacdo da Congada estd
relacionada diretamente com a
participacao dos escravos bantos
nas diferentes fases da histéria da
escravidao.

Na festa da congada também
nao pode faltar comida. A festa e
a comida ocorrem no ponto mais
alto da comunhdo. A auséncia
de uma delas é como se fosse
o siléncio de Deus. Afinal, a
finalidade da festa representa
a revitalizacdo, estimula a
esperancga e renova a forca para
seguir a vida cotidiana.
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Congada de Uberlandia

A Congada na cidade de
Uberlandia, Gerais, €
uma das mais famosas do pais.
Durante os dias de festa, os
congadeiros ocupam as ruas e
aproveitam para protestar, nos
rituais e cantigas, acerca das
condicbes precdrias em que
vivem os afrodescendentes.

A cidade de Uberlandia foi
marcada durante décadas pela
discriminacdo e  segregacao
racial, inclusive
locais especificos em cinemas
para brancos e negros. Hoje, a
Congada, uma das mais fortes
manifestacdes

Minas

destinando

culturais afro-

brasileiras tem lugar central no
calendario da cidade. O terno
Mocambique de Belém tornou-
se um importante ponto de
cultura com apoio do Ministério
da Cultura.

Os grupos de Congada de
Uberlandia possuem uma média
de cem a duzentos componentes
e tém um publico bastante
heterogéneo, composto por fiéis
do catolicismo, da Umbanda, do
Candomblé, politicos, estudantes
universitarios etc.

Os catdlicos véem a festa
como homenagem aos seus
santos protetores, enquanto
os seguidores da Umbanda
e candomblé concebem a

Congada como expressao das
religiosidades afro-brasileiras.

A par de tudo isso, os
congadeiros de Uberlandia
ocupam cada vez mais 0s espagos
publicos procurando visibilidade
a sua manifestacao e louvando os
seus santos devocionais.

Contos do Congo de
Itabira
O grupo folclérico  mineiro
Contos do Congo traz, direto de
Itabira, um pouco da animacao,
da danca e da musica herdadas
hd séculos dos escravos das
Minas Gerais.

As congadas de Minas Gerais




culturais
realizadas por nacdes negras
diversas e possuidoras de
antepassados comuns, que
desenvolveram significados.

sdo manifestacoes

Elas se expressam por meio
de dangas, de percussoes
africanizadas e de cantorias que
conviveram com as imposicoes
e perseguicdes do ritualismo
cristdo — nos tempos remotos
em que 0s negros nao podiam
participar dos cultos dos
brancos - ora adaptando-se, ora
afirmando-se como diferente,
mas sempre arranjando uma
maneira de se expressarem com
simplicidade e alegria em ritmos

que nos contagiam até hoje.

O grupo Contos do Congo
surgiu em 2006 e vem mantendo
as tradicoes e divulgando a arte
e as origens do Congado mineiro,
remetendo o publico a mais pura
expressao conga, fazendo com se
vivencie averdadeira Foliade Reis.
O grupo nasceu da necessidade
das pessoas preocupadas em
resgatar e preservar o congo
nas suas mais diversas formas de
manifestacao cultural.

Hoje, o Grupo Contos do
Congo é formado por dez
participantes, tendo como lider o
congadeiro Newton, responsavel
por puxar os cantos e bater o

tambor, mantendo o ritmo do
grupo. Também integram o
conjunto: Luis, no violdo e voz
Edson, no tambor; Leonardo,
também no violdo; Elvecinho,
tambores e percussao; Rosario,
Aline e Cristina, formando o coro;
e, ainda, as criancas Emily e Joel,
que ja formam a futura geracao
do Congado mineiro.

O repertério é variado e
voltado as cantigas de Folia
de Reis e marujada, congada,
embaixadas e outras cancdes
de autores mineiros, sempre
mostrando a pluralidade dos
ritmos

desenvolvidos
manifestagdes. ><

nessas

Carlos JuliGo: cortejo da rainha negra, cerca de 1776
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Tambor de crioula

Praticada principalmente
no Maranhéo desde a época
da escravidao, a danca Tambor
de Crioula foi também inscrita
pelo IPHAN como patriménio
imaterial, em novembro de 2007.
Salvaguardar o
de Crioula faz

Tambor
parte do
projeto do governo federal de
reconhecimento das formas
de expressao que compdem o
amplo e diversificado legado
das tradig¢des culturais de matriz
africana no pais.

Considerada uma das mais
belas expressdes culturais dos
descendentes de escravos, o
Tambor de
danca circular, canto e percussao
de trés tambores e tem como

Crioula envolve

santo padroeiro sao Benedito
- protetor dos negros. O santo
faz parte do imagindrio dos
brincantes como um escravo
que foi a mata, cortou um tronco
de arvore e ensinou os outros
negros a fazer e a tocar o tambor.
Outras vezes, ele surge como o
cozinheiro do monastério que
levava comida escondida em
suas vestes para os pobres.

De acordo com o entdo
ministro  Gilberto  Gil, ao
justificar a salvaguarda do
Tambor de Crioula, “um Plano
de Salvaguarda do Tambor
de Crioula devera contemplar
politicas que assegurem a
transmissao dos saberes, o
estimulo a novos compositores
e 0 apoio ao registro fonogréfico
e audiovisual” O ex-ministro
também destacou a necessidade
de se investir na difusdo e no
incentivo de pesquisas sobre

a essa dessa rica manifestacao
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cultural afro-brasileira.

O titulo de patriménio
imaterial para o Tambor de
reforca as origens, a
histéria e a forca cultural dessa
manifestacao, além de valorizar
e preservar a tradicdo. Ela é
praticada ao ar livre, nas pracas
ou nointerior de terreiros. E muito
ligada também as festividades do
bumba-meu-boi. Também possui
caracteristicas muito préximas

Crioula

de certas modalidades do samba
carioca, como o partido alto e o
samba de terreiro.

Os tocadores e cantadores,
também denominados coreiros,
pelo
dos tambores e das toadas,
acompanhados da punga
(ou umbigada): movimento
coreografico no qual as
dancarinas, gesto
entendido como saudagdao e
convite, tocam o ventre umas
das outras. Uma dancante de
cada vez faz evolugdes diante

ritmo

sao conduzidos
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dos tambozeiros, enquanto as
demais, completando a roda
entre tocadores e cantadores,
fazem pequenos movimentos
para a esquerda e a direita;
esperando a vez de receber a
punga e ir substituir a que esta no
meio. Quando a coreira que esta
dancandoquersersubstituida, vai
em direcdo a uma companheira e
aplica-lhe a punga. A que recebe,
vai ao centro e danga para cada
um dos tocadores, requebrando-
se em frente do tambor grande,
do meido e o pequeno, e repete
tudo de novo até procurar uma
substituta.

As mulheres se vestem de saia
de chitdo florido, bem rodada,
para acentuar o movimento,
anagua por baixo da saias, blusa
branca de renda, com babado
na gola, torso na cabeca, colares,
geralmente descalgas. Os
homens se vestem de calga,
camisa de botdo e chapéu de
couro ou de palha.




Cada cantico se inicia com
um solista que canta toadas
de improviso ou conhecidas,
repetidas ou respondidas pelo
coro, composto por homens
que se substituem nos toques
e por mulheres dancantes.
Os canticos possuem temas
liricos relacionados ao trabalho,
devocao, apresentacdo, desafio,
recordacdes amorosas e outros.

O conjunto de instrumentos
que produz a musica no Tambor
de Crioula é chamado de parelha.
Inclui basica e obrigatoriamente
trés tambores de madeira -
ou, atualmente, também de
PVC - afunilados e escavados,
e cobertos com couro, preso
por cravelhas. Alguns grupos
utilizam-se também de matracas.
O tambor grande é amarrado
a cintura do tocador chefe, de
pé, preso entre suas pernas. Os
dois menores sdo apoiados no
chéo, sobre um tronco, com os
tocadores sentados sobre os
tambores entre suas pernas.
Um ajudante, agachado atras
do tambor grande percute
duas matracas, produzindo
interessantes  variagbes  de
acompanhamento.

A comida na festa de Sao
Benedito é de uma importancia
significativa.  Distribui-la  nao
representa apenas alimentar
os convidados, mas seguir
o exemplo de caridade do
santo, demonstrar abundancia,
superacdo das dificuldades.
E o seu preparo além de unir
brincantes e comunidade, revela
aspectos fundamentais para a
continuidade dessas praticas.
O cardéapio é popular: galinha,
carne de gado e porco, torta de
camardo, tapioca, farofa, bolos. ><
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NEGRICE CRISTAL

assados 21 anos podemos olhar
Ppara trds e ver um longo caminho
gque percorreu até aqui.
Criticada por alguns, odiada por outros,
incompreendida por tantos outros, mas
guerida por muitos, ninguém pode negar
gue a Fundacao Cultural Palmares € a

chegar

Unica organizacdo de Estado voltada
para desenvolver politicas
para o povo descendentes de escravos
africanos no Brasil e o conjunto da

culturais

sociedade brasileira.
Em parceria com outros militantes,
participei do seu nascimento com muito
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orgulho. Agora que completa a maior
idade, quero participar da festa, mas
ndo venho sozinho trago comigo o meu

trabalho, ou melhor, a minha obra que
tem sido muito respeitada por ela, para
participar dessa festa.

Negrice Cristal € uma proposta de
trabalho que equaliza em sua esséncia
0 pensamento desde dentro, para
desde fora, através de um conjunto de
fotografias.

Nés, brasileiros, temos maneiras
préprias de ser, agir e pensar, diferentes
de qualquer outro povo do mundo.



Nasceram por aqui os “jeitinhos a
brasileira”, tanto para o lado do bem
guanto para o do mal.

Sim, como diriam alguns estudiosos do
assunto, a primeira coisa que nos vém a
mente, quando nos expressamos sobre
os “jeitinhos”, é a atitude da esperteza.
Ou sera um jeito criativo de ser?

Eu sO sei dizer que o brasileiro da
jeito para tudo, embora os famigerados
“jeitinhos” ndo sejam a Unica adjetivacéo
com que se possa defini-los.

O professor Lourenco Stelio Rega,
tedlogo, educador e escritor, escreveu
um tratado sobre o “jeitinho” e nédo o
vé como atitude do gesto cultural. S6
como saidas para situacfes sem saida.
O autor apresenta o lado positivo desta
personal caracteristica brasileira, qual
seja: inventividade/criatividade, funcéo
solidéaria e o lado conciliador do jeitinho.

Né6s, negros brasileiros, podemos
colocar mais “dendé” neste debate, uma
pitada afro-descendente nos “jeitinhos”,
porque ndo? Quando um olhar de dentro
enxerga um outro Brasil — portanto um
olhar de fora —, reforca duas vertentes
fundamentais e estruturantes no cenario
em questdo: o ideolégico e o cultural. E
sdo nessas vertentes que ndés, negros,
estamos inseridos no imaginario do
conjunto da populacao brasileira.

Sob o olhar ideoldgico, somos
desiguais, mas o olhar cultural nos torna
igual. Essa contradicdo nos persegue
desde o periodo da escraviddao. Os
africanos, que aquichegaramnacondicéo
de escravizados, eram considerados
“coisas” e desprovidos de humanidade.
A “humanidade” do escravo s6 era
reconhecida, quando ele cometia crimes,

Lavagem do Bonfim - Salvador - Brasil




Cocadeira do Palenque de San Basilio - Colémbia

porque era julgado pelos tribunais, como
gualquer cidadao.

No meu trabalho, apresento e realco
“esse negro jeito de ser”, presente nos
africanos e em seus descendentes.
Procuro, através do meu olhar fotografico,
mostrar que nés, negros, temos maneiras
de representar, simbolicamente e de
forma original, 0os usos e costumes,
valores materiais e imateriais, sem
passar pelas desqualificagcdes impostas
pelo conceito do “exo6tico e do “primitivo”,
mesmo vivendo dentro dos padrbes
ideoldgicos e culturais ocidentais, que
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discriminam o que chamariam de
nosso jeito de ser”.

Sdoimagensque agucamaspercepgoes
cravadas na resisténcia das populacdes
guilombolas, nas praticas religiosas
de matriz africana, comportamento no
cotidiano e nas “pegadas” deixadas
como marcas civilizatérias de um homem
novo, que se sente pertencido a diaspora
africana propositiva na atualidade.

o

Januario Garcia
Fotégrafo



A0S 21,

s olhares de boa parte
do Brasil e dos brasileiros
se voltam, hoje, para esses 21
Fundacdo Cultural
comemorados com

anos da
Palmares
muito orgulho. Nessa trajetdria,
é incontestavel sua lideranca
em todas as dimensdes da luta
por igualdade de direitos e pela
valorizacdo e preservacdo das
manifestacdes
brasileiras nesse Brasil profundo

culturais afro-

e rico em diversidade.

Aos 21 anos, a FCP
potencializou a cultura afro-
brasileira, oferecendo o apoio
institucional e disponibilizando
as suas varias manifestacoes a
um publico cada vez maior e mais
interessado em conhecer essa
culturasemprereferenciadacomo
“popular”. Mas a entendemos

como elemento fortalecedor
da cidadania, capaz de inserir
socialmente e gerar economia.
Por isso, cada vez mais aposta
na necessidade de estimular o
interesse publico para as muitas
expressodes da cultura brasileira.
Comemorar esses 21 anos
da Fundacao Cultural Palmares
é também ver e saber a cultura
brasileira em toda a sua
complexidade e especificidade.
E ter uma politica da cultura
voltada para uma dinamica de
didlogo que se perpetue na troca
de saberes e no desafio de uma
gestdao compartilhada com uma
agenda social voltada para a
irradiacdo das manifestacoes.
Esse didlogo, que a todos
enriquece, é o ponto central de
uma politica cultural humanistica

e democrdtica, adotada pela
Fundacdo  Cultural Palmares
na sua trajetéria, valorizada
pelo trabalho competente dos
dirigentes que aqui passaram:
Carlos Moura, Adao Ventura,
Joel Rufino dos Santos, Dulce
Pereira e Ubiratan Castro.
Um didlogo que da a cultura o
lugar estratégico que lhe cabe
na dimensdo do Estado e em
parceria com a sociedade. Assim
é que entendemos o papel
da Fundagdo no contexto de
responsabilidades que Ihes foram
conferidas nesses 21 anos na
cena cultural brasileira. Somos
protagonistas e consumidores
de cultura. Mas, mais do que
isso, levamos a todos a certeza
de que a cor da cultura brasileira
também é negra.

Troféu Palmares

A Fundacdo Cultural Palmares,
instituiu o Troféu Palmares com
o propodsito de prestar justa
homenagem a
contribuiram com a trajetéria
da Fundacdo e que tenham
representatividade e destaque
na luta contra o preconceito e
a favor da igualdade racial. O
Troféu reproduz a logomarca da
Fundacdo Palmares, com a forma
do machado de Xangd, que
simboliza a justica.

homenageados
a atriz Zezé Motta, conhecida
ativista da causa negra, a ialorixa

pessoas que

Ja  foram

Mae Stella de Oxdssi, ialorixa de
um dos mais conhecidos terreiros
de Salvador, o Ilé Axé Opo

Afonja, e o ministro da Cultura
Juca Ferreira, na comemoracao
do aniversario dos vinte anos da
instituicao, em agosto de 2008.
No aniversario dos 21 anos,
os homenageados indicados sao:
Mae Beata de lemanja (Beatriz
Moreira Costa. Religiosa de
matriz africana do candomblé, é
conhecida sacerdotisa e ativista
social do Rio de Janeiro, dedica-
se ha décadas a valorizacdo
da cultura e da religido afro-
brasileira, como também pelos
direitos das mulheres.
Esther  Grossi.
escritora e ex-deputada federal,
é autora da lei n° 10.639/2003,
que institui a obrigatoriedade

Professora,

no ensino fundamental e médio,

a Histdria e a Cultura da Africa e
dos afro-brasileiros.
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Comunidades
guilombolas, suas lutas,
sonhos e utopias

Para uma abordagem inicial acerca do negro no Brasil é fundamental reconhecer que a
omiss@o da historiografia oficial sobre a sua participagdo em vdrios momentos de luta
pelos direitos humanos contribui para o ndo reconhecimento do papel desempenhado
na construg¢do do pais. Apesar de visto apenas como massa escravizada indispensdvel
ao processo de enriquecimento das classes abastadas, o negro néo foi passivo, muito
menos resignado, nem durante o periodo da escravidéo, tampouco no periodo pos-
escravidao, em que a busca por cidadania plena constitui-se a marca do movimento
social negro brasileiro em tempos pés-modernos.

Joseane Maia Santos Silva

e acordo com Munanga &

Gomes (2006), a histodria
da escraviddo mostra que luta e
organizagao, marcadas por atos
de coragem, caracterizaram o
que se convencionou chamar
de “resisténcia negra’, cujas
formas variavam de insubmisséo
as condicbes de trabalho,
revoltas, organizacgdes religiosas,
fugas, até aos chamados
mocambos ou quilombos. De
inspiracdo africana, os quilombos
brasileiros constituiram-
se estratégias de oposicao “a
uma estrutura
pela implementacdo de uma
outra forma de vida, de uma
outra estrutura politica na qual
se encontraram todos os tipos
de oprimidos”. Desse modo, os

lagos de solidariedade e o uso

escravocrata,

coletivo da terra formaram as
bases de uma sociedade fraterna
e livre das formas mais cruéis de
preconceitos e de desrespeito a
sua humanidade.

As poucas linhas nos livros
didaticos que circularam até a
década passada, com destaque,
asvezes, apenas para o Quilombo
de Palmares, em Alagoas,

importantes
como populacdo (cerca de 30
mil) e a efetiva participacao
do negro nos
populares em diferentes regides
do pais. Engajado coletivamente,
sua luta ultrapassou a questao
escravagista como comprovam

escondem fatos

movimentos

os fatos ocorridos na Revolta dos
Alfaiates (Bahia, 1798-1799), na
Cabanagem (Par4, 1835-1840), na
Sabinada (Bahia, 1837-1838) e na

Guerra da Balaiada (Maranhao,
1838-1841).

Personagens historicos

O principal desses movimentos,
a Balaiada, de cunho social,
por reunir as massas oprimidas
(pobres, indios,
prisioneiros). Opunha-se aos
abusos dos proprietérios de terras
e aos comerciantes portugueses,
tendo nos quilombolas apoio
ostensivo até o fim do combate,
com destaque para a figura
de Negro Cosme, considerado
um dos mais importantes
personagens da luta contra a

fugitivos e

escravidao.

Liderando  milhares  de
negros, escravos e pretos libertos,
africanos e crioulos, ele tinha um
projeto especifico — a insurreicao
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contra a escravatura, em favor da
liberdade - o qual muitas vezes
foi confundido com a luta mais
geral dos chamados bem-te-vis'.
Preso em fevereiro de 1841, foi
executado em setembro de 1842,
apos ser condenado a forca por
liderar no Maranhdo uma das
mais temidas insurreicbes do
povo negro ocorridas no Brasil.

Até aqui, visitando o passado,
de forma resumida, pode-se
constatar que o quilombo nao
significou apenas um lugar de
refugio de escravos fugidos, mas
a organizacao de uma sociedade
livre formada de “homens e
mulheres que se recusavam viver
sob o regime da escravidao e
desenvolviam acdes de rebeldia
e de luta contra esse sistema”,
como define Munanga & Gomes
(2006).

Proprietarios legitimos

Hoje, mais especificamente a
partir dos anos 1970, a questao
quilombola  foi  recolocada
no contexto nacional com a
“descoberta das comunidades
quilombolas”, gracas, em grande
parte, ao movimento negro
contemporaneo e ao exercicio
intelectual de vériosautorescomo
Abdias do Nascimento, Clovis
Moura, Beatriz Nascimento, Lélia
Gonzalez, Joel Rufino, Kabengele
Munanga, dentre outros. Ao lado
disso, é importante mencionar
a mobilizacdo politica que
culminou na publicacdo de
um artigo das Disposicoes
Transitorias (68), da Constituicdo
de 1988, que da direito a titulagcao
das terras ocupadas.

Variacdes como “Terras de
pretos”, “comunidades negras
rurais”,  “remanescentes  das
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O quilombo nao
significou apenas

um lugar de refugio

de escravos fugidos,
mas a organizacao de
uma sociedade livre
formada de “homens
e mulheres que se
recusavam viver sob o
regime da escravidao e
desenvolviam a¢oes de

rebeldia e de luta

”

comunidades de quilombolas
comprovam nao haver consenso
quanto a questdao quilombola,
visto que a origem dessas
comunidades apontam para a
compra da terra pelos escravos
alforriados, para a doacao de
terras pelos proprietarios falidos,
para a prestacao de servicos
em revoltas e nao somente
pela referéncia aos redutos de
negros fugitivos. Nesse sentido,
historiadores e antropdlogos
advertem para o fato de o termo
quilombo, tomado politico e
juridicamente, abrigar, sob um
mesmo teto conceitual, todas
as comunidades negras cujas
formacbes sdo particulares e
adversas.

Aqui importa lembrar, ainda,
que muitas comunidades foram
formadas apoés a promulgacéo
da Lei Aurea, que extinguiu a
escravidao, por uma forte razao:
era a Unica possibilidade do
negro viver em liberdade, em um
espaco onde sua cultura ndo era
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desprezada, sendo possivel, por
isso, preservar a dignidade.

Por essa razao, em que pese
a adverténcia, ¢ incontestavel
a existéncia de territérios
remanescentes de quilombos
em todas as regides do Brasil,

como comprovam varios estudos
citados por Ratts (2001) para
quem nao faz sentido “enquadra-

los outra vez num tempo e num
espago unicos”.

Resisténcia e organizacao

Assim sendo, tendo como marcas
incontestes a resisténcia e a
organizacdo, essas comunidades
negras rurais tém empreendido
uma luta pelos direitos a liberdade,
cidadania e igualdade, no conjunto
das reivindicagbes pela posse da
terra—bens considerados sagrados
e formadores de uma identidade
étnica. Demanda essa legitima, na
medida em que o Estado brasileiro
contraiu uma divida secular com
a populacdo negra, formando,
assim, juntamente com outras
classes sociais marginalizadas,
0 que Ariano Suassuna chama
de Brasil real em contraposicao
ao Brasil oficial das classes
privilegiadas.

O fato é que, concentrando a
maior quantidade de quilombos,
o Nordeste possui centenas
de comunidades negras cuja
resisténcia cultural imprime-lhes
caracteristicas proprias, verificaveis
nos costumes, nas tradi¢des, nas
festividades e nas manifestacoes
religiosas.

Detentores de um patriménio
cultural rico e valoroso, porém,
desconhecido de muitos, as
comunidades remanescentes
de quilombos sdao formadas de
grupos sociais cuja identidade
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étnica constitui a base de suas
vivéncias cotidianas, bem como

das acdes politicas levadas a efeito

pelas entidades que lutam pelos
seus direitos, caso do Estado do
Maranhao, por exemplo, onde
existem mais de seiscentas
comunidades.

A questdo dos remanescentes
de quilombolas
insere-se na histéria do Centro de
Cultura Negra do Maranhdo (CCN),
criado em 19 de setembro de 1979,
entidade cuja luta, organizacao e
projetos visam acdes de formacao
para os

maranhenses

afrodescendentes

perceberem-se como  sujeitos
histéricos, sociais, capazes de
modificar a realidade de opressao
em que vivem - resquicio da forma
de racismo ainda existente no
pais. Valorizando a arte e a cultura
negra como legado importante
no processo de civilizacdo do
Brasil, o CCN tem se destacado
pela pesquisa, pelos projetos e
pelos contatos diretos com as
comunidades negras rurais, bem
como pelarealizacdo de encontros,
desde 1986, em parceria com a
Sociedade Maranhense de Direitos
Humanos (SMDH).

Atualmente, os encontros
sdo organizados pela Associacao
de Comunidades Negras Rurais
Quilombolas (Aconeruq), criada
em 1997, filiada a Coordenacédo
Nacional de Articulacdo das
Comunidades  Negras
Quilombolas (Conagq), assim como
varios projetos cujos objetivos
abarcam a formacao cultural e
qualificacdo profissional de jovens,
regularizacdo das associacoes
quilombolas, o processo de
identificacdo e mapeamento das
comunidades quilombolas.

Em 2006, o maior evento desse

Rurais




seguimento no Brasil aconteceu
em ltapecuru-Mirim/MA, quando
foi realizado o VIII Encontro
Estadual de Comunidades Negras
Quilombolas do Maranhao,
com a participacdo de mais de
duas mil pessoas no qual foram
discutidos temas como Territério
e Identidade, além de prestarem
homenagens ao lider da Balaiada,
Negro Cosme.

Situagoes de conflito

Vale acrescentar que, no
Maranhao, a origem dessas

comunidades estdao vinculadas a
crise agucareira e algodoeira, na
segunda metade do século XIX,
que obrigou muitos proprietarios
endividados a abandonarem
suas terras, possibilitando
muitas familias de escravos e ex-
escravos a apropriacdo de terras
incultas e abandonadas, gerando,
atualmente, intensas disputas com
fazendeiros, grileiros e um projeto
de base espacial, como é o caso
de Alcantara, onde existiu e ainda
existe ameacas de deslocamento
forcado das comunidades,
desestruturacao das familias que

se deslocam para azona urbana do
municipio ou para a capital.

No municipio de Caxias®
distante 360 km da capital, por
exemplo, ha situagcdes de conflitos
que nao giram apenas em torno
da manutencdo da terra, mas
pelo reconhecimento, por parte
do poder publico, da propriedade
garantida pela Constituicao
Federal, uma vez que “ha
comunidades cujas areas ainda
estdo em poder daqueles que
se autodeclaram ‘proprietérios’,
e as familias sdao forcadas ao
aforamento, obrigadas a pagar




‘renda’ para permanecerem na
terra”, de acordo com o Projeto
Nova Cartografia Social da
Amazonia.

As vezes, a intervencdo do
poder publico ndo pbée fim ao
conflito, pois a area desapropriada
nao corresponde ao territério
reclamado pelas comunidades
quilombolas, ficando
reliquias (ruinas das antigas sedes
das fazendas, das senzalas, pocos,
cemitérios etc.) dentro das areas
privadas.

Geralmente, esses povoados,
se caracterizam pelo sistema
de uso comum da terra, base
essencial para um modo de vida
“norteado por valores,
os lacos de consangiinidade e
compadrio tém relevancia com
cumprimento de ritos recebidos
dos antepassados”, como veicula o
site do CCN.

Assim, é possivel afirmar
que isso se constitui elemento

muitas

onde
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Detentores de um
patrimonio cultural

rico e valoroso, porém,
desconhecido de
muitos, as comunidades
remanescentes de
quilombos sao formadas
de grupos sociais cuja
identidade étnica constitui
a base de suas vivéncias
cotidianas

aglutinador no processo de

preservacao de uma identidade
étnica, cuja ligagdo com o passado
contribui
de préticas sociais e culturais
singulares em um espago proprio

para a manutengao

onde prevalece o uso coletivo

de bens materiais e imateriais
que compdem um patrimonio
simbdlico, preservado  pela
memoria também coletiva. Como
exemplo, destacam-se a realizacao
da Festa do Divino e a contacgao de
estorias populares.

Passadas duas décadas da
publicacdo do Artigo 68, da
Constituicao Federal de 1988, e seis
anos da publicacdo do Decreto
n° 4.887/2003, que regulamenta
identificacao,
reconhecimento, demarcacdo e
titulacdo das terras ocupadas por
remanescentes das comunidades

0 processo de

de quilombolas, atualmente, a luta
continua nos ambitos juridico e
educacional.

Ao longo desses anos, o
processo de titulacdo da posse
da terra caracteriza-se pela
morosidade e pelos conflitos em
varias regides do pais, e o que
parecia apenas ameaca de nao
cumprimento da lei, em setembro




de 2008, virou fato concreto, na
audiéncia publica sobre o decreto
4.887/2003, quando cerca de 500
quilombolas de vérios estados
do pais compareceram a Brasilia
para discutir o Projeto de Decreto
Legislativo (PDL) 44/2007 que, se
aprovado, suspende o decreto
de 2003, o que significa lutar
novamente para manter um direito
ja adquirido.

O depoimento de uma
componente do Quilombo Olho
D’ Agua do Raposo, de Caxias-MA,
expbe de maneira apropriada o
sentido dessa resisténcia: A forma
da chibatada se modernizou, a
situacdo é a mesma, o conflito é o
mesmo.

Assim posto, no presente,
a situacdo das comunidades
rurais negras gira em torno da
necessidade de permanéncia na
terra, com direito a titulagcdo, bem
como a todas as politicas publicas
destinadas ao povo brasileiro, com
destaque paraa saude e educacao.
A propdsito, outra iniciativa do
poder publico, o Programa Brasil
Quilombola, criado em 2004,
sob a coordenacdo da Secretaria
Especial de Politicas de Promocao
da Igualdade Racial (Seppir),
tem como objetivo articular
acoes “transversais, setoriais e
interinstitucionais”,  juntamente
com a sociedade civil.

Na sala de aula

Do ponto de vista educacional,
vale lembrar que nao basta apenas
tornar concreto o acesso a escola,
sendo indispensavel um programa
de formacdo dos professores,
tornando a Lei n° 10.639/2003,
que torna obrigatérios o ensino
da Histéria e Cultura Afro-Brasileira

e Africana, um dispositivo que
realmente ponha na pauta do
curriculo o que a historiografia
omitiu durante séculos. Fazer
acontecer um ensino que analise e
discuta acerca do papel do negro
na histéria do Brasil e do mundo é
tarefa articulada entre educadores,
diretores, pessoal de apoio
pedagoégico e administrativo
da escola e membros das
comunidades. Isso leva a crer que
se estd a iniciar uma outra luta
para a qual todos, e ndo somente
0s negros e/ou as comunidades
remanescentes de quilombolas,
sdo convocados a fazerem uma
releitura da historia brasileira.

Quanto ao
igualdade racial - tomara que seja
diurno,comoadvogaAbdala Junior
(2003) porque, ao contrario do
sonho noturno, é capaz de mover
as sociedades. Quanto a utopia — o
direito a vida digna — que seja no
sentido defendido por Ernst Bloch,
em Miunster (1992), que, diferente
do conceito abstrato de Thomas
Morus, articula esperanca e desejo
com praxis humana. ><

sonho - de

Notas

1 - Os bem-te-vis representavam
a classe média que deu inicio ao
movimento contra os grandes
fazendeiros e que, depois, aliaram-se
as tropas que combateram os balaios
e, principalmente, ao negro Cosme.

2 - Municipio onde desenvolvo
pesquisa de doutorado que consiste
em coletar contos, mitos, lendas e
causos como manifestacédo folcldrica
de quatro comunidades: Jenipapo,
Mandacaru dos Pretos, Olho D'’Agua
do Raposo e Cana Brava das Mocas.
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Reconhecimento e Protecao

das Comunidades Quilombolas

Fundagao Cultural Palmares ja firmou
Ao registro e a certificagdo de 1.342
comunidades remanescentes de quilombos,
abrindo caminho para que esses grupos
historicamente excluidos e isolados tenham
acesso aos bens e servicos voltados
ao fortalecimento da cidadania, como
saude, educacdo, justica social e direito a
propriedade.

A FCP é o orgao responsavel por esse
reconhecimento porque sua missao, entre
politicas publicas

outras, €& promover
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voltadas para a populacéo negra, visando a
preservacdo de seus valores culturais,
sociais e econdmicos.

A Fundacdo Cultural
responsavel também pela promocdo e
apoio de pesquisas e estudos relativos a
historia e a cultura dos povos negros e pela
inclusdo dos afro-brasileiros no processo
de desenvolvimento.
remanescentes de quilombos os grupos
étnicos segundo critérios de
autodefinicdo de cada comunidade, desde

Palmares ¢é
0

Consideram-se

raciais,




que tenham trajet6ria histérica propria,
relacdes territoriais especificas e presungao
de ancestralidade negra relacionada com
formas de resisténcia a opressao historica
sofrida.

Aprimeira certiddo emitida pela Fundacéao
Cultural Palmares foi para a comunidade
de Morro Alto, localizada na divisa entre
0s municipios de Osério e Maquiné, no
Rio Grande do Sul, em margo de 2004.
A Fundagdo Cultural Palmares ndo se
limita a emitir as certidées e acompanhar a
regularizacéo das terras dos quilombolas. A
marca principal de sua atuacao é a protecao
do patriménio cultural (material e imaterial)
e o estimulo de iniciativas que garantam a

autossustentabilidade das comunidades
remanescentes de quilombos.

Os resultados dessa acdo implicaram
a reducdo do éxodo rural, por meio da
formacéo de liderancas para o enfrentamento
dos principais conflitos decorrentes da
reivindicagdo dos direitos de posse da
terra. Outros avancos importantes foram a
construcado de cadastro socioeconémico e
cultural das comunidades remanescentes de
quilombos e o fortalecimento e a organizacao
de suas representacbes estaduais e
regionais, com formacéo e capacitacdo de
gestores para a construgdo de parcerias,
elaboracéo e implementacao de projetos de
etnodesenvolvimento.
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Desafios e
conquistas

Mauricio Jorge Reis

lei n° 7668, de 22 de

agosto de 1988, instituiu a
Fundacéo Cultural Palmares (FCP)
com a finalidade de promover
a preservacdo dos
sociais econdmicos e culturais,
decorrente da influéncia negra
na formacdo da
brasileira. Cumprindo sua missao
institucional, a FCP foi, até o inicio
de 2003, a primeira instituicao
publica federal que tinha dentre
acoes
ao Estado para propiciar o
processo de promocdo da
igualdade racial. Notadamente,
destacamos as seguintes acgoes,

valores

sociedade

as varias necessarias

exclusivamente para os povos
remanescentes de quilombos:
o etnodesenvolvimento, a
protecdo aos bens culturais afro-
brasileiros e a capacitacdo de
recursos humanos em cultura
e patrimoénio afro-brasileiros. O
préprio conceito de “quilombo”
também fora difundido e
ampliado com a participacao da
Fundacdo Cultural Palmares.
Todas essas ag¢bes sao
legitimadas por marcos
regulatérios  que
o exercicio da cidadania dos

asseguram
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remanescentes de quilombos,
como:

. a Constituicdio Federal de
1988, por meio dos artigos 215,
216 e o Artigo 68 do Ato das
Disposicoes Constitucionais
Transitorias—ADCT 68, verbis:
“Aos remanescentes das
comunidades dos quilombos
que estejam ocupando
suas terras € reconhecida a
propriedade definitiva, devendo
o Estado emitir-lhes os titulos
respectivos”;

. 0 decreto n° 4.887, de 20 de
novembro de 2003, art. 2, verbis:
“Consideram-se remanescentes
das comunidades dos quilombos,
para os fins deste Decreto, os
grupos étnico-raciais, segundo
auto-atribuicao,
com trajetéria histérica propria,
dotados de relacbes territoriais
especificas, com presuncdo de

critérios de

ancestralidade negra relacionada
com a resisténcia a opressdo
historica sofrida”;

. a Convencdo n° 169, da
Organizacado Internacional do
Trabalho; e

. a portaria interna n° 98, de 26

de novembro de 2007, que trata
dos procedimentos para emissao
da Certidao de autodefinicdo.

Esse conjunto de ac¢des legais
faz-se necessario para promover
a implementacdo de politicas
publicas em prol da inclusdo
social, econ6mica e cultural
dessas comunidades.

Vale destacar que por meio do
decreto n° 4.887/2003 compete
a FCP a emissdao da certidao
de autodefinicdo, levando em
consideracao a definicao do
referido Art. 2, do citado decreto
e de acordo com a Portaria 98,
que estabelece os procedimentos
para emissao da certidao.

Dentre as informacodes,
destacamos que a comunidade
que possui ou nao associacao
legalmente constituida deverd
apresentar ata de
convocada para especifica
finalidade de deliberacdo a
respeito da
aprovada pela maioria de seus
moradores, acompanhada de
lista de presenca devidamente

reuniao

autodefinicao,

assinada.
Até julho de 2009, foram
certificadas 1.342 comunidades




Foto: Regina Santos

remanescentes de quilombos.
Estaacao tem propiciado o resgate
aidentidade, adiversidade cultural,
o pertencimento de sua trajetéria
histérica. Vale destacar que essa
politica tem permitido a inclusao
das comunidades quilombolas
nos programas sociaisdogoverno
federal como: Programa Brasil
Quilombola (coordenado pela
Secretaria Especial de Politicas
de Promocdo da Igualdade
Racial - SEPPIR), Agenda Social
Quilombola, a
qualificacdo dos
quilombolas pelo
Ministério da Educagao, merenda
escolar diferenciada (Ministério
da Educacdo), Programa Saude
da Familia, saneamento bdsico
(Ministério da Saude), Luz para
Todos (Ministério de Minas
Energia), a construcao de Centro
de Referéncia de Assisténcia
Social (CRAS), distribuicdo de
alimentares

construgao
de escola,
professores

cestas (Ministério

de  Desenvolvimento

e Combate a Fome), dentre
outras ac¢des governamentais,

Social

retratando o compromisso na
implementacdo de politicas
publicas para essas comunidades.

Entendemos que promover
o exercicio pleno da cidadania

é reconhecer e valorizar a

participacdo efetiva  dessas

comunidades na formacao
brasileira,

cultural

da sociedade
patriménio
brasileiro,

como
respeitando a
cultural, suas
formas de expressao, os modos
de criar, fazer e viver; as
criagcbes cientificas,
e tecnoldgicas; as obras, os
objetos, os
edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes
artistico-culturais; os conjuntos

diversidade

artisticas

documentos, as

urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico,
ecolégico e cientifico.

Garantir as terras quilombolas,
embora ndao mais nasatribuicoes
da FCP, é preservar a identidade,
a forma de organizacao politica,
econdmica, social, religiosa e
cultural com suas especificidades.
E respeitar a ancestralidade
e a trajetdria histérica dessas
comunidades na formacdo da

sociedade brasileira. ><

Mauricio Jorge Reis ¢é
diretor do Departamento
de Protecdo ao Patriménio
Afro-Brasileiro da Fundacao
Cultural Palmares
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AS cinderelas e os lobos

a mulher negra e o turismo sexual

O sonho de encontrar o principe encantado leva jovens mulheres e adolescentes, em
sua maioria negras, a entrar no mundo cruel da exploracdo sexual. Cinderelas e lobos se
encontram numa intricada rede de sedugdo e exploragcdo em que sonhos séo desfeitos de

maneira brutal.

Joel Zito Araujo

Aexisténcia de um crescente
turismo sexual de homens
estrangeiros no Brasil é resultado
de uma complexa rede de atores
e motivos. Ela é constituida por
criancas e jovens
pobres, turistas
norte-americanos em sua

brasileiras
europeus e

maioria, além de contar com
o envolvimento de uma rede
de diversos agentes legais e
ilegais da industria internacional
do turismo sexual, tais como
agéncias
boates, sites de relacionamento e
grupos mafiosos.

Mas, o que
realizacdo do filme Cinderelas,
Lobos e um Principe Encantado
foi perceber que dois tercos
das mulheres, adolescentes e
criancas, objetos do desejo dos
turistas estrangeiros sdo afro-

de viagens, hotéis,

motivou a

descendentes.
Na jornada de construcdo do
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filme, buscamos compreender
como esses atores, em seus
desencontros,
atuam e redefinem a interacao
de imagindrios sexuais, raciais
e de poder que contradizem o
enfatizado discurso de auséncia

encontros e

de  preconceitos raciais na
América Latina e em paises
europeus.

No Brasil,
discursos publicos em que a
pratica da discriminacdo racial
é negada ou minimizada. Tal
segue uma
tradicdo intelectual enfatizada
desde a constru¢ao do mito da
democracia racial, na primeira
metade do século XX, e
enriquecido, no periodo atual,
pelas discussdes sobre o suposto
excepcionalismo das relacdes
raciais na Latina,
segundo a qual a discriminagao
racial foi superada pela

manejam-se

entendimento

América

existéncia da mesticagem.
Paradoxalmente, este
“excepcionalismo” defendido
estd confirmando, ao
de negando, a existéncia do
racismo como problema social
e de direitos

invés

humanos que
demandam consciéncia publica
e politicas especificas. Um
racismo que também se expressa
na circulacdo de esteredtipos
negra em
geral e a mulher brasileira em
particular, como podemos ver
nos depoimentos tomados no
processo de filmagens.

Apesar do romantismo e
do sonho de cinderela que
encontramos nas

sobre a mulher

jovens e
adultas, essas praticas estao
repletas de violéncia e ofensas
cotidianas aos direitos de
criangcas, adolescentes e
mulheres.

Mas, a contradicao do real é
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que, mesmo tendo uma certa
consciéncia e até mesmo vivéncia
dos perigos que as cercam,
jovens mulheres brasileiras, ao
entrarem no mundo do turismo
sexual acreditam que vdao mudar
de vida, que poderdo ascender
socialmente e estdo seguras
que acabardo por superar os
obstaculos e encontrardo o tao
sonhado principe encantado -
homens nérdicos, com padrao
de vida estavel e confortavel,
interessados em  gatas
borralheiras que encondem
dentro de si uma cinderela
disposta a encaixar-se no
esteredtipo da mulher brasileira
que foi construido em suas
cabecas.

O filme documentario
Cinderelas, Lobos e um Principe
Encantado  buscou  também
encontrar e mergulhar no
imaginario desse homem
europeu que, através do turismo
sexual, parece conseguir viver a
concretizacdo de duas grandes
nostalgias: a dupla superioridade
oriunda da heranca de um
imagindrio  colonial e das
relacdes machistas (que tem sido
progressivamente
pelo movimento feminista de
seus paises).

E interessante perceber que
a maioria dos estrangeiros que
vem ao Brasil em busca de seus
15 dias de “aventura, praia e sexo”

derrotada

é das classes subalternas. Em
seu imagindrio consolidou-se a
imagem da mulher afro-brasileira
como sensual, lasciva, meiga,
submissa e sempre predisposta
ao sexo. Uma mulher interessada
mais no mundo doméstico, da
cama e mesa, do que nos valores
da mulher autdbnoma que disputa
o mundo do trabalho e tem os
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direitos e deveres tipicos do
mundo contemporaneo.

No resultado desse encontro,
contastamos que uma minoria
das mulheres consegue
encontrar um grande amor
e casar, mesmo que tenham
de submeter-se a tais valores
masculinos  conservadores
e machistas, como pode ser
visto no filme, especialmente
nos depoimentos tomados na
Alemanha e na Itélia.

Mas a adolescente e a
mulher, em sua maioria afro-
brasileira, nunca se véem como
exploradas. Elas idealizam no
turismo sexual, em seus namoros
com estrangeiros, a conquista de
um passaporte simbélico para o
“primeiro mundo” que podera
tird-las do cinturdo de pobreza,
dabaixa-estima e dos ostracismos
preconceituosos de classe e raca.
E portanto, também um ideal de
“autonomia” diante do machismo
local que também se alimenta de
uma extrema pobreza e falta de
alternativas.

Entretanto, foi
ver que em muitas delas,
especialmente naquelas mais

possivel

objetivas e realistas, que o
romantismo estd caindo em
desuso. Pragmaticas, elas

justificam sua incorporacao nesta
forma de industria do sexo como
uma maneira muito concreta
de participar da sociedade
de consumo, de vivenciar
0os equipamentos de lazer e
entretenimento que somente 0s
extratos de classe média ou alta
tem condicdes de ter.

Em outras
maneira que elas
participar dos valores e de
um estilo de vida que séo
comuns a segmentos sociais

palavras, é a
tém de
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UM DOCUMENTARIO SOBRE 0 MUNDO DO TURISMO SEXUAL

o

- i1

mais favorecidos no Brasil, e
amplamente difundido pela
publicidade e pela midia.
Acabamos por compreender
que o fendébmeno do turismo
sexual vai além dos desejos
de intercurso sexual e afeto
temporario ou permanente
entre homens brancos europeus
e jovens mulheres negras e
mesticas, exploragdo
erotica perversa de criangas e
adolescentes, ele é também um
fendbmeno social e migratério
que estda reconfigurando a
costa nordeste do Brasil e esta
conectado aos problemas e ao

ou da

UM FAMEDE g
a0

Elas idealizam no turismo

sexual, em seus namoros
com estrangeiros,

a conquista de um
passaporte simbolico
para o “primeiro mundo”
que podera tira-las da
pobreza, da baixa-estima
e dos preconceitos de

classe eraca



debate contemporaneo europeu
sobre os imigrantes na Europa,
em seus aspectos cultural, racial,
econdmico e reprodutivos.

O trabalho Cinderelas, lobos
e um principe encantado que
comecamos a langar, desde maio
de 2009, nos cinemas de varias
capitais do Brasil é resultado de
tudo que vimos, conversamos e
captamos. E dasinquietacdes que
ele nos deixou. Porém, ao invés
de atuar como juizes de uma
realidade complexa e plastica,
resolvemos, “jogar no colo do
publico” as mesmas duvidas que
nasceram em sua realizacdo.

O que o publico vai ver sao
histérias reais, vidas em processo.
Saocenasdocotidiano,deespacos
publicos e privados, de pessoas
que buscam, que sonham, que
desejam, que exploram, que séo
exploradas, que ajudam, que sao
ajudadas...

Enfim, este € o meu novo
filme: uma espécie de mosaico
constituido por fragmentos do
real que tem a intencao de, mais
do que explicar, fazer pensar. ><

Joel Zito Araujo é criador e
diretor dos filmes A Negacdo
do Brasil, vencedor do E Tudo
Verdade (2001) e Filhas do Vento,
(ganhador de 8 kikitos no Festival
de Gramado de 2005). Autor dos
livios A Negagdo do Brasil - o
negro na telenovela brasileira e O
Negro na TV Publica (no prelo), e
varios artigos sobre a midia e a
questao racial no Brasil. Doutor
em Ciéncias da Comunicacao
pela ECA /USP. Pés-doutorado no
Department of Radio-TV-Film da
University of Texas em Austin.
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Interacao cultural e
social do movimento

hip hop

Ainsercdo de jovens afrodescendentes nos processos formais de gestdo urbana e
politica é muitas vezes objeto de estudos, nos quais procura-se as novas formas de
prdticas politicas desenvolvidas a partir da realidade (urbana) cotidiana dos excluidos
sociais habitantes das periferias e o processo, concomitante, de valorizagao da origem
étnica-racial (afrodescendente) desses jovens periféricos.

Christian Carlos Rodrigues Ribeiro

pesquisa O movimento
hip hop como gerador de
urbanidade: um estudo de caso
sobre gestao urbana em Campinas,
realizada em 2006, representa
uma contribuicdo socioldgica
com o objetivo de analisar
aqueles que historicamente sao
classificados a margem de nossa
sociedade como os “outros”, os
“indesejaveis”, os nao cidadaos,
0s sujeitos invisiveis ante aos
processos formais das relacdes
sociais brasileiras (Benevides,
1998; Chaui, 2001; lanni, 1988).

A juventude afrodescendente
da cidade de Campinas, Sao
Paulo, foi a escolha para esse
recorte interpretativo - enquanto
transformacéo
social — pelo fato de que os jovens
de maneira geral, numa analise
mannheimniana,

elemento de

de recorte

"

representam um agente
revitalizador da vida social.”
(Manheim, 1973: 51)

Esses sujeitos, quando

aparecem em estudos das
ciéncias humanas, sdo retratados,
geralmente, pela historiografia
como personagens secundarios
de nossa histéria, sempre
dependentes da “boa vontade”
de grandes figuras historicas, e
quasenuncacomoatores-sujeitos
historicos principais, senhores de
seu proprio destino e de suas
vontades (Fernandes, 2008; lanni,
2005; lanni, 2004; Lopes, 1988;
Moura, 1994; Moura, 1990).

O negro, no particular, é o
grande desconhecido. Durante
todo o percurso da
do Brasil, a sua contribuicao
tem sido negada direta
ou veladamente e apenas

historia

destacadas as suas qualidades
como escravo, produtor de uma
riqueza de que nao participava.

Os historiadores que se
debrucavam sobre a nossa
realidade jamais, ou muito
raramente, viram O negro
como forca dinamica na nossa
formacao politica, social,

cultural ou psicoldgica. Todos os
antigos preconceitos biblicos,
cientificistas ou racistas foram
unidos, compactados e aplicados
na andlise do comportamento da
populagdo negra. (Moura, 1990).

Nesse sentido, optamos em
realizar um recorte analitico
que enfatize uma das atuais
facetas dos seculares processos
de resisténcias negras no Brasil
(lanni, 2004; Mello, 1994; Moura,
1994; Moura, 1990; Moura,
1988; Moura, 1983; Moura, 1959;



Nascimento, 1994; Ribeiro,
2006a), em especial nesse caso
da atuacdo de sua juventude
radicada nas periferias das médias
e grandes cidades do pais, como
ocorre por exemplo na cidade de
Campinas.

Nossa investigacdo baseou-se
na valorizagcdo das manifestacdes
sociais e culturais desses novos
politicos,
de seus universos microssociais
cotidianos (Heller, 1972; Mafessoli,
1984; Pais, 2003) nas areas
urbanas periféricas da cidade
de Campinas, que acabam por
influir, mesmo que as vezes, de

sujeitos decorrentes

maneira imperceptivel nos rumos
politicos, decisérios, do processo
de gestdo formal (institucional)
da cidade (Ribeiro, 2009; Ribeiro,
2006a; Ribeiro, 2006b). Assim,
desenvolvendo uma nova

forma de urbanidade, a partir
das periferias urbanas para as
areas centrais da cidade, dentro
do vasto e conflituoso universo
urbano brasileiro (Daniel, 1990;
Lopes, 1997; Rolnik, 1997; Rolnik,
1988; Santos, 1993; Silva, 2006;
Silva, 2000).

Acreditamos ser importante
destacar que o conceito de “nova
urbanidade” neste artigo deve ser
entendido como a expansdo de
uma vontade, e principalmente,
de um direito de qualquer
cidaddo e grupo social, de
acordo com suas especificidades
e caracteristicas, de viver, sentir
e usufruir a cidade, em toda
sua plenitude, participando
ativamente dos processos, como
elemento politico decisério, de
elaboracao e aplicacdo da gestao
urbana local. (Ribeiro, 2006b: 58).

E destacado nesse processo
umanovamaneiradeformulacao,
pratica, e gestdo politica nao
usual ou formal, que incorpora os
anseios, as vontades, as opinides
daqueles que sao politicamente
e socialmente marginalizados
(Maciel, 1997; Xavier, 1996) e
segregados  urbanisticamente
(Kehl, 2000; Kowarick, 2000) - os
jovens afrodescendentes locais a
partir de seu universo urbano
periférico.  (Ribeiro, 2006a;
Ribeiro, 2006b).

Buscou-se, assim, contribuir
com as analises criticas
(problematizacdo) que se centram
aos processos de ocupagdes/
vivéncias urbanasdas populacdes
negras (afrodescendentes) nas
cidades brasileiras em geral

(Gomes, 2006; Jovino, 2005;

Munanga, 2006; Silva, 2006).




O hip hop como instrumento
reivindicatorio

O movimento hip hop e suas
manifestacdes, tanto culturais
quanto sociais, sao analisados
desde os anos 1990 na cidade
de Campinas como instrumento
reivindicatério  desses
sujeitos politicos /
sociais, que assim buscam
questionar e alterar as praticas
- formais - politicas excludentes,
segregadoras, caracterizantes da
histéria campinense.

O hip hop tem sido um dos
movimentos

jovens
atores

sociais, que ao
menos nos ultimos dez anos,
vem recebendo uma
atencdo das ciéncias humanas
no Brasil. Pode ser definido
como um fendmeno tipicamente
urbano, que tem revelado uma
particularidade de conflitos
sociais em certas regides urbanas
periféricas na relacao destas com
as areas centrais das cidades, em
especial a partir dos anos 1990,
constituindo-se como um dos
instrumentos para efetivacao de
uma nova urbanidade. (Ribeiro,
2006b: 58)

E importante ressaltar que
para se buscar analisar, entender
omovimento hiphopemtodasua
complexidade e (re)significacao,
optamos em “alargar” o nosso
arcabouco metodolégico e
referencial tedrico para além dos
recortes tradicionais disciplinares
oferecidos pelas ciéncias
humanas em geral (Barreira, 2003;
Herschmann, 2005; Jovino, 2005).

Pois, como bem destaca César
Barreira em seu artigo “Novas
utopias, velhas questdes” (2003):
“Em face das grandes mutacdes
dos ultimos trinta anos, a questao
acerca da propria viabilidade

maior
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de explicagdo do objeto das
Ciéncias Humanas, para além
dos recortes disciplinares - o
que é “social”, “o histérico”, “o
politico”, “o educacional”, “o
psicolégico” -, sugerindo-se,
com forca, a construcdo de
objetos de investigacdo para os
quais combinadas ferramentas
conceituais
pelos cientistas sociais.

Nesta linha, teriamos de
construir a possibilidade de
que um conjunto de saberes
transdisciplinares viesse a se
constituir para a investigacao
e a interpretacdo dos objetos
privilegiados das
humanas: sobre as estruturas

seriam utilizadas

ciéncias

sociais, 0s processos, as relacoes
sociais, 0s grupos, as instituicdes
e as lutas sociais. (Barreira, 2003).

Utilizou-se, para tanto, de
pesquisa
a utilizacdo de entrevistas e
questionarios, que possibilitaram
desenvolver um didlogo, entre
as bibliografias,
area social/politica e cultural,
para sanar essa lacuna por nés

documental, com

referente a

detectada acerca da falta de
estudos que abordem a atuacao
de movimentos que tenham
como caracteristica uma atuacao
reivindicatéria, tanto por uma
vertente cultural, quanto social.
Foram consultados materiais e
fontes que fundamentaram a
discussao acerca da origem e
formacao do movimento hip hop
nos guetos norte-americanos
(Davis, 1993; Gilroy, 2001; Porter,
1995; Thompson, 2006; Toop,
2000) e a sua incorporagao aos
processos seculares deresisténcia
negra no Brasil (Andrade, 1999;
Ribeiro, 2009; Ribeiro; 2006a;
Ribeiro, 2006b), e em especial o
seu processo de atuacao cultural

e social exercida na cidade de
Campinas a partir de meados dos
anos de 1980.

O hip hop em Campinas
se constitui no inicio dos anos
1980, quando vindo
das periferias passam a ocupar
espacos de convivéncia publica
no centro da cidade para
realizarem suas “rodas de danca”
e com o auxilio de potentes
aparelhos de som (microsistems)
os dancarinos (breakboys)
executavam os passos da danca
de rua. (Ribeiro, 2006a: 87)

Foi também

jovens

realizada
concomitantemente uma
anadlise acerca da urbanizacao
e gestdao urbana da cidade
que relega as suas areas mais
periféricas e urbanisticamente
desaparelhadas para habitacao,
vivéncia, das camadas pobres
(Lopes, 1997) e negras (Ribeiro,
2006a; Ribeiro, 2006b) de sua
populacéo local'.

Constatatou-se pela pesquisa
que o hip hop campinense atua
como um movimento politico,
que, embora ndo plenamente
reconhecido como tal, exerce a
insercao de seus sujeitos sociais
constituintes (hip hoppers) como
membros ativos, caracterizantes
e transformadores do tecido
urbano local, pela constituicao
de espagos publicos (politicos)
informais nas areas periféricas da
cidade, denominadas pelos hip
hoppers como “quebradas”.

O hip hop acaba por
transformar assim a periferia,
ou parte dela, como local de
referéncia urbana importante,
vivente e pulsante ao dia-a-dia
de sua pdlis que teima em nao
reconhecer sua importancia
como um espago urbano
constituinte e fundamental a



o desenvolvimento da cidade.
(Ribeiro, 2006a: 122).

Desse modo, sao gerados
espacos e

novos formas

de poder, modificando o
processo de gestdo urbana
local - exercendo uma acao
reivindicatéria que vai além
do combate ao racismo e a
violéncia policial - por meio
da politizacdo uso do espaco
fisico, territorial, em que estdo
situados
de Campinas, produzindo ao

no universo urbano

mesmo tempo um processo
de recuperacao de simbolos
de negritude ao exercer uma
(re)estruturacdo e modificacdo
pro-positiva dos elementos
constituintes e carateristicos

das culturas negras perante sua
populacao juvenil, que acaba por
influenciar no processo de auto-
estima individual e coletiva deste
segmento étnico/racial e social.
Ao buscar transformar em
realidade o imaginério social/
cultural juvenil - baseado em
suas  caracteristicas  étnicas-
raciais, urbanas e de juventude
- os hip hoppers acabam por
politizar o espaco urbano, o
lugar (territério), como espaco
de transformacao
acordo com a vivéncia (uso/

social de

experiéncia) cotidiana de seus
sujeitos politicos juvenis.

O que acreditamos ser uma
caracteristicas mais
importantes, pois

de suas
destaca

a sua transversalidade em
situar-se em universos sociais
distintos, referentes a questdes
como racialidade/etnicidade,
juventude, cidade e politica;
e a0 mesmo tempo ser um
movimento de caracteristicas
tanto social, quanto cultural.
Considerar o imaginario
politico e o territério como
termos que possam se articular
coerentemente numa discussao
académica decorre da acepgao
politica
controle das paixdes humanas
e do territério como o suporte
para a convivéncia,
necessdria a liberacao da energia
inerente  aquela pulsdo. O

imaginario social, por sua vez, é

minima da como

material
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o cimento dessa coeréncia por
tornar interpretavel
os simbolismos presentes nas
relacbes dos
si e com 0 seu meio, 0s quais
materializam-se nos diferentes
modos de organizacdao sécio-
espacial. (Castro, 2006: 155)

A terceira parte deste estudo,
foi subsidiada por questionarios
e entrevistas com adeptos do
movimento hip hop, baseando-
se na analise acerca do impacto
das politicas publicas geradas,
direta ou indiretamente, pelo hip
hop local.

O alcance dessas politicas
para as populagdes juvenis,
negras e pobres, ocupantes
das periferias campinenses
e o quanto o hip hop se
tornou mais uma das formas,
de se buscar
democratizacdo, apor meio da
participacao popular (Daniel,
1990; Ghon, 2005; Krischke, 2005;
Paoli & Telles, 2000; Santos, 2004;
Silva, 1990) da gestao urbana
local. Dessa maneira, contribui
com o processo de radicalizacao
pelos
movimentos sociais brasileiros
desde o final do processo
constituinte de 1988, visando
contrapor-se, dessa maneira,
a polarizacdo da sociedade
nacional, que se caracteriza entre
a caréncia absoluta das camadas
populares e o privilégio absoluto
das camadas dominantes e

visivel e

homens entre

exercer uma

democratica  exercido

dirigentes.
O autoritarismo social, que,
enquanto “cultura senhorial”,

naturaliza as desigualdades e
exclusdes socioecondmicas,
vem exprimir-se no modo de

funcionamento da  politica.
(Chaui, 2001: 93)
Os estudos revelaram
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a existéncia de uma forma
diferenciada de se olhar, viver
e sentir a cidade, ao qual nao
estamos  tradicionalmente
acostumados e os conflitos e
potencialidades (Herschmann,
2005; Ribeiro, 2009; Ribeiro,
2006a; Ribeiro, 2006b) gerados
por esse processo ndo usual de
se viver uma polis. Constatou-
se assim a existéncia dessa
nova cultura de politica urbana;
dessa forma de producdo de
memoéria e identidade urbana
segregada,
reconhecida, pelas
elites econdomicas e politicas
locais — o que pode contribuir
decisivamente para um melhor
aprofundamento da discussao
acerca da necessidade de se
gerar cada vez mais formas de
gestdo local que leve em conta
o pensar de sujeitos politicos,
de atores sociais historicamente
marginalizados/discriminados.

Ao contrariodo que ocorreem
outros paises com uma tradigcao
democratica mais consolidada,
no Brasil, o reconhecimento cada
vez mais constante das iniUmeras
diferencas sociais, quando nao
reifica privilégios, estd submetido
a uma légica de discriminagdes
e preconceitos que nao aponta
na direcdo da negociacdo e da
justica como base da estrutura
social.

Uma das argumentagdes
mais recorrentes ¢é que as
fissuras sociais sao profundas,
e isso parece ser determinante
na obstrucdo da possibilidade
de uma interlocucdo e de um
debate consistentes em torno
de questdes pertinentes. Essa
sociedade tdo heterogénea
quanto desigual nas formas de
distribuicdo e acesso a bens e

contemporanea -
ou nao

recursos, em que as diferencas
sdao também, ou sobretudo,
desenhadas pela ordem das
caréncias acumuladas no
decorrer dos anos, vem dando
lugar a uma conflituosidade
visivel e inédita que atravessa
todas as dimensdes da vida
social. (Herschmann, 2005: 43)

E possivel, entdo, enfatizar, a
partir desse contexto, que, a sua
maneira, o movimento hip hop
em Campinas ja atua criticamente
nesse sentido, visando, por meio
da representacao politica de seus
sujeitos  sociais
tornar a pélis mais democratica,
includente e participativa para
todos que nela vivem, habitam e
a caracterizam enquanto tal.

Os resultados mais
importantes acoes
politicas do movimento até
agora ante o poder publico
foram as constituicoes de
espacos publicos institucionais
préprios para o hip hop, como
a "Casa do Hip Hop” e o
Conselho Municipal do Hip Hop
(lei n° 12.031), para que nestes
locais o movimento possa dar

constituintes,

dessas

continuidade as suas politicas
reivindicatérias auto-afirmativas
que acabam por redefinirmesmo
que de maneira imperceptivel os
processos de gestao urbana local.
(Ribeiro,2006a: 104), produzindo,
assim, uma formalidade
politica para uma parcela de
um segmento populacional
afrodescendente)
historicamente ignorados como
sujeitos plenamente constituidos
de direitos nos processos
decisérios de gestdes das
cidades brasileiras (Jovino, 2005;
Lindolfo Filho, 2002; Moreno
& Almeida, 2007; Ribeiro 2009;
Ribeiro, 2006a). O que nos leva

(juventude



afirmar que a atuacao politica
transformadora do hip hop,
enquanto movimento social, esta
comprovada, ficando a duvida
e a expectativa, de como sera
a consolidacdo, ou nao, deste
movimento em seu
(Ribeiro, 2006a: 137).

futuro.

Nota

1 - Com isso ndo estamos afirmando
que a vivéncia na cidade, por um
viés macro-social (pobres) ou micro-
social (jovens afrodescendentes),
ocorra de maneira restrita apenas
na area urbana (periferias) a que
estdo localizados geograficamente,
mas sim que a sua relacdo de
vivéncia com a cidade se origina
a partir desse territério, dessa
localizacdo. Por isso, o processo
de segregacdo urbana a que estao
submetidos nao é excludente em
seu todo, pois seus sujeitos sociais
(hip hoppers) conseguem utilizar,
circular e transformar a cidade
para muito além de ser “apenas”
o seu local de trabalho/servico.
Dessa forma alterando e se opondo
- mesmo que de maneira, para
alguns, imperceptivel — as estruturas
sociais, politicas e econdmicas
que historicamente definiram as
periferias, 0 “ndolugar” (Rolnik, 1997),
como 0s seus espacos de vivéncia
na cidade, sendo o movimento
hip hop em sua atuacdo na cidade
de Campinas um exemplo dessa
postura politica diferenciada de se
fazer presente, e transformadora, aos
cotidianos caracteristicos da pélis.
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A Africa brasileira:
geografia e
territorialidade

A terra, o terreiro, o territorio e a territorialidade assumem grande importancia dentro
da temadtica da pluralidade cultural brasileira, no seu processo de ensino, planejamento

e gestdo, principalmente no que diz respeito as caracteristicas territoriais dos diferentes
grupos étnicos que convivem no espaco nacional.

Rafael Sanzio Arautjo dos Anjos




o) Brasil, pais de

dimensdes continentais,
hd wuma historicidade em
processo de reconstrucao e
uma diversidade étnica com
conflitos, as interpretacdes
mais amplas das suas formas
de organizacdo, principalmente
os elementos essenciais da sua
real historiografia, das suas
identidades territoriais e dos
componentes da sua pluralidade
racial, sdo pontos estruturais
que preconizam a busca de
equilibrio na sua sociedade e no
seu territério e, sobretudo um
tratamento ético.

Podemos apontar as matrizes
africanas presentes no pais como

a referéncia cultural e étnica
mais marcante na formacao
da populacdo e do territério
brasileiros. A incorporacao
verdadeira, o respeito e o espaco
da cultura africana no Brasil
continuam questoes
estruturais, que ainda merecem
investigacdo, conhecimento e
acdo. Ou seja, alcancar o direito
efetivo de uma participagao
plena na vida nacional.

Assim, as demandas para a
compreensdo das complexidades
da dindmica da nossa sociedade
sdo grandes e existem poucas
disciplinas mais bem colocadas
do que a geografia e a cartografia
para auxiliar na representacdo

sendo

e interpretacdo das inumeras
indagacdes desse momento
historico e contribuir para as
reflexdes sobre os aspectos da
distribuicdo da populacdo de
matriz africana e seu rebatimento

na formacdo do territorio
brasileiro.
O Projeto Geografia

Afro-Brasileira: Educacao &
Planejamento do Territério,
desenvolvido no Centro
de Cartografia Aplicada e
Informacédo Geogréfica (CIGA), do
Departamento de Geografia, da
Universidade de Brasilia, tem, ao
longo de sua existéncia, buscado
contribuir  efetivamente para
a ampliacdo e a continuidade




dessas discussdes para que o
conhecimento da populacdo
brasileira, a educacdo geografica
étnica e a questdao racial no
Brasil sejam tratados com mais

seriedade.

Territorio étnico e a Africa

A geografia é a ciéncia do
territério e este componente
fundamental,aterra,numsentido
amplo, continua sendo o melhor
instrumento de  observacao
porque apresenta as marcas da
historicidade espacial e do que
estd acontecendo, isto é, tem
registrado os agentes que atuam
na configuracao geografica atual
e 0 que pode acontecer. Ou seja,
é possivel capturar as linhas de
forcas da dinamica territorial
e apontar as possibilidades da
estrutura do espago no futuro
proximo.

Néao podemos perder
de vista que é essa a drea
do conhecimento que tem
o compromisso de tornar
o mundo e suas dinamicas
compreensiveis para a
sociedade, de dar explicacdes
para as
territoriais e

transformacoes
de apontar
solucdes melhor
organizacgao do espaco.

A geografia é, portanto,
uma disciplina fundamental
na formacdo da cidadania do
povo brasileiro, que apresenta
uma heterogeneidade singular
na sua COmMposicao
socioeconOmica e na distribuicao
espacial.

O territério é na sua esséncia

para uma

étnica,

um fato econdémico, fisico,
politico,
possivel de dimensionamento,
onde, geralmente, o Estado esta

presente e estao gravadas as
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social, categorizavel,

referéncias culturais e simbdlicas
da populagcdo. Dessa forma, o
territério étnico seria o espaco
construido, materializado a partir
das referéncias de identidade
e pertencimento territorial e,
geralmente, a sua populagao
tem um traco de origem comum.
As demandas historicas e
os conflitos com o sistema
dominante tém imprimido a
esse tipo de estrutura espacial
exigéncias de  organizacao
e a instituicdo de uma auto-
afirmacdo politica-social-
econdmica-territoral.

Os mapas, por sua vez, sao

as representacdes  graficas
do mundo real, se firmam
como ferramentas eficazes

de interpretacdo e leitura do
territério, possibilitando revelar
a territorialidade das construcoes
sociais e feicdes naturais do
espaco e, justamente por isso,
mostram os fatos geogréficos e
os seus conflitos.

Esses mapas possibilitam
graficamente o que
acontece na dinamica do
espaco e tornam-se cada vez
mais imprescindiveis, por
constituirem, uma ponte entre
os niveis de observacao da
realidade e a simplificacdo, a
reducdo, a explicacao e de pistas
para a tomada de decisdes e
solucdes dos problemas.

Importante lembrar que um
mapa nao é o territério, mas
que nos produtos da cartografia
estao as melhores possibilidades
de representacdo e leitura da
historia do espaco. Ou seja, os
dados geograficos tornam-se
mais significativos e possibilitam
construcdes  analiticas  mais
completas quando observados
num contexto espacial, assim

revelar

como a ferramenta cartografia
constitui um meio poderoso
e eficaz no vasto universo
da comunicacdo visual da
informacdo geogréfica.
O  territdrio
componente
para uma compreensao mais
apurada das questdes que
envolvem o papel da populacao
de ascendéncia

africano,
fundamental

africana na
sociedade brasileira, ndo pode
deixar de ser entendido como um

espaco produzido pelas relacdes
sociais ao longo da sua evolucao
desigualdades,
contradicbes e apropriacdo que
esta e outras sociedades fizeram,

histérica, suas




e ainda fazem, dos recursos da
natureza.

As populacdes do hemisfério
norte e seu processo de dominagdo
e exploracdo do continente a
partir do século XV, acabaram
por fixar uma imagem hostil
dos trépicos, cheios de forcas
naturais adversas ao colonizador
e ocupadas por homens ditos
indolentes.  Essa  “geografia
da imagem e da dominacao
justificada dos trépicos” foi sendo
ampliada e nédo considerava os
processos histéricos como fatores
modeladores da organizacao
social e politica, mesmo diante
dos elementos

da natureza.

Um dos efeitos politicos da
distorcdo e da invisibilidade da
Africa nas estratégias do sistema
dominante é lugar insignificante
e secundario que foi dedicado
a sua historiografia em todas
as histérias da humanidade. As
matrizes culturais e tecnoldgicas
do continente africano foram
as mais comprometidas pelo
racionalismo cientifico e as
estratégias de dominacao,
ocultagcao e apropriagcao dos
saberes ainda sdo contextos
ndo resolvidos neste inicio
de século XXI.

Tratar da
cultural brasileira num contexto

diversidade

geografico e cartografico,
visando, portanto, reconhecer,
representar e superar a
discriminacdo aqui existente,
é ter uma atuagdo sobre um
dos mecanismos estruturais da
social, componente
badsico para caminhar na
direcdo de uma sociedade
mais democrdtica, na qual as
populagdes de ascendéncia
africana no Brasil, principalmente,
se sintam e sejam, de fato,
brasileiros. Isto porque, uma parte
significativa desse contigente
populacional ndo se
pertencente ao Brasil, devido a
tamanha exclusao.

exclusao

sente




A falta de pertencimento
territorial

No Brasil, onde a questdo da
cidadania é, geralmente, limitada,
mutilada, asituacaoda populacao
afro-brasileira é emblematica.
Alguns  aspectos

merecem atengao nesta questao

geograficos

secular. Primeiro, a referéncia que
o sistema brasileiro tem induzido
ao longo dos tempos, de maneira
explicita e as vezes de forma
subliminar, de que o territério da
populacdo afro-brasileira é do
outro lado do Oceano Atlantico,
na Africa, como se aqui ndo fosse
o seu lugar. Nao tivesse o direito
de ter terras e nem referéncia de
identidade territorial aqui. O pais
tem se declarado oficialmente
europeu e essa estratégia de
negar os componentes africano e
indigena é uma forma de registro
do desinteresse pelos problemas
do preconceito, da tentaiva de
inferiorizacdo e da exclusdo
secular no sistema.

Importante lembrarmos que
o trafico de seres humanos da
Africa para o Novo Mundo foi,
durante quase quatro séculos,
uma das maiores e mais rendosas
atividades dos negociantes
europeus, a tal ponto de se tornar
impossivel precisar os numeros
dos africanos e africanas,
retirados dos seus habitats, com
suas bagagens culturais, a fim de
serem incorporados as tarefas
basicas para formacdo de uma
nova realidade econbémica e
social. As pesquisas divergem,
atualmente, sobre as
estatisticas do periodo dessa
didspora africana. E consenso
na comunidade

ainda

cientifica,
entretanto, de que a dinamica
do tréfico trouxe problemas de
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despovoamento em numerosas
areas do continente. A barreira
das condicbes ambientais e
a resisténcia das populacoes
africanas a  desestruturacao
de suas sociedades vao
impor niveis diferenciados no
territério atingido pela retirada
de populagbes para serem
escravizadas. O Mapa 1 mostra
a extensao do territério atingido
pela dinamica do trafico e
os diferentes gradientes de
intensidade de retiradas de
populacoes.

Uma das questoes de fundo
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que o documento cartografico
suscita é a seguinte: para onde se
deslocaram tantos componentes
dassociedadeseestados politicos
que foram desestruturados?
O Gréfico 1
estimativa dos povos africanos
desembarcados nos principais
portos de diferentes regides do
mundo. Pelo menos doisaspectos
sdo significativos de observacao
nos numeros representados.
Primeiramente, o Brasil apresenta
a maior estatistica, ultrapassando
a casa dos quatro milhdes de
seres humanos transportados,

mostra uma

MAPA 01
AFRICA
EXTENSAO DOS TRATADOS TERRITORIAIS DO SISTEMA
ESCRAVISTA E SUAS PRINCIPAIS ROTAS INTERNAS
(SEC. XV - XVHI)
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fato que possibilita entender
porque este foi o territério mais
acabadamente escravista e, por
sua vez, o de maior extensao
racista. Em segundo lugar, os
franceses, os espanhdis e os
britanicos, povos europeus de
influéncia e pressao marcante no
sistema escravista na América,
estdo com dados em torno
de 1,7 milhdo de africanos
desembarcados. E evidente que
o Brasil portugués incomodava
pela dimensao territorial, o
contingente populacional
mobilizado e a diversidade da
dinamica comercial.

0} conceito geogréfico
de didspora tem a ver com a
referéncia de dispersdo de uma
populagdo e das suas matrizes
culturais e tecnoldgicas. Ao
longo da histéria da humanidade
podemos identificar a construcao

de territérios pelas mobilidades
das migracbes, tanto de forma
voluntdria quanto das migracoes
forcadas. Na Africa, podemos
identificar alguns desses grandes
movimentos demogréficos, a
comecar pela primeira didspora,
que corresponde ao processo
espacial milenar de povoamento
eocupacgaodo préprio continente
e posteriormente para outras
terras emersas do mundo.

O fenébmeno geografico que
abordamos, nesta oportunidade,
estd ligado aos séculos do trafico
negreiro para a América, fruto
de longos periodos de migragao
forcada do continente africano,
contexto propulsor do sistema
escravista e base fundamental do
capitalismo primitivo.

O continente africano foi,
ao longo de quatro séculos, o
centro das atencdes mundiais, da

, GRAFICO 01
ESTIMATIVA DO NUMERO DE AFRICANOS DESEMBARCADOS EM
VARIAS REGIOES DO MUNDO - SECULOS XV, XVI, XVII, XVIII E XIX -

cobica aos recursos minerais, da
apropriacdo dos conhecimentos,
da acumulagao de capitais e da
desestruturacdo das sociedades
e do Estado. Esse jogo de
estabelecido
relagdes precisas entre clientes e
fornecedores dos dois lados do
Atlantico e,

trocas imprimiu

estrategicamente,
a distribuicdo das populacdes
africanas dos seus diferentes
reinos e nacdes foi realizada
indiscriminadamente nos
territérios da
Rapidamente, os mercados

América.

transatlanticos tornam-se mais
importantes do que as antigas
rotas dos mercados transaarianos
(floresta-savana-deserto), por
onde passavam e desaguavam
o ouro, a cola e o africano
escravizado. Esta rota se tornou
secundaria, diante da forca da
ligacdo savana-floresta-praias.
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Dinamica do trafico

Nas respostas territoriais da
dindmica do trafico por quase
quatro séculos, o Brasil aparece
com alguns destaques: foi o
pais contemporaneo de maior
importacdo de  populagdes
africanas e registro de quilombos
(antigos
atuais); foi a nacdo na América
do Sul que continuou impondo
o sistema escravocrata, mesmo
depois da independéncia de
Portugal (66 anos) e um dos
ultimos Estados a sair do regime
escravista.

O Brasil sabe com clareza
que no periodo entre 1871 e
1920, 3.390.000 imigrantes
europeus chegaram ao pais, dos
quais: 1.373.000 eram italianos;
901.000, portugueses, e 500.000,
espanhois. E importante notar
que esse numero aproxima-
se dos quase 4 milhdes de
africanos que foram retirados
de seu habitat natural e trazidos
para o Brasil oficialmente entre
1520 e 1850. Isto porque, as
referéncias espaciais, temporais

e territorios étnicos

e quantitativas do periodo
clandestino do trafico, ainda
estao para serem caracterizados
pela historiografia
Temos ai uma das questdes
estruturais do pais. As grandes
referéncias espaciais e temporais
e os documentos pontuais nao
atendem mais as demandas
do povo brasileiro africano,
que requerem respostas mais
plausiveis e precisas.

Esse é mais
geografico que colabora para a
falta de uma referéncia ancestral
de origem da populagao
brasileira de matriz africana,
com interferéncias profundas na
sua cidadania e no sentimento
de pertencimento
Colocar para esse contingente
que os seus antepassados foram
“trazidos” do continente africano

brasileira.

um fator

territorial.

é vago, sem consisténcia,
desrespeitoso, quando se trata
de um espaco com 30.277.467
Km2, o terceiro continente em
extensdo territorial do mundo
e constituido por centenas de
antigos reinos, impérios e grupos

étnicos desconhecidos da

historiografia oficial do pais.

Essa demanda secular, que
possibilitaria uma ligacdo espacial
mais referenciada, mais precisa
na Africa, continua sem resposta
satisfatoria e nem perspectiva de
solucao. Esse contexto estrutural
de fragilidade na unidade
nacional traz outras questdes
pouco tocadas que sdao: Como
seria o processo de solicitacdo
de dupla cidadania da populacao
de origem africana no Brasil?
Quais e quantos brasileiros e
brasileiras poderiam solicitar essa
possibilidade de alargamento
das suas referéncias familiares
e de ancestralidade? A nacao
ainda nao tem como responder a
essas indagacdes relevantes que
permanecem
bojo do sistema dominante.

Importante ndo perdermos
de vista que varios setores
da populacao
sendo vitimas de

“silenciosas” no

brasileira
continuam
discriminagdo e preconceitos
de toda a ordem. Entre os tipos
de discriminacdo, a étnica,
que atinge particularmente o
contingente de ascendéncia
africana no pais, é sem duvida
a de maior
e territorial, devido a grande
expressdo  demografica. Os
problemas revelam-se quando
se quer saber qual o numero
real de “negros” e “negras” ou da
populacdo de ascestralidade da
Africa presentes no Brasil.

A palavra “negro” foi uma
invencdo do colonialismo, do
sistema escravista, da retirada

extensao social

de seres humanos do continente
africano  denominado “trafico
negreiro”. Secularmente, ficou
associado a um significado
pejorativo, de algo ruim, que
nao é humano, mas relacionado



a animal. Esse é um ponto de
reflexdo e correcdo histdrica
necessaria e que requer uma
acdao politica
consequente, até porque, esta
incorporadodeformaconsistente
no pensamento social brasileiro.
Se ndo fossem o0s negreiros e
seus navios, comerciantes de
populagdes
continente africano, ndo existiria
os “negros”, tratados
mercadoria. Dai vem a “invencao”
e promocao do engano secular
denominado “raca negra”.

Umdos problemasestruturais
que dificultam a identificacdo e a
quantificacdo da populacéo afro-
brasileira estd nessa mentalidade
preconceituosa, estda na falta
de informacbes basicas que
contaminam o  pensamento
social coletivo da populacao
basileira. Um dos grandes danos
dessa problematica é a hipocrisia
permanente e o ndo tratamento
do assunto de forma adequada e
sistémica.

e educacional

escravizadas no

como

0 espaco contemporaneo

A questdao demogrdfica do
“Brasil tem ficado
resposta

um conjunto

africano”
historicamente sem
adequada, por
complexo de fatores. Um dos

estruturais esta relacionado
aos critérios de  afericdo
racial oficiais, que levam a

subestimacdao do numero real
de cidaddos de matriz afro-
brasileira que integram o pais. O
Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), principal
organismo  responsdvel pela
producdo e divulgacdo das
informacdes demogréficas da
nagao, ainda, tem agrupado os
individuos em brancos, pretos,
amarelos e pardos, considerando
brancos, pretos ou amarelos os
que assim se declararem e os
“outros” ficam classificados como
pardos.

A histéria recente dos censos
realizados no territdrio brasileiro
reconstitui, muitobem,anegacao

e minimiza¢ao da populacao de
ascendéncia na Africa existente
no pais. No Grafico 2, que
mostra a evolugdo da populagdo
“preta” e “parda” recenseada de
1940 a 2000, os aspectos mais
relevantes constatados sao a
discrepancia entre os numeros
sempre crescentes do contigente
“pardo” ao longo das décadas
e 0s pequenos acréscimos
dos registros de “pretos”, com
uma ocorréncia de decréscimo
(1940-1950),
que a expansdo demografica
da popuacao denominada
“preta"apresenta problemas para
evoluir, ao contrario dos “pardos”,
cujas
sdo de numeros significativos.
Outro relevante
evidenciado na representacao
gréfica é a década de 1970,
que nao foram pesquisados
e nem computados os dados
das distintas matrizes étnicas
existentes no Brasil. Dessa forma,

a série histérica dos dados fica

evidenciando

estatisticas historicas

componente




GRAFICO 02

MONITORAMENTO DO CRESCIMENTO DA POPULACAO CARACTERIZADA
COMO PRETA E COMO PARDA PELO IBGE - BRASIL. 1940 - 2000
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comprometida pela inexisténcia
das informagoes, fato que
reintera o processo de exclusdo
social instaurado no sistema
oficial brasileiro.

Uma parte do contigente
demografico informado
e desinformado no Brasil,
geralmente, sem identidade
firmada e profundamente
divididos nas suas referéncias
familiares,
registram-se no recenseamento
como “pardos’ou “brancos”. A
continuidade de uma postura
do pais de se “mostrar”, de ser
representado e de ser valorizado
a partir das referéncias européias
constitui um dos componentes
estruturais da negagao das outras

individuais e

matrizes culturais existentes.
Seria uma forma consciente ou
ndao de ser aceito ou inserido

no sistema dominante, ou seja,

64

5.692.657

6.116.848

- e e eesee ..o

13960

PARDOS

de se sentir “dentro” de uma

fronteira social explicita dos
incluidos”e “excluidos”do sistema
dominante.

O Mapa 2 (Anjos, 2005),

que nao pretende retratar a

complexidade da  presenca
da populagcdo afro-brasileira,
mostra apenas a expressao

espacial quantitativa recenseada
como “preta” no ultimo Censo
Demogréfico realizado em 2000,
pelo IBGE.

O documento cartografico,
mesmo com dados de quase
dez anos passados, revela uma
distribuicao
populacdo no pais, destacando,
principalmente que o Brasil
urbano, peri-urbano e rural é
significativamente africano.

Se fizermos uma simulacdo
e juntarmos as populacoes
recenseadas pelo IBGE como

expressiva dessa

10.402.450

7.046.906

“preta” e “parda” do Brasil no
ano 2000, teremos 69.649.861
habitantes (47% do contingente
nacional). Importante lembrar o
ditado popular: “de noite todos
0s gatos sdo pardos”. Ou seja,
associado ao “pardo” estd a
indefinicdo da sua identidade, do
seu lugar na sociedade, da sua
referéncia ancestral, em sintese,
da sua territorialidade.

Séo milhares de homens,
mulheres, criancas e idosos que
sentem internamente que nao
existe, ainda, um lugar definido
na estrutura social do pais. Por
ser um contingente populacional
oriundo de um processo secular
de “mistura” étnica, as relacoes
de valor que foram associados,
povos
europeus, como o “modelo” de
referéncia e aceito pelo sistema
dominante,

sistematicamente, aos

imprimem  varios



DISTRIBUICAO DA POPULAGCAO CARACTERIZADA COMO
PRETA POR MUNICIPIO - IBGE - CENSO 2000

LEGENDA

NUMERD DE

desajustes nas formas de pensar,
de se inserir e de se enquadrar na
sociedade brasileira.

No “Brasil Africano” existem
evidéncias de que o contingente
populacional
matriz africana ndo é minoria e
essa € mais uma estratégia do
sistema de classificar os grupos

brasileiro de

discriminados de minorias,
fazendo supor que esses atingem

MAPA 02

BRASIL

um numero de pessoas menor
que o de fato, utilizando-se
de artificios numéricos. Se
assumirmos que a populagao
considerada como “parda” nesse
Censo é de fato uma populagao
mestica, que tem  graus
diferenciados de ascendéncia
africana, ficara evidente que a
populacdo afro-brasileira nao é
minoria.

LEGENDA

A representacdo cartografica
do Mapa 3 (Anjos, 2005) revela
essa  significativa
quantitativa e uma constatacao
espacial de que o Brasil é um pais
de essénciana Africa e, realmente,
somente a que ndo conhece o
continente africano pode ignorar
o quanto ha de “Africas” em cada
um de nds, na nossa esséncia, no
nosso ser humano.

expressao

MAPA 03

BRASIL

DISTRIBUICAO DA POPULA(;AQ CARACTERIZADA
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Referéncias africanas

Este é um momento oportuno
para nos perguntarmos: O
que seria a Bahia, Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Pernambuco,
Maranhao, Goias, Minas Gerais,
Rio Grande do Sul, Mato Grosso,
enfim, o Brasil, sem a presenca
dos povos africanos e seus
descendentes? Que configuracao
territorial de Brasil teriamos sem
a presenca da Africa? Como
seria a nossa religiosidade? E as
praticas medicinais? Os padrdes
construtivos e de arquitetura? E
as formasdeatividades agricolas?
Essas sdo simulagdes necessarias
para a reconstrucdo de posturas,
de conceitos errébneos e

impressdes cristalizadas da

nossa sociedade e do territério
brasileiro. No “fundo” o que nao
podemos perder de vista é que
o Brasil é o que é porque teve
e tem as referéncias africanas
marcadas, irreversivelmente, no
seu espaco geografico, na sua

populacéo e, sobretudo, na sua

cultura.
Apesar da politica de
“branqueamento”  desenhado

para o Brasil e implementada
no final do século XIX e inicio
do século XX, onde os asiaticos,
chineses e africanos eram

considerados seres inferiores, as
respostas dos mapas mostram
a constatacdo do
demografico afro-brasileiro que
construiu a estrutura territorial,
social e econdmica do pais, sem

mosaico

privilégios e nem oportunidades.

As  estatisticas apontam
o Brasii como a segunda
maior nacdao com populacdo
de ascendéncia africana do
planeta e é com relacdo a
esse contingente que sao
computadas as estatisticas mais
discriminatorias e de depreciacao
socioecon6mica. Nos piores
lugares da sociedade e do
territério, com raras excegoes,
estdio as populagdes afro-
brasileiras. Numa grande cidade
brasileira é possivel verificar, sem
consultar estatisticas sofisticadas,
a segregacdo socio-espacial
evidente, como por exemplo:
quem é o homem - mulher que
pede esmola no sinal de transito?
Qual o aspecto do ser humano




que dorme na rua ou no metro?
Qual a referéncia da crianca
caracterizada como menino ou
menina de rua, ocorrente no
espaco urbano do pais? Qual o
perfil do morador, da moradora
da “favela” brasileira? Quais as
condicdes do transporte coletivo
que se direciona para a periferia
das cidades? Como é o cidadao
que vai neste Onibus ou trem?
Esses lugares da sociedade sao
ocupados, predominantemente,
por populagdes afro-brasileiras
e num pais onde quase 50% do
seu contingente populacional
oficial é de matriz africana,
constatamos que estamos diante
de um problema estrutural da
nacao. Nos espacos de ocupacao
privilegiada e de valorizacao

existe um outro extrato social e
uma outra referéncia étnica.

Nao é possivel mais esconder
que temos diferencas sociais,
econdmicas, territoriais seculares
e estruturais, para as quais 0s
"remédios” ainda estao chegando
e 0s assuntos sdo empurrados
para um outro dia, para a proxima
semana, N0 més que vem, para o
préximo ano ou para o governo
seguinte, que nunca chega. E os
séculos estdo passando!

Assim, ser descendente do
continente africano no Brasil,
secularmente continua sendo um
fator de risco, um desafio para
manutencdo da sobrevivéncia
humana, um esforco adicional
para ter visibilidade no sistema
dominante e, sobretudo, colocar

uma energia adicional para ser —
estar inserido. E uma luta secular
contra a exclusdo territorial, social
e econdmica.

Considerando-se  que as
construcdes analiticas e as
especulagdes ndo se esgotaram,
concluimos e recomendamos o
seguinte:

« A questdo do desconhecimento
da populacao brasileira no que
se refere ao continente africano é
um entrave para uma perspectiva
real de democracia racial no
pais. Nao podemos perder de
vista que entre 0s principais
obstéaculos criados pelo sistema a
insercao da populacdo de matriz
africana na sociedade brasileira,
estd a inferiorizacdo desta no
ensino. Esse contexto somente
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poderd mudar com uma politica
educacional mais agressiva e
com o foco direcionado para
desmistificar o
africano para a populacdo do
Brasil;

. Outro ponto estrutural, ainda
dirigido ao setor decisério do
pais, se refere a criacdo das
condicbes  necessdrias  para
a realizacdo de um censo
demografico mais realista e que
retrate melhor a diversidade

continente

étnica brasileira. Este tema ¢é
porque significa
mudar os métodos de afericdo da
populacédo e, por conseguinte, a
possibilidade de registro oficial
de um “Brasil Africano” até entao

complexo,

sem evidéncia;

. Acreditamos no processo
educacional
elemento de transformacdo e
de reconstrucdo dos conteudos
e informacgoes errbneas, assim
como a visibilidade na sociedade
civil, como ferramentas para
ampliacdo do conhecimento e
minorar o preconceito. Neste
sentido, atividades
itinerantes, como a Exposicao
Cartografica: A Africa, o Brasil
e os Territorios dos Quilombos
e a Oficina Tematica: Matrizes

como um

algumas

Africanas do Territorio Brasileiro,
s3ao eventos educacionais
que tém buscado uma maior
visibilidade espacial e junto
aos educadores e estudantes,
para essas questdes geograficas

estruturais da formacdo étnica

do pais. Outro segmento
importante sdao as publicagcoes
com toda a documentacao

cartografica e historiografica
das comunidades quilombolas
(2000, 2005, 2006 e 2009) e os
volumes da Colecdo Africa-
Brasil: Cartografia para o Ensino-

68

Aprendizagem (2005 e 2007),
que constituem um conjunto
de vérios mapas tematicos para
auxiliar o professor a transmitir
informacdes sobre a Geografia
da Africa e a Geografia Afro-
Brasileira. Outras informacoes do
Projeto Geografia Afro-Brasileira
e desses produtos podem ser
acessadas: www.unb.br/ih/ciga

Tomamos como premissa
que as informacdes por si sO
nao significam conhecimento.
Entretanto, elas nos revelam que
com o auxilio da ciéncia e da
tecnologiaéquetemoscondigdes
de colaborar na modificacdo das
politicas pontuais e superficiais
a fim de subsidiar a adocao
de medidas concretas para
alteracdo, de forma estrutural,
das situagcdes das populagdes do
“Brasil Africano”.
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ENCONTREI MINHAS ORIGENS

Encontrei minhas origens
em velhos arquivos

....... livros
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em malditos objetos
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no mar em imundos tumbeiros
encontrei

em doces palavras

...... cantos

em furiosos tambores

encontrei minhas origens
na cor de minha pele

nos lanhos de minha alma
em mim

em minha gente escura
em meus herois altivos
encontrei

encontrei-as enfim
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Oliveien Silveien

Oliveira Silveira (1941-2009), formado em Letras, foi pesquisador e historiador, além
de ter o mérito de ser um dos idealizadores da transformagéo do 20 de novembro em
data maxima da comunidade negra brasileira.
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