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Essa ¢ uma pergunta que me faco todas as vezes que adentro um
espago museoldgico. Penso, por exemplo, no Museu Nacional de
Belas Artes: como ele foi construido? Sua génese, intimamente
ligada ao ensino, revela pequenos vislumbres de sua constitui¢do
por meio de sua colecdo.

Nio poderia ser diferente na década de 1960, quando o entdo
diretor Teixeira Leite incorporou ao acervo do Museu Nacional
de Belas Artes quatro colecdes significativas, alinhadas ao pensa-
mento de sua época. Entre elas, destaca-se a Colecdo de Arte
Africana, tema sobre o qual nos debru¢amos intensamente nos
ultimos anos.

O impeto historico dos museus em colecionar os colocou
diante da exigéncia contemporanea de revisar seus acervos.
Nesse contexto, ¢ essencial refletirmos sobre o que nos constitui
como museu. Uma das a¢des que exemplifica esse movimento de
autoandlise institucional no MNBA ¢ esta publicacdo, resultado
do projeto 60 Anos de Arte Africana: Fortalecendo Identidades,
financiado pelo CNPq, e que busca revisitar e fortalecer os vincu-
los dessa cole¢do com questdes identitarias e histdricas.

Embora o Museu Nacional de Belas Artes esteja diametral-
mente distante dos ditos museus universais, ele compartilha a
mesma vocagdo: ser guardido da representatividade artistica de
um pais. Por isso, ndo devemos nos esquivar da necessaria autoa-
nalise, sempre que possivel, para repensar nossa existéncia e asse-
gurar nossa relevancia para as geracdes futuras.
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E com grande satisfacio que o grupo de Pesquisa MNBA/CNPq Museus,
Patrimonios e Diversidades apresenta o novo catdlogo da Cole¢do de Arte
Africana do MNBA, fruto dos debates e reflexdes levados a cabo pelo grupo
de pesquisa. Com esta publicacdo, queremos marcar os 60 anos da primeira
Colecdo de Arte Africana em museu de arte no Brasil e os 40 anos de seu
estudo e primeiro catdlogo, divulgando-a assim para um publico mais amplo.

A secdo O MNBA e suas colegdes traz um artigo da museéloga Claudia da
Rocha sobre as colecdes do MNBA, outro da antropdloga Ana Teles sobre a
trajetoria dessa cole¢do em seus 60 anos, e outro da musedloga Eloisa Sousa,
que reflete sobre o lugar das colecGes de arte africana em museus brasileiros.

A secdo Memorias de uma cole¢do tem os artigos de pessoas que estive-
ram diretamente envolvidas com a cole¢do do MNBA. O critico de arte José
Roberto Teixeira Leite relembra a aquisi¢do da Coleg¢do de Arte Africana nos
anos 1960, quando era diretor do museu. Apresentamos as memorias de
Mariza Guimardes, responsavel pelo estudo da cole¢dao nos anos 1980, em
trechos de entrevistas realizadas com ela. O educador Reginaldo Tobias traz
suas experiéncias no setor educativo durante duas exposi¢des da cole¢do, nos
anos 1980. Ja o antropélogo Raul Lody trata da producdo de monografias
sobre os povos Achanti, Senufo, Fon e Yorubd, de onde se originam parte das
pecas presentes na colecdo.

A secdo Monografias & Anexo apresenta a lista original de obras que o
Museu Nacional de Belas Artes adquiriu do colecionador Gasparino da Matta.
Aqui estdo também as monografias que resultaram do estudo aprofundado
da colec¢do e que foram editadas ao longo da década de 1980, mas que ndo
tiveram, naquele momento, a oportunidade de serem publicadas. O Caderno
Senufo contempla, além de 12 pecas Senufo, quatro pecas de outros povos.
Com a publicac@o do Caderno Fon, que faz referéncia a um reposteiro que
fazia parte do acervo do Museu Nacional, prestamos homenagem ao museu
que passou por um tragico incéndio que destruiu quase todo o seu acervo
em 2018.

As fotografias das pegas percorrem todo o catalogo e sdo divididas pelos
diferentes povos que as produziram. A identificacdo das pecas segue o estudo
realizado por Raul Lody e Mariza Guimaraes, em 1983.

Este projeto contou com o apoio do CNPq' e com trés bolsistas de inicia-
cdo cientifica.

1 Edital 40/2022 - Linha 5A - Projetos Individuais: politicas publicas para a promogéo da cultura.
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A concepcdo desta publicagdo situa-se em dois aspectos. O primeiro
¢ composto por dois fatos importantes e relacionados que o calen-
ddrio sugere comemorar: a importante aquisi¢do da Colegdo Afri-
cana pelo Museu Nacional de Belas Artes, em 1964, e a edicdo do
primeiro catdlogo dedicado a essa colecdo, em 1983. O segundo
aspecto ¢ o projeto 60 anos de Arte Africana: Fortalecendo Identi-
dades, com o apoio do CNPq, pensado justamente para a comemo-
racdo da efeméride. Ele traz a oportunidade de uma ampla revisdo
do que se produziu na instituicdo ao longo dos anos, considerando
as variacdes provocadas pelas particularidades de cada gestdo do
museu, e ¢ dedicado exclusivamente ao conjunto reunido por essa
e por outras aquisi¢des pontuais posteriores.

No entanto, se as efemérides sdo sempre uma oportunidade para
visitar assuntos e acontecimentos passados, ¢ mais interessante que
essa visitagdo se torne um reolhar significativo, um exercicio de auto-
critica sobre o que se olha, mas principalmente sobre os modos de
olhar da prépria instituicdo museu, de forma que se possa ser coerente
com o seu tempo e pertinente no campo de discussdes e pesquisas
sobre o acervo, que ¢ patrimonio publico. Nesse sentido, os textos
preparados para esta edi¢do se encarregam de atualizar e produzir
essa autocritica, na busca simultanea por contextualizar e dar a devida
importancia a cole¢do na contemporaneidade da instituigao.

Nio deixa de ser pertinente, ao mirar as atengdes no presente,
lembrar o contexto politico-social que culmina com a entrada do
conjunto de obras no museu, momento divisor em muitos aspectos
e de acontecimentos marcantes, com uma nova atmosfera para a
producdo de cultura no Brasil. Mas, para isso, vale voltar um pouco
no tempo e tentar imaginar o que fica para trds sem deixar, no
entanto, de criar sulcos profundos na formagao do ethos brasileiro.
Em vista disso, vale rememorar que, do ponto de vista histérico,
hd um bloco de estudo mais ou menos coerente que comeca com a
Revolucdo de 30 e termina com o Golpe de 64, periodo que recobre
quinze anos da Era Vargas, a Segunda Guerra Mundial e, com a Repu-
blica de 1945 a 1964, uma fase de importante exercicio da democracia
representativa, que estava ainda em processo de consolida¢do. Nos
anos 1930, € possivel imaginar um pais que se esforca para deixar no
passado as caracteristicas de uma sociedade que se entende como
atrasada e predominantemente rural, com a expansdo das emisso-
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ras de radio (que terd seus anos dourados nas décadas de 1940 e 1950). J&
no comego dos anos 1960, apds a inauguracdo da nova capital — Brasilia —,
a televisdo se tornou um bem de consumo durdvel da industria nacional e
objeto de desejo dos consumidores brasileiros.

Esse espaco de tempo, que vai dos anos 1930 aos 1960, cobre justamente
o momento de transicdo demogréfica no Brasil, ou seja, o periodo que deter-
mina a passagem para uma sociedade industrializada — o que estd associado
aum verdadeiro processo de modernizacdo, de construcdo de novos centros
urbanos e de mudancas nas condi¢des de vida que se refletem no declinio
das taxas de mortalidade e na estabilidade dos indices de natalidade. Essa
modernizagdo teve caracteristicas muito proprias, consolidada, para o bem e
para o mal, numa visdo centralizada (e centralizadora) que prevaleceu até o
fim da Segunda Guerra Mundial. Entendia-se, naquele momento, que o Brasil
era um territério desintegrado, rural e dependente da economia internacio-
nal. Essa percepcao levou a alguns determinantes que guiaram a condugio
do pais, como promover a unidade territorial nacional e educar os futuros
cidaddos, ou seja, terminar com os “sertdes” e territorios sem a influéncia
do governo central e fazer da identidade brasileira um ativo de integracdo e
reconhecimento do povo, como também uma imagem vendavel e coerente
para o exterior. Mas, para que essa organizagao fosse possivel, era necessario
conhecer os problemas, e “conhecer” exigia adotar um discurso com diretri-
zes cientificas.

Questdes relacionadas ao clima preparatério para a Segunda Guerra e a
crise economica internacional de 1929 foram razdes para a queda nas taxas
de entrada de imigrantes no Brasil na década de 1930. Declinio provocado,
pois ndo era mais interessante ao pais a entrada massiva de imigrantes, antes
subsidiada pelo governo brasileiro. “A imigra¢do subsidiada alimentava-se de
uma crenca no ‘branqueamento’ do povo brasileiro como indicador de avanco
civilizatorio, acelerando um processo de mesticagem em curso hd séculos
(...), concepgao que a partir dos anos 1930 seria muito questionada” (GOMES,
2013, p. 51). Na verdade, o que aconteceu foi que a imagem de um Brasil como
a terra de um povo mestico e diverso passou a ser vista como algo vantajoso,
a ser celebrado. Essa seria a constitui¢do de uma verdadeira “raga brasileira”.

Os movimentos migratérios no pais deixaram de ser de fora para dentro,
mas continuaram no préprio territorio brasileiro. Os deslocamentos, por
conta dos processos de industrializacdo e urbanizacdo, passaram a ocorrer
do campo para a cidade, multiplicando-se os centros urbanos no interior
do pais e minimizando-se os movimentos para o litoral. A mudanca foi tdo

radical que, nos anos 1960, com o inicio da mecanizac¢do do campo, surge um
grande vazio empobrecido nas dreas rurais. “O homem brasileiro, o trabalha-
dor nacional — e ndo mais o imigrante estrangeiro —, era o grande protago-
nista desse cendrio de migracOes internas que descortinava a partir dos anos
1930” (Ibid., p. 60), movimento que possibilitou ao Brasil um novo modelo
de desenvolvimento.

Esse cendrio politico-administrativo, e mesmo estratégico, engendra toda
uma mudanca de politicas culturais que envolve as principais figuras do cena-
rio intelectual da época, inclusive de diferentes entendimentos, o que néo
minimizou as discussoes, mas definiu a¢des coordenadas de interferéncia na
redefinicdo da cultura brasileira, seja pelos bracos do Estado, seja por agdes
independentes. O Unico consenso parecia ser a ideia de que era necessario
estudar o Brasil, conhecer seus problemas e particularidades, na missdo de
formar uma consciéncia nacional; e o livro, instrumento reconhecido de difu-
sdo da cultura, foi adotado como fundamental.

Ndo por acaso, nesse impulso de conhecer o Brasil, apareceram algumas
das obras fundamentais de interpretacdo do pais, que se tornaram incontor-
naveis para o pensamento social-académico da formacao do povo brasileiro.
E o caso de Casa-grande e senzala, de autoria de Gilberto Freyre, de 1933;
Ratizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, de 1936; e Sobrados e mocam-
bos, do mesmo ano, também de Gilberto Freyre. Esses livros, ainda que hoje
nao possam ser lidos sem uma clara observacdo sobre a romantizagdo de
certos aspectos da realidade dos fatos, submergem no cendrio escravocrata
e “mostram a forca do legado dos negros da formacdo da cultura brasileira”
(DUTRA, 2013, p. 244), assim como os desdobramentos dificeis de uma expe-
riéncia colonial. Nesse contexto, ndo se pode deixar de citar a criacdo do
Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), em 1937, com a
missdo de definir a auténtica arte nacional, e também o momento de criacdo,
entre outros, do Museu Nacional de Belas Artes.

Sem duvidas, muitas mudangas sociais e culturais ocorreram nos quase
30 anos que separam a cria¢do do museu e a aquisicdo da Colecdo Africana.
Mas ndo se pode deixar de visualizar que o Brasil do comeco dos anos 1960
era em parte o resultado dessa grande mudanca de orientagdo na politica
social e cultural do pais desenvolvida na década de 1930 e aprofundada nas
décadas seguintes. O Brasil industrializou-se, integrou o seu territério, inseriu
os meios de comunicacido de massa na realidade do seu povo e estendeu a
rede educacional. Mas se, por um lado, superou em parte a ideia do atraso,
por outro, ndo foi capaz de se libertar inteiramente da dependéncia inter-
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nacional, e muito menos superar as contradi¢des que amarravam o avango
numa historia colonial brutal. Nesse sentido, pensar na aquisi¢do da Colecdo
Africana no Museu Nacional de Belas Artes dos anos 1960 parece um desa-
fio a ser revisitado de tempos em tempos, tentando imaginar o quanto isso
significou na época, mas também como vem reverberando ao longo dos anos
passados desde entdo.

Raul Lody, coordenador dos trabalhos do catdlogo da Colecdo Africana
de 1983, aponta, em um de seus textos da época, a indissociabilidade, na
cultura africana, entre a oralidade (demonstrada nos contos e lendas) e os
bens culturais. Essa forma discursiva, consolidada nos mitos, recupera algo
da condicdo integral do sujeito humano com a natureza, ou o que denomi-
namos como o meio ambiente, assunto hoje tdo fundamental nas politicas
sociais e culturais mais conscientes. Trata-se também de um conhecimento
que registra na cultura material um amalgama cultural de codigos, normas,
identidade e ancestralidade.

Deoscoredes Maximiliano dos Santos (2003), o Mestre Didi, artista, escri-
tor e conhecedor profundo da tradi¢do oral afro-brasileira, narra uma historia
interessante, ocorrida em Santo Amaro, cidade do Reconcavo Baiano, na qual
um menino tinha por habito ir brincar a beira do rio que ficava perto de sua
casa. L4 ficava muito tempo, o que acabou por chamar a aten¢ido de um de
seus irmdos, que resolveu segui-lo para ver por que demorava tanto. Nesse
dia, o menino, chegado a beira do rio, comecou a brincar com uma cobra
imensa, o que pOs seu irmao com muito medo e o levou a contar a histéria da
cobra para o pai. No dia seguinte, 0 menino seguiu para o rio, com seu irmdo
e seu pai no encal¢o. Ao chegarem 14, o menino ja brincava com a cobra, e
seu pai, espantado com o tamanho dela, esperou o momento adequado e deu
um tiro certeiro. A cobra desapareceu e o menino desfaleceu, apesar de ndo
encontrarem nenhum ferimento nele. Como um morto, 0 menino passou
treze dias sem comer ou beber, apenas respirando. No décimo quarto dia,
o menino chamou o pai para lhe dizer que ele o matou, que ele matou seu
Criador e que ndo se esquecesse dele. Feito isso, 0 menino morreu. Ao guar-
darem o corpo, foi visto um esqueleto de cobra com os olhos arregalados, que
desapareceu no instante de retirarem o corpo para a sepultura.

E exemplar nessa narrativa como a oralidade e os mitos guardam um
elo perdido, aos poucos sendo recuperado numa cultura mais cartesiana e
cientificista, que lembra o vinculo indissocidvel entre o ser humano e a vida
planetdria como um todo.

Esta publicacdo, pensada como um movimento institucional de revisitacdo
da aquisicdo do acervo em 1964, mas também do catalogo publicado em 1983
e dos cadernos de estudo sobre algumas etnias especificas, produzidos pelo
mesmo folego de construcdo do catdlogo. Ela se constitui, para além dos
fac-similes dos textos origindrios, de novos textos que ajudam a contextua-
lizar essas acOes e a situd-las numa perspectiva distanciada, sessenta anos
depois, cujo ponto de vista parte da percepcdo contemporanea que pode
ser formulada. Dividida em duas partes, a primeira trata d’O MNBA e suas
colegoes, e a segunda das Memdrias de uma colegdo.

O primeiro texto, de autoria da museéloga Cldudia Regina Alves da Rocha,
¢ dedicado ao tema das cole¢bes museoldgicas e a formacdo do acervo do
MNBA. O periodo observado envolve ndo apenas o acontecido apds a criagdo
oficial do museu, em 1937, mas as liga¢des institucionais anteriores do museu
com o ensino académico de arte no Brasil, elemento fundamental para a
compreensao da constitui¢do do acervo do museu e da sua atuagdo no sistema
da arte. Esse panorama colabora para situar o MNBA como a consolidacdo
institucional do que seria o primeiro museu de arte do pais e a reconfiguracio
do seu acervo, assim como prepara o dimensionamento das acdes de José
Roberto Teixeira Leite como diretor.

O segundo, da antropdloga Ana Teles, centra-se na Colecdo de Arte Afri-
cana do MNBA, buscando salientar a importancia do conjunto como um ativo
para a ressignificacdo das praticas coloniais que perpassam a formac@o dos
museus e como exemplo da riqueza cultural dos povos que marcam a afri-
canidade na formacdo da propria cultura brasileira. A partir dessa premissa,
o texto observa as a¢des da institui¢do voltadas a Colegdo Africana desde
a entrada no acervo do MNBA, em paralelo com as acdes engendradas no
encal¢o da aquisicdo — como a série de palestras do curso organizado com
o grupo do Teatro Experimental do Negro — e a dificuldade no tratamento
do conjunto que reflete as premissas institucionais, as vezes mais assimilado
como objeto artistico, as vezes como objeto etnografico, situando-se mais ou
menos distante da cultura nacional.

O terceiro artigo, e o ultimo da primeira parte, da musedloga e sociologa
Eloisa Ramos Sousa, ressalta o trabalho do MNBA, tanto por suas a¢des insti-
tucionais quanto pelo investimento dos seus servidores, como pioneiro no
reconhecimento, no tratamento técnico e na divulgacdo de acervos africanos.
Indica, por exemplo, como o procedimento dedicado ao acervo, conjugando
visdo antropoldgica e artistica, foi considerado uma novidade na década de
1980. Uma abordagem que diferia das predominantes e que marcaria a ousa-
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dia dos pesquisadores. Um ponto fundamental seria, justamente pela abor-
dagem, o avivamento dos objetos estudados fora de uma chave subalterna,
evitando narrativas eurocéntricas. Esse trabalho conjuga-se com a percepc¢ao
contemporanea de que é imperativa — e mesmo reivindicada pela sociedade
civil — a presenca da cultura negra nos museus brasileiros, o que mobiliza
ndo apenas o desfazimento de erros histdricos, mas a ancestralidade das
culturas africanas e afrodiasporicas.

Abrindo a segunda parte da publicagio, hd uma breve e ilustre colaboracgo
de autoria do ex-diretor do MNBA, José Roberto Teixeira Leite, que se dedica
a recuperar a natureza da produg?o cultural da Africa Negra, transitando por
sua importancia para a arte do século XX, por seu teor artistico intrinseco e
pela consciéncia no momento da aquisi¢do do conjunto, na década de 1960,
da sua relevancia para uma maior compreensao da contribuicdo do negro na
formac@o da brasilidade.

O quinto texto, do educador Reginaldo Tobias de Oliveira, funde em tom
memorial sua narrativa como educador com a propria histdria institucional
e da colecgdo africana, relembrando o pioneirismo do museu com as agdes
do corpo educativo, a integragdo com as ag¢des sociais e a aproximacdo entre
as dreas educativa e curatorial. Num texto quase caleidoscopico, observa-
-se como uma ag¢do coligada a outra tece no tempo, dentro de um museu,
uma rede de produgio coletiva de sentidos antes, durante e depois de chegar
ao publico.

Precedido de dois curtos trechos de entrevistas com a pesquisadora da
colecdo africana e servidora aposentada do MNBA, a musedloga Mariza
Guimardes, o sexto e ultimo artigo, outra colaboracdo marcante, de auto-
ria do antropologo Raul Lody, remonta a uma experiéncia essencial para a
cole¢do, na década de 1980: o estudo e a documentagdo da cole¢do, no exer-
cicio de abrir as possibilidades de acesso e de leitura desses bens culturais.
Nesse sentido, ele pontua a busca de lugares de fruicdo que ultrapassassem
o campo da estética, atentando para as relagdes simbolicas e funcionais,
estas muito representativas para os desdobramentos na cultura brasileira.
Também ressalta a importancia da pesquisa na época, seja pela auséncia de
documentacdo associada aos objetos, seja na busca de formas de comunicagio
e democratizacdo da informac@o, assim como o aprofundamento aplicado aos
cadernos tematicos de estudo.

Com essa reunido de escritos, o leitor ¢ convidado a participar de um
projeto de reconstrugdo institucional e de formacdo de novos olhares,
levando em consideragdo a importancia de um acervo que contribui para a

compreensdo profunda da cultura afro-brasileira e da arte brasileira, conse-
quentemente. Mesmo num campo mais restrito, de uma histdria ja cano-
nica da arte no Brasil, ndo ¢ possivel compreender as obras de artistas como
Rubem Valentim ou Emanoel Aradjo sem contrapd-las as suas referéncias
culturais primeiras e ao multiplo corpo negro-africano de saberes e fazeres.

Talvez a questdo sobre a Colecdo Africana (estrangeira?) possa ser pensada
como elemento de cura em um acervo moldado a partir de referéncias euro-
céntricas, cujas colecdes formadoras sdo fruto de um pensamento de trans-
posicdo e imposi¢do de um ente cultural colonizador. E, mais uma vez, a
oralidade tdo marcante da cultura africana, talvez possa nos ajudar a pensar
essas articulacdes.

Mestre Didi conta que Ossain, desde muito jovem, foi devotado as matas,
permanecendo 14 a maior parte do seu tempo. Conhecedor das plantas e de
seus efeitos, muito cedo tornou-se o médico da sua cidade. Diz-se que ndo
era muito proximo de sua mde e de seus irmdos — que pouco lhe gostavam
— e que, passados alguns anos, sem que ninguém esperasse, Ossain juntou
suas coisas, se despediu e partiu para o mundo. Sendo bem recebido por
onde passava, os doentes passaram a procurd-lo e, assim, criou para si uma
boa reputacdo. Ao salvar o rei de uma cidade, passou a viver no paldcio, tendo
sido nomeado um dos nobres da corte. Certo dia, a mie de Ossain ficou muito
doente, e um adivinho disse que s6 ele poderia salva-la. Assim, os irmaos
foram a sua procura. Por onde passavam, ouviam falar dos feitos de Ossain,
até que chegaram a cidade onde ele se encontrava. Ossain voltou a sua cidade
e curou sua méae. Ao ver que ela estava bem, despediu-se de todos para seguir
viagem. Sua mée pediu ent@o que ele ficasse e morasse com ela, mas Ossain
respondeu que ndo pertencia a ela e que nio poderia ficar, “pois ele era ewé
(a folha), e tinha que estar por todo o mundo”.

Ossain ¢ também Ossanha, orixd a que se refere o “Canto de Ossanha”,
musica composta por Baden Powell e Vinicius de Moraes e parte do album
Os afro-sambas. Gravado em 1966, ndo muito tempo depois da chegada da
Colegdo de Arte Africana no Museu Nacional de Belas Artes, o dlbum teve
arranjos e regéncia de Guerra-Peixe, e foi inspirado no samba de roda baiano,
um estilo muito permeado pela influéncia sonora africana.

19



20

HEFEHENCI'AS
BIBLIOGRAFICAS

DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA.
Disponivel em: <https://dicionariompb.com.br/termo/os-afro-sambas/>
Acesso em: 30 set. 2024.

DUTRA, Eliana Freitas. Cultura. In: GOMES, Angela de Castro. Olhando
para dentro: 1930-1964. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013, V. 4, pp. 229-274.
(Colecdo Historia do Brasil Nagdo: 1808-2010).

GOMES, Angela de Castro. Popula¢do e sociedade. In: Olhando para
dentro: 1930-1964. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013, v. 4, pp. 41-90. (Cole¢do
Historia do Brasil Nagdo: 1808-2010).

MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES. Colecao Arte Africana do Museu
Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: MNBA, 1983.

SANTOS, Deoscoredes M. Contos negros da Bahia e contos de Nago.
Salvador: Corrupio, 2003.

SCHWARCYZ, Lilia M.; Starling, Heloisa M. Brasil: uma biografia. 12 ed. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2015.

21



O MNBA

e suas
colecoes



24

Um museu que nasce de parte de um legado da histdria da insti- 30
tucionalizacdo do ensino artistico académico no Brasil, profun- S a
damente ligado as concep¢des predominantemente europeias 8 o
da época (principalmente francesas). Assim foi criado o Museu o9
Nacional de Belas Artes (MNBA), em 1937, a partir da transfe- % ‘,"
réncia de expressivo acervo da Escola Nacional de Belas Artes o a
(Enba). a9
Esse acervo, composto por colecOes diversas, era origindrio O n

da pinacoteca da Academia Imperial de Belas Artes (Aiba), poste- L9
. . Z D
riormente Escola Nacional de Belas Artes (Enba), e configurou w0
as primeiras cole¢des de arte formadas em territério nacional. O > g

nucleo inicial que deu vida ao MNBA traz também, em sua origem,
a formacdo de colec¢Oes daquele que ja seria o primeiro museu
de arte do pais, existente nas dependéncias da Aiba, desde a sua
criagdo em 1826.

A importancia de uma cole¢do estava intrinsecamente asso-
ciada a concepg¢do de uma escola de artes e a base de funciona-
mento do ensino artistico académico idealizado por Joachim
Lebreton no que definiu como “um sistema completo de instrugao
das artes”, em correspondéncia ao Conde da Barca, de 12 de junho
de 1816, propondo uma dupla Escola de Belas Artes Brasileira:

1

(...) O mestre tem talvez tanta necessidade quanto os alunos de
ligar-se, ele proprio, aos modelos que o inspiram, o retificam, o
impedem de desviar-se; alids, terminada a aprendizagem, resta
ainda ao jovem pintor a tarefa de dar ao seu talento um cara-
ter, uma fisionomia. E como o faria se conhecesse somente os
quadros de seu mestre e aqueles que o acaso lhe oferecesse aqui,
em nimero demasiado pequeno, e que talvez ainda nio fossem
suficientemente cldssicos?

E, portanto, necessario reunir quadros de diversas escolas,
temas que possam servir as licdes praticas, como demonstrac@o,
ao mesmo tempo que guiem e mesmo inspirem os professores.

Embora somente com grande despesa se possa formar uma cole-
cdo de quadros para um soberano, ndo ¢ dificil reunir para uma
escola, com despesa moderada, o necessario e o util em quadros,

VYHOOH Vvd SIATY VNIO3d VIANVY1O
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escolhendo bem e pondo de lado a pretensdo e a mania de possuir coisas
demasiado raras (LEBRETON, 1816, p. 14).

As primeiras cole¢Oes da Aiba foram formadas pelo conjunto de quadros
que pertenciam a familia real — a Cole¢do Real, que foi deixada no Brasil
quando do retorno do rei para Portugal em 1821 —, pelo conjunto de telas do
principe regente e rei D. Jodo VI — adquiridos no Brasil entre os anos de 1809
e 1821—, pelo conjunto de telas adquirido de José Estevdo Grondona pela
Coroa Portuguesa, e pelo conjunto de obras trazido e adquirido por Joachim
Lebreton do marchand Meunié em Paris, a Colecdo Lebreton. De acordo com
o pesquisador e professor Anaildo Baracal:

Em geral, trata-se de obras flamengas, da peninsula itdlica e francesas, em
originais e em cdpias, que testemunham o gosto pelos temas religiosos,
biblicos, histéricos de Portugal, da antiguidade romana, vistas de cidades,
paisagens, naturezas-mortas, retratos, que recuam até o século XVI. A fina-
lidade das reunides, para cada uma das cole¢des, foi a representacdo do
estado, possivelmente a atualizacdo ou aprovacdo de produgdo estética para
um programa decorativo, o cardter mercantil de obras pldsticas e, no caso
de Lebreton, um acervo a permitir a educacgéo do olhar de estudantes de
arte, em que a tradigdo pictorica deveria ser objeto de apreensdo através de
exemplares fisica e diretamente disponiveis (BARACAL, 2018, p. 58).

Entre os anos de 1834 e 1851, durante a direcdo de Félix Emile Taunay
(1795-1881), a pinacoteca da Aiba foi organizada, e muitas obras de arte foram
adquiridas por meio de compra, como as cole¢des de gesso. Também neste
periodo, foram criadas as Exposi¢cdes Gerais das Belas Artes e instituido
o Prémio de Viagem, que possibilitaram constante aumento das colecdes
com a compra, pela Aiba, de trabalhos premiados produzidos por alunos
e professores.

Ja entre os anos de 1854 e 1857, o diretor Manuel Araujo Porto Alegre (1806-
1879) conseguiu reformar o prédio da Aiba, viabilizando melhoras no espago
fisico da pinacoteca, para que exposi¢des permanecessem sempre abertas ao
publico. Isso permitiu também a continuidade das aquisicdes, seja atraveés
de compras ou de doagdes. Destacamos a compra de desenhos e gravuras
de Grandjean de Montigny, em 1866, e da Colecio Angelo Antdnio Rosea,
composta por pinturas que chegaram ao Brasil em 1862, através de Cesari
Lanciani, que as vendeu a Aiba em 1874.

Grande vaso com flores, s/d

N 1738

Oleo sobre tela, 147 x 214 cm

assinada Bosschaert

compra, Escola Nacional de Belas Artes
Colegdo Joachim Lebreton, 1937

Artemis/Diana de Gabbii

[Jovem senhora romana], s/d

N 20088

gesso/moldagem, 174 X 53 X 45 cm
sem assinatura

incorporagdo, 2010
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Em 1879, foi realizada a “Exposicdo geral” que, além das tradicionais
secdes de Pintura, Escultura etc., apresentou a Se¢ao Escola Brasileira, com
obras que pertenciam a pinacoteca da Aiba, compondo um arco temporal da
producdo artistica brasileira que contemplava desde a pintura colonial, como
a pintura Nossa Senhora da Conceigdo de Manuel Dias de Oliveira, até Batalha
do Avai e Batalha dos Guararapes, de Pedro Américo e Victor Meirelles, respec-
tivamente. Assim, foram apresentados trabalhos de José Correia de Lima,
Francisco Manuel Chaves Pinheiro, Jodo Zeferino da Costa, Agostinho José
da Mota, Joaquim de Melo Corte Real, Jodo Maximiano Mafra e de muitos
outros, estando essas obras presentes tanto nas cole¢des do MNBA quanto
nas do Museu D. Jodo VI.

As cole¢des durante o periodo imperial se caracterizaram como de proce-
déncia estrangeira ou produzidas de originais estrangeiros (cépias) de autores
nao identificados, compradas pela Aiba ou doadas por iniciativas privadas
para serem referéncias para os alunos da Aiba.

J4 durante a Republica, na Enba, houve a continuidade da aquisi¢do de
obras de arte, seja atraves de legados, doacdes ou compras. Destacamos a
compra de obras dos irméaos Bernardelli e a doacdo de pinturas estrangeiras
pelo Conde Figueiredo a Enba em 1891. Alguns anos depois, a Enba recebeu
doacgdes de origem privada que a dotaram com mais obras de arte estrangei-
ras, como o conjunto de pinturas doadas pelo colecionador e joalheiro Luiz
de Resende em 1909; o conjunto de pinturas doadas pela Baronesa de Sdo
Joaquim em 1922 — que dentre elas apresenta 21 telas de Eugéne-Louis
Boudin; o conjunto de obras de arte doado por Luiz Fernandes em 1926 —
que em grande parte abarca obras de artistas portugueses como Columbano,
José Malhoa e Silva Porto — e o conjunto de obras de arte, entre pinturas,
desenhos e esculturas, doadas por Arthur fndio do Brasil (legado) em 1933.

Das aquisi¢Oes por compra: pinturas de Nicolas Antoine Taunay compra-
das de Luis d’Escragnolle Taunay em 1908. Destacamos ainda o conjunto de
desenhos de Victor Meirelles de Lima, doado a Escola Nacional de Belas
Artes ap0s a exposicdo “ Victor Meirelles, 1903” por sua viuva Rosalia Meire-
les de Lima.

OMNBAESUAS
COLECOES MUSEOLOGICAS

Quando da criacdo do MNBA, a primeira acdo para a formacao de sua cole-
cdo inicial foi a definicdo de seu acervo proveniente da Enba. Para isso,
o ministro da Educacdo e Saude Publica, Gustavo Capanema (1900-1985)
criou uma comissdo para estabelecer qual seria o acervo do novo museu.

A comiss@o composta pelo diretor da Enba, Lucilio de Albuquerque (1877-
1939), pelo diretor do MNBA, Oswaldo Teixeira (1905-1974), pelo diretor do
Servigo do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional - Sphan, Rodrigo Mello
Franco de Andrade (1898-1969) e ainda pelo diretor do Gabinete do Ministro,
Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), assim definiu:

1 - O edificio

2 - Moveis, utensilios, material de expediente e objetos de ornamentac@o
3 - Arquivos de obras de arte

4 - Legados

5 — Telas, esculturas, gravuras e outras obras de arte

(SOUZA, 1987, p. 24-23.)

Dessa forma, o MNBA foi criado com cerca de 4 mil obras de arte prove-
nientes da Enba.

A ideia de um museu nacional de arte tomou forca entre o fim do século
XIX e inicio do século XX, quando as constantes noticias sobre o estado de
conservacdo das obras de arte pertencentes a Enba, bem como do prédio,
tornaram-se muito presentes nos jornais da época.

O MNBA nio nasceu a partir de um projeto especifico. No entanto, alguns
documentos, como a proposta de projeto de lei de autoria de Pedro Américo
para a criagdo da Galeria Nacional de Bellas Artes em 1892, citada na carta
de José Marianno Filho intitulada “Organiza¢do do Museu Nacional de Belas
Artes”, de 1936, dao pistas das ideias presentes desde o inicio da Republica
até o formato elaborado por seu primeiro diretor Oswaldo Teixeira (1937-
1961), que liderou a implantacdo do carater museoldgico através da adogdo
de medidas técnicas de qualificagio e de restauragio de espagos e de colegdes.

E pleitearei, também, meu caro redator, muitos melhoramentos e refor-
mas nas galerias, nas claraboias, na ventilagdo e etc. Separarei os quadros,
dando-lhes maior espaco entre um e outro (atualmente sdo expostos de
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maneira impressionante; hd uma balburdia terrivel, quadros pequenos
expostos proximos do teto); reconstruir ou consertar as claraboias, cujos
vidros e ferragens estdo partidos e enferrujados. Comumente as galerias
estdo alagadas e existem salas completamente as escuras (TEIXEIRA, 1937).

Enquanto na Aiba e na Enba as Exposi¢des Gerais das Belas Artes mobi-
lizavam as aquisi¢cGes de obras de arte para a pinacoteca, no MNBA eram os
Saldes Nacionais de Belas Artes, que foram realizados entre os anos de 1937
€ 1970 no MNBA, que proporcionavam a entrada garantida de obras de arte,
seja pela destinagdo das obras premiadas ou compradas com verba reservada
a aquisicdo de trabalhos escolhidos nos saldes onde o MNBA tinha assento
na presidéncia ou nas comissdes organizadoras como membro.

Nas primeiras obras de arte adquiridas para o MNBA, foi privilegiada a arte

brasileira, com a aceitac@o de artistas contemporaneos da época, indicando

que a politica de aquisi¢do para o Museu voltava-se a producdo artistica

nacional. Nessa ocasido, a experiéncia do diretor e de seus assessores dire-
cionavam as aquisi¢des, objetivando preencher “lacunas” e acrescentar as

cole¢des da Instituigdo artistas jovens e promissores do periodo, numa dina-
mica consciente. O objetivo era privilegiar os valores artisticos, sugerindo

a existéncia de uma politica de aquisi¢do no periodo, voltada a arte e ao

artista nacional. Deve-se salientar que uma expressiva quantidade de obras

de arte estrangeira, proposta a venda para o Museu, recebeu indeferimento

(Apéndice C), um indicativo da preferéncia pela arte brasileira, em especial

a produzida pelos artistas formados na ENBA (SILVA, 2013, p. 94).

O Livro de Entrada de Obras de Arte do MNBA foi destinado a controlar as
diversas aquisi¢des recebidas a partir de 1938, posteriormente registradas nos
Livros de Inventdrio. Entre os anos de 1937 e 1970, periodo que abarca trés
gestdes: Oswaldo Teixeira (1937 a 1961), José Roberto Teixeira Leite (1961 a
1964) e Alfredo Galvdo (1964 a 1970), foram compradas cerca de 2.500 obras
de arte e doada a mesma quantidade aproximada. Desse quantitativo, desta-
camos o expressivo conjunto de obras de Rodolfo Amoedo que foi doado ao
Governo Federal por sua viuva Adelaide Amoedo, mediante uma pensao vita-
licia de dois mil réis, em 1941. Até o momento, Adelaide Amoedo se mantém
como a maior doadora do MNBA, com 1.218 obras provenientes do espdlio
de Rodolfo Amoedo, seguida por Rubem Grilo e José Shaw da Mota que doou
um grande conjunto de obras de arte de sua esposa, a artista Djanira.

Mds noticias, 1895

N63

Oleo sobre tela, 100 x 74 cm
assinada R. AMOEDO

Rio 895

transferéncia, Escola
Nacional de Belas Artes, 1937

Das obras doadas, a maioria estd nas cole¢des de pintura e desenho brasi-
leiros. Das compradas, pertencem majoritariamente a cole¢do de pintura
brasileira. Destacamos as pinturas Léa e Maura, de Alberto Guignard; Oficinas,
de Jose Pancetti; Café, de Candido Portinari; Pescadores, de Tomdas Santa Rosa;
Colonos, de Di Cavalcanti, além de telas de Helios Seelinger, Eugenio Sigaud,
Estevdo Silva, Yoshiya Takaoka, Jodo Timdteo da Costa, Eliseu Visconti, Luis
Soares, Trinaz Fox, e pintura estrangeira, com pintores como Jos¢ Malhoa,
Columbano Frangois René Moureaux, e de artistas de diversos paises, como
Italia, Japao, Espanha (como de Timoteo Pérez Rubio), Alemanha (como de
Ferdinand Pettrich), Chile (com autores diversos), bem como de Portugal,
Holanda, Canadd, Estados Unidos, Egito etc. Na escultura brasileira, obras
de artistas como Hugo Bertazzon.
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Na modalidade de permuta, vieram telas de Frans Post e Nicolas Antoine
Taunay, que foram compradas pelo Paldcio Guanabara no leildo de Djalma
Fonseca Hermes, em 1943, € que foram permutadas para o MNBA através da
cessdo de 14 obras, além de grande conjunto de desenhos de Klixto, compra-
dos no ano de sua morte, em 1956.

Entre 1961 e 1964, na direcdo de José Roberto Teixeira Leite, destacamos
as aquisi¢des das cole¢des de Arte Africana, Arte Popular, Arte Indigena, que
abriram espaco para as produgdes artisticas que tradicionalmente eram alija-
das de um processo de reconhecimento e representacdo da arte nacional no
campo artistico e, consequentemente, no MNBA, que carregava uma tradicdo
académica na construgdo de suas colecdes.

No periodo que vai de 1970 a 2003, o MNBA adquiriu cerca de 6.400
obras. Nos anos de 1970, o museu comprou as primeiras obras de arte
conhecidas, na época, como arte naif ou arte ingénua, com nomes como de
Maria Auxiliadora, Juilio Martins da Silva, José Antonio da Silva, Waldomiro
de Deus, Edgar Calhado e Lia Mittarakis; desenhos de Tomds Santa Rosa,
escultura de Rubem Valentim e as primeiras aquisi¢des de gravuras, para
além das provenientes da Enba, de Oswaldo Goeldi, Anna Letycia, Emanoel
Aratjo, Vera Chaves Barcellos, Edith Behring, Calasans Neto, Carlos Scliar,
Newton Cavalcanti etc.

Nos anos de 1980, destacamos a doacdo do espdlio da artista Djanira,
composto por mais de 800 obras nas colecdes de Desenho, Gravura
e Pintura.

Nessa época, as cole¢Oes passaram por grandes revisdes dentro de uma
nova estruturagio da Divisdo Técnica, a partir da qual as cole¢des tornaram-

-se nucleos curatoriais. Dessa forma, muitas obras que até entdo néo tinham
sido registradas e/ou catalogadas, como nas cole¢des de Gravura e Arte Afri-
cana, por exemplo, receberam tratamento técnico documental. A Cole¢do de
Arte Africana, em especial, ganhou tratamento técnico documental especifico,
desenvolvido pela museologa Mariza Guimardes Dias e pelo antropologo Raul
Lody. E as colecOes de Gravura transformaram-se consideravelmente com a
cria¢do do Gabinete de Gravura, pelo gravador, curador e professor Carlos
Martins. O tratamento técnico especializado para a catalogacao e o envolvi-
mento de artistas, motivado por Carlos Martins, proporcionaram constantes
doagdes, que se mantiveram nas décadas seguintes, o que levou a cole¢io
de Gravura, em especial a brasileira, a atualmente ser responsavel por quase
30% do acervo museoldgico, destacando-se como uma das maiores cole¢oes
do pais.

Nos anos de 1990, ressaltamos a continuidade das aquisi¢cdes de gravuras,
em especial obras de Carlos Scliar. Também se destaca a entrada de arte asilar,
através de obras de Fernando Diniz.

Entre 2003 e 2023, foram adquiridas mais de seis mil obras de arte. A
salientar também a continuidade da aquisi¢do de obras de arte em suporte
de papel, como o conjunto de de 400 obras doadas por Louise Bourgeois, e
de obras em linguagens contemporaneas, como a instala¢do Devotionalia, de
Mauricio Dias Walter Riedweg.

Em 2013, a Financiadora de Estudos e Projetos — Finep doou um conjunto
de obras de Candido Portinari, aumentando expressivamente a colecdo do
artista. Também destacamos o recebimento do primeiro conjunto de obras
apreendidas pela Receita Federal, em parceria com o Instituto Brasileiro de
Museus, através da Portaria MF/MINC N° 506, de 16 de dezembro de 2014,
que destinou ao MNBA obras de Anish Kapoor, Antony Gormley, Os Gémeos,
Beatriz Milhazes, Ivan Navarro etc.

ANISH KAPOOR

Sem titulo, s/d
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doagio, Receita Federal
do Brasil/Ministério da
Fazenda-MF, 2015
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Desde 2022, 0 MNBA vem ampliando suas cole¢des, com destaque para
artistas contemporaneos com longas trajetdrias e com trajetdrias recentes, de
origens periféricas ou ndo, autodidatas ou ndo, com vivéncias e perspectivas
diferentes.

Atualmente, o acervo museoldgico ¢ composto por cerca de 24 mil obras
de arte, classificadas em vinte duas Colec¢6es/Classes, sendo que as colecdes
de Gravura e Desenho somam mais de 60% desse total. A principal forma de
aquisicdo ¢ a doagdo, correspondendo a 63% do total. O acervo inicial que
deu origem ao MNBA, identificado como forma de aquisicdo a transferéncia,
corresponde a cerca de 19% do acervo. Assim, a cole¢do inicial, que se rela-
ciona com a histdria da institucionaliza¢do do ensino de arte no Brasil e que
ainda identifica fortemente o acervo do MNBA em termos quantitativos, ndo
mais representa essa identidade. O acervo se encontra caracterizado, em sua
maior parte, como sendo de artes graficas.
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A Colecdo de Arte Africana do MNBA pode ser apreendida de
diversas formas: como uma mostra da pluralidade de artes afri-
canas, como um registro etnografico de multiplas culturas e,
ainda, como relacionada as origens das prdticas culturais e reli-
giosas de matriz africana — na medida em que as pecas adqui-
ridas vieram da Nigéria, do Togo e do Benim, correspondendo
a regides de onde foram trazidos escravizados ao Brasil. Num
momento em que 0s museus questionam suas origens e praticas
coloniais' e buscam novas perspectivas expositivas, € mister a
reflexdo sobre como a Colegdo de Arte Africana do MNBA pode
ser pensada como uma oportunidade de retratar a riqueza ances-
tral de povos e culturas africanas. A artista visual Rosana Paulino
(2019), em sua pesquisa sobre as imagens de individuos e grupos
de origem africana em museus de arte brasileiros, conclui que
eles aparecem sobre os signos da escravizagdo, do castigo, do
trabalho, do exotismo, da sensualidade e da cultura popular.
Nesse sentido, consideramos que o MNBA, ao possuir em seu
acervo uma colec¢ao de artes africanas, tem a oportunidade de ir
além dessas chaves elencadas por Paulino, trazendo para cena
e celebrando os africanos e seus descendentes como produto-
res de arte. Torna-se, assim, importante compreender a trajeté-
ria da Colecdo de Arte Africana ao longo desses sessenta anos,
procurando repensar os processos institucionais pelos quais essa
colecdo passou, bem como as formas pelas quais ela foi exposta,
de maneira a poder apontar caminhos em direcdo a um museu
mais inclusivo e diverso.

O MNBA foi criado em 1937. Sua histdria, no entanto, remonta
ao século XIX, por ter sido formado a partir do acervo da Escola
Nacional de Belas Artes que, por sua vez, ¢ oriundo da Academia
Imperial de Belas Artes. Esta instituicdo foi responsével pela cria-

1Ver SAVOY, Benédicte. A luta da Africa por sua arte: histéria de um malogro pés-colo-
nial. Campinas: Unicamp, 2021; CUNHA, Marcelo Nascimento Bernardo da.

Teatro de memdrias, palco de esquecimentos: culturas africanas e das didsporas negras

em exposi¢des. Tese (Doutorado em Histdria Social), PUC-Sdo Paulo, 2006; VARINE-
-BOHAN, Hugues. Entrevista com Hugues de Varine-Bohan. In: Os museus no mundo.
Rio de Janeiro: Salvat, 1979, pp. 8-21, pp. 70-81; BRULON, Bruno. Descolonizar

o pensamento museoldgico: reintegrando a matéria para re-pensar os museus. In: Anais
do Museu Paulista - vol. 28, 2020. Disponivel em: < SciELO - Brasil - Descolonizar o
pensamento museoldgico: reintegrando a matéria para re-pensar os museus >. ACesso
em 24/07/2024.
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cdo do ensino artistico formal no Brasil, transmitindo os canones europeus
de arte tanto em seu ensino quanto por meio do seu acervo, criado a partir da
pinacoteca trazida por Dom Jodo VI ao Brasil e do acervo da Real Academia
de Artes e Oficios.”

Herdeiro do acervo da Escola Nacional de Belas Artes, o MNBA comeca a
diversificar seu acervo somente na década de 1960.3 Em termos quantitativos,
as Colecdes de Arte Popular e Africana sdo pouco significativas, represen-
tando apenas 2,5% e 0,04%, respectivamente, do acervo total do MNBA. Entre
1937 e 1961, a direcdo foi de Oswaldo Teixeira, marcada pelo conservado-
rismo e pelos canones academicistas de arte. A breve direcio de José Roberto
Teixeira Leite, iniciada em 1961 e abruptamente interrompida em outubro de
1964, apos o golpe civil militar de 1964, foi marcada por renovagdes importan-
tes no acervo do MNBA. A Colecdo de Arte Africana do MNBA foi adquirida
durante essa gestdo, em 1964, por meio de compra do colecionador Gaspa-
rino da Matta e Silva. Da Matta foi adido cultural da embaixada brasileira em
Gana no inicio dos anos 1960, quando formou a colec¢do. Naquele primeiro
momento, foram adquiridas 101 pegas. Doag¢des posteriores levaram a cole¢do
a perfazer um total de 112 pegas. E interessante enfatizar que nesse mesmo
ano de 1964 foi adquirida a Colecd@o de Arte Popular.

Conforme afirma Teixeira Leite em entrevista:* “Minha intencéo era trans-
formar o museu de ‘belas-artes’ num museu de arte, aberto a todas as mani-
festacdes estéticas, portanto também 2 arte popular, 2 arte da Africa Negra e
a arte afro-brasileira, a arte sacra ou religiosa e por af vai”.

A aquisi¢do dessa colecdo veio acompanhada de uma série de atividades,
como cursos e palestras sobre arte africana, temdticas relacionadas a negri-
tude e outras artes, como a arte indigena. Em 1961, ¢ oferecido o curso Intro-
ducdo a Arte Indigena, ministrado pelo antropoélogo Luiz Castro Faria, do
Museu Nacional da Quinta da Boa Vista. Em 1962, Teixeira Leite pronuncia
conferéncia sobre arte africana para estudantes universitarios, no ambito do
curso Introdugio a Realidade Africana, promovido pelo Instituto Brasileiro

2 Em 1826, torna-se Academia Imperial de Belas Artes e em 1889 Escola Nacional de Belas Artes, atual-
mente vinculada a Universidade Federal do Rio de Janeiro.

3 E importante lembrar que ja na Academia Imperial de Belas Artes havia artistas negros. Ver: OLIVEI-
RA, Reginaldo Tobias de. O negro na Academia Imperial de Belas Artes. In: Das galés as galerias: repre-
sentacdes e protagonismos do negro no acervo do Museu Nacional de Belas Artes. SILVA, Ana Teles da;
ROCHA, Claudia Regina Alves da e OLIVEIRA, Reginaldo Tobias (org.). Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 2019; ver: SILVA, Carlos Henrique Gomes da. Protagonismo negro no pa-
trimoénio artistico nacional? A presenga de artistas negros e da colegdo de arte(s) africanas no acervo do Museu
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro (Tese de Doutorado). Mast/Unirio, Rio de Janeiro, 2024.

4 Entrevista realizada por e-mail pela autora em 6/10/2021.

de Estudos Afro-Asiaticos, Ibeaa.s JA em 1964 € realizado o curso do Teatro
Experimental do Negro, TEN,® sendo composto por uma série de palestrasy
tratando sobre diversos campos artisticos em que a populacdo afrodescen-
dente ou africana atua. Nesse curso, Teixeira Leite ministra a palestra “Arte
negra”. Outra acio realizada é a exposiciio internacional “Esculturas da Africa
Negra”, com pecas de Arte Africana vindas do Senegal, do entdo Instituto
Francés da Africa Negra® [doravante Ifan]. Em 1963, Teixeira Leite viajou
ao Senegal para escolher no Ifan pecas para comporem a referida mostra.
Senghor, presidente do Senegal, pais recém-independente, veio ao Brasil apre-
sentar essa exposi¢do.® Ainda resultou dessa mostra o acréscimo de quatro
pecas de marfim, doadas ao MNBA pelo presidente do Senegal. Foram inicia-
dos também estudos que seriam consolidados num catalogo de arte africana.
Imediatamente ap6s a aquisicdo da cole¢do, ocorreu sua itinerancia, com
exposi¢cdes no Instituto Joaquim Nabuco, em Recife, e depois em Salvador,
no Centro de Estudos Afro-Orientais.

Para a recepg¢do da colecdo, além das atividades de cunho educativo e
expositivas, foram feitas melhorias no espago do MNBA. Assim, o terceiro

5 O Ibeaa foi criado em 1962 pelo governo Janio Quadros com a finalidade de promover estudos para
uma politica externa independente na relacdio com paises africanos recém-independentes. O Ibeaa foi 41
extinto pela ditadura civil militar, sendo retomado apenas em 1973, na Universidade Candido Mendes,
com o nome de Centro de Estudos Afro-Asidticos. O Ceaa, que tinha o objetivo de promover pesquisa
n3io apenas sobre a Africa, mas sobre as relagdes raciais no Brasil, fechou em 2016. Ver: Histéria do
Ceaa. Projeto Ceaa. Disponivel em: https://projetoceaa.com.br/historia/. Acesso em: 24/07/2024.

6 O Teatro Experimental do Negro surgiu em 1944 por iniciativa de Abdias do Nascimento (1914-
2011). Tinha por objetivo promover a valorizagéo dos negros e da cultura afro-brasileira. Ver: Teatro
Experimental do Negro (TEN) — Fundaggo Cultural Palmares (www.gov.br).

7 O Curso de Introdugdo ao Teatro Negro foi realizado entre outubro e novembro de 1964, numa par-
ceria entre a Sociedade Amigos do Museu Nacional de Belas Artes e o Teatro Experimental do Negro.
O curso foi realizado no auditério do MNBA, no qual foram ministradas as seguintes conferéncias:

“A estética da arte negra” , Flexa Ribeiro; “Temdtica negra”, Adonias Filho; “Cinema negro” (com
exibi¢éio de trechos de filmes), Nelson Pereira dos Santos; Escultura africana (com visita explicativa

3 exposicio “Arte africana”), Thian Bodie - Instituto Francés da Africa Negra, atualmente Instituto
Fundamental da Africa N egra, Dakar; “Folclore, musica e danca como fundamento teatral”, Edson
Carneiro; “Arte negra”, José Roberto Teixeira Leite; “Do humorismo como fator de integracéio social”,
Grande Otelo; “Poesia negra” (com declamagio de Lea Garcia), Thiers Moreira; “Dramaturgia negra”,
Augusto Boal; “Possibilidades da arte negra na cenografia e no figurino”, Fernando Pamplona; “Im-
plicacdes socioldgicas do teatro negro”, Florestan Fernandes; “Inspiracdes e semelhancas do teatro
africano e negro brasileiro”, Raimundo Souza Dantas; “Expressividade da méscara, do gesto e da voz
do intérprete negro”, José Carlos Lisboa; “Sobre Otelo de Shakespeare”, Barbara Heliodora; “Signifi-
cado do despertar da Africa no mundo moderno”, Tristio de Athaide.

8 Atualmente Instituto Fundamental da Africa Negra.

9 No artigo “O Brasil na mira de Senghor: a primeira exposicéo de arte africana apés o Golpe de
1964”, Correa (2023) situa a promogdo da exposi¢do com as pegas do Ifan por parte de Senghor no
ambito de um projeto maior de estreitamentos de relagdes com o Brasil por parte de um pafs recém-
-independente.


https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/teatro-experimental-do-negro-ten
https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/teatro-experimental-do-negro-ten
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José Roberto Teixeira Leite.

Fonte: Boletim MNBA, setembro, 1964.

piso foi reformado com o intuito de sediar diversas salas de exposi¢do, dentre
as quais uma para a Cole¢do de Arte Africana, com a denominacio de Arte
Negra, e outra para a Colecdo de Arte Popular. Apds essa série de a¢des prepa-
ratorias, as exposicoes de longa duracdo das cole¢des de Arte Africana e Arte
Popular foram finalmente inauguradas em outubro de 1964. Nesse mesmo ano,
o historiador da arte Clarival do Prado Valadares™ vendeu para o MNBA uma
escultura em madeira com a representacio de um cavalheiro da etnia Dogon.

O ineditismo de uma Colecdo de Arte Africana ganhar destaque num museu
de arte ndo passa despercebido. Um artigo do Jornal do Brasil" de 1964 ressalta
o pioneirismo do MNBA, considerando ser um dos primeiros museus do Brasil
a tratar a arte africana pelo aspecto artistico, e ndo etnografico.

Essas a¢des, porém, sdo interrompidas no ano de 1964. Junto com a demis-
sdo de Teixeira Leite, vem o ocaso das intimeras iniciativas de valorizac¢do da
colecgdo recém-adquirida. O catdlogo com estudo sobre a cole¢do que seria

10 O historiador da arte Clarival do Prado Valadares pesquisou artes africanas e afro-brasileiras.
11 26/07/1964.

realizado por Teixeira Leite ndo ¢ editado, e as salas de Arte Africana (e de
Arte Popular) sdo descontinuadas. Em 1966, ja na préxima direcdo — a do
pintor Alfredo Galvdo —, a colec@o passa a ser exibida numa galeria com a
denominac@o de Folclore Brasileiro e Arte Africana.

ANOS 1970:
UMA ARTE ESTRANGEIRA?

Na década de 1970, jd sob a direcdo de Maria Eliza Carrazoni,”” o MNBA
promove, junto com o Museu Nacional, a exposicdo “Mdscaras africanas”,
em 1971, e “Mdscaras e esculturas africanas”, em 1973. A exposi¢do “Mdsca-
ras africanas” ¢ inspirada numa cole¢do sobre mdscaras realizada em Nova
York. Sdo expostas, assim, fotografias das mascaras da exposi¢do original,
mdscaras indigenas e as mascaras da Cole¢do de Arte Africana. O proposito
dessa exposicao, porém, era mais trazer uma reflexdo sobre as mascaras,
seus diversos usos e conotagdes, do que propriamente sobre a Arte africana
em si.

A colecdo também passa a ser exibida na galeria que entdo se denominava
Arte Estrangeira, junto com pinturas italianas do século XIII ao XVIII, telas
flamengas dos séculos XVII e XVIII, pinturas francesas dos séculos XVI e
XIX e de mestres espanhdis e portugueses (Jornal Tribuna da Imprensa, 1974).

Além dessas exposicdes, em 1974 0 museu recebeu em doac@o duas mdsca-
ras de arte africana.

Sob a dire¢do seguinte, a de Edson Motta," foi realizado o inventario geral
do acervo do MNBA. Nesse inventdrio, a Cole¢do de Arte Africana foi desig-
nada a se¢do Arte Primitiva: Arte Negra. Foi realizada também uma exposicio
da colecdo em janeiro de 1979.

12 A diregiio de Maria Eliza Carrazoni foi de 1970 a 1976.
13 De 1976 2 1981.
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ANOS 1980: ESTUDOS,
EXPOSICOES E O PRIMEIRO
CATALOGO DA COLECAO

Depois de sua aquisicdo, no inicio da década de 1960, outro momento
importante para a Colecdo de Arte Africana ¢ a década de 1980, quando
ocorrem diversas exposi¢des da cole¢do, tanto internas quanto externas,
assim como estudos para a realizacdo de seu catdlogo.

Essa década teve Alcidio Mafra de Souza a frente do MNBA e foi caracte-
rizada por inovagdes. Mafra de Souza participou de uma das primeiras a¢des
de tombamento por parte do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional de um bem cultural de matriz africana — no caso, o Terreiro da
Casa Branca, em Salvador —, votando a favor de seu tombamento. A época,
esse tombamento causou muita controvérsia, pois o que estava em jogo nao
era a preservacao de um exemplar de arquitetura de pedra e cal, mas sim a
preservacao de valores intangiveis, representados pelas praticas religiosas e
culturais afro-brasileiras. A gestdo de Mafra de Sousa caracterizou-se também
pela estruturacdo do servi¢o educativo ndo apenas escolar, mas para diversos
segmentos (ALMEIDA, 2013). No contexto das a¢Oes educativas, foi criado
um projeto em que jovens oriundos de institui¢des socioeducativas receberam
treinamento para serem mediadores no Setor Educativo do MNBA, recebendo
o publico em visitas. Além disso, em 1987 esse diretor doou uma boneca-amu-
leto “Ekua-Aba” do povo Achanti, aumentando a Colecdo de Arte Africana.

Essa gestdo acolheu, no inicio dos anos 1980, a iniciativa de Mariza
Guimaraes, musedloga, funciondria do MNBA, responsavel pela Cole¢do de
Arte Africana, que, junto com o antropdlogo Raul Lody, entdo funciondrio
da Fundacdo Nacional de Arte, propds a realizagdo de estudos e da docu-
mentacdo dessa colecdo. Como produto dessa pesquisa, resultou o primeiro
catdlogo da Colecdo de Arte Africana, em 1983. Além do catédlogo, foram
produzidos quatro cadernos mimeografados: “Fon”, “Achanti”, “Senufo” e
“Ioruba”, de autoria de Raul Lody. Nesses cadernos, que foram sendo editados
ao longo dos anos 1980, sdo descritos a localizacdo geografica, a histéria e o
modo de vida de cada uma dessas etnias, das quais provém algumas das pecas
da colecdo. O langamento do catdlogo vem acompanhado da exposicdo “Arte
africana”, também no ano de 1983.

A pesquisa para o catdlogo da década de 1980 propde um olhar etnografico
para a Colecdo de Arte Africana, a partir do qual o antropélogo Raul Lody
considera importante tratar essa cole¢do em seus proprios termos culturais.

Inauguracgo da exposicio “Arte africana”, 1983. Ao centro, de branco, Raul Lody

Fonte: Arquivo Histérico do MNBA.

Inauguracdo da exposigdo “Arte africana”, 1983. Da direita para a ésquerda, em primeiro plano,
o diretor do MNBA Alcidio Mafra de Souza e o diplomata Raimundo Souza Dantas.

TRV

Fonte: Arquivo Histérico do MNBA.
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Na sua apresentagdo do catdlogo, em texto chamado “Uma leitura etnogra-
fica”, Lody afirma:

O valor da arte africana estd nela mesma, no que ela é para os seus signifi-
cados, independente de buscas, justificativas, andlises estéticas, tentativas
de classifica¢des temadticas, periodos histéricos, ou de qualquer outra abor-
dagem que tente situd-la nos planos do primitivo, do exdtico, em visdes
de fora do mundo africano, fatalmente comparacionistas, estabelecendo
parametros com manifestacoes de arte europeia ou mesmo da americana.
(LODY, 1983, p. 18)

Cinco anos depois, em artigo que relembra o processo de revisdo do inven-
tario da Cole¢do de Arte Africana, Lody fala sobre a busca por reclassificar
esses objetos no que seria o seu sentido cultural original.

Como era uma acao de devolver a colecdo seu significado, foram refeitas
as fichas originais que viam o fazer africano pelo olho estético europeu,
rotulando certos objetos como: “madona africana” ou “idolo africano”,
reforcando, assim, visdes distanciadas da representacdo e conteudo antro-
poloégico emanadores e construtores do ser de cada pega (LODY, 1988).

Além das acdes de Guimardes e Lody, o Setor Educativo também promo-
veu uma exposicdo com algumas pecas dessa colecdo que durou todo o més
de maio, por ocasido do més celebrativo da abolicdo da escravatura.

Além das exposicdes internas, a colecdo € exposta em outros museus e insti-
tuicdes culturais. Em 1984, na comemoracéo dos cinquenta anos do I Congresso
de Estudos Afro-Brasileiros, 34 pecas da colecdo sdo expostas na Fundagio
Joaquim Nabuco, em Recife. Em 1985, as pecas Iorubd da colecdo sdo expostas
no projeto Zumbi Extramuros, em S3o Paulo, com o nome Modulo Ioruba.

O ano de 1988, ano da efeméride dos cem anos da Abolic¢do, ¢ bem movi-
mentado para a cole¢do. Internamente, sdo apresentadas duas exposigoes.
Uma delas foi a exposicdo “Releitura da arte africana”, que reinaugurou a sala
Clarival do Prado Valadares numa mostra que apresentou pecas da cole¢io
junto com as de artistas brasileiros que se inspiram na arte africana. A outra
exposi¢ao dessa colec¢do foi na Sala Bernardelli, uma das principais salas expo-
sitivas do MNBA.

A coleciio também é apresentada nas exposicdes itinerantes “Axé Africa”,
no Paldcio Iguagu, em Curitiba, no Parand, e “Colecdo de Arte Africana”,

Estudantes visitam a exposicio realizada pelo Setor Educativo, 1983.

Fonte: Acervo Arquivo Histérico do MNBA.

no Museu da Inconfidéncia, em Minas Gerais. Ambas as exposi¢des vieram
acompanhadas de cursos e palestras. A exposicio “Axé Africa” contou com
palestras de Abdias Nascimento, Moniz Sodré¢, Nei Lopes, Lélia Gonzales,
Raul Lody e Fernando Pamplona — todos intelectuais e pensadores negros,
com exce¢do dos dois ultimos, e que refletiram sobre questdes ligadas a
populacdo negra no Brasil. A segunda exposicdo teve programada a pales-
tra “Arte africana, arte afro-brasileira”, ministrada por Mariza Guimardes
e Raul Lody, além do curso Negro e Negritude, ministrado por professo-
res universitarios.
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ANOS 1990
EM DIANTE

A partir dos anos 1990, as exibicdes da cole¢do vdo acontecendo em interva-
los maiores e se tornando mais esparsas. No inicio dos anos 1990, algumas
pecas da colegdo sdo expostas no andar térreo do MNBA, no ambito da
exposicdo de longa duraco “Brasil: arte e origem”.

Nessa década, ¢ realizada em 1991 uma exposicdo da cole¢do na Universi-
dade Estadual do Rio de Janeiro, e em 1995 € apresentada a exposi¢do “Xango,
o mito herdi africano no Brasil”, no MNBA, em parceria com o Centro Cultu-
ral José Bonifécio.

Somente dezesseis anos depois, em 2011, ¢ realizada outra exposi¢do da
colecfio: a exposiciio extramuros “Onde somos Africa?”, no Centro Cultural
da Caixa, em Sdo Paulo.

Essa exposic¢do, com curadoria da musedloga Mariza Guimaraes, procura
relacionar as pegas da colec¢do com praticas religiosas afro-brasileiras, demons-
trando por meio das pecas as influéncias africanas na cultura brasileira.

ALGUMAS
CONSIDERACOES

Nos anos 1960, a colecdo ¢ apreendida sobretudo como uma forma artis-
tica a partir da qual uma direcdo arrojada procura trazer formas artisti-
cas plurais, rompendo com um museu que até aquele momento havia sido,
sobretudo, eurocentrado. Ao longo dos anos 1960 e 1970, a cole¢do ¢ enten-
dida como uma forma artistica, e ¢ apresentada nas galerias principais do
MNBA. No final dessa década, essa cole¢do ¢ inventariada e classificada
como “arte primitiva”, o que, na visdo de Silva (2024), a posiciona em um
lugar fora da conceituagdo ocidental de arte, podendo até mesmo ser inter-
pretada como inferior, ja que o conceito de “primitivo” carrega uma cono-
tacdo evolucionista (PRICE, 2000). Nos anos 1980, houve uma mudanca
de enfoque dessa colecdo, fazendo com que ela passasse a ser estudada
com o objetivo de investigar os contextos culturais originais de onde essas
pecas foram produzidas. Buscou-se, assim, olhar essas pecas para além de

14 Essa exposic¢o inspirada no projeto Museu das Origens, do critico de arte Mario Pedrosa, expunha
cole¢des de arte europeia, arte indigena, arte popular e imagens do inconsciente.

um olhar estético, perseguindo os significados que elas carregavam quando
foram produzidas. Price (2000) pesquisou as formas como a arte africana
¢ exibida em museus de arte ocidentais e conclui que, na maior parte das
vezes, ela € apresentada como um artefato etnogréfico, ao lado do qual sdo
colocados textos explicativos sobre sua localidade e contexto de origem, de
forma muito diferente da apresentacdo da arte ocidental — junto da qual
ndo seria necessdria nenhuma explicacdo para além do titulo e da autoria.
Além do aspecto etnografico, ao longo da década de 1980 a cole¢do também
¢ pensada em sua vinculagdo com as matrizes culturais brasileiras, com
a histdria da didspora africana no Brasil e como fonte de influéncia para
alguns artistas brasileiros. O ano do centendrio da Aboli¢do, em 1988, marca
uma grande demanda pela colecdo, tratando a como simbolo da historia
dos afrodescendentes e de sua histéria no Brasil. A exposi¢do “Onde somos
Africa?” também se pauta no interesse pela coleciio africana como matriz
de praticas religiosas e culturais brasileiras.

Nos anos 1990, ocorre novamente a apreensdo da coleco como uma “arte
primitiva”. Na visdo do critico de arte Roberto Conduru, a exposicdo de longa

Folder da exposicdo “Xango, o mito herdi

Capa do catdlogo da exposi¢io
africano no Brasil”. A

“Onde somos Africa?”

W 4

AFRICA?

ARTE
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duracgdo “Brasil, arte e origem” trata a Colecdo de Arte Africana pela pers-
pectiva etnografica, diferente das obras das outras galerias do museu, que
receberam o tratamento de obras de arte.

No polo oposto, deve ser ressaltado ainda que a leitura etnografica nédo é
encontrada nas demais galerias da instituicdo, pois ndo ha texto que enqua-
dre de modo similar os quadros e as esculturas nos ritos de que fazem parte,
ou seja, ndo hd uma visada antropolédgica do museu no circuito artistico da
cultura ocidental contemporanea (CONDURU, 2001, p. 119).

Nas duas primeiras duas décadas do século XXI, a cole¢dao tem pouca visi-
bilidade, apenas percorrendo a exposicio itinerante “Onde somos Africa?”,
em 2011, e tendo algumas pecas expostas na exposicdo “Das galés as galerias:
representacdes e protagonismos do negro”.

Analisando a trajetdria da colegdo ao longo de seus sessenta anos, perce-
bemos como a sua presenca incitou a realiza¢do de cursos e palestras sobre
as questdes da negritude, do povo negro no Brasil e da influéncia cultural
africana na arte e na cultura brasileiras. Seja tida como uma forma artis-
tica estrangeira, ao lado de exemplares de arte europeia, seja como artefatos
etnograficos ou como testemunhos da influéncia africana no Brasil, o fato
¢ que a mera existéncia dessa colecdo em um museu de arte ¢ um lembrete
da riqueza dos povos de ancestralidade africana. A colecdo e sua exibicdo,
apresentacdo e homenagem aos seus sessenta anos como objeto museolo-
gico trazem outras possibilidades de falar de Brasil e Africa para muito além
das imagens costumeiras que envolvem escravizagdo, castigos, trabalho e
exotizacdo. Cremos que ¢ importante celebrar os sessenta anos dessa colecio,
adquirida e pensada para um museu de artes, como testemunho da diversi-
dade de formas e de sujeitos artisticos que cabem e devem ser preservados,
pesquisados e expostos num museu de belas-artes.
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Comeco meu texto expressando minha alegria e gratiddo ao
Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) pelo convite para parti-
cipar do projeto 60 Anos de Arte Africana: Fortalecendo Identi-
dades — evento que preve diversas atividades, para celebrarmos
a aquisicdo da significativa Colecdo de Arte Africana, feita pelo
museu no ano de 1964.

Para além dos festejos, foram propostas reflexdes sobre o acervo
e os tratamentos dispensados a ele, incluindo a sua divulgacgo para
o publico. A intencdo ¢ construir uma breve biografia que abranja
a historia politico-social do pais, que possibilitou a aquisi¢do da
cole¢do e a amplia¢do dos conceitos de belas-artes, sendo possivel
ressaltar o papel fundamental dos profissionais do MNBA na cons-
trugdo de novos olhares para os acervos museoldgicos africanos
no Brasil.

O catdlogo agora apresentado pode ser entendido como uma
pequena e justa homenagem aos profissionais do MNBA que, ao
longo desses 60 anos, preservam essa cole¢do — com deferéncia
especial para os museologos Mariza Guimardes'(MNBA) e Raul Lody*
(Funarte), que, no periodo entre 1982 e 1987, propuseram e reali-
zaram um trabalho inédito. Eles abriram novos horizontes para o
campo museal, a0 empreenderem uma verdadeira odisseia, que foi a
revisdo da documentac¢do museoldgica da Colecdo de Arte Africana,?
iniciativa realizada quase 20 anos ap6s a sua entrada no museu.

O procedimento técnico museoldgico implementado foi consi-
derado, na época, uma novidade. O tratamento dispensado ao
acervo africano foi de obra de arte, conjugado com a visdo antro-
pologica e tendo ao centro das andlises o homem-artista como
protagonista nas diferentes interpretagdes do mundo, como afir-
mou Lody em 1983:

O interesse do MNBA em tratar convenientemente essa colecdo
reflete a clara concepcdo de arte nos conjuntos expressivos da

1 Musedloga Mariza, Guimaraes Dias (MNBA 1982-2012).

2 Musedlogo e antropélogo Raul Geovanni da Motta Lody (1952).

3 O processamento documental da Colecgo de Arte Africana do MNBA fez parte do
Projeto de Estudos de Colegdes Africanas e Afro-Brasileiras iniciado em 1982, pelo
Instituto Nacional do Folclore da extinta Funarte, tinha como finalidades recuperar
informagdes e documentos dos acervos referentes a cultura material africana no Brasil
e a processos criativos e incorporativos dessa mesma cultural (LODY, 1992, p. 15).
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prépria arte sem preocupacdo rotulista ou compartimentalizada; 1e-se arte
como documento do homem em sua constante evolugdo e transformacdo
(LODY, 1983, p. 88).

A visdo de Lody e do museu divergia das prdticas predominantes, que
analisavam e mantinham os acervos culturais, origindrios da Africa Negra,*
no campo da etnografia e/ou da folclorizagdo. Esse posicionamento também
era recorrente no universo museoldgico nacional, que ainda classificava esses
acervos — bem como os afro-brasileiros — na vertente histdrica, ancorada
basicamente no periodo da escravizacdo, oferecendo duas grandes leituras
que se reforcavam e se complementavam: a do povo negro escravo e a do
povo negro herege. Pensamentos e discursos museoldgicos sobre o povo
negro brasileiro, disseminados em exposicdes, catdlogos, entrevistas e outros
meios, refor¢ando a ideia de uma subalternidade e do seu ndo pertencimento
a sociedade brasileira. Apresentando as culturas negras, trazidas e vividas
no Brasil, como contribuintes restritas e pontuais, e nunca participantes da
construgao da cultura nacional — funcio essa confiada a outros povos, espe-
cialmente os europeus. A sociologa Myrian Sepulveda dos Santos, em 2004,
sintetizou essas visdes em seu texto intitulado “Entre o tronco e os atabaques:
a representacdo do negro nos museus brasileiros”.

Nesse sentido, o processo técnico museoldgico empreendido por Mariza
e Raul na Cole¢do de Arte Africana pode ser visto como ousado, marcando
o pioneirismo desses profissionais na drea da documentagdo museoldgica,
contribuindo notoriamente para: caracterizar, valorizar e consolidar as obras
artisticas africanas como objeto de arte, num olhar plural, ndo se prendendo
somente aos conceitos postos pela arte europeia. Segundo a musedloga Mariza:

Tais objetos foram analisados e estudados, buscando-se compreender seu
desempenho sociocultural. Houve ainda o esfor¢o para identificar em cada
peca os elementos caracteristicos dos padrdes étnicos de sua cultura. Num
primeiro momento, tentou-se explorar a parte estética em funcio dessa
cole¢o etnogréfica encontrar-se num museu de arte (GUIMARAES, 2009,

p. 177/178).

A partir desse olhar, foi possivel inserir esse acervo nas galerias do museu
sob a perspectiva de uma historiografia das artes, destacando os objetos

4 Africa Negra é uma denominagio para o conjunto de paises localizados abaixo do deserto do Saara.

artisticos como frutos de seus contextos histdricos e sociais (como toda
arte), refletindo o fazer artistico em sua totalidade, e ndo fragmentado em
areas especificas.

Esses objetos foram analisados como produgdes estéticas, como expres-
sOes culturais e histéricas significativas, criadas por artistas africanos negros
ndo identificados, que compdem o mosaico cultural do imenso continente.
Tal enfoque permite compreender as obras ndo apenas atribuindo juizos de
valor, ou como manifestacdes do belo, mas também como testemunhos da
multiplicidade de povos e das inumeras relacdes interculturais e intracul
turais possiveis, que foram e ainda sdo intermediadas por objetos artisticos.

O reconhecimento e validac¢do da Colecdo de Arte Africana como obras
artisticas por profissionais do MNBA — uma institui¢do publica, nacional e de
prestigio tanto no cenario cultural brasileiro quanto internacional, contribui
para uma maior valorizagdo das culturas africanas e afro-brasileiras. Iniciativa
que ajuda a ampliar a compreensdo do publico sobre a diversidade cultural
africana e fortalece o papel do MNBA como um dos grandes referenciais no
estudo e na preservacdo do patrimonio cultural diversificado que, por meio
do olhar inclusivo e abrangente, enriquece o discurso da historiografia das
artes e celebra a heranca cultural africana e afro-brasileira.

Esses procedimentos técnicos museoldgicos tém desempenhado um papel
crucial na superacdo dos esteredtipos e na promocao de uma compreen-
sdo mais profunda e respeitosa das artes africanas no Brasil. Suas a¢des e
seus resultados servem para respaldar uma série de praticas que nio apenas
preservam, mas também celebram e educam o publico sobre a rica heranca
cultural africana, contribuindo significativamente para a construcdo de
narrativas identitdrias positivas e para a valorizacdo das populagcdes negras.
Ao promover a inclusdo e a valorizagdo das culturas africanas, por meio de
pesquisas, exposicdes, semindrios, publicagdes e outros eventos, o museu
tem se tornado espaco de resisténcia e empoderamento, contribuindo para
uma sociedade mais justa e igualitaria.

Aqui, vale ressaltar também a contribui¢do dos musedlogos do MNBA
para os estudos das artes negras africanas, ao produzirem e disponibiliza-
rem em portugués os textos “Senufo”, “Yorubd”, “Achanti” e “Fon” (parte
3) que se tornaram referéncias primordiais. Eles sdo utilizados até os dias
atuais, proporcionando uma base sélida para a ampliacdo e especializacdo
das pesquisas tanto museoldgicas quanto académicas no campo das artes.

A discussdo sobre as artes africanas ainda enfrenta muitos desafios, sendo
um campo repleto de interpretacdes variadas e de incertezas. Por muitos
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anos, o conceito de arte, e em especial das belas-artes, resistiu a incluir no
seu universo objetos que eram tradicionalmente classificados como exoti-
cos, etnograficos ou primitivos — adjetivacdes frequentemente aplicadas as
culturas materiais africanas negras, que foram apresentadas ao mundo pela
perspectiva eurocéntrica. O olhar europeu criou e estabeleceu distingdes
negativas, baseando-se em parametros culturais proprios, o que resultou em
uma visdo distorcida e depreciativa das artes africanas.

A CULTURA MATERIAL NEGRA AFRICANA:
COISA, ARTEFATO E ARTE

A partir do século XVI, com as grandes navegacdes, as culturas de povos nao
europeus comegaram a circular para além de seus continentes de origem,
sendo levadas a outras terras, como a Europa. Esse periodo marca o inicio
sistemdtico do contato e do intercambio cultural entre diferentes civili-
zacOes. No entanto, essas relacdes foram marcadas por uma dinamica de
poder desigual em que as culturas centro-europeias passam a ser dominan-
tes e constroem narrativas sobre o “outro cultural”s - aqueles que eram
desconhecidos, logo diferentes.

As coisas®/objetos, as praticas culturais e os costumes dos povos ndo euro-
peus foram utilizados como testemunhos das construgdes discursivas e de
suas narrativas subalternizantes. Esses discursos serviam para consolidar
uma visdo eurocéntrica do mundo, na qual as culturas e os povos nio euro-
peus eram vistos como inferiores ou exdticos. Essa subalternizacdo néo foi
apenas uma questdo de representacdo, mas também de justificar a exploragdo
e a dominagdo colonial.

A construgdo do “outro cultural” também esteve intimamente ligada a
manutencdo de distingdes e privilégios baseados na cor da pele. As narrativas

5 O “outro cultural” pode ser definido como uma cultura distinta daquela da qual se fala. Gomes
(2009, p. 53) parte da defini¢do do “eu” que ¢é antropologicamente um ser coletivo, transcendental e
a cultura estd embutida em cada individuo, logo o “outro” é simplesmente a outra cultura, quando hd
um contato intercultural.

6 Entendemos “coisa” como algo que existe fora de nds, disposto adiante e que tem a capacidade de
afetar nossos sentidos. E uma categoria abstrata, apesar da concretude da existéncia fisica do objeto.
Ela é percebida especialmente, no encontro de culturas desconhecidas, quando néo se tem sua defi-
nigdo ou tradugio em dado sistema de produgéo de sentido. O estranhamento inicial da sociedade é
substituido ou amenizado quando ressignificada a coisa, até entdo desconhecida, que passar a ser um
objeto descrito, denominado e, portanto, familiar.

criadas pelos europeus durante esse periodo ajudaram a garantir e perpetuar
os direitos e os privilégios daqueles que eram considerados brancos e europeus.
Construgdes que ndo sé desumanizavam e subjugavam os povos colonizados,
mas também reforcavam a identidade e a superioridade dos colonizadores.

A interpretacgdo etnocéntrica das culturas africanas levou a um estranha-
mento e a uma grande dificuldade em compreendeé-las como producdo artis-
tica. O etnocentrismo faz com que os padrdes estéticos e culturais de uma
sociedade sejam usados para julgar outras, o que frequentemente resulta
na desvalorizacdo e na marginalizacdo das expressdes culturais que ndo se
alinham com os padrdes escolhidos como referéncia. Isso ocorre especial-
mente, quando o campo das artes prioriza os individuos e a sucessdo historica
dos movimentos artisticos, identificando e valorizando as contribui¢des indi-
viduais e o seu fazer artistico como parte dos processos criativos e evolutivos.

Os procedimentos adotados pela cultura europeia permitem identificar e
classificar as artes e os artistas de acordo com suas semelhancas e desseme-
lhancas, reunindo-os em: estilos, escolas e entre outras categorias que aludem
quase sempre a uma progressao ou evolucdo em consonancia com os estagios
da sociedade — o chamado “evolucionismo cultural”.” Nesse contexto, os
objetos hoje entendidos como artisticos, retirados do continente africano,
nao se encaixavam em nenhum modelo jd ordenado teoricamente, o que
fundamentava a grande resisténcia ao seu reconhecimento como arte até
basicamente os primeiros decénios do século XX, quando seguiam sendo
classificados como artefatos antropolédgicos ou etnograficos, ratificando o
lugar dos povos negros africanos na escala inicial da evoluc@o.

Esse ponto de vista implica afirmar que a capacidade de produzir arte
era uma forma avangada de abstracdo e dominio da natureza, logo, restrito
aos homens considerados “civilizados”. A liberdade estilistica percebida nas
pecas negras africanas, ao ser analisada a partir dos canones da histéria da
arte europeia, passa a ser vista e definida como a reproducéo das formas tradi-
cionais da sociedade, ndo reconhecendo a capacidade ou a potencialidade
do individuo como produtor/artista. Como aponta a antropéloga Sally Price:

Na compreensdo ocidental das coisas, uma obra originada fora das grandes
tradicdes deve ter sido criada por uma personagem sem nome que repre-

7 Pensamento recorrente no século XIX e inicio do século XX, quando se acreditava que todas as
culturas seguiam uma trajetéria linear de desenvolvimento, indo do “primitivo” ao “civilizado”. Nessa
perspectiva, as culturas africanas eram classificadas no estdgio inicial do desenvolvimento humano, e
no 4pice encontrava-se a cultura centro-europeia, vista como civilizada e ideal a ser alcangado.
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senta sua comunidade e cuja arte respeita os ditames de tradi¢des antiquis-
simas (PRICE, 2000, p. 87).

Esse tipo de classificacdo até hoje, de alguma forma, orienta o olhar para
esses objetos, seguindo os discursos forjados nos primeiros contatos com as
diversas civilizacGes africanas e no processo de insercdo de seus objetos nas
sociedades fora de suas origens. Mantendo-os na piramide sociocultural em
posicdo oscilante, quando os objetos sdo alcados a categoria de arte, perdendo
o grau de artefatos, eles sdo vistos como: arte primitiva, arte primeira, arte
tribal, entre tantas outras denominacdes, que as fazem circular sempre em
torno de lugares previamente determinados.

O tratamento dispensado aos objetos culturais da Africa Negra reflete e
revela muito sobre as dinamicas de poder e de percepcdo cultural das socie-
dades que os acolhem. A maneira como essas pecas sdo classificadas, exibidas
e comercializadas pode refletir e reforcar relacdes de dominacio e subalterni-
zagao, perpetuando estereotipos e desigualdades culturais — e as institui¢cdes
museoldgicas tém sido um espacgo seguro para manutenc¢ao e propagacao
dessas praticas.

AS ARTES NEGRAS NOS MUSEUS DO BRASIL:
EM BUSCA DE RESSIGNIFICACOES

A grande questdo que se coloca aos museus brasileiros em relagio as artes
negras africanas é saber em que posicao elas estdo ou deverdo ocupar na
sociedade nacional, que tem buscado ser mais inclusiva e representativa da
pluralidade étnica do pafs. Na sua composicdo, grande parte da populagio
nacional se identifica como negra ou parda, totalizando cerca de 55,5%.% Isso
justifica a forte presenca da heranc¢a negra africana na composi¢do étnica-
-cultural do pafs, mas, por outro lado, evidencia sua auséncia ou sub-repre-
sentacdo nos museus do pais.

E, cada vez mais, a sociedade civil vem reivindicando a presenca das cultu-
ras negras africanas e afrodiaspéricas nos museus, demandando que sejam
feitas novas leituras desses acervos, desfazendo grandes erros histdricos, a
exemplo do tronco associado aos negros. Ele deve ser reinterpretado como

8 Dados do Censo do IBGE de 2022. Censo 2022: pela primeira vez, desde 1991, a maior parte da
populacgo do Brasil se declara parda | Agéncia de Noticias (ibge.gov.br).

instrumento de tortura, pertencente a cultura branca europeia, e o atabaque
deve ser analisado como o coragdo dos negros africanos que segue batendo
como resisténcia e sobrevivéncia de povos e culturas, posturas que aportam
outros questionamentos e apontam novas direcdes.

Tais proposi¢Oes tém como objetivos o fortalecimento de identidades, a
guarda de memodrias, as ratificacdes de lugares sociais e culturais, onde as
obras artisticas deverdo ser apreendidas como um caminho que possibilita
leituras inversas, que devem ser positivas e enaltecedoras das pessoas negras/
afrodescendentes que seguem construindo o Brasil. Refor¢ando, também, que
a arte ¢ um meio de refletir a sociedade e particularmente as questdes que
envolvem a cidadania, os direitos dos individuos e dos cidaddos, ampliando
o seu alcance para além do belo.

Nesse sentido, o trabalho iniciado pelo Museu Nacional de Belas Artes
no ano de 1964 com a compra da Cole¢do de Arte Africana, a revisdo da sua
documentac¢do museoldgica em 1984, a sua publiciza¢do nos anos de 1964,
1983, 1988, 2018, por meio de exposi¢des com catalogos, e agora em 2024,
com essa revisitagdo comemorativa, constitui-se em um grande marco para
o campo da museologia e das artes. Por seu pioneirismo e vanguarda no
reconhecimento, no tratamento técnico e na divulgac¢do do acervo de artes
africanas, o MNBA se coloca com uma instituicdo atenta as transformacdoes
sociais, especialmente ao usar suas galerias de arte como espaco democratico
e aberto as mais diversas expressoes culturais, artistas e publicos. Espacos
para o deleite e para o fortalecimento de identidades plurais.
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As mascaras e estatuetas, objetos do culto ou do cotidiano
produzidos na Africa Negra, na grande extensio de terra fértil
situada ao sul do Saara entre os rios Niger e Congo, quando pela
primeira vez vistas pelos europeus, em fins do século XV, foram
consideradas idolos demoniacos ou fetiches pagdos e em sua
maioria queimadas, embora umas poucas tenham ido parar em
gabinetes de curiosidades. Mais tarde, no século XIX, antropo-
logos e pesquisadores de instituicdes europeias ou norte-ameri-
canas viram nelas documentos de valor antropolégico e, em tal
condicdo, foram recolhidas a museus de antropologia. Foi s em
comegos do século XX que Picasso, Braque, Derain, Vlaminck,
Modigliani e outros grandes artistas passaram a admira-las como
obras de arte, cujas qualidades de sintese formal, tendéncia a
geometrizacdo, sensibilidade e for¢a expressiva contribuiriam
para o desenvolvimento do cubismo, do expressionismo e do
surrealismo, desbravando caminhos a arte moderna.

Antes de que as religides tradicionais africanas fossem afetadas
pelo islamismo e pelo cristianismo, com o consequente abastar-
damento de sua autenticidade, as mascaras e estatuetas consti-
tufam, para Baulés e iorubds, bambaras e senufos, fons, achantis
e balubas, mendes, bamilequés e demais etnias negras da Africa,
meros objetos inanimados que, apds consagrados em meio a sacri-
ficios, cerimonias e rituais, adquiriam status sagrado para se torna-
rem a morada de um espirito, a materializacdo de um antepassado,
um morto divinizado, uma entidade sobrenatural. Produzidas por
ferreiros e habeis artesdos, que reproduziam geracio apos geracdo
formas ancestrais, tais obras eram encomendadas por sociedades
secretas que as utilizavam em ritos de passagem - nascimento,
puberdade, casamento e morte -, cultos de fertilidade, para curar
enfermos, distribuir justica, prever o futuro, aplacar forcas natu-
rais, garantir boas cacadas ou colheitas e, numa palavra, reger com
sua onipresenca a vida social, cultural, espiritual e economica da
comunidade.

Para dar uns poucos exemplos de sua variegada utilizacdo,
diremos que as mulheres achanti, quando gravidas, costumavam
carregar consigo as akua ba, graciosas bonecas de longo pescoco,
rosto redondo e boca pequenina que constituiam o ideal de beleza
feminina, na esperanca de que, assim agindo, a nascitura viesse
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a exibir tais caracteristicas. Entre os bambaras, os membros da sociedade
Tyiwara, a fim de se garantirem uma boa colheita, dancavam levando a cabeca
maravilhosas estiliza¢es do antilope, animal que lhes tinha ensinado a culti-
var a terra. J4 os baulés utilizavam ratos, encerrados em recipientes espe-
ciais, para conhecer o futuro, por acreditarem que esses roedores estavam
em permanente contato com o mundo dos espiritos, enquanto as mulheres
mende, agrupadas numa sociedade incumbida da educagdo das mogas danga-
vam com as elegantes mascaras bundu, cujas principais caracteristicas sdo a
boca mitida, simbolo de discri¢do e obediéncia, e as dobras atrds do pescogo,
sinal da abundancia que lhes reserva um bom casamento.

Conscio desde muito mogo do elevado teor artistico desses refinados
produtos do génio africano, foi com satisfacdo que acolhi em 1963, quando a
frente do Museu Nacional de Belas Artes, a proposta do escritor Gasparino
da Matta, que desejava vender a institui¢do as cento e poucas pegas por ele
adquiridas quando em missdo diplomatica na Africa. Gracas & compreen-
sdo e boa vontade de Julio Sambaqui, o entdo ministro da Educacéo, que
prontamente autorizou a verba necessaria, foi possivel ao MNBA hoje contar,
sessenta anos transcorridos, com pequena, mas representativa colecdo de
arte da Africa Negra — ibejis, irds, kuduos, mascaras cerimoniais, estatuetas de
ancestrais etc. —, tendo sido o primeiro museu de arte brasileiro a acolhé-la,
se ndo sanando, ao menos atenuando uma lacuna imperdodvel num pais
como o Brasil, que tanto deveu e deve ao elemento negro, tdo presente na
formacdo da brasilidade.

Foi por isso que, quando dirigia o museu, fiz questdo de manter lado a lado,
em meu gabinete, uma pintura de Eliseu Visconti e uma escultura de Agnaldo
Manoel dos Santos: afinal, a arte nio conhece fronteiras nem é exclusividade
de povo algum.
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O meu corpo, faca sempre de mim
um homem que questiona!
(Fanon, 2008:191)

No ano de 1982, o Museu Nacional de Belas Artes foi pioneiro
na implementacdo do servico de mediadores em exposicdes para
atuarem em galerias, museus e centros de artes. As mediacdes
ocorriam em suas galerias, junto de seu diversificado publico
visitante. No ano de 1983, o museu formou mais uma turma de
mediadores, além de também ter sido ofertado um curso para
0s segurancas que jd atuavam no museu e que demonstraram
interesse em fazer tal aperfeigoamento.

No ano seguinte, em 1984, com a exibicdo da “Exposicdo de arte
africana”, que durou de 24/11 a 03/03/1984, esse grupo precursor
deu inicio a mais uma iniciativa pioneira do museu: fazer a media-
¢do na recém-inaugurada Sala Bernardelli, espaco destinado as
exposi¢des tempordrias do museu, e que agora exibia na integra
a Colecdo de Arte Africana, colecdo essa poucas vezes exposta ao
publico visitante de museus.

A Colecao de Arte Africana do MNBA ¢ composta por 112 pecas,
feitas nos mais diversos materiais, tais como madeira, metal,
tecido, marfim, entre outros, e foi apresentada em sua integri-
dade ao publico pela primeira vez em 1983. Ela foi mediada por
um grupo de monitores, composto em sua maioria por estudantes
negros, pobres e periféricos, quase todos os ex-alunos da Funda-
cdo Nacional do Bem-Estar do Menor, Funabem, e da Fundac@o
Estadual do Bem-Estar do Menor, Febem.

A exposi¢do contou também com o lan¢amento de um catadlogo
que sintetiza o estudo da colegio, iniciado em setembro de 1982 €
concluido em abril de 1983. E importante destacar que esse estudo
teve a coordenacio do antropélogo Raul Lody e a assisténcia de
duas musedlogas negras, Mariza Guimardes Dias e Ana Lucia de
Mattos, além da historiadora da arte, também negra, Geraldina
Rangel. Juntos, eles desenvolveram a andlise das pecas que deram
origem ao respectivo catdlogo da colecdo.

Hoje, é cada vez mais comum falar sobre narrativas do povo
preto em museus, e aos poucos vem sendo dado protagonismo
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a curadores e pesquisadores negros. Como refletiu o musedlogo Marcelo
Cunha:

E o caso das memdrias afro-brasileiras, que foram manipuladas, deturpadas
eminimamente preservadas em museus, por conta de um ideal de bran-
queamento nacional (...). Direito a ter sua memdria preservada em todas as
institui¢cdes publicas de um pais que se pretende democrdtico e igualitdrio,
sO assim, acreditamos que seguiremos resistindo para que de fato possamos
todos existir! (Cunha, 2017)

Museus geralmente sdo institui¢des de criagdo e transformacdo, cons-
tituidas para ratificar a fruicdo de verdades consagradas, mas que também
exibem tradi¢do, além de violéncia e ruptura (Konar¢). Sendo assim, como
lembra Abdias Nascimento (2016), museu é campo de produgdo simbdlica de
conhecimento e interpretagdes. Museu ¢ um espago consagrado de excelén-
cia de narrativas, onde a fruicdo com as obras de arte aumenta o repertorio
visual do publico visitante.

Poucas vezes o publico € instigado a opinar e ainda mais raramente
0s museus se mostram abertos a acolher opinides do publico visitante.
Museu ¢ um espago privilegiado de fala, mas deveria ser primordialmente
de escuta.

A “Exposicdo de arte africana” foi exibida na Sala Bernardelli. Nesse
periodo, a visitacdo no museu foi surpreendentemente aumentada, e o inte-
resse do publico pela exposicdo foi enorme, principalmente dos estudantes
do primeiro e segundo graus, como eram distinguidos na época conforme
pude testemunhar, na condi¢do de mediador de museus, de musedlogo e de
educador afrodescendente.

Um aspecto que cabe ressaltar, e que ndo era comum na época, foi o fato de
o grupo de mediadores poder participar da montagem da exposi¢ao. Normal-
mente, o educativo sé ¢ convidado a participar dos processos expositivos
quando as mostras ja estdo devidamente montadas. No momento da monta-
gem da exposicdo, pudemos ter um contato mais intimo com as pegas, e essa
pratica foi fundamental, pois pudemos construir de maneira mais assertiva
as narrativas que irfamos desenvolver a partir da abertura com o publico
visitante. Foi também de suma importancia a fala dos curadores, que estavam
presentes o tempo todo durante a montagem, ja que muitas pecas estavam
saindo pela primeira vez da reserva técnica e, para muitas tiveram que ser
produzidas bases para uma melhor observagdo publica.

Essa também foi a primeira exposi¢do sonorizada de que participavamos.
Lamentavelmente, o registro sonoro foi perdido com o tempo, mas ¢ impor-
tante mencionar que o efeito sonoro impecdvel da exposi¢do aumentava
qualitativamente os sentidos no momento da fruicdo.

No dia anterior a inauguragdo, tivemos uma palestra com os curadores,
da qual também participaram os técnicos da Coordenadoria de Educagdo e
o entdo diretor do MNBA, Prof. Alcidio Mafra de Souza, que assina a apre-
sentacdo do catdlogo de 1983.

A inauguracdo da mostra foi uma das mais concorridas, tanto em termos
de publico quanto de membros da imprensa. A Sala Bernardelli ocupa o
segundo piso do MNBA, e a sua frente encontra-se um amplo hall, onde
o Prof. Alcidio Mafra de Souza deu boas-vindas ao publico visitante e aos
membros das universidades, consulados, autoridades e demais membros da
sociedade. Em seu discurso, o diretor destacou a importancia da arte africana,
que consequentemente culminava em uma exposicdo onde todas as pecas
da cole¢do estariam reunidas pela primeira vez, e apontou o pioneirismo do
langamento do catdlogo dedicado a essa colecao, lembrando que ha muito os
pesquisadores, estudantes e demais interessados se ressentiam de uma publi-
cacdo dedicada ao tema. Em seguida, a palavra foi passada aos curadores, que
falaram brevemente sobre os dois anos dedicados a pesquisa e a construgao
da exposicdo. Por fim, a mostra foi finalmente aberta a visitaggo.

Ja nos primeiros dias apds a inauguracdo a presenca de visitantes foi
grande, principalmente de estudantes, o que levou a equipe de monitores a
se revezar praticamente o todo tempo para atendimentos a grupos escolares
e demais visitantes. Como a presenca do publico foi maior que o esperado,
foram realizadas, entdo, oficinas pedagdgicas temdticas, quando curadores e
monitores puderam dialogar com o publico. No decorrer dessas oficinas, que
normalmente finalizavam com visitas a exposicdo, eram recolhidos os mais
diversos relatos de como se davam os variados atravessamentos da experien-
cia de cada um no momento de frui¢do na exposicao.

Minha primeira atuagio em curadorias em exposi¢oes de arte foi em 1988
quando fui convidado pelo entdo assessor de imprensa do MNBA, Sr. Araken
Tavora. A primeira curadoria foi junto com a museéloga Mariza Guimaraes,
em 1988, por ocasido do centendrio da Aboli¢do da escravizagio. Juntos, itine-
ramos com a Colecdo de Arte Africana para o Museu da Inconfidéncia, em
Ouro Preto, no estado de Minas Gerais.
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Exposigéo da Colegdo
de Arte Africana do
MNBA no Museu da
Inconfidéncia em
Ouro Preto. Ao fundo
Reginaldo Tobias. Em
primeiro plano da
esquerda para a direita
Mariza Guimaraes e
o diretor do Museu
da Inconfidéncia, Rui
| Mourdo. 1988

Fonte: Arquivo Museu da
Inconfidéncia

Por ser mediador e estar ligado a Coordenadoria de Educac¢do do museu,
fiquei responsavel pelas visitas mediadas da exposi¢do para o publico espon-
taneo e pelas escolas previamente agendadas.

No decorrer da mostra, fomos convidados para palestrar em diversas
unidades escolares, além de realizarmos palestras sobre a temdtica no Museu
da Inconfidéncia e na prépria exposicdo na Sala Manoel da Costa Ataide.

A exposicdo alcangou tanto sucesso que teve sua data de encerramento,
que estava prevista para o dia 14 de agosto, prorrogada para o dia 14 de setem-
bro, a pedido do entdo diretor do Museu da Inconfidéncia, Sr. Rui Mourao
(Oficio 116 - Fundagdo Nacional Pr6-Memoria). O pedido de prorrogacgio
deveu-se também em razdo de um semindrio promovido pelo museu, intitu-
lado: “Negro e negritude”, realizado entre os dias 1, 2 e 3 de setembro.

Essa experiéncia foi importante por marcar a relevancia da Colecdo de
Arte Africana no cendrio artistico nacional.

A exposicdo recebeu 1.147 visitantes, o que demonstra o sucesso de
publico. Ndo podemos deixar de mencionar a colaboracdo e o apoio de toda a
equipe do Museu da Inconfidéncia e, em especial, da musedloga Yara Mattos,
que foi incansdvel em nos apoiar em todos os momentos em que 14 esti-
vemos, tornando nossa estada muito mais tranquila do que seria sem sua
efetiva participacao.

As experiéncias com “exposi¢des extramuros”, como eram denominadas
naquela ocasido, eram extremamente positivas, pois além de fazerem as pegas
do MNBA circularem, possibilitavam acesso a um publico que dificilmente

se deslocaria para o Rio de Janeiro para uma mostra tdo significativa, como
foi o caso da “Exposicdo africana” — de que pude participar, em 1988, em
Ouro Preto. Mais talvez o aspecto mais significativo tenha sido as oficinas
e as visitas as escolas e suas posteriores visitas as exposicdo. Nesse quesito,
acredito que de fato a mostra cumpriu o seu papel, ou seja, o de divulgar e
ampliar o conhecimento do publico sobre um acervo tdo singular.
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“Entdo, quando eu me vi como negra, eu ja tinha uma atuaco
no movimento negro, eu ja fazia teatro com o pessoal do bando
do Olodum do teatro da Bahia, que era o Marcio Meirelles, a
Zebrinha (...). Esse pessoal ja tinha todo um contexto de movi-
mento negro e de cultura negra. Eu vi essa colecdo e eu pensei:
‘eu queria trabalhar essa colecdo’. Af o Rafael, na mesma hora,
disse: ‘E tua!” N3o tinha peca, tinha pega que estava 14, mas n3o
era nem tombada. Ent8o, primeiro eu analisei essa parte toda
de entrada”.

“[Pela] Colecdo de Arte Africana ninguém se interessava, ainda
mais no Museu de Belas Artes, que era tipo um museu das “belas-
-artes”, em que as belas-artes pra eles sdo autores conhecidos
mundial e nacionalmente. Entdo, a Colecdo de Arte Africana ndo
existia, ficava 14 num buraco na Reserva Técnica”. (Trecho de
entrevista concedida a Ana Teles da Silva e Reginaldo Tobias de
Oliveira, em 27 de julho de 2022).

“E, assim, eu fui cada vez mais me encantando com a escultura e
me encantando com com o acervo de que eu tomava conta, que,
como ¢ tridimensional — a maioria tridimensional das pecas de
arte africana... E eu ja militava dentro do movimento negro, ja
me interessava pela escultura africana. Eu também tomava conta
da Colecdo de Arte Africana, e a colecdo me rendeu também
muito trabalho aqui no museu (...). Sei, essa colecdo foi adqui-
rida. Eu sempre gostei muito da pesquisa. Eu acho que eu falar
fica meio chato, mas acho que ¢ uma das cole¢des mais docu-
mentadas e estudadas. Se vocé for olhar principalmente as cole-
¢des menores, né? Entdo eu sempre procurei, sabe, saber onde
estd, quem foi, como chegou...” (Trecho de entrevista concedida
a Euripedes Junior e a bolsista Pibic/CNPq, Luisa Santana, em 3
de junho de 2019 - Arquivo Histérico MNBA).

MARIZA GUIMARAES

Musedloga, formada pela Unirio, atuou no MNBA de 1981 até 2012. Pesquisou a
Colegdo de Arte Africana do MNBA e realizou diversas exposi¢des intra e extra-
muros com a colecio.
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Mariza Guimardes ao
lado de Alcidio Mafra
de Souza e Raul Lody
(da esquerda para a
direita) em abertura
da exposicéo de “Arte
africana”, no MNBA,
em 1983

Fonte: Arquivo
Historico, MNBA
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Em 1982, chegamos para estudar, documentar e possibilitar dife-
rentes formas de acesso a Colecdo de Arte Africana do Museu
Nacional de Belas Artes - MNBA, institui¢do tradicionalmente
voltada para um conceito classico de belas-artes.

Contudo, receber essa colecdo e buscar lhe dar diferentes
formas de acesso, socializando os muitos testemunhos materiais
de diferentes grupos etnoculturais do continente africano era uma
oportunidade para que se tracassem diversas conexdes com 0s
muitos, e ndo menos complexos, imaginarios afrodiaspdricos —
a partir, ¢ claro, de uma grande abertura conceitual e ideoldgica
no tocante a diversidade, a pluralidade, e as profundas relagdes
que chegam dos préprios testemunhos materiais desses diferen-
tes objetos.

Assim, essa cole¢do ganha novos e significativos lugares
para muitas frui¢cdes, ndo apenas no campo estético, mas prin-
cipalmente nas suas multiplas relagdes simbdlicas, funcio-
nais, representativas de memdrias ancestrais que marcam um
Brasil afrodiasporico.

Os diferentes objetos que chegam para essa colecdo, chegam
desconectados de documentos que pudessem formalizar a sua
histéria e, dessa maneira, foi necessario empreender verdadeiros
projetos de buscas a partir das experiéncias pessoais, das pesqui-
sas em variadas fontes documentais, da recorréncia de colecdes
proximas em procedéncia e temdtica, em diferentes museus no
Brasil e em outros paises. Era preciso documentar, trabalhar
museologicamente cada objeto, possibilitar sua guarda e protecdo
— ¢, principalmente, estabelecer novas formas de comunicacgo
e acessibilidade para poder democratizar esses testemunhos tdo
importantes para as populagdes do Brasil.

Um primeiro catdlogo geral de toda a colegdo foi feito em 1983,
com referéncias e documentagio fotogréfica, o que ja possibili-
tava um entendimento amplo e mais aprofundado dos objetos
nesses cadernos tematicos. Esses cadernos tematicos buscavam
dar maiores detalhamentos de informacdo, e principalmente
faziam conexdes com a rica produgdo imagética e de muitas
outras linguagens sensiveis, visiveis, e atuantes no cotidiano,
nas festas, na religiosidade, nas muitas representacdes corporais,
nos saberes e nos oficios e nas muitas maneiras de representar
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e de buscar pertencimento nas matrizes africanas. Assim, também foram
publicados cadernos organizados por grupos etnoculturais como: “Yorubd”,
“Senufo” “Achanti” e “Fon”.

Os trabalhos realizados contaram sempre com o total apoio da musedloga
Mariza Guimardes Dias, com quem pude durante muitos anos trabalhar e
buscar, nas pesquisas e nos documentos, as melhores referéncias para inter-
pretar, e transformar essa colecdo tdo importante em publicacGes e exposicdes.

Certamente, esta nova publicac@o que reune os cadernos de grupos etno-
culturais da colecdo ampliard o acesso e a comunicacdo putblica sobre a arte
africana. Também contribuird para uma maior difusdo, um maior acesso aos
muitos significados de cada objeto, uma maior e melhor compreensdo da arte
no seu sentido pleno e nos seus contextos da diversidade.

H4, sem duvida, um sentido marcadamente antropoldgico presente neste
trabalho, que se une aos muitos significados de pertencimento, de histéria,
de inclusdo pela arte e pela cultura. E € assim que quero marcar o meu traba-
lho de longa data na antropologia e na museologia, onde exerco esses meus
oficios que estdo comprometidos com a democracia e a cidadania.
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Tecnoloygla dos reposteiros

fndlise Gos reposteiros e iconcgrafia

Eibliocgrafia

Apresentagic

Em 1982, © Museu Hacional Je Belas Artes inicia um projg
to de estudo e documentaqia scbre a sua coleqﬁq Arte Africana. Um
des primeiros resultadcs foi a publicagdo do eatBlugoe geral da alu
dida cclegidc em 1983, reuninde textos schre guestoss etnogrifieas,
estética e antropologia ca arte, aldm de documentagic fotcyrafica
completa de todos os objetos.

Contulo o trabalhec estava apenas iniciando e Lbuscava=-se
maicr aprofundamento scbre cada grupo cultural representadc na co-
lecio e como as relagles artIstieas, culturais e histOricas do con
tinente africanc se exgressavam ne arte brasileira, gocrando insu-
mos formais, tecnoligicos, simbSliccs - uns visiveis, outros de
maior complexidade de andlise e de compreensfio. hssim, cutros tex
tos foram publicados como moncgrafias complementares dyuele catilg
go geral. Os Yorubd, Senufo e Achanti foram titulos de ncssa se-
rie, além de publicagies em Jdiapositivos (Sonc-Viso) e exposigles
temporirias gue alcangavam novas leituras ¢ muscografias cada wvez
mais proximas dos principics da moderna comunicagdo musenligica e
da teoria antropolégica.

hgera, em 1990, a guarta monografia sobre a Colegdo Arte
hfricana trata do grupoc cultural Fen (Benin) com o titulo Os Ideo-—

gramas-enigmas dos Reposteiros do Benin e que inclusive ilustra com

o caso de uma magnifica pega do acervo dc Museu Nacicnal-UFRJ.

Com este novo trabalhe o Museu Nacional de Belas Artes ©
ferece ac pablico um textc vigorosc e de fundamentagdc cientifica
que, sem Afivida, enriguecerd a bibliografia scbre temitica africa-

na e afro-brasileira.
Alcidio Mafra de Scuza

Diretcr do Museu Nacional de Belas Artes
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Coordenacdo de pesquisa e textos
Raul Lody
Mariza Guimardes Dias

hgradecimentos
Profa. Maria Heoloisa Fenelon Costa
Museu Nacicnal = UFRJ

Desenhos referentes ao reposteiro tombo 10,510
Museu Hacional -~ de Hamilton Malbano

Programagdo visual e demais ilustragles
Luiz S&rgio Dittencourt

0s Fon

Os Fon do antigo Daomé, hoje Repiblica Popular do Benin
{1975), ocupam um pais com 112 mil quildmetros gquadrados ¢ uma po-
pulagio de 3 milhSes e 800 mil habitantes (dados de 1987). Junta-
mente com o Yorubd (Sul da Nigéria) dominam o pais de modo defini-
tivo naguileo que se pode categorizar de civilizaglo, cultura, so-
ciedade. No caso brasileiro o Benin aproxima-se do nosso povo pe-
la relagio histSrico-cultural durante o processo escravagista. Os
legados, as permanéncias africanas desta regido do continente em
dreas de polarizagdo afro-brasileira - comc as cidades do Salvador,
Bahia; Recife, Pernambuco; S3c Luls, Maranh3o - atestam, no dia-a-
dia, nas festas populares & especialmente nas manifestagdes reli-
glosas, complexc e dinimieco patrim@nic que se modifieca fregliente -
mente, mantendo, porém, matrizes e modelos oriundos do Benin reco-
nheciveis e co-formadores da sociedade nacional.

Para ¢ sistema tradicicnal Fon, um rei absclutc dirigia
de Abomey tcdo o territdrio, do gual era o Gniec demo e senhcr. O
poder irradiava-se de uma familia real que apesar dos privilégius

nio cpinava na condugBu do reino cnde o mando se centraliza ne

rei e no apoio dos voduns. Ha organizagido do poder central o rei

ccntava com chefes de regido, de aldeia, de acampamentc, WNa _com-

- —

——

plexa bhierarquia do pcder temporal havia uma cocrrespondéncia cem a

T ———
mitoclogia dos woduns e diferentes fungdes ligadas a natureza e aos

ancestrais. Os voduns, organizados em familias divinas, relacicna
‘_-____—_—_-——'—!——__\_‘_-

‘vam-se com os homens de leis, servidores reais, coficlais Jdo exérei

e e

to, plebeus, agricultcres, condenades pela justiga, serves e escra

ves. Como nes papéis sceiais bem ﬂefinidus,.na estrutura real dos

"Fon estavam também as fungdes patrconais dos voduns, dominando cada

elementc da natureza e seus fendmencs meteorcldgices. A cipula do

89



90

2,
poder divino & equiparada ac poder de rei e estd no principic cu-
plo e fundalcr do mundo centradc em Hawu e Lissa, corresponcenco
ao Oeste ¢ Leste, 4 Lua e ao Scl, ﬁulhcr ¢ homem.

Contudc & caracterizagic ambigua e andrdgena de hawu L]

Lissa, na maioria dos casos, & entendida comec uma forga geraﬂara
.J

intercomplementar. Estes erialores repartiram ¢ mundc com  guator

—_—

ze filhos - todos voduns., O principic da mobilidade ¢ da transfor

—_— o ——

magao Jo homem e do mundc estd em D3 - a serpente sagrada -,  Ser

——— e

fundamental dos Fon, referente a tude gue se movimenta, assuminde
p._.—-_'—____'

também um caradter filico. DE & © arco-Izis = arco de Beasem - no=

o

——
ma auferidc pelos adeptos do candomblé no Brasil. Assim, os Fon

nuclaaram—sa cnm us IJ:uhu, predominando nc modelo chamado Naqﬁﬁ B

— —

Jaje. Hotar qua o siqniflca‘u de Nagdc, para os terreircs, assume

valor dafreunino de funuu sfeio-religioso. } 0 Jeje no Brasil procu
[ ] o
ra manter o5 principios de histiria o cultu:a dos Fon, embora tam-—

bém retenba influncias Iorubd e de cutros grupcs dc golfo de  Be-

nin., O termc Jeje & de use brasileiro legitimando terreircs da

o

cancemblé na Bahia, Xangd em Pernambuco e o FHina ou Casa Mina no

MaranhZo. Jeje & derivado de &jeji - estrangeiro em Iorubd, repor
tando-se ds relacfes comerciais, principalmente escravagistas, en—

tre o8 Fen e os Iorubd. Ainda enguanto Nagdo de Cﬂﬂtbﬂblﬂ o Jeje

emprega vocabuldric predominantementd Ewe Jdu grupc Ewa.
Uma das expressbes Stnicas dos Fon estd no terreiro da

Casa das Minas na cidade de 53c Luis do Maranh3o, sendo um dos ra-

ros locais gue fora do continente africanc guarda e preserva a me-

moria de reis e herois do Benin, a partir dc rei Guézo (1818 -

S —y ——— —— ——— ——-

1850 ou 1559?]. filho a rainha Nan hgutimu, possivel fundacdora

S
doste terreliro.

Repdblica Popular do Benin
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Tacnologia dcs repusteircs

Trés linhas de produgdc podem sor situadas para 2 concep
30 e feitura dos reposteiros. &L primeira € a gue se utiliza do
repertdrio de ideogramas que falam sobre os antigos reis do Daomé;
s3c marcas reais de carfter antropomorfe, zoomorfo e fitomorfo, A
segunda retcma estes ideogromas e comple sinteses de histSrias
reais e, cum malor liberdade, privilegia composigfes visuais em
vez de mensagens cifradas. A terceira linha de produgBc & a que
inclui novos elementos visuais @ busca atendor consumc eminentemen
te veltado & indistria ¢o souvenir.

h primeira fonte produtiva busca promover imagens e se—
gliéncias que tratem de mensagens valerizandc o orgulhc nacicnal, e
compreende dinastias desde 1620, ccm o rei Ganh&hesscu, até o rel
Rgoli Agbo em 1900. As imagens empregacdas seguem os crit@riuvs es-
pecificus dos artesdcs: tratar accntecimentos herdiccs e relagoes
dos reis com os voduns e chamar as imagens de ncmes fortes.

Nos reposteiros gue se incluem nesta primeira linha com-=
prova-se a unidade indivisivel entre o poder temporal dos reis e ©
poder intemporal dus voduns. O uso dos reposteircs tradicicnalmen

te ocorria no interior das casas reals ¢ templos, entre cutros am-

—

bientes que denctassom importancia'slcial;"paiitica e religiosa.
_— st s _
ILs imagens cunstantes nesses repoSteiros s3c as — mesmas

gue circulam na pintura mural, nos baixos releves, na Jjoalheria,

nos cbjetos utilitirios, formande conjuntos visuais que t&m inter-

ccﬁplinanzgiidada funcicnal ¢ simbSlica.

i segqunda linha segue formalmente us repostelros mais
tradicionais, porém com liberdade de transformar e mudar  seqglén-

cias de imagens, sendo av mesmo tempo um produtc que perpetua a me

4.
arte vinculada acs padries mais significatives de um povo, repra—
senta e V& o munli, com os olhos do homem @ scb orientagdc dos vo-
duns - Jdeuses do céu, Ca Agua, do fogo, da terra, dos vegetais e
tamb:ém nas suas visualizagles de ancestralidade, de reis fundadou -

raes da sBociedade <o EBenin.
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"Allada klin afc ma djal”

(Allada balanga mas nBo cai)

A andlise de trés reposteirus, dois do acervo do Museu Nacional de
Belas Artes e uwm do acervo do Museu Nacicnal (UFRT), comporta um
estudo gue relne pegas da mesma categcria e crigem e yue se inte—
gram em dois museus nacicnais sediados na cidade do Rio de Janeiro.

Repusteiros Tuabo 6403
hocervo: Museu Hacicnal - UFRJT
DimensZes: 2,15 x 1,04

Material: algudis e velude

Seguindo os critérios de interpretagdc ds objeto a partir dos ideo

gramas=anigmas destacom-se cabegas degoladas ¢ prisicneircs em ce-
_—r TR O

nas caracteristieas, indicands cue seric sacrificados. Estes ele-

mentos visuais tom ccorréncia nas representagies dos reis Totésscu
-
(1732-1774), GL&hanzin (l8280-1894) ¢ Gudzc (1018-1858).

Marcam ag¢les dcs reis do Benin (Fon) scbre os Hagd, significancc

cenas de fundamentagdc histlrica aliada ac vodum da guerra Gu, tam

— -

Lém visualmente presente pelu faelc - 'gyoubassa' @ espadas.

Os sacrificics dos prisicneiros Wagd ccorriam inclusive em  honra

do voldum Gu e aos reis vencedores.
oo e |- o

0 reposteiro apresenta duas faces euntends cenas diferentes.

1. Facc A - Quinze figuras de prisioneiros cum as macs atadas, to
das de perfil; sessenta ¢ uma cabegas degoladas; uma  espada,
dois facfes 'goubassa' - além de uma figura central gua & um
homem carrejondc na cabega uma gamela ou Lacia (tecido de velu
do marrcm), contendo duas cabegas. O reposteiro exibe no lado
esguerds uma barrpe de teeido azul-marinhc. O fundo € de algo-
d3o om cor natural, ¢ as figuras em recortes aplicadcs de teci
do por costura manual, nas cores azul-marinho e rosa.

2, Face B - Quinze figuras de prisicneircs com as mics atedas, 0o
dos de perfil; setenta e sete cabegas dagoladas - todas com
uma barra de tecidc cor-de-rosa detalhanlo a hase doc  pascogo,
talvez lembrando o sangue; dois facbes - 'goubassa' - destacar

gue &5 l8minas sdc bicclores - azul claroc ¢ rosa.
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FACE 2 - Prisioneiro

96

Face 2 - Adaga esquerds de quem olha

FACE 2 - Cabega decaptada

FACE 2 - Adega direita de quem olha

iiE!;;I’iiiiié? :
I
——
o S
b 1 ]

FACE T - Fig.Central FACE 1 - CAbeca Decaptada FACE 1 - Rdaga Superior

e
Ei -

FACE 1| - Prisionelros
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FACE 1 - Lado direito FACE 1 - Espada - Esgquerda
de quem olha de guema olha

—_—
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Reposteiro: Tombc 10.510

ACervo: Museu Laciunal {de Belas Artes

Dimensces: 1,167 x 1,113

Materials algodac

Saguindo os critérius de interpretaciic do objeto a partir dos ideo

gramas-enigmas destacam-se of seguintes elementos visuais: owve, peli

xo @ prisioneircs scondo sacrificados. © reposteiro refere-se ac

rei Gbhéhanzin (1BB8Y-1894).

1,

0 cvo & ilustragic da frasec gue origina ¢ nume Jo rei "Gbé Wé
azin bo ayi djird". MNosso mundo a produzir um ove de cnde &8
(s3zinhc) a terra sente a sua importancia.

O peixe - "Ghiwé le fon adan hc hou @ji gblé". O peixe & igua-
ria (pratc) e € cSlera e o mar se acalma.

Prisicneiros Nacd pendurados pelo pescogo e em posigio de sa-

crificic para screm mortos pelus facSes - "Atagoum djé@ houn 42
assi adjitd”. ‘'Atagoum' pendurado num trenco feito um peixe d
maneira e uma bandeira.

Esta cena tem um valor migice e proclamard que ¢ rei ird deca-
pitar os seus inimigos, Tanmlém significa que o prdpric inimi-
go € uma bandeirn que avisa o tempo da Hiféfiiééggrgﬂﬂm_ sokra
os Magd ¢ estes seric mortous. Notar que nas duas representa-
¢Bes desse reposteiro os Nag3 sic identificalos por trés  la-

nhos paralelos na face.
-\-‘_‘—-—\__.

Tombo:

10.310

Tombo:

10.511
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Reposteirc: Tombo 10.511
ACOIVO: Museu MHacicnal Jde Belas Artes
DimensSes: 1,168 x 1,120

Material: algoddc

Seguindc vs critérios de interpretagao do cbjeto a partir dos ideo
gramas-enigmas destacam-s¢ o5 seguintes elementos visuaiss dois
pissarcs scbre uma Srvore, um bifalo, facio e cabega de um Nagd. O
reposteiro refere-se ac roi Guézo (lB1B=-1EB58).

1. Dois pissarcs sobre uma Ervore =

"IkpS wé tchi gulidShcunsou bé vi hé 4d",
0 grande comedor de frutas solitdrioc chama ©s passarcs para, sc
divertir.
0 povo vive em paz 3 scmhra do seu rei.
2., Um bifalo -
"aghd d2 gld Lo non zré to".
O biifals anunciaz e viaja pele pals.
0 Ldfalo & uma alusio & campanha de Gudzo contra os Mahi. O Li
falo & também a imagem Jdo rei vitorioso que se instala em Abo-

medl.

Observar no reposteirc armas e cabegas de dois WagS, identificados
pelos trés lanhos paralelos nas faces. Atentar para um facio em
destaque - simbolo do wvodum Gu - deus do ferrc e da guerra. Por is
so invocado e representado na cena em gue Guézo invade terra dos
Mahi.

0 facac € o principal simlcle de Gu e chama-se 'Goubassa'.

"Ghbassa gla 4j1i Gou hon ma don®,

0 facdu de Gu que marca © cfu gue o provoea.
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Um estudo etno-tecnoldgico de 16 pecas integrantes da
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A Terra do Principe Lefio: 0s Primdrdios das
terras Senufo

Mapas e elementos da visualidade Senufo
Senufo: wuma leitura Etnagréfica

Andlise das 16 pegas Senufo do Acervo do MMBA
Bibliografia

pegas.

tecnoldgice de 50 paces ds Colegdc Arte Africana do Museu Na-

APRESENTAGHRDOD

Em 1983 o Museu Nacicnal de Belas Artes torna pd
blieoc um estudc desenvolvids nos ancs de 1582 ¢ 1983 sobre =
Colegdo Arte Africana, o que resultou na publicaglio de um 1%
vro-catdlage, com andlise e documentagBo fotogréfica das 103

Com o intults de prosseguir no trabalhc de epro-
fundamento etnoldgice da sludida Colegfco, arganizada por di-
ferentes grupos culturais do Ocidante da Africa, fol publi-
cade, no ano de 1985, a monografla Yorub4d: Um Estuds ESno-

cional de Belas Artes, dand: continuidade o

o

impartante pro-

jeto iniciado no ano de 1982, tendo o sua frente o Professcor
Raul Lody, coordenadsr da trabslho, assistids pela muselilogs
Mariza Guimor@es Dias, do Departamento Téenicc deste Museu.
0s cutres grupcs culturals eomc o Baulf, ¢ Bam-
bard, o Ashanti e ¢ Dan receber®u trabalhz similar, emplian-
do a ainda carente biblicgrafia sobre assuntcs africancs  em
lingua portuguesa,
Esta contribuigfio do Museu MNocionzl de Beles Ar-
tes, consubstancizda pelas trés publicagZfes, além de traba-
lhas musecgrdficcs com a referida Colegfia, reforga o compro-
misso da Instituig®s “MUSEU" eém abrir suas leituras schbre ar-
te, sem cs estigmas da estétice eurcpédia, ainda a grenda
orientadora de trabalhos que quorem traduzir cutras fontes
culturals, priprias de cfnoneés artisticus e de significados
compreensiveis, preferenclalmente, pela andlise antropcligi-

ca.

Alcidis Mafra de Souza
Diretor do MMNBA
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A Terra do Principc Lefs:
os primfrdios das terras Senufs

Mzll, historicemente, € conhecids como um  impé-
ric que deminocu scbre @ vasts 4res no ocidente de Africa.
Fol um legeads dos antigos poves produtsres de oury, destacan
do-sé o Mandinda de Wangara. Em maados do séeulo XI, o cres-
ciments du Mall fzi gssumindo proporgfes deé um dos maioresEs
tados de qualquer ponts do munds. A fama ca riqueza, da or-
gonizagdc sceizl & intelzetual do Mali chegoiu 3 Euzcpa em
plena Iudade Média., Em Florenga, n2 Itélia, nesse pericdo,
g ourc ¢gs florins (moede) procedis de relno do Ha:l,fn aces
s0 da Europa & Afries fol possibilitado pelos negociantes
judeus, sediados ao Norte desse continente, fazendo com que
os reinos mugulmanoes & os de organizagdo sutdctone fosem co-
nhecidos por cartas que indicavam os territdrios e as rotas
comerciais. Entre os mapas dessz periodo destsca-se o de
Abrafio Cresgues, gue detalhou a grandlosidacde do "Myssa Ma-
1i%, também conhecido.como o “Senhor dos Negrus“.!{ﬁ reing
do Mali dominou & Sudio Ocidental 2 partc do Sudd3c  Central
por quasc¢ duzentos anos. 0 territdric se estendia do Atlén-
tico até multo para o Leste ¢ para o Norte @ o Sul em cacda
lado. Hoje compreenderia o préprio Mall, Costa do  Marfim,
Alto-Valta, Migéria 2 Gana. Os reinos do Mali comegavam co-
mo cheflas de grupes, clis, depolis passande a pequenos Esta-
dos & que tamoém dependiam do Imperador de Gana. Chegando
a0 poder, Mari Djatz, o Princlpz Ledo, resrganizou o terri-
tdrio do Suddo Ocidental, ingluindo e Império de Gana, for=
mando este conjunte um novo Estadu,jIIP

Ibn Battuta, visjante marrogquind no século XII,
ficou muito impressionado com o poder 2 rigueza do reino de
Mali, embora j4 tivesse conhecido o Egito, a fndiz & a China,

Ainda esse vinjante depde scbre o rei da é€poea,
Suleyman - "Em certos dias o Imperador concede audiéncias pd
bliecas no pdtio do paldcio, onde existe uma platzaforma com
trés pés 4 sobra de umz drvore. Chamsm a esta plataforma de
Pempli. E atapetads de seda e tem coxins ¢ por cilma dela er-

']

4

guem a tenda. Esta & encimada pelo modelo de uma ave em ouro
do tamanho aproximado de um falecfio.

0 Imperador val por uwa ports numa esquina do pa-
ldcio transportando um erco nz m¥o e uma sljava de setas nas
costas, Ele traz um elmo doursdo que & preso por uma  faixa
de ouro com pontas em forma de facas. Habitualmente veste
uma tdnica vermelha de tecido aveludado, feito na Eurcpa. Os
misicos vdo A sun frente transportande guitarras de duas cor
das feitas de oure = prata; strds veém servos armados. 51;
caminha sem pressa, intencionalmente, e pira uma vez por ou-
tra. Quando chega a0 Pem; i, pdra novaments e percorre com o
elhar ¢ pove reéunido e depois sobe calmomente ao pempi  como
se fosse um pregador a subir ao pélpitc. Quando se senta, to
cam os tambores, as trombetas e as cornetas, Trés servos saem
a correr para chamar o seu delegado e os seus comandantes mi-
litares, que entram 2 também se sentam™,

Apds esse depoimento do viajante marrequino, po-
de-se avaliar o sporato material do reino ¢ des tecnologias
desenvolvidas, come na2 fundigBo da2 cfra perdida para os  tra-
bzlhos er owro; nos trabalhos dos carpinteiros, dos tecelfes;
ferreiros ¢ demeis produtss necessdrios 3 nobreza, inclusive
por isto, intensificando 2 comércioc entre os pnvas africanos
coem a Eurcpa, via Mediterrinen Ocidental,

,/ﬁ chegada do Is1% ao reinc de Mall, sem  divida,
interferiuv em sua vasta e cdiversificada preodugBo material, em
virtude dz despojamento ritwal-religicsoe dos adeptos do Al-

. cor@o. Isto determinzu processos aculturativas nes etnias,
T, fazendo com que mantivessem seus modelas originais de  reli-
gifio, ocu promovessem um sincretismo, ou mesma, nagando as
préticos trodicionais dos deuses tribais e antepassadcos. A
entracda do Isl® nc ccicente da Africs propiciou melhores rela
c3es comerciais com os bdrbaros do Ncrte, quase todos irmana-
dos nas leis de Macmé com o Alcordo.

Além do incrementys das transagfies comerclais, 4]
fortaleeimentc poclitico assentava-se naz base religissa, fa-
zendo com que os filhos de Al4 se sentissem cocmo numa  grande
familia,
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Com a entrade do Is13 ém regilio territorial do an
tigo relno do Mali - a terra do Principe Lelic, as formas so-
ciais e leis tornam-se mais complexas & por isso mudangas eram
necessérioss, 0 Mali ascendera =2 poténcia sob um modelo de
governo muits préximo oo de Gana. Para unificar os povos do
reino, o Mussa além ce liderer politicamente, lidare como che
fe espiritual, © qua alids, gquer na Africa ou fora dela, a
maioria dos dirigentes traziam a si o poder temporal unide ac
religiosec. Para controlar a sociedade, tribunais mugulmanos
mantinham a ordem moral, politica e principalmente religlosa.
Também ministros para os transportes, pesca, florestas e pro-
dutos florestais e o Jivis#o por categorias profissionais,
apoiavam a tarefa acminsitrativa deo Mussa no dominio do SEU
fabuloso reino.

Das categorias profissionais da época, & dos co-
merciantes teve virtual importéincia e era conhecida como Dyula,

Pode-se constatar que na Africa, hoje, existemcom
panhias de Dyula, chefiadas pelos gdsula-mansa, mantendo um
pouco da histéria cultursl do milenar reino do Mali, nas ter-
ras em que o Ledio domincu com nobreza e justiga.

A expansZo territorial deos Senufo, no ocidente da
Africa e sua amplitude nos saberes tecnolégicos da  fundigBo
da clra perdida, da metalurgia vista nos objetos em ferro e,
principalmente com os trabalhos entalhados em madeira, teste-
munha histdria secular de riqueza e poder de soberanos que
reinaram scb a forga e o dominio dos deuses zoomoformizados e
que até hoje estdo no imagindric dessa cultura.

Da zuna sudanesa oclidental estdo os tempos da
costa atlantica desde o Nurte, incluindo-se os bosgues sagra-
dos B muitas aldeias até o Sul, ocupandg uma selva densa,
Neste vastidd3o de espagos desenvolveu-sé 2 civilizagio dos
principes regidos pelo LeBo, deus-senhor <o Terra e dos Céus,
também habitado pur calaus, serpentes, crocecdilos entre  ou-
tros animais totemizados. Dentre os reinos desta regific de
Africa e que incorpuravens a didspora Senufo estd o antiga
Mali.

Mapa da Africs - LocalizagBio de palses por onde irradia a cultura Senulo

AFRICA

Costa do Marfim
/74 Alto Volta
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Bl vivéria
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. Senufo

Gana

Libéria COSTA DO MARFIM

Mapa da Costa do Marfim - indicando polarizagfio da cultura Senufo
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Motivos de escarnificacles

Maotive de escarnificagles feminina
lembrando o sol importante elemento
da cosmogonia Senufo

[

Silhueta feminina

Grafismos que perpassam pela imagingria Senufo
méseara Gpelihie em bronze
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Senufo = uma leitura etnogréfica

.l
we G
uasta-gzvi:ﬁgtrilineer. & facg®c mais numarcsa ha

bita o ncrte da Ceosta <o Marfim, distribuingo-se por  cutros
paises prdximns. Cultive principalmente ¢ inhame, além do mi

lha e du erroz. As suas icéias rellgleses cizem respeito aos

principios criadores KATYELEEQ, a mbe velhz, que tem direlts

de precedéncia em relaglio 2 Kolotyelo - divindade masculina,
Antes do aparecimento <25 seres humenos, e J2s Jdiferentes fa-
ses para & socializeg®c, os animeis primordiais e antcldgicos
€ram 3 c*bra U CS ﬁﬁnllu, §“§ﬂrturug o _camalefic e : calau.

] calau, nparacu nas =§¥l1turas*ﬁi éﬁ““ﬁﬁ;ZaLr nelchtande bi
Coy uqﬂiﬁgiiﬁ%dfgﬂlcn que & Fixads na smpla imagindria em ma-
deira, notadamente nas figuras gque significem o processo da
fertilidade e simbolicamente ditam o sentlidc do vicda. » 1]
péssarc Caleu & um espécime Z2os S NDACTILOS", gue justamente
¢ identificado por um tipo e elrnea exuberantz em forma de
copacete, "%

Aszsim 530 permanentes nus Senufc os motivos plds-
ticos, de cunha zooldtrices, combinands-se com elementos huma-
nos formadores o@a arte deste grupe owltursel. Os conhecimen-
tcs sobre os deuses e o trabalho adquirem-se por intermédic
de socledade Porc, que compreende uma inieinglo organizada
por vérias etapas e, que decorte 2o loango de um cicls de vin-
te e um anos, até etlngir uma abertura progressiva do senti-

X

do do munda, cdurante © gqual SB35 concluiidcs os ensinamentos so

bre os rituvals fonebres dos seus membres. Todo homem adulto
deve pertencer & sociedade Poro ou Gpo-oro, e para os ferrei-
tos existe uma sociedade Poro especial, como também para os
entalhadores em madeira, Esses dois coficios, o ferreiroe o
entalhador sfo destacados na cultura Senufo pelos conhecimen-

mentos tecnolégicos que possuem 2@ pelo poder de fixar nas mds

caras, esculturas e objetos utilitérios, toda a histdria reli
giosa e os principios socliais que fundamentam as organizacgles
dos clfis, formadores da cultura Senufo. Outro elemento icong
grifico das mdsearas ritusis da Sociedade Poro é o Bol, espe-
cizlmente a cabego do beoi, chamado de Kagba., Esta fica &m
armag3o de madeira, tecido e fibras aatureis, lembrando o ani

:e-ra

mal teatralmente introduzido durante os rituais flanebres.

NEo seriz exasyero sugerir gue hd relag3o do Kegba
com o noss0 pepular Bumbaz-nmeu-Boi, em forma de estilo visual.
Neste teatro popular a presenga africana € fertissima, notada
mente na regifio Nordeste da Brasil. As armagles em cabega de
madeira, corpos en tecides multicoloridos, balaiss, cipds e
sarrafos, constreem a estrutura da figura. O personogem Boi-
totemizado em suas histérias de vida e morte - incorporou ma=
trizes africanas gue recrisdes em espago afro-brasileiros ga-
nharam feigfes e tendlncics prdépriss. Certas mdAscaras inter-
vém por cea2siiz das ceriminias de iniciagfc e dos funerais.
Uma delas‘;‘a pelihie, & %Eal ‘;;ﬂmn?rnpumu‘rfa. Segundo a memd
ria ancestre Senufo, @ méscera Gpelihie & t3: pcderusa que &
capaz de vomitar fags. € méscara necessérin nos rituais fone
bres, integrandz-se 23s secretcs aprendizados dos membros da
Sociedade Poro.

Quira modalidade de mdscara & 2 Pﬂnhjﬁ}) aberta hg
rizontalmente, com cu sem dentes, algumas delas de aspecto ter
rivel e ameagador. Afaste os antepossados, 2s forgas maléfi-
cas, os feiticeiros e-as 2lmes dos defuntas. 0 peniungo ou
Kponiungo integra-se hguela visfc zooldtrieca do Senufo, que
ndo isola os cinco animais fundadores da cultura e por isso
anparecem ispladamente em cada momenta decisivo da trajetdria
da vida, da festa e da morte. Assim, o cemeledo é o elements
iconogréfice bdsico da ponliungs, dando aos artesfos em madal-
ra, possiblilidades pldsticas de estilizaglc e de serem, in-
clusive, sonhadores e intérpretes das wvisles fantdsticas que
o 1{5?9 da morte e do medo, juntos, cferecem A prépriz misca-

pelihie & méscera primordial dos fe-ufo e estd ligada
h divindade feminine - Katyeleeu - grande m#e cultural. Esta
é representada como uma bela muelher da cara oval, muito com-
prida e faces cOncavas. 0 nariz longe e em eixe possui peque
nas asas. A boca aberta deixa aparecer flleiras de dentes e
contornando o rosto ocorrem apdndices complexos, cujos signi-
ficados fcram esclarecidos por Anits Olaze e Dolores Ritcher:
"Entre os elementos letersis, clouns s8o puramente docorativos
e enguadram no centro as orelhas. Ma parte inferior, aquelas
que, 4 primeira wvists parecem sugerir as pernas, em realidade
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sHo spenas a estilizaglio das mechas laterais dum penteado tra
dicionalmente usado pelas mulheres que jé tiveram fillhos e
evocam, ao mesmo tempo, © bico do calau, propicie A procria-

¢8o. Mo cimo da fronte (muites vezes franqueada de chifres
curvos), erige-se um emblema. Simboliza, quando se trata de
uma crista, os cultivadores; sob a forma erigada dos espinhos
dos cogueiros, os escultcres, o pdssaro representa os ferrei-
ros, uma figura humznz, os comerciantes ambulantes (dyula)®,

A Gpelihie relaciona-se sempre com @& fecundidade,
Hé as duplas, com duzs Faces alongadas ligadas no mesmo pla-
no, e ogutras de letBo, fundide pela téenica da céra perdida,
que nunce s3o usadas, mas fpfem parte do tesouro dos chefes,
A concepglo fertilidade marcante no Gpelihie embute o senti-
do cerimonial da morte. As passacens ritualizadas da concep-
¢80, nascimento e da prdpria rﬁﬁtﬁra com & vida - a mopte -
encarnam na sintese da méscara Cpelihie, uma mundovisd@o Senu-
fo, complexa, totalizadora da histéria do individuo na sua so
cledade, marcadamente matriarcal e fixada assim, num aparato
simbdlico que evidencia e privilegis a f@mea - a mulher pro-
criadora® !

A estatufria em madeira apresenta estilo caracte-
ristico e € abundante. Um dos seus exemplos mais conhecidos
possui uma estrutura funcional. Consista, geralmente, na
imzgem duma mulher em pé, tendo os bragos afastades ao longo
do corpo, as m3os ligadas ao baixo-ventre, as pernas presas
a um grande cilindro. 5#o0 as Deble, estdtuzs-pillio, simbolos
de fecundidade, usadas rituzlmente pelos iniciades do Socie-

-dade Poro. Segurando-:s pelos bragos elas tocam o cho  num

ritmo lento, para invocar os antepassados e obter as suas
gracas, ocorrendo o mesmo nas cerimdnias flnebres. 0 cortejo
dos Deble visitz as plantagdes, sacralizando o solo por oca-
si%c da levra da Terra, para & tornar fértil. Oo lado oci-
dental dos Senufo vé-se em maior ndmerc, figuras femininas,
exibindo penteados em crista, que se prolongam por cima da
fonte, como um grande bicc lembrando o Calau, pdssaro que red
ne as propriedades da vidr, e sua continuidade. Estas escul-
turas de esti15 particular, representom também os antepassa-

dos, geralmente sentados em bancas de quatro pés. Este mes-
mc motivo encima as bengslas-troféus dos bons agricultures,
Elas s3o fincadas nos campos, para santificar o Trabalho e
tornd-1c prepicic. A iconografia Senufo ainda € reeanhecida
com os péssaros monumentais Setyen., S8z esculturas erectas
como seres humancs. O grande bico muitc comprida 2 encurva-
do, (lembrangas do Calaw), toca o abdomen volumoso, em  sinal
de fecundag3c e para assim captar, =s forgas vivas do univer-
so. Essas imponentes esculturas, cuja base invariavelmente &
redonca, s3c por vezes ucas, servem, também, em certas oca-
sifies, comc capacetes msnumentzis onde sBo enfiadas na cabe-
¢a dos iniclados da Scciedace Porg, marcando importantes mo-
mentos da vida religicsa, lembrands alguns episédios primiti-
vos da histdria cultural. Além das Scciedaces masculinas, vol
tadas ao aprendizado artesanal de ferreiroc e entalhader em ma
deira, o qual, por suz vez, vincula-se ag conhecimento, hd os
rituais flnebres, destacandc-se outro tipe de grupamentc,ags-
ra femininu, cuja scciedade chema-se Sendongo. Os membros des
sa sociedade praticam 2 adivinhagfc e, assim, entrzm em can-
tato com ¢s ancestrois, tends também poderes para invocar chu
vas, geralmente n3s pericdos de plantic nos cempecs., Pelo seu
riger e austeridace, a arte dos Senufa, embora muito diversi-
ficada em estilizagfes e sclugles pesscais, apresenta-se ain-
da, cemprometida estilisticamente com o universoc Sucanés.
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Andlise d2s 16 pecas Senufo do acerva MNBA

Tambo: 9339

MASCARA GPELIHIE
Dimensfes: 33 x 23 x 12
Materizal: madeira

Méscara antropomorfa, tipificada como Opelihe, apresentands 3
testz elementos marcndos por inciso, e que possivelmente re-
presenta uma marca étnica. Os clhos sBo clinecavos e ©  quelxs
proeminente. Encimand: » méscara ume erista raccsberta de
elementos gue simbolizem espinhes, cujo significado remete a
um antepassado capoqueirc ou também uma lembrange do  pdssaro
sagrade cazlau. A pega ainda exibe duas puntas, cornos, la-
Ceando 2 erista e duas grandes orelhss decoradas por motivos
geométricas, além de duas asas, comuns a esse tipo de mdsca-

ra. 0s clhos est3c marcados por duas perfuragfes horizontais.

0 nariz é finc e longe, em eixo, detalhade per pequenas asas.
A boca € cdenteada, refcrgands a figura de Katyeleeno.

Tambo: 9337

MASCARA GPELIHIE

Dimensies: 32,5 x 20,3 = 8,5
Material: bronze

Méscara facial, apresentandc cara sval, apéndices laterazis em
formato de cornos decorados com motivos geométricos, cnde apa
recem tragos horizontals e curvos repetidos por tods a mdsea-
ra. Encimands a cabega um motive em formato de losango. A
testa proeminente apresenta ¢ desenho de uma cruz, cujas pon-
tas terminam numa semi-circunfer@ncia. Estes trabalhus eva-
cam marcas étnicas cu de cunhs decorativa. Nota-se o nariz
alongado, com as laterais destacadas psr dois buracos, onge
também se repete v motivo decorativoc citade acima., A boca es
td representada bem proeminente por um oriffcic, ladeads pelo
adorno gque & o mesmo dos olhos e nariz. As crelhas s¥o  sa-
lientes e apresentam detalhes decorativos, Os apéndices infe
riores exibem estilizaglo de penteada tradicicnal femining,
distintiv> das mulheres. M2 extremicdade inferior, a ponta em
tridnguls, lembra o bico do calau.
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1ocmoo: 9398

ESCULTURA DE MULHER
Dimensfes: 33,5 x7,5 x 8
Material: madelra

Escultura de mulher em pé com caracteri{sticas de
verticalidade. A cabega apresenta penteacdo em crista e 0s
bragos estfia pendentes eo longo do corpo. O rosto com o quel
xo proeminente de formato triangular serve de referdncia para
o reconheciments do grupe étnico. Provavelmente € representa
¢#o0 de uma jovem, pois n¥o apresenta selos volumoscs e umbigo
proeminente. MNcta-se na escultura, por incises, o sexo femi-
nino e as pernas nd¢. apresentam s pés, terminando numa base
arredondada,

Tombo: 14648

MASCARA RITUAL

Dimcnsdes: 36,5 % 21,5 x 15
Material: madeira

Mdscara antropomorfa inclufda nos ritos dos ante-
passados. Apresentz apéndices comuns &s méscaras_Gpelihie,
destacando-se o penteado. Nota-se na proemindncia da testa
motivos geometrizados, provavelmente sfimbolos. As crelhas sdo
representadas em pontas, alongando-se até o altura da  boca,
que se apresenta aberta e mastrando os dentes. Possul 10
priffcios, provavelmente para fixar a mdscara aa rosto. Po-
de-se ainda observar detalhes de cornmos gue s3o visivels como
prolongamento do penteado,

Tombo: 9358

ESCULTURA RITUAL

DimensTes: 44,5 x 29,5 x 14
Material: ~mnde%r3

Pega que avidengin rito de passagem, provavelmente situa c ca
samento. As figuras foram escelpiZas em bloco cde madeirs e
estdo sentadas numa postura gque sugere comando. A figura do
casal apresenta penteado em crista, orelhas salientes e  ca-
racteristicas bistipclégicas do etnia. o figura feminina,apre
senta marcas tribais no rosto por trés lanhes a cada lade da
face, n¢ colc e seics volumosus cinco maress de cada lado. Os
bragas c¢a mulher est@ic junts ao corpo e suas mBos estdc pos-
tas sobre o umbigo, detalhe gque pocde ser vinculadz &4 fecun-
didade. Suas costas possuem também marcas tribais. 0O homem
traz marcas ladeandc os lébics, e porta nz mHo direite bastdc
de comanuo cu arma. -Sua m¥c esquerda estd sobre a nuea da mu
lher. Ambas figurzs apresentam pequenas caudas, talvez lem-
brangas de animais totemizados. 0Os pés das figuras servem de
apcic ac bancco.

Tombo: 9354

ESCULTURA RITUAL
DimensCes: 52,5 x 14 x12
Material: radeira

Escultura provavelmente incluida no culto dos antepassadcs,

representando talvez um ancestral guerreirc cu um homem ini-
ciado na socledade do Pors. Homem sentads num banco, coTpo
com um verticalismo vigorosc, acentuads pelos bragos panden-
tes, caracterfsticas da imagindria Senufc. A caobega possui

um tratamento geometrizadso, tendendo para a triangulagio, Des
taca-se elementos bédsicos do cubismo, desccberta por intérpre

tes europeus no inicio do sécule. Observe-se que o autor,
trabalha ¢ volume, explorando composigfes angulares. . 0
penteado é em formato de cristz e o tronco ereto, apresen-

tanda umbigoe saliente godends representar forga. Os  membros
inferiores sfio aterracados e servem de apoio ao banco.
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Tombo: 9355

ESCULTURA RITUAL
Dimensfes: 54 x 18 = 15,5
Material: madeirs

Escultura de Rituszl, provavelmente vinculazda ao culto dos on-
tepassadas. Represents um2 mulher sentacds sobre um banco,on-
de destaca-se a postura, com as mi3cs espolmodas schre os joe-
lhos. Observa-se ssbre o cabega penteads, lembrando o calau,
péssaro szgrado dos Senufo, assim como os seios volumasos e
¢ umbigc proeminente. cta-se n prescupsglcy do autor em des-
tacar nddegas volumosas, alids caraocterfsticas te alguns gru-
pos étnicos do Sudeste da Africa. As pernas e pés servem de
apolo ao bance que na parte de tras, estfic representados por
cilindros cpostes.

Tombo: 9401

siMIO

Dimensfies: 11 % 8,5 x 2%
Material: madeira escurecidn

Escultura de um simio, A figura estd sentaca, carregandc nas
patas um reciniente, provavelmente para cferenda, Podendc
tombém representar um objeto vtilitdris,

Tomba: 9341

MASCARA RITUAL

DimensTes: 25,5 x 17,5 x 9,3

Materizl: madeirs escurecida ¢ encerade

Miscoara antropomarfa facial, apresentando guatrc furcos late-
rais, para fixag3®o e usc. Apresentz penteads representade por
ineiscs e no centro detalhe em relevs. WNeta-se na testa pos-
sivelis marcas tribais formands um quadrads eontendo vinte e
quetrc outres quadroados em releva. No rosto os olhos s83o bem
marcados e nas faces lembrangas de escarnificagfes. As  ore-
lhas apresentam o5 mesmus motives d= testa,

Tombos; 9391

CARRETEL DE TEAR

Dimensfes: 21,5 x 7,5 % 6,5
Materizl: madeira

Carretel hntrupcmnrfu, comym ao povd Yazure, integrando  tear
pera tecelagem, Figure formades por eabega triangulsr, queixo
proeminente, apresentandc ainda escarnificagles. 0 penteads
em ccque € marcads por incisfes, além de deis cornos,

Tombo: 9392

CARRETEL DE TEAR
Dimensffes: 24,5 x 7 x 7,3
Material: wmacdeira

Carretel antromorfs, comum ao povs Yacure, Integrando tear
para tecelagem, € formado por duas cabegas bSifrontes, Uma
das cabegas aparece penteada com incisZes que lembra a eara-
pinka. Um dnico pescogo serve de apcic s cuas cabegas & na2
similagdc co tronco vB-se estilizagles geométricas, podends
ser escarnificagles. MNa extremidade vé-se carretel indus-
trializado accplado, provavelmente coloeedu postericrmente na
nega.
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Tombo: 9381

ESCULTURA FEMININA
Dimensfes: 2% x 10 x 10
Material: macdelira

Figura feminina ce pé com as mZss na cintura. HNota-se o pen-
teado em crista terminandc em formats de bicoe detalhads por
sulcos na madeira que estd reccherte por anileiro, 5 que leva
a consicerar scbre o uso religloso cdu objeto. A face  apre-
senta zlhos sbliguos e glcbulados e gqueixo proeminente. A
presenga Ja2 fertilidade manifesta-se nss selfas, no penteado
e nz ventre volumosc, A figurn usa soigte, decorado com incl
s0 na macdeira. A pega estd apcicds em Lase arrédondada.

Tombo: 9382

ESCULTURA FEMININA
Dimensdes: 29 x 9 X 9
Materisl: modeira

Figura femininz, de pé com as mics na cintura., O penteadsc em
erista, terminands atrds em bicu, remete & figura do pdssaro
sagrado dos Senufo o colou, simbola da fertilidade. Penteado
coberto por anileiro, o gue leva a considerar o uso religioso
da pega. O rosts apresenta olhos ¢lobuladocs e queise proemi-
nente. A presenga da fertilidade & manifestada pelcos seios vo
lumosos, e umbige proeminente. A figura usa safiote, decorade
per inciscs na macdeira. A pega estd apoisda em base arredon-
dada.

Tombo: 9342

MASCARA RITUAL

Dimensles: 38 x 15,5 x 11

HMaterial: madeira

Miscara faclal estlilc Gpelihie, estd ligadn ac cultos dos  an-
tepassados, Ela proteje os mortos e os conduz A sua Gltimamo
rada., Apresenta no cimo ca fornte umz crista, recchberta com
espinhos, cujo significads remete a um antepassado capoqueiro.
Apresenta dois chifres curvos, lndeande a crista e estilizagdo
nas crelhas. 0s olhss sdo apresentades por perfuragles hori-

zontais, e o nmariz longo em eixc com pequeninas asas. Possui
marcas étnicas apresentadas por trés tragos horizontais  la-
deandc uma boca proeminente. As pontas laterais correspon-
dem a um tipo de penteado tradicienal usado por mulheres que
J& fecundaram. A ponta localizada na extremidacde da médscara
evoca o bico do calesu, pdssaro sagrado dos Senufo.

Tombo: 9427

CAVALEIRD

Dimensdes: 35 x B,5 x 8,5

Material: madeira

Escultura de vulte redonde, num sd bloco de madeira, apresen-
tando a figura de um guerreiro 2 cavalo em atitude de atague.
A mi3o direita empunhz ume lango e na esguerds segura um  bri-
¢f7, Observar bragadeiras, sendo a do brago direito decorada
com estilizagBes geométricas e a do brago esquerdo com  duas
pulseiras colocadas no ante-bragoe. O roste representa o bio=
tipo caracteristico da etnia, tendo uma barba ponteaguda, re-
presentada através de ranhuras. 0O pescogo € longo e o umbiga
& bem saliente, podends representar sua forge. 0 cavale no
qual 2 figura estd montada, zpresenta uma certa movimentagfo
nas patas dianteirzs. EscomificagBes, recobrem todo o torso
do cavaleiro, através de figuracgles gecrétricas. Observa-se
na boca do animal, corda e freio. Provavelmente € uma  pega
que representa um personagem detentor de mando e poder.

Tombo: 9397

ESCULTURA DE MULHER
Dimensfies: 36 x 8,5 x 8,5
Material: wmadeira

Escultura de mulher de pé em posig3c ereta. A cabega apresenta
penteado em formate de crists, lembrando o péssarc calau B
crelhzs salientes. MNo rostc € bem marcante a proeminégncia do
queixo que se apresenta ponteaguda. 0 nariz cemprido, em ei-
xu, inicia entre as sombrancelhas, terminandc com duas perfu-
ragdes Junto a boca. O pesccgo € alongado, os seios bem  vo-
lumzscs e punteagudos, assim como ¢ ventre saliente, caracte-
risticas da mulher grévida, simbolizande a fertilidade. Nota-
se que a pega n3o possul pés, terminandu as permas na hase
arredondada.
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APRESENTAGHO

Em 1982, D Musou Macional deo Belas Artes inicia- um pra-
jeto do estudo & documentagio sobre a sua colegdo de Arte Africa
na. Esta colegao relne pegas das culturas Yorubd, Achanti, Senu-
fo, Baul®, Bambara, entre nutros testemunhos de grupos situados
no Ocidente da Africa. ’

Desta regi2e do continente africano chegaram decisivas
matrizes culturais que estdo presentes o vivas na sociedado bra-
sileira. Assim, para compresnder a art® brasileira, enquanta ma-
nifestagaoc do nosso povo, impericso @ conhacer e avaliar a agids
g a forga construtoras da etnoarte de origem africana o sous di-
ferentas procassamentos, nos planos dn fezer, do criar e do sim-
bolizar materialmente.

Com esta visd3o, o Museu Necional de Belas Artm venm A=
tuando neste campn da Arte Africana, n3o a isolando do centexto
do Pafs. A continuidade & sdrio de monografias por grupos cultu-
rais representados na Celeg2a Arts Africena, @ a manoira, por
nis pntendida, de se aprofundar questBes sobre conjuntos especi-
ficos de pegas da referida coleglo., Agera o Museu vem = ofecouar
ao plblico a terceira monografia da séric que trata do grupo cul
tural Achanti,

NMovamanta, a frente desta iniciativa no campo da atnu-
arte est3n o Prof, Raul Lody e a musedloga Mariza Guimardes
Di=ss, que vim construindo um estudo sistemdtico a respeitu da
Colegan Arte Africana, desde 1982, em consondncia ao projeto per
manente da Antropologia da Arte.

Com esta publicag@o svbre os Achanti, desenvolvida por
esta Instituiglo, através dns treze objotos que se incluem na
Colecdo Arte Africana, o Museu Nacional de Belas Artes amplia um
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pouco mais as fontes de andlise & reflexRBo sobre a cultura afri-

cana e sua presenga na arte brasileira,

Alcidio Mafra de Sauza
Diretor do MMNBA

Achanti: a eivilizagao do ouro

0 forte reino Achanti englobava = maior parte do gue &
hoje o territdrio da Replblica de Gana.

Para a tradigdo Achanti, um rei divino prasidia a con-
federagio dos Estados e o poder fundava-sa na oxploragio e utili-
zagio do ouro, quer em pd, quer em pepitas. Cada cidadio extraia
uma guantidads considerdvel de ouro a tasl ponto que alguns pos=
suiam sistemas pessoais de _pesgs gque funcionavam nas transagoes
comsrciais. Desde o século XVI os Achanti desenvolveram elabora-
das tecnologias de fundigdo de meteis, tendo como base a cera
perdida. Entre a variada produgdo dostacam-se os takuos pogque-
nos pesos em metais usados pars a venda e compra de ouro.

Sobre o dominio Achanti, Basil Davidson Revelando a ve-

lha Africa (1977) diz o seguinte: "Por todo o mundo antigo, o
ferro provou ser um material revoluciondrio que veio dar aos ho-
mens a possibilidade de construir novas e mais complexas  socie-
dadeg {...). Assim cs povos de Ghana, diz-nos E1 ~ Zowhri um pou
co antes da 1150, montam expedigdo contra povos vizinhos gque n2o
conhecem o ferro e lutam com barras de ébano; os ganianos  podem
vencé-los por lutarem com espadas e com langas".

0 comércio do oure na ffrica Ocidental foi para o les-
te de Mali e dai para o Shangai em torno de 1400 gragas aos Akan.
Eles exploravam as minas e fundiam o ouro do seu territdric o a=-
queles que recebiam dos mercadores sudaneses. Apds o sécule XVII,
os Achanti encabegam o processo de fundigdo @ o comércio do ouro
na regilo, Também ampliam suas fronteiras escondmicas para a costa
atlantica, estabelecendo contatos com os europeus numa regifio que
Ficou conhecida como a Costa do Ouroc em virtude das ".. intensas

trﬂnaagﬁas comerclais com o ouro extraido & beneficiado pelos po-
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vos locais,

0 primeizo sspage ozuvpado peles portugueses no Golfao
da Guinéd com o uhjstive de noguciar com escravos e ouro foi o li-
toral da atual Gana onde ericirsm o castelo do S3o Jorge da Mina,

A unidade Achanti & consequida por Osei Tutu e Anokye,
sob bases religicsas por volta d= LGS0,

Para mantar um contrcle firme do comércic com a costa,
especialmente ec.a o czclzlo de [iina, us Achanti dominaram em defi
nitivo os Akan, incurporcndo-os 2o sistems de poder Achanti  que
se alargava para o interior du cuntinente nas regides de bosques
e nas savanss situadas as aucte, €rra de florestes tropicais.

0 comdzeio do wico, w.zae she:io aos negociantes de
rotas sub-saariance o btouldne uve portugusees. holandeses e ingle-
ses, sempre esteve csnirado oo esbtstute do poder real Achanti,
mantendo assim rigido cunivnlas gobre o 350 cobigado metal,

Com n croscimento propercicosdo pele oure, o império
Achenti Poi eerceds por outres Smpérivs como: Aduir, Ankober, A-
#im, Ahanta, Inkissam, Jabi, ¥erendo, Faiu, Scbu, Gantim, Akron,
Acara e Ningo. )

Mo periudo dures do  impéric Nchanti, a capital che-
gou a reunir meis da 202 mil hebitantes. Os Achanti Foram notd-
veis pela competéncia ¢ virtucsicme dos trabalhos realizados em
metais em que se desicram ou recipisntes pera ouro em pd @ dAgua
sagrada - ns Kwduaos, Trabaibarzm ainda ns modelagem do barro e na

madeira; realizande traba’hus zome 22 honscas Ekud-abd, usadas

pelas mulheres como chjetos mivicus qua prepiciom a vertilidade e

na bons partos.
Atualmente os fzhent? estio inatalados ne regido cen=-
tral de Gana, reuvnindc ume populsvin-oprvximada de hum milk3o de

habitantes, ccupcndo uwa supscficie de 238,537 Km’. Esta  ex-co-

ltnia da Gra-Bretanha conguistou @ independéncia a & de margo de
1957, e sua econamiz csté assentoda basicamente no cacau, alumi-

nio, ourc e diamanta.

KUuouo

0 pove Achanti desenvolved com extrema eficdcia a fundi
g8o dos metais, sendo considerads a civilizagio mais habilidosa no
uso desta tdcnice na antiga costz da Guinf. Dentre os objetos fun-
didos destacam-se os chamados Kuduos Achanti. Os Kuduos s3o peque-
nos vasos fundidos em metais, como o ouro e o bronze. A poga tem
fung3o de ser receptdculo para oferendas em rituais ou para guar-
dar ouro em pd e & conhecida tombém como recipiente que abriga a
alma dos antepassados.

Ha religiosidade Achanti existem rituais gqua empregam o

Kuduo come cbjetz zagraco gue ropresenta o poder patriarcal, Con-

ta-se que a mando do rei era recolhida em ritual a agua do rio sa-
grado 'Kivasu' que, colocada num = Kuduo de ouro - ‘osai-tutu' - g
ra levada ao paldcio pora cumprir suas finalidades migicas num lo-
cal ospecial chamado ecasa das almas - 'Ukrafiesa' & noste local o
rei borrifa a dgua sacralizeda sobre seus siditos. A seguir & rea-
lizada oferenda oo inhares e ovos, compartilhando esta refeigio o
rei e sous comandados. 0 inhama, para os Achanti, representa o els
mento feminino, 'abusua', gque segunda os costumes & colocado sobre
o ventre materno no momente precedants 2o nascimente. A uniBo dos
elementos bdsicos - o masculina reprcsantzdo pela Agua e o Femind
no representado pela inhame - propicia Forga e poder. O Kuduo,
sem divide & objeto de carpa social e cultural indispensdveis & vi
da Achanti. Além de reter a fgua, prircipio masculino, de ser dis=-

tintive do poder real, guandc Meitoc em oure, também & objeto  que

137



138

toestemunha uma sociedade srigida sobre base patrilinear. 0 Kuduo:

g de uso am rituais de possaasio quande colocadn sobre a cabega
de iniciades, dureante os rituais religiosos. Para a culture mate-
rial daste povo, o Kuduo desempenha fungdes de ordem social e tam
bém econbmica, sendo recipients para um dos produtos mais impor -
tantes dos Achantl - o ouro. Esses pequenos potes tripodes, Fei-
tos de metal, s80 geralmente decorados com motives geométricos,
cemo o eircule, a linha em zig-zag, tragos e curvas., Possul ain-

da motivos figurativos em relevo representados por animais miti-

cos gue atestam os cbdiges ditados pelas normas da secisdade A=
<hant,. Nessas decoragoes s3o reconhscidos provérbins antigos,
tais como: 'Do chefa junte de sue fileira'; gue esclarece o fato
do chefe nunca andar sd; '0 homem santado com maxilares humanocs
a sua volta', atesta o fato de, num ssnrificiﬂ, os maxilares se=
rem deixados, pois para os Achanti os maxilares afastam os espiti
tos da vinganga que ficarism rondando o morto; '"Dois crocodilos
cruzados e unidos pelo ventre', traduz um velho e famoso provér-
bio sobre a uniSo 'um por todos, todos por um', onde atesta-se o
fato das comidas serem ingeridas por bocas diferentes, a digesg-

tio & (nica, uma s6, realizada num ventrs comum,

Tombo: 9407

KubDuo

DimensBes: F = 9 cm

Material: bronze

Pega com tampa, tripode. Como decorag@o apresenta, em sesu bojo,
tras rapresanta;ﬁas gm relevo de um réptil, prevavelmente um jaca
ré. No espago entre os répteis apresenta decorag@g em raleva em
feitio de meia-lua, adornada com pequenos tregos. Na tampa repe-
te-se a figura do mesmo réptil, em relevo.

Tombo: 9405

Kuouo

Dimenstes: &= 9 em

Material: broze

Pega com tampa, apresentandu como decoragd@o no bojo, trEs figu-
ras de pdssaros com asas abortas em rolevo. No espago ontre os a-
nimais, apresenta pequenas circunfer@ncias em encavo. A tampa pos
gul uma hasts, onde provavelments haveria a figura da um animal.

Tombo: 9404

Kuouo

Dimensdes: & =12 cm

Material: bronze

0 bojo da pega apresenta como decoragao trés crocodiles cruzados
pelo ventre. No espago entre os crocedilos, servindo de decoragio
de Fundo, pequenas circunfergncias em encavo. Na borda apresenta
decuraqﬁn em relevo de pequenas eurvas, terminando em pontas, 1]
tampa possui um pedestal onde sparece a cabega da um pissaro abo-
eanhando um objeto, porém n3e identificado.

EKUS-ABA

0 artesanato Achanti em madeira & geralmente represen-
tado através de objetus de uso domé@stico come tambaretes, bances
reais, cofres, recipientss diversos e peogas agricolas, além  dos
instrumentos musicais, Na erte de esculpir 3 madeira, destacam-se

as bonecas Ekud-aba, pequenas figuras humanas usadas palas mu=
lheres grévides que as transportam nas costas para favorecer o

nascimento de uma bela crianga. Essas pegquenas bonecas poassuem a
cabega geralmente em formato de disco, com as gxpressoes faciais
apenas sugeridas, tendo o colo delgado e ondulado apresentando al
guns enfeites de migangas, 0 pescogo H anelado, os bragos esquema
tizados o o corpo cilindrico,
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Tombo: 9371

EKUA-nga

Dimensoes: 16 x 8 x 2,5 cm

Material: madeira encerada

Boneca amuleto, spressntando cobega em formato deo disco e BXpres
sbes Pacimis., 0 pescogo cilindrico & formado por dois anéis. ]
tronco, também cilindrizo, com os bragos apenas esquematizedes, Np
ta--se presenga de representagio dos seios, elemento ligade ac cul
to da fPertilidade. A pega termina numa base arredondada,

Tombo: 9372

EXUA -ABA

Dimensfes: 14 % 70 x 2,5 cm

Material: madeira escurecida e encerada

Bonsca amuleto, com a cabega em formato de disco, com as eXpres
sBns Faciais aponzs delineadas. 0 pescogo & cilindrieo, possvindo
um anel. Os bregos s3o apenas sugeridos poer pequenas extremidades
do eilindro que representa o corpo. A pega ostd spolada em base of
redondada.

Tombo: 13449

EKUA-ABA

Dimensfes: 17,5 ® 7,5 % 4 cm

Material: madeira (é&bano)

Boneca amulato apresentando cabaga em formate de disce, nota-se es
carificagBes faciais - importantes tragos é@tnicos., 0 tronco é ci-
lindrico; vendo-se estilizagbes dos bragos s seios.

PESOS DE QURO

S§80 pequenos objetos usados para aferir ouro, na maio-
ria com elementos Figurstives, com alusBos morais ou histdrices. A
presentam decoragbes de motivos geométrices ou ainda, onde se ué
@m personagens humanas em suas ocupagbes cotidianas, domésticas
ou em rituais religiosos. Também s3o conhecidos por AGNI ou TAKOU

e possuem um sistems possoal, marcas personalizadas.

Tombos 9362

TRKOU

Dimenstes: 10 x 9,5 x & em

Matarial: bronze

Figura ligadas & mitologia Achanti, sentada sobre a cauda de um a-
nimal felino. Segura com ambas as maos um bast3o cujas franjas
caem aoc longo das parnas.

Tombo: 9361

TaKou

Dimenstes: 10 x 9,5 x 3,5 cm

Material; bronze

Figura humana de tanga, provavelmente ligada 2 mitologia Achanti.
Estd sentada sobre a cauda de um felino, Segura com ambas as maos
um bast3o cujas franjas caem ao longsa das pernas.

Tombor 9411

TAKOU

Dimensfes: 9 % 16 x & em

Material: bronze

Figura estilizada representamdo um lefc em posiglo de atague. Apre
senta os olhos & narinas em fenda, boca aberia deixande ver os den
tes., Orelhas em pé bem no centro da cabega, onde aparece estiliza-
gBes de juba em forma de incisBes o cansluras verticeis alterna-
das, Possui uma cauda com as extremidades em garras abartas,

Tombo: 9408

TAKOU

Dimenstes: 954 x 7,5 x 10 cm

Material: bronze

Peso de aferir ouro, apresentando 2 figura de um.sapo, muito esti
lizada em suas Formas, 0 animal sstd apoiado nas quatro patas,
dendo as dianteirss maiores, olhos e orelhas globulares e fendi-
dos. A boca estd entreaberta, aparecendo os dentes. Toda sua su-
perficie foi trabalhada em peguanas inserigdes pingadas, Fforman-
do peguencs sulcos.
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Tombo: 9410

TaKOuU

DimensOos: 6 x 16 x 13 cm

Matarial: bronze

Par de crocodileos unidos pele ventre, apresesntando as bocas @n=
treabertas, deixando ver os dantes. Olhos saltados e fendidos. So
bre o dorso, uma espdcie de cristas que se prolongs atd a calda,To
da a superficies fol decorada com pequenas incisSes pingadas & gui
ga da dar o sspecto de escamas,

Tombo: 9409

Takou

Dimensfes: 11 x 7,5 x 19 em

Material: bronze

Figura zoomorfa que representa provavelmente um javali ou porcodo
mato. A boca entreaberta, resgada, mostrs as presas. Os olhos pro
fundos s3oc de formato globular, fendidos no meio, Os chifres pro
longam-se pele dsrsoc do animal, terminando na cauda. 0 . corpo &
decorado com peguenaz inscrigoes, imitando pelos.

Tombos 10.535

PASSARD

DimensGes: 22 x 16 x 17 cm

Material: bronzo

Pdssarc de pé, ases abertas, apoiando-se em pequana base quadrada,
Cauda em leque, pescogo longe, cabega e bico ponteagudos em Forma
de arco, mparecende lateralmente uma fileira de dentes. Os olhos
s30 globulares., Possui sobre a cabaga uma cspécia de penacho, A=
sas @ cauda com incisoes formando suleos verticais, dando 2 im-
pressao da ponas.

Mapa da Afrieca - Localizacfio de Gana -
territdrio que concentra a Cullura

Achanti

N
\
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Peixe - animal mitico presente como tema
para peso de ouro

Animais miticos presentes na Cultura
material Achanti

Motivos de estamparias para tecidos
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Motivos encontrados nos pesos de ouro e bronze
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APRESENTACAD

Em 1983, o Museu Nacional de Belas-Artes torna piblico um es
tudo desenvolvido nos anos de 1982 o 1983 sobre a Colegdo RArte Afri-
cana, resultando na cdigdo do um livro catdlogo, com andlisc ¢ docu-
mentacgdao fotografica da 103 pegas. Esse conjunte de pegas  testemunha
o trabalho ¢ o valor sdcio-cultural de aloguns orupos &tnicos do Golfo
de Bepin, Africa Ocidental, ai vistos pelos variados aspectos das
suas culturas materiais.

Com o objetive de aprofundar questdes, agora etnoldgicas, o
que se@ apoiaram no referido trabalho, eminentemente etnografico, no
ano da 1984 se processou estudo sobro o conjunto de 50 pogas proceden
tes da cultura Yorubd, gue sabidamente & integrante na formulagdo da
civilizagdo brasileira.

A presente monografia, titulada Yorubd: um estudo etno-tec-

nelogico de 50 pegas da Colegdo Arte Africana do Museu Nacional de Be-

las Artes, & a atestagdo do empenho profissicnal do Prof. Raul Lody,
coordenador do trabalho, assistide pela musedloga Marisa Guimaries
Dias, da Coordenadoria Técnica deste Museu.

Esta contribui¢dc gue o Muscu Macional de Belas-Artes oferé=-
ce aocs estudicsos da cultura afro-brasileira reafirma os compromissos
de preserva¢io ¢ do difusic gue sdc pertinentos & Instituigdo Museu.
0 Museu Wacional de Belas-Artes, gue compreende a arte sem barreiras
ou hierarquias culturais, tom-se preccupado em buscar no conhecimento
cientifieo elementos de andlise o divulgagde dos seus trabalhos.

hlcidio Mafra de Souza
Diretor do Museu Wacicnal de Belas-Artes

O0s Yorubds

O0s Yorubis ocupam o Sudoeste da Wigéria, regides orientais
de Benin, antico Daomé, estando também no Togo, paises gque ocupam o
Golfo de Beni:., Africa Ocidental.

Pars » cutendimente da civilizacdo Yorubd, é preciso pene-
trar na organi.: ;io secial, gue & estabelecida em cidades-estados,
onde reis divirizados, herdis e mitos fundadores agem na ordem tempo
ral, determinando hierarquias do poder politice e religioso.

Na meméria remota dos Yorubas, certos reis ficaram marcados
pela alta popularidade & aceitagdo comunitiria, como & o caso de Xan
g8; Alafim, cargo de comando, equivalendo-se ac de rei para os habi-
tantes de Oy6. Ele esta na tradig¢do oral como uma personagem wviril,
guerreira e justa; atribuigfes que constrdem uma personalidade niti-
ca, daguele gue também € o trovdo e o equilibrio do poder.

Idealmente, na cultura e sociedade dos yorubas, ha uma vin-
culagdo com a natureza e seus fendmenos meteoroldgicos, cabends aos
ancestrals, guase sempre, a manutengdo da ética e moral como werda-
deiros cbservadores da tradigle religicsa que se estende ao controle
econdmico, politico e tecnolégico.

Os deuses dos Yorubas sio os Orixds, tdo fortes ¢ presentcs
nas suas cidea:s africanas como aqui no Brasil, compartilhantes dos
cotidianos do milhares de pesscas que, por seguimentc aos modelos
eétnicos, tranccoulinaram em esséncia e forma um conjunto de manifesta
¢Oes musicais, co-cograficas, alimentares, religiosas, sendo essa al
tima elemento ¢ coesdo e unidade das demais. Assim, determinados pe
lo signo religicso, os papéis sociais s3o projetados além-templos, a
tuando decisivamente na sociedade complexa brasileira. Af, os didlo-
gos e trocas siao os melhores exemplos de aceitacgdo e assimilagie do
mundo africano, predominante, mas ndc exclusivo, de uma leitura pela
Gtica Yorubd. O pove brasileiro, mais afro-brasileiro de gque  eurc—
-brasileiro, & sabidamente constituido por miltiplas relagdes intc-
rétnicas de grupos da Africa Sudanesa, ffrica Bantu (Austral) e Af-i
ca Oriental. A bem da verdade, deve-sc destacar a quase total auséﬁj
cia de estudos especificos sobre os legados Bantus, muitas vezes vis
tos, interpretados e influenciados por um exterior e quase que uun:
dicionado Yorubalismo.

A criacde do mundo, do homem, dos elementos da natureza &
tema que alerta a todos os estudos ctnogriaficos e etnoldgicos, bus-
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8.
cando conhecer e analisar como se relaciona a culturz com © espaco
fisico, como as tecnologias atestam os dominios sobre o mundo circun
dante. Ma concepgdc Yorubd, cada etapa da criagio e cada avango téc
nico estio assentados nas historias de Cbatali, Olodumare, Orumila,
Orixala, Odudui, Oranyn, Xangd, Oyid, Ogum, Erinle, Sapata, Xapond,
Yemanji, Otin, Oko, Oro, Osanim, Exu, Ifi, entre muitos outros ori-
xis e demais categorias miticas como os Egunguns, j3 no plano do an-
cestral compartilhante da sociedade e inclusive dos meios de produ-
cao.

0 fundamento da civilizagZo Yorubd & depositado em Ifé, cen
tro irradiador da religido e da arte, mostrando uma nitida expansio
na prépria fAfrica, nas Américas e Caribe, por onde o brage trabalha
dor do escravo esteve presente. Em Ifé, Odudud funda a civilizacie
Yorubd e assume uma geral paternidade das coisas do mundo; dai o yo-
rubano se considerar f£ilho de Odudud. Cré-se que, no periodo de 2000
a 1800 a.C., marcado pela presenga de Odudui na Africa, nasceram os
elementos formaderes das cidades santas de Ifé e Oyd, e gque tanbém,
provavelmente teriam suas fundagdes nos anos de 1558 a 1400 a.C. -
ressaltar as possiveis imprecisdes dessas dztas.

Inegavelmente, 05 bronzes notiveis de Ifé so torpnaram famo-
sos, na Europa, num pericde que marca ossa produgde antes do  Sdcule
XIII, constituindo-se numa &poca clidssica das fiquras de reis-guer-
reiros, orixds, placas contendo cenas herdicas ¢ mitleas da eiviliza
¢io Yorubi, onde scmerce os detalhes anatémicos e alta tecnologia da
fundigdo emccionam até hodje.

A cultura material Yorubd s¢ notabilizou, também pelos tra-
balhos em madeira, csculturas cnceradas, policromadas, adornadas com
fios de contas, entre outres materisis. Destacam=sc os tecidos woro-
duzidos em teares, os proccssos das tinturarias, os batigues; vondo-
se, ainda, as gravagdes a fogo de cabagas: reciclagens de vidros nns
fabricacdes de contas, guase sempre multicoleridas, para usos soci-
al e religicso; além das pagas detalhadas em bizios, feitas d¢  cou-
ro, de cer3mica, de ferro, entre tantas outras gue evidenciam domi--
nios tecnoldgicos e aproveitamentos diversificados de matérias-pri -
mas.

Essa produgio, eminentemente artesanal, se inclui nos dAmbi-
tos das cidades, e seu comércie & feito em feiras e mereados popula-
res.

0 didlogo dos demais grupos &tnicos, as necessirias e dini-
micas relagées aculturativas ¢ a forte islamizacic do Golfo dc Benin

-9,

ddo reflexos do wma eivilizag8o Yorubd presente nas tribos, nas eida
des, mantende wn mundo compartilhante da ortodoxia dos orixas e do
hlecordc de Maoms.

Raul Lody
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Imagindria em Madeira

.10.

-11.

BastOes-cerimoniais

Os basttes de uso litlrgico e sbéeis-hierdrguiceo, ainda no
Smbito religicso, evidenciam e distinguem o portador enguanto indivi
duo, integrade no sistema do sagrado ¢ também projetado ac poder so
cial.

Mo casc dos oxés, gue, scgundo a tradicdo Yoruba, mostra
guem es5ti de posse do orixd, o elegum, no caso de Xangd, estd apre-
sentado pelo machado de gume duplo e antropomdrfico.

Isso reforga o aspecto do gue € uma representagio do orixd
na pessoa escolhida, dai o elemento tipologico humano, guando sabida
mente os orixds nic adguirem caracteristicas visuais proximas is dos
hoemoens.,

0 elemento machade & a principal marea do ox& de Xangd, di
zendo da dupla limina, na dualidade da justiga, também apresentan
do o poder do raic ¢ do trovdo no dmbito mitico do herdi e roi X=n-
9.

Outro casoc sio oS ogds enderegados ac orixd Exu, tambim co-
culpidos em madeira ¢ racebendo usos nos rituais religilosos. Os cgds
sio bastOes que dizem do patronado e das agdes de Exu, enguante asen
te dinamizador EV;qunicador entre os deuses ¢ os homens.

TOMBC - 10.522
0go de Exu
DimensSes: 37,5 x 6 x 9,5
Haterial : madeira
Bastio-cetro antropemérfice. E objeto de nitida intengde religiosa,
focalizando © orixd Exu, mensageiro entre o= homens e os deuses.

A escultura € destacada pela cabe¢a masculina que exibe pen
teado em forma de cone, significando o movimento aspiral do axé - en
guanto dinamo impulsionador da wvida.

0 longo cabo da pega & uma referéncia cvideonte ao Srgic so-
xual masculino, gue alids se inclui, tradicionalmente, na iconogra-
fia desse orixd. Ainda destacam-se olhos obliquos ¢ projetados, lem-
brando bizios, reforgando o sentido de que Exu tudo vé e tudo sabe.
Mo rosto, destacam-se lanhos, tré@s tragos horizontais e trés trages
verticais, em eada faco.

O trabalhc de entalhe, marcande a figura do tridngulo como
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principal elemento, se repete por toda a pega, inclusive no penteado.

TOMBO - 9349
O0gd de Exu
Dimensces: 41,5 x 12 x 16
Material : made ra e tiras de couro
Generalidadcs: vida Tombo n® 10.522

A escultura exibe cabeleira ou mesmo um tipo de gorro que
tende ac formato cdnico, ne qual sdo destacados virios tridngulos en
talhados. Ainda na cabeca, aparecem vestigios de anileirs, marcando
© uso religioso da peca. As orelhas sdao pontiagudas e chamadas EEE‘
ti-aji (orelhas de cachorro), revelando os sentidos agugados da vigi
lincia e atengdo.

Exu & o guardifc das casas, dos templos, das cidades, das
familias, dos homens, dai a sua grande importincia, enquanto cic que
guarda, e decodificador de todos os mistérios dos deuses e dos scus
designios para com os homens.

Destacam-se na cabega da escultura os seguintes elementos:
clhos obliguos e projetados, lembrando bizios, sendo guarnecides por
entalhes. Olto tragos horizontais em cada face significam lanhos tri
bais. Wo pescogo, porta tira de couro, como se fosse gargantilha,

3eios proeminentes revelam uma intengdo bissexual, fortale-
cendo aspectos relativos 4 fertilidade, o gue também é observado pe
lo Srgdo sexunl masculino gue estd na escultura.

A pega possui base que induz a uma condugdo, podendo também
ter intencdoc de uso em santuirios.

TOMBO - 9365
oxé de Xangd
DimensSes: 46 x 15,5 x 9
Material: madeira pintada e encerada

Machado antropomdrfico gue apresenta figura gue se destaca por scics
proeminentes e postura genuflexa, provavelmente de sentido ritual ro
ligioso. Porta na mio esquerda um surrdo, o gqual, segundo o entzlhe,
representa uma pele de carneiro. Na mSo direita, porta um objeto, a-
parentemente um bastdoc, ou uma pedra?

A cabeca & parte de destague na pega, sendo culminada pelas
liminas do machado. Essas lidminas apresentam seis incisos, trés de

.13,
cadzs lado, possivelmente representandc os seis Magbds - ministros de
Xangd.

0 penteado é outro elemento de atencio i compreensdo do oxé,
projetando-se para a nuca em nitido desenho efnice, significande tam
bém fertilidade.

Notar que o oxé possui haste prépria para condugdc, denotan
do uso cerimonial, provavelmente em dancas, cortejos e demais momen-
tos séecio-religiosps.

TOMBO - 9370

Oxé de Xangd
Dimensées: ¥ =8,5; 8,5 (profundidade)
Material: madeira encerada

Machado antropomérfico, gue apresenta trés figuras sobrepostas no
bastic, que & encimadeo por gume duplo do machado. Ressaltar que a
primeira figura &€ aprescntada com a perna direita em posigio de joe-
lho e a esquerda, ereta. Porta, na mio direita, um objeto lembrande
um espana-mosca, cujo original é confeccionade com cabo e crina ani-
mal (bei ou cavale), sendo também esse cbjeto insignia de peder poli
tico efou religiosc. Na mdc esguerda, leva outro cbhjeto, aparentemen
te um bastio, podende também ser uma peguena langa. O penteado s¢ eg
tende até guase o final das costas, marcando visualmente um desenho
conico. O rosto masculino & detalhado per barba, e os olhos sdo obli

gueos e projetados, conforme o estilo Yorubad. Essa personagem eata
apoiada em base circular que & sustentada por figura zooantropomorfi
ca - rosto humano, cabeleira de ledo @ postura de guadripede. For

sua vez, a segunda figura estd apoiada em base cirecular, & gue & sug
tentada por figura bicéfala - caobegas masculinas detalhadas com cawa
nhagues. E finalizado o ox& por uma haste, prdpria para condugio,

Evidentemente, a pega guer contar uma histdéria e significar
inten¢des sdcio-religiosas, porém nio apresentou pistas gue pudesscm
decodificar todo o encadeamento das cenas esculpidas em madeira.

TOMBED - 93690
Oxé de Xangd
Dimensoes: 46,5 x 9 % 7,5
Material: madeira encerada
Ver generalidades do Tombo n® 9370

Observar a auséncia de barba na primeira figura, e gque o bastdo apre
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senta duas personagens, sendo a segunda um exemplo zooantropomérfico.

TOMBO - 9360
Oxé de Xanao
Dimensces: 35 x 8,5 x 6,5
Material: madeira encerada e fios de contas

Machado antropomérfico, detalhandeo figura com seios, pélos pubianos
feitos por incisos e entalhe gue destaca ¢ drgic scxual feminino. Os
bragos estio em postura paralela ao corpo e mies espalmadas sobre os
quadris.

0 gume duplo do machado encima a cabega da figura, que e
marcada por guatro lanhos horizontais em cada face, nitidas referén-
cias As escarificacdes étnicas, clhos proeminentes ¢ também destrca-
dos por incisos. As liminas do machado sis exibildoras de trés maress
em cada lado, como se fossem chamas. hinda na cabeg¢a, um penteaxdo sc
apresenta na parte posterior da cabega, embora nio decodificade.

O peoscogo aprasenta deis fios de contas. O primciro, conse
tituido por contas azuis, aparentemente scguls e contas brancas c
vermelhas alternadas. 0 segunde fio & formado por contas azuis, apa-
rentemente seguis, duas contas vermelhas; chamadas no Brasil COmo
corais boca branca, uma conta de marfim & ovtras listradas de mar-
ron ¢ branco. Ambos os fics com suportos de algodio.

Destaca-se uma tornozeleira no perna esquerda, formada por
contas azul-marinho ¢ outras listradas nas cores branca, verde ¢ ver
malha.

O oxé £ apoiado em basc que lembra um pilao, tambim servin-
o como haste jr sustentacfo e condugio da peca.

TOMBO - 9357
Escultura de Xangd
Dimensdos: 31 x 9,5 x 13
Material: madeira encerada e vestigios de anileiro

Escultura que apresenta uma mulher ostentande na cabega as liminas
de machado - oxé. Ha pega, destacam-se secios proeminentes @ pontocado
que tende 3o desenho cbnico. O penteado e 25 laminas do machade sdo
totalmente cobertos por anileire, o gue leva a considerar scbre o uJ\
s religiose do objeto.

i presenga da fertilidade, manifestada pelos seios ¢ tipos
de penteado, se amplia com duas criangas gue compdem a escultura.

»15.
Uma estd As costas, carregada i maneira tribal na condugido de crian-
¢as, e a outry ¢std diante da figura feminina gue apoia suas mios 80
bre a cabega dasta,

Cri-s¢ qum: a pe¢a nio tenha um significado de machado antro

morfico, sendo, Hulvez, objeto revelador de uma situagdo sécio-reli-
giosa.

g
TOMBO - 9364

Escultura ritual
Dimensdes: 38,5 x 19,5 x 22
Material: madeira encerada e vestigios

Escultura gue aprasenta uma mulher amamentando e ac mesme tempo con-
duzindo uma coutra crianga 3s costas, 8 maneira tribal. Notar o pos=
tura da mulher gue estd sentada num banco. O pentcado tende 2o dese-
nho ednico, o que reforga aspectos da fertilidade.

Escarificacdes - marcas tribais estio presentes por trés la
nhos em cada face e o anileiro cobre tode o penteade, reforgando a
intengdo religiesa do shjeto.

Observar um colar entalhado na figura feminina, possuindo
provavelmente gentido decorativo, além de significado social.

TOMBO - 93631

Ezcultura ritual
Dimensdes: .7 x 12 x 13
Material: madecira

Escultura de uma mulher, onde se destacam seios e penteado. Os olhos
e orelhas evidenciam estilo dos trabalhes Yorubd em madeira. Outre
elecmento de destaque € a postura em que a figura se encontra, senta-
da sobre banco, carregande, as costas, uma crianga, A4 mancira tribal
africana.

Na méo direita, a mulher carrega uma espocie de bastdo ou
ferramenta, nio posssuindo caracteristicas bem definidas,

Notar que essa pe¢a apresenta similitudes com a de n® 9360,
podendo formar, talvez, um conjunto.

A cena apresentada encarna um sentido explicito de fertili-
dade, visto pelo desenho do penteado, seics, postura da figura femi-
nina e condugio da crianga.
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TOMBO - 9374
Escultura - Cavaleiro
Dimensées: 46 x 16 x 20
Material: madeira

Escultura de um cavaleiin, conduzindo as rédeas com a mao direita e,
com a esquerda, leva espécie de bastfo ou rama, A figura porta barre-
te na cabega, barba, apresentando, ainda, dois lanhos horizontais em
cada face - lembrangas das eszarificagdes étnicas.

O cavaleire ¢ o cavalo receboem alguns detalhes por incisos,
e gue servem para reforgar caracteristicas da habilidade do autor.

Notar, ainda, olhos obliguos e projetados e crelhas feitas
ne estile tradicional da escultura Yorubd.

Provavelmenta, & uma peca gue apresenta uma personagem deten
tora de mando ¢ poder, podendo também apresentar um guerreiro?

Ibeiis
Esculturas fcitas em madeira, gus apresentam o5 gémcos. kg
pecas sdo scxuadas, mostrande um par formade por homem & mulher.

Os Ibejis sio lembrangas das criangas que nasceram gémeas @
gque, apée a morte, continuam a ser alimentadas, vestidas e adornadas
em culto deméstico, come protetoras da familia, das outras criancas e
das mulheres gravidas.

Evidentemente, © signo fa fertllidade esta presente no culto
acs Ibejis, gue tombém sZo prosurados por mulheres estéreis, que bus-
cam a fecundidade.

Predominantemente se v& um culto feminino para os Ibejis, no
entanto nio se exclul a participacio do homem, tanto como autor das
esculturas, como no desenvolvimento litdrgieo.

Os Ibejis, cordenados em familias de Ibejis, formam um verda-
deirc eld, gque passa de geragio a geragde, ocupande lugares de desta-
gque nes altares das casas.

Antes de tude, os Ibejis significam as fortes relagoes entre
pais @ filhos, inclusive os miticos, vinculando a deidade aos membros
mortos grupe, marcados pelos designios de sarem gémeos.

TOMBO - 9476
Ibeji

17
Dimensces: 35 x 9,5 x B,5
Material: Mouwiia

Figura masculina gque nio apresenta par femino. A pega & destacada
pelo penteado, gque também pode ser viste como um tipo de capacete,
lembrando um cone. Essa figura representa o movimento da aspiral, di
namo que acici: 3 axé - mobilidade, transformacio,

Os o2 ¢ o escultura, obliguos, lembrande biizios, sdc des-

tacados, o =z=ntecendo com o Srgdo sexual masculino.

Obse.v:* gue ndc hd aparecimento de marcas tribais no ros-
to. A madeira & lixada, ¢ nio estdo presentes os fios de contas, la-
guidibas, bilzios, entre outros adornos tio comuns na formalizagide do
Ibeji. \J

TOMBO = 9377

Ibeji
Dimensdes: 27 x B X 6
Material: madeira e contas

Figura feminina ndc apresentando par masculino. A pe¢a exibe pentea
do e vestigios de anileiro. Wo rosto, deis lanhos horizontais @
trés lanhos verticais marcam as escarificagbes - lembrancas &tnicas.

0s clhos sic cbiguos, come se fossem bizies, ¢ projetades.
Os seios sido destacados, e os pelos pubianos sdo apresentados  por
incises, revelando intengdes do autor em apresentar signos da ferti
lidade.

A esan’‘vra & acrescida de uma gargantilha de contas con-
feccionadas en ~-~Joira, apresentando uma vermelha - tipo coral boca

branca. \J

TOMBO - 9378

. Ibe3i
Dimensdes: 29,5 x 8 x &
Materiazl: madeira

Figura masculina, nd3oc apresentando par feminino. Apresenta trés la-
nhos verticais em cada face. Os olhos sio projetados, & © esguerdo
& detalhado por prego de ferro, A cabega & o destague da escul-
tura, exibindo sete cones superpostos, onde se atenta para a marca
do axé, dinamo da vida e, por conseguinte, da fertilidade. O anilei
ro recobre todo esse conjunto de cones, interpretado como um pentes
do ou um capacete.
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Ainda destague na pega & o orgdo sexual masculino, compon=
do a flqura,umiLfsti em postura ereta.

TOMBO - 5387

Theji
Dimensdes: 28 x 9 x 9
Material: madeira e contas

Figura masculina, ndo apresenta par feminino. V3-se penteado em cris
ta com vestigios de anileiro. Notar o desenho em crista, significan

do axé, mobilidade., Was faces, aparccem em cada lade guatro lanhos
horizontais e trés lanhos verticais, e, na testa, trés lanhos hori-
zontais - nitidas lembrancas das escarificagdes étnicas.

0 umbigo da figura é rajado, outra evidéncia dc marcas &t-
nicas. Os olhos s3c obliguos, lembrando blizies. Os lébules sis fura-
dos, o gue leve 2 considerar sobre a existéncia de brineos.

A cscultura € acrescida de outros materiais, servinde para
identificid-la e dizer da sua histdria, enguanto personagem de fungidc
religiosa. hssim, vé-se gargantilha de seguis (seis contas); na cin-
tura, dois fios, funcionando como barrigueiros, sendo um de contas
listradas de azul e branco e outra de contas listradas de amarelo o
marron. No brago direito, leva pulseira de laguidibids e outra de con
tas listradas de azul, branco e vermelho - essa dltima, tipe eorsl
boca branca. No bragoe esquerdo, leva uma pulseira de contas listra=-
das azul e branco ¢ outra de contas cilindricas nas cores verde, WL
relo e marrom.

TOMBO - 9386 \J
Ibeji
Dimensdes: 29,5 % 9 x 7

Material: madeira

Figura masculina, ndoc apresentando par feminino. Observar a auséncia
de marcas tribais nas faces. 0s olhos sio obligques, lembrando bizies,
sdo projetados, sendo um detalhado com prago de ferro. O penteado &
em forma de crista com vestigios de anileiro.

Destaca-se, na pega, um fio de contas brancas, vermelhas o
pretas, funcionando como barrigueira - utensilio comum nas criangas,
para afastar os maleficios. Ainda & detalhada a pega com duas pulsei
ras de latdo dourado no brago esguerdo, gue porta também pulseira dc
contas (dezessels migangas) em cores variadas. Wo brago direite, 1=
presenta apenas um fio de algodio, cor natural, como sc fosse umz
pulseira.

.19,
Motas gue a escultura tem vestigios de barro, levando &
considerar scbyc a utilizagdo do Ibeji em local, altar, sobre o bar

Iro.

TOMBO - 9385
Ibaji
Dimensdes: 29,5 x 9 x 8

/ Material: madeira e contas

Figura masculina, nic apresentando par feminino. Was faces, axilz
guatro lanhos horizontais, significando escarifieagdes &tnicas. L
cabega apresenta penteadc em formato de cone de vestigios de anilei
ro. Notar, ainda, os olhos obligquos, lembrando buzios. O ventre vo- by
lumoso dencta sentido da fertilidade, gue também & manifesto no co-
ne, gque marca o penteado.

Sgew P 04 2s

[@5 acessorios da Escultura sio reveladores da persnnallda
de do Ibeji, dizendo guem ele &, sua histnria.whssim, sA0 vi$t05 u-
ma gargantilha de contas cilindricas listradas du azul-escurc, bran
co e vermelhc, =27uls, outras brancas e vermelhas - tipq coral boca

£ et | N

branca. Com. ooy cigqueira, um fio de laguidibas,’l L que alias, é

francamente Ln:.y.nas cglancaa Yorubds, como forma de afastar as do
Bngﬂﬂ?}hlnda na cfH%ﬁf;: pende um fio de contas simétricas e encai-
xadas alternaﬂamunte nas ceores azul-marinho e rosa. Nosﬂyfggﬁfg VE=
em-se dois fios de contas marrom e azul-marinho, complementande o a

parato na formulac¢dc da personagem.

TOMBOS - 9380 e 9389
Ibejis
Dimenstes: 28 x 9 x 9
18 x 5,5 x 5§
Materiais: madeira e contas

Figuras gue formam um par de Ibejis, um masculino ¢ um feminino.
As cabegas sio detalhadas por pentcadss em forma de cone, nao apre-
sentando marcas &tnicas nas faces. Destacam-se os seios proeminentes, ,
o drgis sexual masculinc e o8 ventres volumosos - nitidas referén -
cias da fertilidade.

Ls figuras estio em postura ereta e também nota-se a ausdn
cia de acessérios.
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TOMBO - 9388
Ibeji
Dimensdes: 25,5 x 9 x 7,5
Material: madeira, contas e tiras de couro

Figura masculina sem par feminino., O Ibeji exibe seics proeminentes
e Grgio sexual masculine, significando bissexualidade?

Mareas &étnicas sdo vistas por camada dupla de guatro tra-
¢o5 horizontals e uma de trés tragos vorticais em cada face, apre -
gentando, ainda, na testa, trés tragos verticais. Na cabega, a f£i-
gura exibe penteado lembrandeo crista, ¢ que & reccbherto por anilei
ro. Esse pentcado é detalhade por sulcos na madeira, em desenhos
geométricos. 08 olhos sdo projetados e possuem pregos de ferro.

I escultura € acrescida de um f£io de corais em rodelas,
arrematada por conta cilindrica - segui. Apresenta ainda trés pul -
seiras, sendo uma de contas amarelas (dezeito), outra de contas a-
zuis (vinte) o uma cilindrica de coral e outra de tira de courc.

Esses acessdrios servem na identificagdo do Ibeji, reve -
lando sua perscnalidade mitica.
' wpo 4 \ecpa )

\al

TOMBOS - 9384 ¢ 9383 " Tef’?'ﬁ
Ibejis
pDimonsdes: 24 % 9 x B
26 x & x B,5

Materiais: madeira, contas e blzios

As figuras formam um par, uma masculina ¢ & outra feminina. Os pon-
teados, em forma de crista, s3o reecobertos com anileiro, denotando
sacralidade dos objetos. Nas faces, marcas &tnicas sis mostradas
por quatro tragos herizontals e trés verticais - lembranga das esca
rificagtes.

i I

A peca de n? 2384 exibe no ventre, costas e pescogo enta -

lhes que representam marcas étniecas, sendo gue a de ne 9383 apenas
aprescnta marcas no baixo ventre.

As esculturas sdo complementadas por acessdrios que reve-
lam as caracteristicas de cada Ibeji, sua funcgd3o e sua histdria. As-
sim a de n? 9384 porta uma gargantilha de seguis e cutra de  contas
cilindricas na cor marrom o listradz de branco. Ainda apresenta trés
fios de migangas brancas, comp um colar. No brago esguerds, porta u-
ma pulseira de latdo dourado, onde também um fio de buzios {dexos-
seis), enfiados em algodio, completa a montagem.

A pega n? 93E3;exibe, saindo do punho, dois fios de blzios
{trinta ¢ seis), enfiadob em algoddc, gque scrvem para dizer as parti
cularidades do Ibeji.

TOMBO - 3375

Ibeji
Dimensdes: 31 x 8 x 8
Materiais: madeira
Figura masculina, ndo possui par feminino. Nota-se o penteado om

forma de crista, um lanho horizontal om cada face, e ma3os, apcladas
na altura do ventre, situam scntidos da fertilidade.

A ecscultura estd em postura ereta, nido apresentandc accs-—
sérios, como fios de contas.

Rossalta-se gue a pesa nao se inclui num estilc evidente
Yorubd, podendo também ser de procedéncia étnica dos Baulds?
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Miscaras

-k
Mascaras

0 que hid de interdito & incdgnito no ato de s¢ mascarar &
a divisa evidente entre a pessoa ¢ a perscnagem, relatando em sinte-
se um acenteciments ou apresentande tema pripric no cumprimento de
um papel ou situagio social, econdmica, religicsa, politica, cntre
cutros.

0 gue encarna & miscara & o discurso das relac¢fes nos pla-
nos do poder temporal, mitico, propiciatdric, voltando-se para &=
quilibrio dos grupes, quando & vista publicamente nos festivais, ri-
tos de passagem, cerimdnias comemorativas religiosas e politicas,
enfim, revelando o gue hd de divino e demdnic, de anjo e de  herdi;
guardande mistéric pelos materiais diversos, cores, marcas étnica,
como lanhos nos rostos - escarificagdes tribais; desenhos gque expli-
citam papeis masculinos, femininos, infantis, de animais, de figu-
ras fantasticas, ou na unido desses tipos entre si, concorrende para
a criagdo de novas figuras, personagens integradas no sistema cultu-
ral que as gerou.

Mo casn africanc, em especial da Africa Ocidental, estd a
miscara reconhecida pelas intengfes de uso nos ritos agricolas, nas
pagsagens do podoer, nos calendarios dos deuses, nas iniciagdes, accm
panhando cada comunidade nas suas datas especiais, reforcando 2 unin
do as pessoas diante dos seus motives de subsisténecia, do crer, o
se organizar sccialmente, nas hierarguias e suas transformagtes.

Para o Ycrubd, a miscara acompanha e garante a existfncia
de ecorporagdes, verdadeiras sociedadcs secretas, como a Epa, Ekiti,
Gucledé e Egungun, guando cada grupe, corporagias tem a =i incumbén -
cias bem definidas, de modo gue atue @ cumpra para a sua comunidade

o gue & esperado e descjado por todos. Assim, a ética, a meral, o po

der, a liturgia, entre ocutros valores que identificam ¢ estio na me-
miria étnica, sdo preservados e protegidos por essas scciedades de
mascaras.

Ne easo das Gueledés, os papéis da mulher, sua importincia
na condug¢do da precriagic ¢ fertilidade sio clementos gue nutrem o
matrilineo poder; gque publicamente & exibide em datas especiais, a-
testando também vontades dos Orixds e das Iyis mies miticas, wvindas
das Aguas, mias fatais ¢ generosas, destino e ameaga da vida.

Mas dangas-desfiles das Gueledés, a primeira a se apresen-
tar € a AkS-Bak3, depois aparccendo Mundiid, Tetedé, Okunriu, Onilu,
Ix4-0rd, hlopajanja, Eledé & Woogbiwoobirasan. A iconografia Guelcdd
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.24,
convive com elementos tradicionais da wida tribal, incorporando no-
vos temas, personagens, esculpidos em madeira, guase sempre policro
mados, dizendo da sociedade contempordnea. Assim, as serpentes, pas
saros, homens e mulheres em posturas hierdrquicas e rellgicsas con-
vivem com automdvels, espingardas entre outros motivos gue integram
as histdrias visuals que encimam a cabega-elmo da miascara Guelede,c
que & complementada com tecidos cobrindo todo o corpo da pessoca que

a conduz publicamente.

A mascara, na sua ocorréncia universal, estd ordenada nos
diversos padrdes e contextos geo-culturais, nfo sendo exclusiva das
chamadas sociedades primitivas, sendo talvez estas gque melhor rave
lam fun¢des e atuagdes das mascaras na garantia das identidades.

¥o ¢ntanto, sem guerer totalizar, as mascaras intermediam
o homem com ag:lls que ele domina e também expdem suas tendéncias,
seus medos, =v.s nrojegdes para o future, © novo.

TOMBO - 9348 \,
Mascara Gueladé
Dimensdes: 18 x 21,5 x 17,5

Material: madeira

Mascara-elmo apresentando duas cabega detalhadas por incisos. Os
motivos que estdo no suporte das duas cabegas 530 OF mesmos gus S0
repetem no penteado. Wotar o aparecimento de marcas tribais, tris
lanhos horizontais e trés verticais em cada face. Ainda véem-so ori
ficios na base da pega, que provavelmente tém fungioc para integrar
indumentiria em tecido.

Toda a masecara & recobarta de anileiro, revelando sacrali
dade e funglo sdcio-religiosa.

E esse um tipico case de mascara-elmo, ndo  apresentando
orificios para os olhos e o ndriz.
II.
TOMBO - 9338
Mascurs Gueledd
Dimensdes: 22 x 20,5 x 22
Material: madeira

Mascara-elmo apresentando uma cabega humana, Notar olhos cbligquos
e projetados, respelto ds caracteristicas biotipoldgicas de um ECS
to Yorubd. As marcas tribais sSo apresentadas por trés lanhos ver-
ticais em cada face. 0 penteade tende ac desenho cénico, referdén-
cia ac axé - dinamo, movimento.

125,
Observar vestigics de anileiro e ¢ usc de madeira clara na
ascultura.

E esse um tipico exemplo de miscara-clmo, nio passuindo
orificios para os olhos, que @ co?plcmentada com a roupa, compondo

a personagem. l/ff

TOMEO - 9346

Miscara Gueledé
Dimensdes: 43 x 37,5 x 40
Material: madeira

Misecara-elmo que apresenta como sSuporte yng cabega, respeitando um tipo de
modelo peculiar is mascaras Gueledés. O rosto & detalhade poer  tric
lanhos verticais em cada face e trds lanhos horizontais na testa. O-
olhos obliquos e projetados tém orificios, o mesmo acorrendo com
nariz e ouvidos., Atentar para o uso do anileiro nas marecas  tribais
e olhos da figura.

Compdem ainda a miscara perscnagens humanos 2 animais,
formando cena que estdi scbre base circular. Ri vé-se¢ a figura mascu-
lina gque percute instrumento musical, provavelmente um ganza. Notar
que o8 olhos apresentam orificios e o pentcads identifica provavel -
mente a persanagem. Outra figura & feminina, que sSequra com as macs
seios proeminentes, como se o5 exibisse e os oferecesse. As  cabegas

dessas figuras ainda apresentam vestigios de anileiro.

A referida cenn, gue estd sobre a cabega, base, apresenta
com destague duas serpentes, formande dois arcos, possivelmente rela
cionadas ac culto de Oxumaré - a scrpente responsavel pelo movimento
da Terra, sendo também a comunicacds entre o Céu e a Terra. Essas
serpentes s30 esculpidas e por inciscs s3c feitos losdngulos bieola-
ras, usando anileiro e a cor natural da madeira. Quatro passaros tam
bém se apresentam e estio dispostos da seguinte maneira: um  encim:z
o arco - serpente, e outro fica scb essg areo, sendo essa imagem re-
petida.

A presenga do passaro revela o ar, ¢ a serpente, por suxs
vez, pode revelar os clementos terra o agua,

A pega @ mondxila, mostrando trabalho de escultura gue do
ncta grande habilidade ¢ conhecimento tecnoldgico. Toda a  miscara
€ em madeira encerada, com variocs vestigics de pigmentagidoc por ani-
leiro.
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TOMBO - 9343

Miscara Gueledé
Dimensdes: 32 x 23 x 22,5
Material: madeira

Mascara-eclmo gue aprescnta rosto maseulino detalhado por cavanhague
pintado com pigmento preto, olhes obliguos, projetados e contendo
crificios, exibindoc ainda trés losangos - marcas tribais em cada fa
ce.

Na cabega, véem-sc dois suportes, que provavelmente tém
como sustentacdo de outras esculturas cu utensilios de fungdo sdeio-
-religioso para oz cortejos das Gueledés.

Toda a miscara apresenta camada de pigmento branco e wvi-
rios vestigics de anileiro,

Motar que a méiscara exibe caracteristicas biotipoligicas
dos Yorubds, também vdrios orifiecins na base da pega ¢ alguns tran-
gados em fibra natural , possivelmente palha-da-costa.

TOMBO - 9347

Mascara Gueledé
Dimensdes: 36 x 22 % 16,5
Material: madeira

Miscara-elms gue apresenta uma cabega animal, onde se destaca bocar
ra aberta, olhos projetados com orificics e orelhas proeminentes.To
da a peca recebe camada de pigmento branco ¢ vestigios de anileiro.
Questiona-se também se a miscarn nio perteénga ac grupo cultural Cha-
ma - também de ccorréncia na Nigéria. Obscrvar na base da pega ori-
ficio= que tém a fungdsn para eoclocar a indumentaria em teeido,

TOMBD - 9345

Mascara Gueledé
Dimensdes: 35 x 20,5 x 23,5
Material: madeira

Miszeara-clmo que apresenta cabega feminina, cnde s3ac destacados os
olhos obliguos e pintados de pigmento brancoe, recebendo ainda crifi
cics, Nas faces, véem-se trés lanhos horizontais em cada lado, foi-
tos por pintura. Um pentecado culmina & pega, denctando aspectos so-
cliais da perscnagem. Predomina na escultura o pigmento prato.

27,
TOMBO - 9344
MAscara Gueledd
Dimensces: 34 x 20 x 23
Material: madcir=

Miscarn-elm: gue apresenta cabega feminina, destacando-se os olhos
cbligquos e pintlce de pigmento branco, recebende ainda orificios.
O penteado culnina 2 pega, significando, possivelmente, aspectos
sociais da perscnagem. Predomina na cabega o usc de pigmenta prete,
gendo as orelhas azuis e os labics em vermelho-escurc.
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Fundi¢ic em Bronze

" 231

.29,

Ogboni

A Sociedade scereta dos Ogbonis é conhecida visualmento po
lcs Edans, figuras humanas, representadas por pegas fundidas em bron
zé, revelando caracteristicas masculinas e femininas. Essas figuras
destacam aspoctos gue evidenciam um significadc de wvalerizagio dns
&rgans sexuais masculino e feminino.

Os Ogbonis, além de participarem dos ritos fanebres, tam-
bém estic integrades a Onilé - Senhor da terra.

Nos funerais, os membros da Sociedade Ogboni exibem seus
suntucscs tambores feitos em madeira entalhada, eonhecidos por aghbd,
Eles estdo voltados aos rituais a Yamy oshorongd, convocands o pas-
saro da merte Shoguidi.

hs pegas fundidas em bronze formam casals, o gue tralicic-
nalmente sic unidos por correntes do mesme material. Observar gqui os
nove Edans gque integram a Colegio Arte hfricana do Muscu Nacional
de Belas Artes nio apresentam tais corrantds.

0 importante grups Ogboni, para os Yorubis, & conhecidc
religicsamente eomo Osugbd. Tan forte essa Socicdade se manifest u
gue chegava a exigir sacrificios humancs.

0 principal mative dos Ogbonis, além de integrar momentos
da passagem social, & ¢ de estabelecer equilibrio politico e religio

- Lo

TOMBOS - Edans
9420
Dimensdes: 0,170 x 0,045 x 0,025

Tla421

Dimensdes: 0,193 x 0,046 x 0,025

9424

Dimensdes: 0,070 x 0,045 x 0,020

8412 0
Dimensdes: 0,180 x 0,044 x 0,025

~ 9422

Dimensoes: 0,175 x 0,043 x 0,023
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- 30.
4419
Dimensdes: 0,195 x 0,045 = 0,037

9425
Dimensbes: 0,175 x 0,045 x 0,020

9426
Dimensodes: 0,155 x 0,040 = 0,025

9423
Dimensdes: 0,175 x 0,045 x 0,025
Material: bronze

Observar nas esculturas os olhos cbliquos e sempre projetados, pecu
liares da estética Yorubi. Véem-se, também, negsas pegas, posturas
peculiarcs de mulheres segurando os selos, como se os oferccessem,
mostrando uma dualidade entre o culto aos antepassados ¢ a fertili--
dade.

ns figuras masculinas estdc com as mics sobre o ventra
superior cu levam na mio direita uma espécie de bastdo, ccorrendo
também na mio esqguerda a condugdo de cabaga,

is cabegas ostentam tipo de capacete ou penteado, scguin
do o desenho cdénico, o gue, alids, diz da transformagio e mobilida-
de da aspiral inteqgrante desta figura,

Ainda véem-s¢ ranhuras nas pegas, servindo como elemantos
decorativos para as figuras om postura cretz, lombrands guarda =
vigilincia.

=

O trabalho empregado para a feitura dos Edans & o da fu
digao do bronze pela cora perdida. Esse trabalho segue tecnola-
gia de modelar em cera de abelha, e ¢ resultado passa para um molde
de barro. Esse € posto ac sol para secar ¢ depeois vai ao forno,
quando entdo a cera ¢ derretida. A pega, apds o cozimento, tem
seu molde de barro destruids, vendo-se entdo a fundigle. Apds essc
procedimento, o cbjeto, ji fundido, serd polide ou lavrado.

Biizios, tecides e utensilics em madeira

«31.
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«32.
TOMBOD = 9350
Recipiente para oferendag (?)
Dimensdas: 0,155 x 0,350
Material: bGzios, teecido, courc e vidro

Paga confeccionada em courc recoberta totalmente por bizios. A tampa
apresenta uma pe¢a de vidro combinada com tecido, e que encimam a
conjunte - recipiente (A) e tampa (B).

A técnica emprogada de costura e encaixe de bidzios se opro

xima de trabalhos realizades no Brasil, & gue aparecem nos impleman-
tos litdrgieccs do Candomblé, com tipos de pegas nominadas como: bra-
jA e ibi ori (eulia de ecabega), capacete cerimonial.

Q0 recipiente provavelmente teve fungic religiosa, sendo
utilizado para conter oferendasyz

TOMBOS - 2400 e 9399
Pentes de caboga
Dimensdes: 0,190 x 0,080
0,139 x 0,080
Material: madeira

Pantes confeccionados om madeira. Utensilios de uso comum, para os
cabelos, compondo também penteados femininos. Esse tipo de penta
seorre em multss locais da Afriea Ocidental, tendo sido importads
por cutros paises para cumprir as mosmas finalidades cotldianas.

TOMBOS - 10.512 ¢ 10.513
Tecidos
Dimensdes: 1,184 x 1,159
1,184 = 1,159
Materiais: tecidos de algodio, cera e tinta

Tecidos estampados por técnica de impressdo conhecida como batigque,
usando cera e tinta como elementos de fixagdc dos desenhos deseja -
des sobre o pano.

he pegas, ora analisadas, exibem ¢ branco, preto ¢ amare-
lo como cores gue combinam alguns motivos geomdtricos nas composi-
gias - estampas.

Brovavelmente, tecideos usados nos trajes femininos tac
comuns de serem vistos, guands a mulher se utiliza de dois pancs,
quase sempre retangulares, passands um pela cintura, vez e meia,

.33,
enrolande duas ou trés vezes na cintura. O outro pano rocebe o mes-
mo tratamento, mas s6 gue & colocado acima do busto. A roupa poderd
completar-se com grande tecide arranjado sobre a cabeca, formande
verdadeiras esculturas, podendo, ainda, o traje ser acrescido de
fios de contas de louga, corais, laguidibas, oure, brincos desses
materiais, ¢ 2inda o aparecimento de sapatos e bolsa, & européia,
faitos de couro, o que, aliis, & muito comum ser visto nas roupas
das mulheres Yorubds.

TOMBOS - 9359 e 9358

Dimensées: 0,397 x 0,085 x 0,065
0,480 x 0,050 x 0,060

Material: madeira

Instrumento de percussio idiofdnico confeccicnado em madeira, rece
bende trabalhos de entalhe gue representam figuras de signifieado
socic-religioso.

0Os irds sd3c duas sinetas gue t8m uso nas pritiecas dos va-
tieinics do IfA. Essas sinetas sio geralmente percutidas scbre o
yerossun, objeto circular feito de madeira; contendo entalhes, como
olhos e carreiras de biizios, sobre o gqual o sacerdote realizari as
suas consultas, envolvendo os orixds e os destinos da pessoa que
estd no processo adivinhatérie.

Quen convoca e deccdifica as mensagens do IfA & o oluwo,
cargo exclusivamente masculino, e que implica num complexo aprendi-
zado, recchbendo por parte das comunidades locais preite de alto
prestigio.

Os irds formalmente se aproximam dos chifres - cornos,gue
por sua vez se referem & ancestralidade, poder politico e religiosc.
Tudo isso & reforgade pelo uso exclusivo dos instrumentos nas pra-
ticas do If3, gue orientam e conduzem decisdes individuais, COmG
coletivas.

0 termo iré signifiea em Yorubd - noticia cu relato, co-
racterizando dessa feita sua importincia nas mensagens vindas do
I1f3, tradutor dos designios dos orixds para os homens.
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Listagem de obras de arte africana
adquiridas pelo MNBA - 1964
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ntes de madeira usados 11lheres ioruba,Nigdria
gura de simio,em madeirs,procedente de Gana
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9361

Takou: peso para aferir ouro

bronze fundido, 10 x 9,5 x 3,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9362

Takou: peso para aferir ouro

bronze fundido, 10 x 9,5 x 4 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9405

Kuduo: pote para guardar oferendas
ou ouro em po

bronze fundido, @ = 9 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9406

Kuduo: pote para guardar oferendas
ou ouro em po

bronze fundido, @ = 12 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9407

Kuduo: pote para guardar oferendas
ou ouro em po

bronze fundido, @ = 9 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9408

Takou: peso para aferir ouro

bronze fundido, 9,4 x 7,5 x 10 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

195



p-194:

9409

Takou: peso para aferir ouro

bronze fundido, 11 x 7,5 x 19 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9410

Takou: peso para aferir ouro

bronze fundido, 6 x 16 x 13 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9411
Takou: peso para aferir ouro

bronze fundido, 9 x 6 x 16 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9371
Ekua-aba: boneca amuleto

madeira entalhada, 16 x 8 x 2,5 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9372
Ekua-aba: boneca amuleto

madeira entalhada, 14 x 7 x 2,5 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 19064



13449
Ekua-aba: boneca amuleto

madeira entalhada, contas de vidro, 17,5 X 7,5 X 4 cm
sem assinatura
doagdo, Alcidio Mafra de Souza, 1987

10535
Passaro

bronze fundido, 22 x 16 x 17 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964



9413

Pulseira

bronze fundido, @ = 7,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 19064

9415

Pulseira

bronze fundido, @ = 9 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9416
Pulseira

bronze fundido, @ = 9,4 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 19064

9414

Pulseira de uso hierarquico

bronze fundido, @ = 11 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9366 9368 9373

Presa de elefante Presa de elefante Presa de elefante
marfim esculpido, 35 X 4,5 X 4,5 cm marfim esculpido, 37 x 5x 5 cm marfim esculpido, 52 x 5x 5cm
sem assinatura sem assinatura sem assinatura

doagdo, Governo do Senegal, 1964 doagio, Governo do Senegal, 1964 doagdo, Governo do Senegal, 1964




9395
Presa de elefante

marfim esculpido, 50,5 X 4 X 4 cm
sem assinatura
doagdo, Governo do Senegal, 1964

9367

Mascara ritual

madeira entalhada, 25 x 17 X 13 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964







9404

Tyi-wara: topo de mascara
madeira entalhada

e encerada, 78 X 8 X 25,5 cm
sem assinatura

compra, Gasparino

da Matta e Silva, 1964

15075

Tyi-wara: topo de mdscara
madeira entalhada e
encerada, 48 X 6 X 19 cm
sem assinatura

doagdo, Carlos Eduardo

de Castro Leal, 1995
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9428
Mascara ritual

madeira entalhada e encerada, 16,8 x 15 x 8,5 cm
sem assinatura
doag?o, Carmem Tinguel, 1974
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9333
Maiscara Goli

madeira entalhada, 40,5 x 22 X 10 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9334
Maidscara Goli

madeira entalhada, 35,7 x 19,5 X 12,3 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9335
Maiscara Goli

madeira entalhada, 37,5 x 21,5 X 9,7 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9351

Figura feminina

madeira entalhada, encerada
e patinada, 53 x 15 X 16,5 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta
e Silva, 1964
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9352

Figura masculina

madeira entalhada, 38,5 x 8,5x 8 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 19064

9353

Figura feminina

madeira entalhada e contas, 31 X 7 x 6,5 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 19064

9391
Carretel de tear

madeira entalhada, 21,5 x 7,5 X 6,5 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 19064

9396

Figura de mulher

madeira entalhada, 21 x 5,5 X 5,3 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9393

Figura masculina

madeira entalhada e contas de vidro,
32X7Xx6Ccm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9394

Figura feminina

madeira entalhada com patina avermelhada,
30X5,5X5cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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15074

Madscara ritual

madeira entalhada e tintas industrializadas,
88x33x15cm

sem assinatura

doag?o, Carlos Eduardo de Castro Leal, 1995
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15076

Mascara ritual

madeira entalhada e tinta,
24x21X82cm

sem assinatura

doagdo, Carlos Eduardo
de Castro Leal, 1995

15077

Madscara ritual

madeira entalhada e tinta,
66x21x18 cm

sem assinatura

doagdo, Carlos Eduardo
de Castro Leal, 1995
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9340
Maiscara Kran

madeira entalhada, 26,5 x 20 x 7 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964



9336
Mascara ritual

madeira entalhada e metal, 31 x 14,5 x 7 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964




uoboq

9427

Cavaleiro

madeira entalhada [taiobd], 76 x 19 x 40 cm
sem assinatura

compra, Clarival do Prado Valadares, 1964
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10510

Reposteiro

bordado com aplicacSes de tecidos e
linhas de algodéo coloridas,

116,7 X 111,3 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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10511

Reposteiro

bordado com aplicacdes de tecidos e
linhas de algodéo coloridas, 116,8 x 112 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9418 9417

Perneira de uso ritual Perneira de uso ritual
cobre forjado, 19 X 10,5 X 7,5 cm cobre forjado, 20,4 X 9,5 X 6,5 cm
sem assinatura sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964 compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964




10788

Bastdo de mando

madeira entalhada, 50 x 4 x 7,5 cm
sem assinatura

doagdo, Augusto Rodrigues, 1983
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9339 9337

Miscara Gpelihe Miscara Gpelihe
madeira entalhada, 33 x 23 X 12 cm bronze fundido, 32,5 x 20,3 x 8,5 cm
sem assinatura sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964 compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9341
Mascara ritual

madeira entalhada, 25,5 x 17,5 X 9,5 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9342
Mascara Gpelihe

madeira entalhada, 38 x 15,5 x 11 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9354
Escultura ritual

madeira entalhada, 52,5 X 14 X 12 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964




9355 22.819

Escultura ritual Escultura ritual
madeira entalhada, 54 x 18 X 15,5 cm madeira entalhada, 44 x 15X 10,5 cm
sem assinatura sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964 compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964



9397
Escultura feminina

madeira entalhada, 36 x 8,5 x 8,5 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9398
Escultura feminina

madeira entalhada, 33,5 x 7,5 x 8 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Siva, 1964

9356
Escultura ritual

madeira entalhada, 44,5 X 29,5 X 14 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9401

Macaco

madeira entalhada, 11 x 6,5 x 22 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e
Silva, 1964

9392
Carretel de tear

madeira entalhada, 24,5 x 7 x 7,3 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva,
1964

14648

Miscara Gpelihe

madeira entalhada, 36,5 x 21,5 X 15 cm
sem assinatura

doagdo, Carmem Tinguel, 1974







93’38 ] 9343
Mascara Gueledé Madscara Gueledé

madeira entalhada, 22 x 20,5 x 22 cm madeira entalhada, 32 x 23 x 22,5 cm
sem assinatura sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964 compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964




9344 9345

Mascara Gueledé Mascara Gueledé
madeira entalhada, 34 x 20 X 23 cm madeira entalhada, 35 x 20,5 x 23,5 cm
sem assinatura sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964 compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964




9346 9347

Mascara Gueledé Madscara Gueledé
madeira entalhada, 43 X 37,5 X 40 cm madeira entalhada, 36 x 22 x 16,5 cm
sem assinatura sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964 compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9348
Mascara Gueledé

madeira entalhada, 18 x 21,5 x 17,5 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964




9349

0Og6 de Exu: bastido cerimonial

madeira entalhada e couro, 41,5 x 12 X 16 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9350

Recipiente para oferendas

buzios e couro, @ =17 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9358 9359

Iré: sinetas usadas nas praticas Iré: sinetas usadas nas praticas
dos vaticinios de Ifa dos vaticinios de Ifa

madeira entalhada, 45,5x 5x 6 cm madeira entalhada, 39,7 x 6,5 X 6,5 cm
sem assinatura sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964 compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964




9357
Escultura ritual

madeira entalhada, 31 x 9,5 x 13 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9360

Oxé de Xango

madeira entalhada e encerada, 35 x 8,5 x 6,5 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9363

Escultura ritual

madeira entalhada, 27 x 12 x 13 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9364

Escultura ritual

madeira entalhada, 38,5 x 19,5 X 22 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9365

Ox¢ de Xango

madeira entalhada e encerada, 46 x 15,5 X 9 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9369

Ox¢ de Xango

madeira entalhada, 46,5 x 9 X 7,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9370

Ox¢ de Xango

madeira entalhada, 56,5 x @ = 8,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9374

Cavaleiro

madeira entalhada,
46 X16 X 20 cm

sem assinatura
compra, Gasparino da
Matta e Silva, 1964
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9375

Ibeji

madeira entalhada, 31 x 8 x 8 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9376

Ibeji

madeira entalhada, 35x 9,5 x 8,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9378

Ibeji

madeira entalhada e encerada,
29,5x8x8cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9377

Ibeji

madeira entalhada e contas de vidro,
27x8x6cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9379

Ibeji

madeira entalhe, seguis e contas,

27,5X 10X 9 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9380

Ibeji

madeira entalhada, contas e seguis,

28X 9x9cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9381
Escultura feminina

madeira entalhada, 29 x 10 x 10 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9382
Escultura feminina

madeira entalhada, 29 x 9 x 9 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9384

Ibeji

madeira entalhada, contas de vidro e buzios,
24xX9x8cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9385

Ibeji

madeira entalhada, rodelas de chifre de
bufalo e contas de vidro, 29,5 x 9 x 8 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9383

Ibeji

madeira entalhada, contas de vidro
madeira entalhada e buzios, 26 x 6 x 8,5 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9386

Ibeji

madeira entalhada, cobre e contas

de vidro, 29,5x 9 x 7 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9387

Ibeji

madeira entalhada, seguis e contas

de vidro, 28 x 9 x 9 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9388

Ibeji

madeira entalhada, contas de vidro,
couro e rodelas de chifre de bufalo, 25,5 x
9x75cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9390

Ibeji

madeira entalhada, 18 x § x 4,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9389

Ibeji

madeira entalhada, 18 x 5,5 x 5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9426

Edan - objeto ritual da

Sociedade Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 15,3 x 4,5 x 3 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9412

Edan - objeto ritual da Sociedade
Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 18 x 4,6 x 3 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9419

Edan - objeto ritual da Sociedade
Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 17,5 x 4,5 x 3 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9420

Edan - objeto ritual da Sociedade
Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 17 x 4,5 x 3 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9422

Edan - objeto ritual da Sociedade
Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 17,5 x 4,3 x 2,3 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9425

Edan - objeto ritual da Sociedade
Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 17,5 x 5 X 2,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9423

Edan - objeto ritual da Sociedade
Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 17,5 x 4,5 X 2,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9424

Edan - objeto ritual da Sociedade
Secreta dos Ogboni

bronze fundido, 19,2 x 4,5 X 2,5 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964
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9399
Pente

madeira, 19,3 x 8 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9400

Pente

madeira, 18 X 8 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964

9402
Escultura ritual

madeira entalhada, 46 x 9,5 x 9 cm
sem assinatura
compra, Gasparino da Matta e Silva, 19064

9403

Escultura ritual

madeira entalhada, 50,5 x 10,5 x 9 cm
sem assinatura

compra, Gasparino da Matta e Silva, 1964



10513

Tecido em batique

tecido de algoddo, batique,
184 X159 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta
e Silva, 1964

10512

Tecido em batique

tecido de algodéo, batique,
184 x 159 cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta
e Silva, 1964
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10522

Og6 de Exu

madeira entalhada,
37,5X6X9,5cm

sem assinatura

compra, Gasparino da Matta
e Silva, 1964
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10825

Busto de homem

século XX, Angola

madeira entalhada, 18,5 x 8 x 8 cm
sem assinatura

doagdo, Guilherme Augusto
Carneiro Ledo, 1984

10824

Busto de homem

século XX, Angola

madeira entalhada, 22 X 11X 9 cm
sem assinatura

doagdo, Guilherme Augusto
Carneiro Ledo, 1984
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