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Prefacio

Os cadernos Educacdo Museal: praticas e narrativas foram desenvolvidos a partir das ex-
periéncias selecionadas no edital Prémio Darcy Ribeiro. Objetivando a convergéncia entre
cultura, arte e educacéo, o edital faz parte do programa de fomento do Instituto Brasileiro de
Museus/Ministério da Cultura (Ibram/MinC) e teve sua 42 edicdo em 2011.

Criado no ambito do Departamento de Museus e Centros Culturais do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Demu/Iphan), o edital nasceu da busca pelo fortalecimento do
campo museal, a exemplo de outras iniciativas construidas a partir da Politica Nacional de
Museus (PNM), e traduz uma politica interessada na proliferagdo criativa e comprometida das
praticas educacionais em museus.

A publicagdo dos cadernos — que compilam as préticas selecionadas pelo prémio, desta-
cando as que aliam compromisso social, dinamizagdo de acervos e propostas inovadoras
(do ponto de vista dos métodos de ensino/aprendizagem) — amplia a visibilidade dessas in-
teressantes iniciativas realizadas em museus brasileiros e que refletem o amadurecimento da
educacao em museus no Pais.

Entendemos que faz parte da nossa misséo potencializar as diferentes e variadas experién-
cias desenvolvidas nos museus, dando visibilidade e incentivos para a construgao de praticas
educacionais ludicas, criativas, inovadoras e que consideram a diversidade cultural brasileira.

Cabe destacar que ha outros movimentos importantes nesse campo, como a articulagéo da
Rede de Educadores em Museus (REM), movimento civil a favor da educagdo museal que
congrega educadores em todo o Pais, e a construcdo da Politica de Educacéo Museal, incen-
tivada pelo Ibram.

Os museus tém papel fundamental na melhoria da qualidade da educac¢&do em nosso Pais,
ndo obstante a missédo de comunicar memoria.

Assim, a fim de seguir contribuindo com o crescimento das praticas educacionais dos mu-
seus, bem como com a melhoria da qualidade da educacgéo, o Ibram convida os educadores
de museus e profissionais interessados no campo da educagdo museal a conhecerem as
praticas premiadas constantes nos cadernos Educacdo Museal: praticas e narrativas € a ins-
creverem suas atividades, seus programas e projetos educacionais nas proximas edigdes do
Prémio Darcy Ribeiro.

José do Nascimento Junior
Presidente do Instituto Brasileiro de Museus






Apresentacao

Mario Chagas' e Marcelle Pereira?

Caleidoscopio. Para apresentar o conjunto de praticas premiadas no |l Edital Darcy Ribeiro,
lancado em dezenbro de 2009, buscou-se inspiragcdo no caleidoscopio, nas cores e formas
geométricas que nele sdo geradas a partir dos diferentes movimentos nele provocados. Toda
e qualquer mudanca de posicdo externa num caleidoscopio provoca alteracbes em seus
componentes internos e cria uma nova e imprevisivel combinagao de formas e cores, que se
rebatem em suas faces espelahadas e se organizam, como por encanto, em formas geométri-
cas que surpreendem pela delicadeza, pela novidade, pela angulagéo, pela movimentacéo,
pela beleza e pela diversidade.

O caleidoscopio é um artefato ¢ptico formado por um cilindro vasado, em cuja face inter-
na coloca-se um prisma longitudinal de laminas espelhadas. Em um dos lados do cilindro
coloca-se um 6culo e em sua base distal e translicida sdo colocados pequenos fragmentos,
soltos e livres, de plastico, vidro, madeira, papel ou outros materiais que, refletidos pela luz
exterior, apresentam a cada movimento combinacdes de efeito visual variadas, que remetem
a rosaceas de vitrais ou mandalas geométricas, multicoloridas e mutantes.

O livro Educacdo Museal: experiéncias e narrativas (Edital 2009) pode ser visto como um
caleidoscoépio. Trata-se de um livro instigante, surpreendente e multifacetado. A observacéo
externa do conjunto de experiéncias de educacdo museal que aqui se oferece, possibilita a
compreensdo de que 0s programas, projetos e agdes desenvolvidas nos museus sao admira-
veis, inspiradores, multiplos e diversos.

Ao colocar em movimento a metafora do caleidoscoépio esta implicita a sugestdo poética de
que as experiéncias de educagdo museal, ainda que aparentemente isoladas e fragmentadas,
quando observadas a partir de um determinado angulo ou perspectiva podem revelar conexdes,
articulacdes, constelagdes, agenciamentos, combinacdes e configuracdes surpreendentes.

E importante lembrar que no caleidoscépio s&o os movimentos externos a ele e aos fragmen-
tos que nele se encontram que provocam e produzem novas configuracdes e arranjos; assim

" Poeta, musedlogo, mestre em memaria social e doutor em ciéncias sociais. Professor da Escola de Museolo-
gia, do PPGPMUS e do PPGMS da UNIRIO, professor convidado da ULHT e técnico Il do lbram.

2 Historiadora, mestre em museologia e patriménio pela UNIRIO, Coordenadora de Museologia Social e Educa-
¢ao do Departamento de Processos Museais do Ibram.



também acontece com o presente livro. E preciso que o leitor o movimente a partir de
um ponto de fuga para que 0s Novos agenciamentos possam aparecer, possam ser
percebidos e possam provocar deslumbramentos.

Aqui estdo reunidas experiéncias museais diferentes, contextos histéricos e sociais dis-
tintos, conteudos, técnicas e metodologias diferenciadas, publicos variados, diferentes
formas de exercer a criatividade e de assumir compromissos sociais e politicos; mas
ainda assim, para além dessas diferencas as acfes de educacdo museal incluidas
nesse volume sdo um claro indicativo de um gesto amoroso na dire¢do do outro, s&o
experiéncias que participam de um enguadramento temporal; s&o processos educa-
cionais comprometidos com movimentos contemporaneos e pautados pelo exercicio
da cidadania.

Olhando de um outro &ngulo. O presente Caderno reline um conjunto de narrativas que
registram, de um determinado jeito, o resultado do trabalho de educadores envolvidos
COMm Processos museais e que participaram da premiacéo do |l Edital Darcy Ribeiro.

O Prémio Darcy Ribeiro surgiu em 2008, no ambito do extinto Departamento de Museus
e Centros Culturais (DEMU) do IPHAN, com o objetivo de identificar, valorizar e estimu-
lar o desencolvimento programas, projetos, experiéncias e registros de narrativas de
educacgao museal com caracteristicas inovadoras.

O Prémio Darcy Ribeiro constitui ainda uma singela homenagem a um educador brasi-
leiro que dedicou-se a construgcédo de programas inovadores no campo da educagéao,
em seus variados niveis. A atuagao de Darcy foi igualmente fértil no campo da antropo-
logia, da politica e dos museus.

O Instituto Brasileiro de Museus (lbram), herdeiro das iniciativas do antigo DEMU e
das diretrizes e orientacdes da Politica Nacional de Museus (PNM), assumiu e agora
cumpre a responsabilidade de publicar o material das trés edicbes do Prémio Darcy
Ribeiro. Com excegéo dos museus ligados diretamente a estrutura do MinC, as edigdes
do referido prémio foram abertas a todos os museus do Brasil.

Aqui estédo os resultados de 2009. Importa esclarecer, no entanto, que para chegar a
esses resultados, para avaliar e selecionar as experiéncias participantes do consurso
publico foi constituida uma comissao julgadora que analisou 0s projetos com base nos
seguintes critérios: clareza nos objetivos; impacto sociocultural; descentralizagdo dos
recursos (levando em consideracdo a diversidade regional do pals); efeito multiplica-
dor; e adesdo do museu em que a experiéncia foi realizada ao Cadastro Nacional de
Museus e ao Sistema Brasileiro de Museus.



Buscando compreender o processo educacional nos museus de modo ampliado a co-
missdo julgadora levou em consideracdo também os seguintes aspectos: os diferentes
publicos e seus interesses; as praticas que promovem o relacionamento do visitante
COM O Meio em que vive e ComM 0 Museu; 0 museu aberto as novas experiéncias e as
novas propostas e praticas; o museu que rompe as barreiras de suas proprias paredes;
0 museu e a pratica educacional que aborda temas que contribuem para a tomada de
deciséo e formacédo de opinido de seus visitantes; as relagdes que se estabelecem no
ambiente do museu.

As praticas selecionadas refletem, em certa medida, a vontade de inovagéo e o com-
promisso social delineados na PNM.

E importante registrar que no Edital de 2009 inscreveram-se 101 iniciativas, das quais
23 foram selecionadas € avaliadas com base nos critérios indicados. Os trés primeiros
lugares foram premiados nos seguintes termos: R$ 15 mil para o primeiro colocado;
R$10 mil para o segundo e R$ 8 mil para o terceiro. Os demais projetos selecionados
receberem indicagdo de mengéo honrosa e foram incluidos na presente publicagao.

O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo; o Instituto de Pesquisas Cientificas e Tecnolo-
gicas do Estado do Amapa e a Fundagéo Oswaldo Cruz no Rio de Janeiro comp&em as
iniciativas premiadas em primeiro, segundo e terceiro lugares, respectivamente.

Uma breve analise da distribuicdo dos projetos inscritos no edital de 2009, por regiao
geogréfica, indica que a regido Sudeste compareceu com 44% do total dos projetos
inscritos, seguida pela regido Sul que compareceu com 27% dos projetos. A regido
Nordeste inscreveu 14%, a regido Norte 8% e a regido Centro-Oeste 7% dos projetos.
Esses percentuais estdo em correspondéncia com o nimero de museus por regiao e
indicam a necessidade de se investir numa politica publica que contribua n&o apenas
para democratizar 0 acesso aos museus existentes, mas também para democratizar os
proprios museus e suas praticas, aqui considerados como tecnologias sociais.

A andlise das informacdes das experiéncias, cujas narrativas foram incluidas no edital
de 2009, especialmente no que se refere aos publicos, coloca em evidéncia a atencéo
para publicos diferenciados, tais como: pessoas em situagdo de risco, moradores de
favelas ou comunidades populares, moradores de zonas rurais, pessoas com neces-
sidades especiais e outros. Sem entrar no debate, que nao deixa de ser importante,
sobre a construcdo dos conceitos € os significados dessas diferentes categorias, deve-
-se registrar que o esforco e a atengao para a diversificagdo dos publicos nos museus
brasileiros parecem ser uma tendéncia que gradualmente se afirma e se consolida e,
por esse caminho, reafirma a possibilidade do museu e dos processos museais serem
poténcia a favor da dignidade da pessoa humana e da redugdo das injusticas sociais
no Brasil.



Ainda no que se refere aos diferentes publicos desperta a atengdo a expressiva quanti-
dade de experiéncias de educacao museal que focalizam as pessoas com necessida-
des especiais e diferentes tipos de acessibilidade.

A reunido das experiéncias contempladas na premiacé&o do Il Edital de Darcy Ribeiro
contribuiu para que se pudesse observar com mais atencdo o movimento das idéias e
das préticas museais, bem como a poténcia inspiradora de certas narrativas.

Basta um olhar diferente. Basta uma movimentagdo de pensamentos e sentimentos.
Basta um ligeiro deslocamento conceitual e tudo pode ganhar sentidos diferentes, ga-
nhar novas formas, produzir novas linhas de fuga, novos agenciamentos, novas cons-
telagBes e configuracoes.

Aqui se encontra um conjunto de experiéncias e narrativas alinhavadas de um modo
especifico; mas o leitor esta convidado a olhar todo o livro como um caleidoscopio. O
alinhavo que aqui se oferece néo é o Unico imaginavel; é possivel reconfigura-lo, é pos-
sivel ler essas experiéncias por outra ¢tica, é possivel descobrir novos arranjos, novas
conexdes, novas cores e formas, novas rosaceas e mandalas. Tudo isso levando em
conta que cada experiéncia faz parte de um todo e que esse todo faz parte de outro
todo, ainda maior, que é o processo de fortalecimento das iniciativas no campo da
educacao museal brasileira.

Colocar o caleidoscépio em movimento; construir a partir dos fragmentos de narrativas
e experiéncias que aqui se oferecem novas possibilidades de encantamento, de cién-
cia e de arte, de poética e de politica, esse € o desafio do leitor.

Boa leitura!
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Projeto Apl’eﬂdel’ para ENSINAr:

a mediacao em museus por meio da
Lingua Brasileira de Sinais || bl’aS

Cibele Lucena, Joana Zatz Mussi e Daina Leyton

GI=EIVIIeE Este artigo prope uma reflexdo sobre a mediagdo em museus a partir das
experiéncias realizadas no Projeto Aprender para Ensinar,’ no qual a mediagdo adquire
caracteristicas especificas, por se tratar de jovens surdos aprendendo sobre arte para
ensinarem outros surdos em sua lingua primeira. O aspecto mais interessante do encontro
entre MAM-SP e cultura surda € uma influéncia mutua, imediata e visivel: enquanto os fre-
quentadores do Museu entendem que a Libras é a lingua oficial de toda uma comunidade,
novos sinais sdo criados pelos alunos, a partir dos conteldos trabalhados e descobertos
no Museu, enriquecendo a prépria lingua e circulando na comunidade.

Palavras-chave: surdos; Libras; Arte Contemporanea; mediacéo; Museu de Arte Moderna de
S&o Paulo.

Notas Biograficas: Cibele Lucena — professora-artista do Setor Educativo do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo.

Joana Zatz Mussi — professora-artista do Setor Educativo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

Daina Leyton — coordenadora do Programa Igual Diferente, do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo.

'O Projeto Aprender para Ensinar é parte do Programa Igual Diferente, do Setor Educativo do MAM-SP. De
2002 a 2007, o Projeto foi realizado em parceria com a escola de educacéo infantil e ensino fundamental
para criangas e jovens surdos Derdic (Divisao de Educacao e Reabilitacdo dos Disturbios da Comunica-
¢ao, da puc-sp). Em 2008, o Aprender para Ensinar ampliou suas parcerias. Atualmente, integram o curso
alunos e profissionais da Derdic, da Escola para Criancas Surdas Rio Branco, da Fundacé&o Bradesco, do
Colégio Radial e do Instituto Santa Terezinha.
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O Projeto Aprender para Ensinar, idealizado em 2002, consiste na formacéo de jovens surdos
como educadores, para que eles possam receber o publico surdo no Museu em “lingua primeira” 2

O Projeto foi concebido depois de se constatar que, nas visitas de grupos de alunos surdos
as exposicdes do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, havia um longo processo de tradu-
¢ao e interpretagdo no dialogo entre os grupos de visitantes surdos e o educador-artista (EA)?
do Museu. Este, por desconhecer a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), tinha seu discurso
traduzido pelo professor-intérprete que acompanhava o grupo, que, por sua vez, nao estava
familiarizado com os conteldos da arte. Essa situacdo tinha como contrapartida a intensa
comunicagao dos visitantes surdos entre si, por meio de gestos, olhares e expressdes, mas
nada do que eles diziam chegava ao EA.

A dificuldade de comunicagao entre o educador-artista e os visitantes surdos levava a aten-
¢ao de todos mais para o que estava sendo dito e traduzido do que para a exposigdo em si
Ou para a experiéncia que poderia ser vivenciada a partir do contato com as obras expostas.
O interesse dos visitantes pela exposicdo era notavel, mas suas ddvidas, questdes e refle-
x0es ndo eram suficientemente exploradas, por causa do longo percurso de comunicagao
estabelecida entre 0 educador-artista do Museu e o grupo. Com a intengdo de que os surdos
pudessem ser recebidos em sua “lingua primeira”, nasceu a ideia deste Projeto: formar jo-
vens surdos para que recebessem os visitantes surdos nas exposi¢coes do Museu.

Para o linguista Elie Bajard, que observou o Aprender para Ensinar entre 2005 e 2006, € um
desafio para o MAM e seus professores-artistas (PA) que conduzem o processo de formagao
orientar os jovens que nao partilham sua lingua. Uma vez que nao existe, entre os pas € 0s alu-
nos surdos, uma intercompreenséo linguistica, a situacao requer a presenca de professores-
-intérpretes (Pl) que dominem ambas as linguas. Nessa singular situacéo de formagéao artis-
tica, a questao da diversidade das linguagens (com uso consideravel de fotografias, videos,
esquemas e filmes) se torna um ponto crucial. Por duas razdes: a primeira, porque a imagem é
uma linguagem que n&o pressupde alfabetizacao prévia para ser compreendida; a segunda,
porgue o objeto de estudo ¢é a proépria arte (BAJARD, 2005).

2 De acordo com o linguista Elie Bajard (2005, p. 6), “[...] o surdo nascido de pais ouvintes defronta-se com a
dificil situagdo de ndo herdar uma lingua de sua familia. Para conquistar a Lingua de Sinais, a crianga surda
precisa, imperativamente, conviver dentro de uma comunidade de criancas surdas. Assim, antes do diagnosti-
co e do contato com essa comunidade, n&o possui uma lingua materna. Freqiientando uma comunidade surda
de uma instituicdo educativa, aprende uma ‘primeira lingua’. Depois, em sua fase de alfabetizac&o, descobre

a lingua portuguesa, como ‘segunda lingua’.” Portanto, utilizaremos os conceitos de “lingua primeira” e “lingua
segunda”, que se aplicam melhor aos surdos do que 0s conceitos de lingua materna e lingua estrangeira.

3 No Setor Educativo do MAM, tanto os educadores que acompanham grupos em visitas as exposicées quanto
os professores de cursos continuados s&o profissionais que também desenvolvem trabalho pessoal de criacéo.
A atividade educativa €, assim, entendida e vivida como um “percurso criador”, com qualidades estéticas,
plasticas e um carater potencialmente inovador. Por isso, nos referimos a esses profissionais como educadores-
-artistas (EA) e professores-artistas (PA).
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O espago expandido de um curso continuado com jovens surdos, que se desdobra no aten-
dimento de um grande publico surdo, traz aos frequentadores do Museu a reflexdo e com-
preensdo de que a Libras ndo € um simples emaranhado de c6digos visuais, mas uma lingua
de semiologia complexa, cujo aprendizado da acesso a inesgotaveis dimensdes de pensa-
mentos e significados.

Antes de iniciado o trabalho continuo com o publico surdo, desconheciamos os desafios lin-
guisticos que ele enfrenta para se comunicar. Durante muitos anos, os surdos foram conside-
rados legalmente “incapazes”, e as escolas e 0s centros de educacdo de diferentes partes do
mundo proibiam a Lingua de Sinais, obrigando os surdos a falarem a “lingua dos ouvintes”.
Todas as comunicagdes deviam ser orais.*

No Brasil, apesar de utilizada e ensinada ha bastante tempo, a Libras s6 foi reconhecida
como meio legal de comunicagdo em 2002.5 Isso nos mostra que, apesar de a questdo da

4 Em um importante Congresso Internacional de Educadores de Surdos, realizado em 1880, em Mil&o, o ora-
lismo saiu vencedor e o uso da Lingua de Sinais, nas escolas, foi “oficialmente” abolido (SACKS, 1998, p. 40).
5 Conforme a Lei n® 10.436, criada em 2002 e regulamentada em 2005, entende-se como Lingua Brasileira de
Sinais (Libras) a forma de comunicagéo e expressdo em que o sistema linguistico de natureza visual-motora,
com estrutura gramatical propria, constitui um sistema linguistico de transmissao de ideias e fatos, oriundos
de comunidades de pessoas surdas do Brasil. Deve ser garantido, por parte do poder publico em geral e em-
presas concessionarias de servicos publicos, formas institucionalizadas de apoiar o uso e a difusdo da Libras
como meio de comunicacao objetiva e de utilizacdo corrente das comunidades surdas do Brasil.
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lingua dos surdos ser antiga, sua regularizacéo é bastante recente. Esse fato aponta para

a dimenséo publica do nosso trabalho, bem como para a relevancia social de se preparar
educadores surdos.

Acreditamos que a arte desempenha um papel fundamental para a transformacé&o do olhar
em relagdo ao mundo. Por meio dela, podemos estabelecer relagbes significativas entre con-
teudos tedricos e a cultura contemporanea, aprimorando a capacidade critica do individuo ao
estimular um olhar criador, procurando perceber os diversos significados culturais inseridos
na imensa quantidade de imagens com que temos contato diariamente.

Ha varias maneiras de construir a mediacao resultante da interagdo do educador com o0 grupo
que visita a exposi¢do. Uma delas é pedir ao grupo que faga perguntas sobre aquilo que esta
vendo. Assim, a curiosidade dos visitantes daré subsidio para que o percurso se desenvolva.
As perguntas se tornam a base do aprendizado.

No caso de um curso de formagéo continuada como o Aprender para Ensinar, as perguntas
dos alunos surdos que dele participam podem se tornar futuramente as mesmas que eles
fardo aos grupos de visitantes surdos que irdo atender. Nesse caso, atuando como media-
dores, os educadores-aprendizes se apropriam da dimens&o criativa e significativa de sua
propria experiéncia, na medida em que suas indagacdes se tornam as mesmas feitas para
envolver o outro. Esse educador-aprendiz propde posicionamentos e sentidos, constroi sig-
nificados. Ele tem consciéncia de que a relagdo com a arte passa, em primeiro lugar, pela
dimenséo da experiéncia (o que implica levar em conta lugares sociais, culturais, politicos,
histérias de vida etc.).

Ao passar por experiéncias significativas como conversas com artistas, curadores e outras
diversas personagens que compdem o universo da arte e do Museu (educadores, pessoas
do acervo, seguranc¢as, montadores), as perguntas dos alunos e as respostas que vao
encontrando permanecem como eixos conceituais e problematizagdes ao longo de todo o
ano. Assim, quando atendem como educadores-aprendizes 0s outros grupos, os alunos do
Aprender para Ensinar estabelecem diversas conexdes entre 0 que estdo vendo ou “ensi-
nando a ver” e as experiéncias de troca originadas das conversas que viveram no Projeto,
expandindo o préprio carater da mediacéao.

Quando a articulagao entre conteldos e estratégias de aproximacdo com a arte e o Museu
ocorre, a mediagdo é bem-sucedida e a proliferagdo de conhecimentos em ambas as dire-
¢oes (do Museu para a sociedade e desta para o Museu) acontece. Portanto, discutir a me-
diacdo é crucial, pois nela reside a possibilidade de o Museu ser modificado pelas pessoas
e comunidades que o frequentam, configurando-o efetivamente como um espaco publico.

Sendo o Aprender para Ensinar um curso de formacéo de formadores, ndo mediamos ape-
nas a relacao entre o aluno e a “arte”, mas sua relagdo com a “educacao”. Isso significa
que, ao longo do processo de ensino-aprendizagem, experienciar e compreender a “arte”
(como forma e conteldo) s&o atividades tdo importantes quanto a apreensao consciente
das estratégias e dos principios utilizados pelas PAs. Por isso, no Projeto, a possibilidade
de interpretar as obras assume uma radicalidade singular: o que se produz no percurso
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entre as linguas e na relagdo desse percurso com a arte € o enriquecimento da propria
Libras. Isso acontece quando apresentamos palavras, no¢gées e conceitos para 0s quais
nao existe traducao, tornando necessaria a invengéo de sinais para que 0s alunos possam
compartilhar com os grupos que recebem os novos aprendizados.® Com isso, n&o séo
apenas novos sinais que estdo sendo criados, mas uma nova cartografia de afetos, dese-
jos e conhecimentos que se abrem e podem ser vividos, ja que esses sinais se proliferam
rapidamente, enriquecendo néo so6 a lingua, mas o proprio territério por onde circula e se
inscreve a cultura surda.

O que o Projeto Aprender para Ensinar evidencia é que o ato de mediar deve ser entendido
de forma ampla, abarcando aspectos ndo apenas relacionados a educagéo €, neste caso, a
arte, mas também as transformacdes culturais que os encontros entre diferentes agentes e
€espacos sociais provocam.

5 Algumas dessas conceitualizagdes para as quais sinais precisaram ser criados séo fixas, ou seja, se repetem
ao longo dos anos por serem eixos constantes do curso, como “arte contemporanea” e “educacéo contempora-
nea”. OQutros aparecem e tém que ser aprofundados e discutidos, conforme as exposi¢cdes que estdo em cartaz
no MAM como “antropofagia”, “panorama”, “identidade”, “deslocamento” etc.
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A formacéo continuada desses jovens surdos levou instituicoes paulistanas (entre elas 0 MAM-SP)
a contratarem educadores surdos para integrarem a sua equipe, efetivando e insercéo da Libras
e da comunidade surda no circuito museolégico. O Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, a
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, o Museu Afro Brasil € o Centro Cultural Banco do Brasil sdo
as instituicbes que hoje podem atender a comunidade surda em sua lingua primeira.

O Aprender para Ensinar, desde sua concepcdo até hoje, proporcionou o atendimento de
mais de 3.000 visitantes surdos nas exposi¢cées do MAM-SP. O reconhecimento da relevancia
social do Projeto por iniciativas publicas e privadas consagram a sua importancia e séo fortes
dispositivos de divulgagao, para a multiplicagdo e continuidade das ac¢des. Nesse sentido,
podemos destacar: o Prémio de Inclusdo Social” (2005), Prémio Ludiciade® (2008), Prémio
Darcy Ribeiro® (2009) e Prémio Sentidos™ (2010).

A contratacédo de educadores surdos em espacgos culturais e a validagéo das a¢des do Proje-
to Aprender para Ensinar em diferentes ambitos s&o significativos desdobramentos e resulta-
dos, que muito fortalecem o percurso de acessibilidade dos espacos culturais.

7 Promovido pela Associacéo Brasileira de Psiquiatria e pela Ely Lilly, o Prémio de Inclusdo Social tem como
objetivo incentivar, divulgar e premiar contribuicoes valiosas para a incluséo social de pessoas com sofrimento
psiquico.

8 Promovido pelo Ministério da Cultura, o prémio Ludicidade visa a promog¢édo de uma politica nacional de pre-
servacao da Cultura da Infancia e da Adolescéncia.

¢ Promovido pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), consiste objeto do Prémio Darcy
Ribeiro incentivar e premiar as praticas relacionadas a agéo educativa em museus brasileiros.

00 Prémio Sentidos tem o objetivo de divulgar e reconhecer as histérias de superacéo de pessoas com de-
ficiéncia e mostrar as realizagcdes em prol da inclusdo social e econémica desenvolvidas por instituicdes do
terceiro setor, empresas e poder publico. E uma iniciativa da revista e site Sentidos, Avape, Fenavape, Instituto
Ressoar, Rede Record de Radio e Televisao, e com o apoio da Secretaria Estadual dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia, Editora Escala, Flow Design, Aurea Editora, Net Cidade e Trama Comunicacées.
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Atualmente, é muito clara para nés a demanda da comunidade surda de se fazer ouvir em
reivindicagcbes que s&o seus direitos. E também é nitido o potencial das atuagcfes poéticas
e estéticas, nas quais mensagens sdo transmitidas por meio da arte e de uma comunicagao
inusitada, que desloca o olhar “normatizado” do cotidiano e nos leva a refletir.

Transmitindo mensagens mediante interagdes e intervengdes poéticas e esteticas, buscamos
explorar a riqueza e o potencial da Lingua Brasileira de Sinais, um forte atributo e patriménio
da comunidade surda que deve cada vez mais ser reconhecido pela sociedade como um
todo. Nesse sentido, o Aprender para Ensinar € um dispositivo que ajuda a fortalecer o per-
curso de conquistas da comunidade surda.

Referéncias Bibliograficas
BAJARD, Elie. Esquemas de comunicacdo no projeto aprender para ensinar. Pesquisa

de observacéo do Projeto Aprender para Ensinar, patrocinada pela Companhia Brasileira de
Metalurgia e Mineracg&o. 2005.
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Nas Trinas do CONNEecimento:

comunidades e cientistas protegem juntos

a plodiversidade do Amapa

Nubia Soraya de Almeida Ferreira,
Alcione Nazaré Pereira Tork e lana Keila Lima dos S. Duarte

IETES5VIeH Nas Trilhas do Conhecimento: comunidades e cientistas protegem juntos a biodi-
versidade do Amapa é um Projeto itinerante do Museu Sacaca patrocinado pela Petrobras,
que busca valorizar o conhecimento popular sobre as plantas da Amazébnia relacionando-as
com as pesquisas desenvolvidas pelo Instituto de Pesquisas Cientificas e Tecnoldgicas do
Estado do Amapa (lepa). Composta de dez painéis, que abordam o tema da biodiversidade
com énfase nas plantas da Amazoénia (andiroba, copalba, urucum, castanha-do-brasil, man-
dioca e acai), a exposicao faz relacdo das espécies com os produtos do lepa, mostrando
tanto o conhecimento popular quanto o cientifico, as curiosidades, as peculiares e seu habitat
natural. A exposicdo Nas Trilhas do Conhecimento desenvolve, além das atividades inerentes
a exposicao, acdes pedagogicas voltadas a valorizagao e preservacdo do patrimdnio cultural
dentre elas: dinamicas, palestras e oficinas pedagdgicas, nas quais o publico participante
esteja envolvido no processo de apropriagdo e reapropriagdo do conhecimento.

Palavras-chave: Museu Sacaca; biodiversidade; patrimoénio cultural; preservacéo.

Notas Biograficas: Nubia Soraya de Almeida Ferreira — socidloga, com especializagdo em Ino-
vacédo e Difusdo Tecnolégica, mestre em Planejamento e Politicas Publicas, servidora publica do
Amapé exercendo suas atividades no Instituto de Pesquisas Cientificas e Tecnoldgicas do Estado
desde 1995, atuando no setor de Museu. Esta na diregdo do Museu Sacaca desde 2003.

Alcione Nazaré Pereira Tork — contadora, exercendo a gestao da Divisdo de Exposicéo e Progra-
magédo Visual no Museu Sacaca, do Instituto de Pesquisas Cientificas e Tecnoldgicas do Estado,
desde 2003.

lana Keila Lima dos S. Duarte — pedagoga, com especializagdo em Psicopedagogia, servidora
publica do Amapa, exercendo suas atividades no Instituto de Pesquisas Cientificas e Tecnoldgicas
do Estado, desde 2002. Atua como responsavel pelas exposicoes itinerantes e oficinas pedagoé-
gicas da Divisao de Exposi¢ao e Programacé&o Visual.
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Localizado ao extremo norte do Pais, o Amapa é um dos nove estados que compdem a Amaz6-
nia brasileira, e 0 que possui sua cobertura vegetal mais preservada. Possui mais de 143.000
km? e cerca de 550 mil habitantes, aproximadamente 89% vivendo na area urbana, principal-
mente em Macap4, a capital do estado — a Unica capital por onde passa a Linha do Equador, o
Marco Zero que divide o planeta Terra entre os tropicos de Cancer e de Capricoérnio.

O nome Amapé vem do tupi, lingua indigena, e significa “lugar da chuva”. De fato, chove no
estado entre 2.250 e 3.250 milimetros por ano. A chuva abundante e o relevo diversificado
explicam em parte a impressionante diversidade de ecossistemas naturais no estado (VALLE;
SILVA, 2007).

O Centro de Pesquisas Museoldgicas — Museu Sacaca localizado na capital amapaense pos-
Sui uma exposicdo a céu aberto com 20 mil metros quadrados, na qual é possivel conhecer
réplicas de habitagdes das etnias Palikur e Waiépi, a casa da farinha Karipuna, a casa dos
ribeirinhos, dos castanheiros, o orquidario, além da representagdo da ocupagéo dos rios e
igarapés da regido, pelo barco regatéo India do Brasil. O monumento do marabaixo simboliza
a danca folcldrica tradicional do estado, uma das contribuicbes dos negros a cultura local.
A exposicdo ainda abriga uma representagdo do sitio arqueoldgico do Maraca, localidade
onde foram encontrados os fragmentos dos primeiros habitantes das nossas florestas. No vi-
veiro de plantas é possivel conhecer espécies da flora medicinal do estado, bem como produ-
tos fitoterapicos, uma das linhas de pesquisa do lepa, e finalmente a praga “do Sacaca”, com
escultura tamanho original do Sacaca. O Museu oferece ainda um auditério com 280 lugares,
a praca de alimentagdo com quatro quiosques, para comercializagdo de artesanato e da culi-
naria local, a casa de leitura Aracy Mont'Alverne — espaco destinado a pesquisa sobre temas
da cultura local e pesquisas do Instituto —, e a Casa das Exposi¢cdes onde hoje se apresenta
a exposicao de longa duracgéo lepa: Novos Caminhos da Ciéncia e Tecnologia do Amapa.

Para que esse museu fosse especial, no entanto, ndo bastavam arquitetura diferenciada e
proposta museoldgica inovadora, era necessaria uma construgdo diaria, o trabalho com as
escolas, a superacédo das dificuldades de manter uma exposic&o a céu aberto em um ambien-
te tdo adverso como o do norte do Brasil, que reune periodos de chuva intensos, alternados
com 0s de calor em torno de 40°C e umidade relativa do ar entre de 75% e 95% (Boletim de
Meteorologia do lepa, 2009).

A partir da exposicéo a céu aberto, podem
ser escolhidos temas e problemas, relacio-
nados aos conteudos das diversas disci-
plinas do curriculo, estimulando a obser-
vacéo, a criatividade e 0 senso critico dos
alunos, possibilitando assim a interagdo do
ensino formal com o nao formal.

A agdo desenvolvida com as escolas con-
sidera a educagdo como um processo de
reflexdo constante, pensamento critico, cria-
tivo e acado transformadora do sujeito e do

22



mundo. A exposicdo é um espaco de troca de conhecimento e de vivéncia entre professores,
alunos e técnicos do Museu no trabalho de preservagao do patriménio cultural. Nesse ponto é
importante enfatizar o trabalho desenvolvido pela equipe de monitores do Museu Sacaca, que
desenvolvem atividades de visita guiada, com a preocupacao de passar informagdes referentes
as comunidades representadas e de ouvir do visitante sua experiéncia de vida, inclusive da
crianca, sua visdo de mundo e o relato de histérias que muitas vezes ouviu de seus pais ou avos.

Existem trés instrumentos importantes na agao pedagoégica do Museu Sacaca. O primeiro é o
grupo cultural, formado por funcionéarios e monitores, que combina informacao e arte. No grupo
cultural, séo trabalhados temas da cultura popular, como cantigas de roda, contos, lendas e
mitos, além de atividades de educagao ambiental e divulgac&o do conhecimento cientifico, em
especial das pesquisas desenvolvidas pelo lepa. O segundo é o planetario mével Maywaka,
que significa universo na lingua dos fndios Palikur. A proposta do planetario € utilizar a etnoas-
tronomia, ou seja, 0 saber sobre 0 céu a partir da visdo dos diversos grupos sociais, indios,
cientistas, pescadores.

A terceira agao desenvolvida pelo museu é a exposigao itinerante, que leva para as escolas e
eventos dentro do estado e fora dele os diversos temas abordados pelas pesquisas do lepa.

Nesse contexto, apresenta-se o Projeto Nas Trilhas do Conhecimento, de montagem de expo-
sicao itinerante aprovado pelo edital da Petrobras no ano de 2006. O objetivo, além de montar
a exposicdo, é realizar oficinas pedagdgicas com as comunidades, promovendo a intera-
¢ao dos conhecimentos formal, ndo formal e cientifico, produzidos pelos diferentes grupos
sociais, incluindo a comunidade no processo de obtengao do conhecimento cientifico.
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O Projeto busca a valorizacéo da diversidade ambiental, cultural e da representacéo dos diversos
segmentos sociais representados na exposi¢éo a céu aberto do Museu Sacaca. Para tanto, utiliza
além das atividades proprias da exposicao a¢des pedagdgicas voltadas a promog¢ao dessa diver-
sidade como dindmicas, palestras e oficinas pedagogicas.

Nas Trilhas do Conhecimento desenvolve uma metodologia especifica para o publico infan-
tojuvenil, iniciando com a visita a exposicédo, a qual possui dez painéis que apresentam as
plantas da Amazobnia: andiroba, copaiba, urucum, castanha-do-brasil, mandioca e acali.
A exposicdo relaciona as espécies com os produtos fitoterapicos do lepa, mostrando tanto o
conhecimento popular quanto o cientifico, as curiosidades, as peculiares e seu habitat natural.

Em seguida, ocorre a exibicdo de um video com duragdo de 15 minutos, que ressalta o conhe-
cimento popular das comunidades sobre as plantas apresentadas na exposi¢cao. A equipe de
técnicos utilizando linguagem apropriada e dialogada socializa com as criangas € 0s jovens
0s principais pontos abordados pelo video e a exposicdo, enfatizando a cultura, a ciéncia,
os cuidados com o meio ambiente, as riquezas da biodiversidade do Amapa e as pesquisas
cientificas do lepa. Posteriormente, s8o encaminhadas aos espacos das oficinas pedagdgi-
cas para as diversas atividades ludicas como: contagao de histérias, jogos educativos, carti-
lha, brincadeiras de roda, pintura e criacdo de personagens das lendas amazoénicas.

Em média séo atendidos nas oficinas 35 participantes por turma, criancas de 1% a 5% séries e
jovens da comunidade das escolas publicas e/ou particulares do Amap4, ou ainda, criangas
e adolescentes integrantes de organizacdes ndo governamentais (ONGs) ou da comunidade.

Ao todo, ja foram atendidos em média 600 estudantes na capital do estado e 1.550 no inte-
rior. Hoje, o Projeto Nas Trilhas do Conhecimento integra outro maior que é o projeto Apoena,
que sai em caravana para as escolas levando n&o s6 a exposi¢ao itinerante mais o planetario
Maywaka, o grupo cultural e as diversas oficinas desenvolvidas pelos setores.

No Museu Sacaca o conhecimento cientifico interage com o conhecimento popular, pro-
duzindo um saber que nasce do reconhecimento do patriménio cultural como instrumento
de educacéao e desenvolvimento social. O que se busca neste processo € contribuir para
formacéo de cidaddos éticos, solidarios, criticos e com capacidade de transformar sua
propria realidade.
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Oportunidade

e Conhecimento: a experiéncia do

Museu da Vida

Isabel Aparecida Mendes Henze

m O Curso de Formacé&o de Monitores para Museus e Centros de Ciéncia — Programa

de Qualificacdo de Monitores € um Projeto voltado para jovens de 16 a 21 anos, matricula-
dos no ensino médio de escolas publicas, moradores das comunidades vizinhas a Fundagéo
Oswaldo Cruz (Fiocruz), no Rio de Janeiro. O Programa € desenvolvido pelo Servigo de Edu-
cacédo em Ciéncias e Saude do Museu da Vida, desde 2007, e conta com o apoio da Coorde-
nacdo de Projetos Sociais da Fiocruz. O curso busca trabalhar a autoestima desses estudan-
tes, estimulando vocacdes cientificas, desenvolvendo potenciais e promovendo a educacéo
para a autonomia. Assim, a comunidade do entorno da Fiocruz e de outras regiées do Rio
tém a oportunidade de se apropriar do espago institucional, ganhando experiéncia no atendi-
mento ao publico, informagao sobre diferentes areas de conhecimento e orientac&do para uma
escolha profissional consciente.

Palavras-chave: ciéncias; salde; capacitagdo; monitores; jovens; Museu da Vida.

Nota Biografica: Isabel Aparecida Mendes — mestranda do Programa de Pdés-graduacédo em
Educacéo Profissional em Saude (Mestrado Profissional) da Escola Politécnica de Saude Joaguim
Venancio (Fiocruz). E graduada em Pedagogia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
e mestre em Educacéo Profissional em Saude da Fiocruz. Atua no Servigo de Educagédo em Cién-
cias e Saude do Museu da Vida/Casa de Oswaldo Cruz e na Formagéo e Capacitagdo de Media-
dores para o Museu da Vida.
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Noés fazemos parte de um projeto que inclui jovens “inexperientes” num campo profis-
sional caracterizado por conter apenas pessoas altamente instruidas. Essa maneira de
inclus&o n&o se limitou apenas em fornecer um curso, mas nos tornou autoconfiantes para
darmos continuidade a esse projeto fora das “paredes” do Museu da Vida, isto &, devolver
a comunidade tudo que nos foi dado, acreditando e confiando que outros tém o mesmo
potencial. (Aline Santos — ex-monitora, graduada em Ciéncias Contabeis na Universidade
do Estado do Rio de Janeiro/Uerj).

Para inicio de conversa

Neste relato gostaria de dividir com vocés um pouco desta que tem sido uma experiéncia
Unica no campo das acdes educativas em museus e que, a cada ano, renova-se com turmas
formadas por jovens interessados na transformacéo de sua realidade social.

Estamos falando do Curso de Formagdo de Monitores para Museus e Centros de Ciéncia
— Programa de Qualificacdo de Monitores do Museu da Vida. O Servigo de Educacdo em
Ciéncias e Saude do Museu da Vida é o responsavel pelo desenvolvimento do curso que,
seguindo a légica construtivista, procura estimular os jovens a refletir sobre a sociedade em
que vivem, no sentido de transforma-la, e ndo apenas de reproduzi-la.

”

“Tudo muda o tempo todo no mundo
(Lulu Santos e Nelson Motta)

Iniciaremos pela musica “Como Uma Onda”, escolhida como tema da redagdo do processo
seletivo do primeiro Curso de Formag&o de Monitores para Museus e Centros de Ciéncia. Esco-
Ihemos uma musica muito conhecida pelos jovens para tratar do assunto Ciéncia e Tecnologia.

Ela se tornou o hino da primeira turma durante as aulas passeio (visitas técnicas) a outros
museus, em festas e na formatura. Além da redacéo, o processo de selecdo contava também
com uma entrevista em grupo e outra individual, o que foi mantido nas selec6es posteriores.
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Outro momento importante do Curso foi marcado pelas frases abaixo, também selecionadas
das redacgdes, cujo tema era Se eu fosse cientista:

“Tentaria desenvolver férmulas que ajudassem a combater a Aids, a violéncia, a pobreza e a
discriminacéo racial.” - Renata dos Santos;

“Prenderia-me a observar o ser humano, pois ele € o mundo mais rico e fonte inesgotavel de
ideias.” - Viviane Fernandes;

“Faria algo pelo meu planeta; ele é a minha casa.” - Bruno Leonardo de Lima;

“Nunca imaginei-me como cientista, mas, se fosse, desenvolveria varios tipos de vacinas.
N&o seriam vacinas comuns, seriam contra o preconceito, ndo s6 para as pessoas que dis-
criminam, mas também por aqueles que lutam por direitos, ndo deixando que isso voltasse a
acontecer.” - Aline Silva de Souto.

As frases acima revelam o imaginario dos jovens e foram escolhidas pelos proprios alunos
COmo as que mais 0s representavam. Nossa proposta n&o se restringe a mais uma iniciativa
de “retirar” esses jovens da rua, do trafico e das drogas, como uma politica emergencial e de
protecao social. Trabalhamos para intervir na formacéo deles de uma forma constante, consi-
derando que os nucleos de apoio mais imediatos a esse cidadao, seja a familia, a escola ou
as entidades comunitarias, enfrentam crises diversas. Buscamos contribuir para seu acesso a
cidadania plena, por meio da educacéo, da formacé&o profissional e da informacéo, para via-
bilizar a conquista de seus direitos civis, sociais e politicos e, principalmente, a possibilidade
da escolha consciente sobre seu futuro pessoal e profissional. Trabalhamos com o foco no
acompanhamento individual e com nossa real capacidade de oferecer-lhes insercdes, o que
justifica o quantitativo de jovens abarcados diretamente pelo Projeto.

Mas quem sao esses jovens?

Moradores das comunidades vizinhas a Fiocruz, conhecidas pela alta vulnerabilidade social,
matriculados no ensino médio da rede publica ou em pré-vestibular comunitario. Jovens que
tém buscado participar de projetos e agdes sociais nas escolas, igrejas, em suas comuni-
dades, além do proprio Museu da Vida; pesquisando, apresentando trabalhos, produzindo
materiais, construindo oportunidades para atravessar o abismo social e buscar conhecimento,
reconhecimento e incluséo.

“Estou junto as pessoas, incentivando o sonho de cada um. Quem néo conhece a Maré acha
que sou uma excec¢do. Nao. Assim como eu, tem muita gente se esforcando. S6 é preciso
mostrar outros futuros possiveis.” Jean Maciel — ex-monitor da | Turma, graduado em Arquivo-
logia, na UniRio, em 2005. Ficou em quinto lugar no concurso da Unesco e Folha Dirigida com
sua redacéo sobre a paz. Dentre 12.800 universitarios, sua redagao ficou entre as 100 melho-
res reunidas em um livro, 0 que levou Jean a Paris, na sede da Unesco, para o langcamento
da obra. Ingressou como estagiario e hoje trabalha na Sala de Consulta do Departamento de
Arquivo e Documentacédo da Casa de Oswaldo Cruz.
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Curso de Formacao de Monitores: consolidacdao de uma experiéncia

Criado em 1999, o curso foi desenvolvido, inicialmente, em parceria com o Centro de Estudos
e Acgbes Solidarias da Maré (Ceasm) e desde 2002 tem o apoio da Coordenagao de Coope-
racdo Social da Presidéncia da Fundag&do Oswaldo Cruz (Fiocruz). As turmas relinem apro-
ximadamente 50 jovens do Complexo da Maré, de Manguinhos e do Alemao, além de outros
bairros do municipio do Rio de Janeiro.

Durante os seis meses do curso, 0s jovens aprendem conteldos gerais de ciéncia e divul-
gacdao cientifica relacionados aos museus. Em seguida, no periodo de aprofundamento, os
monitores participam de oficinas de conteldos especificos do Museu da Vida, que envolvem
temas cientificos como: Biodiversidade, Comunicacéo, Histéria, organizacéo da vida e feno-
menos da Fisica. A atribuicdo dos monitores, quando atuam como estagiérios de iniciagcao
profissional durante os dez meses seguintes, é apoiar a mediagéo nas visitas pelos varios es-
pacos do Museu da Vida: Espaco Passado e Presente — Castelo Mourisco, Parque da Ciéncia,
Centro de Recepcao, Biodescoberta e Ciéncia em Cena.

Desde 2004, o conjunto de agdes educativas constituiu o Programa de Qualificagdo de Monito-
res. Atualmente é constituido por: Curso de Formag&o de Monitores, aprofundamento de con-
teudos especificos dos espagos tematicos do Museu da Vida, estagio de iniciagado profissional,
Curso de Incluséo Digital (acesso a informéatica), Projeto Avicénia e pelos seminérios Ciclo de Ofi-
cinas e Debates: Saude e Cidadania e Semana de Informac&o Profissional — Feira de Profissées.

O Programa tem como principal objetivo formar monitores para atuarem em museus e centros
de ciéncia, adotando uma metodologia que possibilite explorar conteddos de ciéncias em um
espacgo ndo formal de educagdo, mediante processo de participacéo, reflexdo e construgao
coletiva de conhecimento.

“Gostei muito dessa oportunidade de fazer o curso, aprendi muita coisa, como por exem-

plo, Fisica, Biologia, Teatro e também aprendi a respeitar mais as pessoas” (Marcia Félix,
ex-monitora e graduada em Pedagogia na Universidade Federal Fluminense/UFF).

30



O Projeto Avicénia, por meio do qual realizamos pesquisa e mapeamento de monitores egres-
so0s, desde 2006, orienta os ex-monitores para o mundo do trabalho, a partir do perfil cadas-
trado de mais de 120 ex-alunos. Dentre os 198 jovens formados pelo Programa até dezembro
de 2008, 83 ingressaram no ensino superior. Desses, 58 estdo se graduando e 25 graduados.
Dos 58 ex-monitores graduandos, 65% estédo inseridos em instituicées de ensino particular
e 35% em instituicdes publicas. Dos 25 monitores graduados, 50% estdo atuando em suas
respectivas areas de formagéo.

O Programa tem contribuido para ampliar os horizontes culturais dos alunos, na medida em
que desmistifica conteddos relacionados as areas profissionais, como Biologia, Matematica,
Histdria e Fisica, e também incentiva os jovens a continuar estudando e a escolher, na hora do
vestibular, profissdes relacionadas a experiéncia de estagio no Museu da Vida.

De 2006 a 2010, o Projeto Avicénia recebeu solicitacfes de diferentes instituicdes para o en-
caminhamento de ex-monitores para estagio e trabalho, com o objetivo de atuarem em diver-
sas areas. Em maio de 2010, 100 ex-monitores estavam trabalhando formalmente de carteira
assinada e 44 participavam de trabalhos temporarios. Desse total, uma média de 15 atuava
em exposicdes temporarias no Museu da Vida.

Desde sua inauguracéo, o Museu da Vida se estabeleceu como um polo de lazer, cultura e
educacgao nao formal, em uma regido formada por diversas comunidades de baixa renda e
escolas publicas, tornando-se para muitos desses moradores uma das poucas opcoes total-
mente gratuita de equipamento cultural.
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Dialogos Interculturais:

experiéncia de parceria entre o Museu
Antropoldgico da UFG e professores Terena

da Aldeia Cachoeirinha

Rosani Moreira Leitdo e Marisa Damas Vieira

m O Projeto Interlocucao entre o Museu Antropoldgico e Professores Terena: asses-
soria didatico-pedagdgica foi desenvolvido entre janeiro e setembro de 2008, em coautoria
do Museu Antropolégico e da Pré-Reitoria de Extens&o e Cultura da Universidade Federal
de Goias (UFG) com a Escola Municipal Indigena Coronel Nicolau Horta Barbosa, da Aldeia
Cachoeirinha (Miranda/MS). O objetivo desse Projeto era assessorar os professores locais no
desenvolvimento de acdes voltadas para o fortalecimento das praticas de leitura e de escri-
ta bilingues, ou seja, a lingua portuguesa e a lingua Terena, na escola e na comunidade de
Cachoeirinha. Essa iniciativa proporcionou a criagdo de espacos e condigdes tedrico-meto-
dolégicas para a discussao, reflexao e inovagao das praticas pedagoégicas dos professores e
para a producdo de materiais para uso didatico relacionados ao dialogo intercultural entre a
comunidade Terena e os demais moradores da regi&o.

Palavras-chave: leitura; escrita; Terena; Cachoeirinha; lingua; Museu Antropoldgico.

Nota Biografica: Rosani Moreira Leitdo — graduada em Ciéncias Sociais, mestre em Educacgéo
pela Universidade Federal de Goias (UFG) e doutora em Antropologia pela Universidade de
Brasilia (UnB). Atua como coordenadora da Divisdo de Antropologia do Museu Antropolégico
da Universidade Federal de Goias e também coordena o Projeto Didlogos Interculturais.

Marisa Damas Vieira — graduada em Comunicac¢do Social e mestre em Musica pela Universidade
Federal de Goias (UFG). Atua como produtora cultural e responsavel pelo Setor de Comunicacéo e
Documentacédo Audiovisual do Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Goias.
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Apresentacao

O presente artigo apresenta resultados do Projeto de extensao Interlocucéo entre o Museu
Antropoldgico e Professores Terena: assessoria diddtico-pedagdgica e coautoria na elabora-
¢ao de produtos para uso didatico, desenvolvido pelo Museu Antropoldgico e pela Pro-Reitoria
de Extens&o e Cultura da Universidade Federal de Goiés, em parceria com a Escola Municipal
Indigena Coronel Nicolau Horta Barbosa, da Aldeia Cachoeirinha (Miranda/MS), e seus profes-
sores, no periodo de janeiro a setembro de 2008.!

A proposta resultou de um compromisso assumido anteriormente com os professores de
Cachoeirinha, em contrapartida ao apoio recebido deles a realizagdo de pesquisa para uma
tese de doutorado.? Concluida a tese, dois novos projetos foram propostos e desenvolvi-
dos em parceria com os professores Terena, visando a producdo de instrumentos tedrico-
-conceituais e metodoldgicos, bem como de instrumentos didaticos para subsidiar a pratica
pedagoégica dos professores em questao: o projeto de pesquisa Aprendizado, Socializacdo
e Cidadania de Criangas Terena: interfaces entre a educacéo familiar e comunitaria e a edu-
cacdo escolar e o projeto de extensdo objeto deste texto.’

Desenvolvido paralelamente e langando mé&o de resultados da pesquisa acima mencionada, o
projeto de extensédo teve como objetivo assessorar os professores de Cachoeirinha no desen-
volvimento de agdes voltadas para o fortalecimento das praticas de leitura e de escrita bilingues
na escola e na comunidade de Cachoeirinha.

Para os Terena, como para o0s povos indigenas em geral, 0 dominio da escrita é considerado
um importante mecanismo de empoderamento e construc&o de cidadania, por ser uma eficaz
forma de registro, comunicacao e divulgacéo da cultura Terena, e por representar um meca-
nismo que agrega poder politico e valor simbdlico as suas demandas externas no cenario
politico nacional e internacional. Levando em conta essas consideracgdes, 0s objetivos especi-
ficos definidos como prioritarios ao Projeto foram: 1) Desenvolver atividades que possibilitem
a discusséo e compreensao de nogdes tedrico-conceituais e metodoldgicas relativas as prati-
cas de leitura e escrita em sociedades indigenas; 2) Elaborar produtos didaticos adequados a
realidade sociolinguistica da comunidade; e 3) Colaborar com a constru¢gao de uma proposta
pedagoégica que busque a articulagdo dos saberes especificos do universo cultural Terena
com conhecimentos produzidos em outras partes do mundo, traduzindo-os de uma forma
didatica e sistematizada conforme critérios do saber escolar.

" O projeto contou com o patrocinio do Programa de Apoio a Cultura: Extensao Universitaria (PROEXT Cultura
2007) promovido pelo Férum de Pré-Reitores de Extensdo das Universidades Publicas Brasileiras por inter-
médio das Fundagdes de Apoio a Pesquisa da Universidade Federal de Sao Jodo Del Rei e da Universidade
Federal de Goias.

2 Doutorado cursado pela pesquisadora Rosani Moreira Leitdo no Centro de Pesquisa e Pés-Graduagéo sobre
as Américas da Universidade de Brasilia.

3 O projeto de pesquisa Aprendizado, Socializacao e Cidadania de Criancas Terena: interfaces entre a educa-
cdo familiar e comunitaria e a educacao escolar foi aprovado pelo CNPqg e contemplado com financiamento do
edital de Ciéncias Humanas, Sociais e Aplicadas, edicao 61/2005 e foi realizado no periodo de setembro de
2006 a agosto de 2008.

34



DEFGHIJKLMNOPQRS T\

O Projeto foi executado por uma equipe interdisciplinar, composta por pesquisadores/servido-
res do Museu e professores/pesquisadores Terena. Também integraram a equipe estagiarios
— estudantes de graduacéo da UFG —, um agente comunitario Terena e pesquisadores-cola-
boradores de outras instituicées.*

As atividades foram desenvolvidas tanto nas dependéncias do MA/UFG como na escola da
aldeia Cachoeirinha, em forma de oficinas, reunides, palestras e consultorias que abordaram,
entre outros assuntos, a legislacéo referente a educacéo escolar indigena no Brasil; estudos
e discussdes de projetos pedagdogicos, matrizes curriculares e produgéo didatica de outras
escolas indigenas do Brasil e do exterior; leitura, discusséo e revisdo de versio preliminar de
texto de projeto pedagogico elaborado pelos professores, bem como de documentos elabo-
rados por eles em conjunto com a Secretaria Municipal de Educacéo referente a constituicdo
do sistema de educacgéao indigena do municipio de Miranda.

Além das reunides e oficinas para organizacdo do material de campo e elaboragéo preliminar
dos produtos do Projeto, o trabalho também envolveu coleta e tratamento de dados etnogréafi-
cos e outros materiais visando a elaboragcao dos produtos para uso didatico.

Em termos quantitativos, o publico diretamente beneficiado contempla toda a comunidade
Terena da Terra Indigena Cachoeirinha, que abrange, além de Cachoeirinha propriamente
dita, as aldeias Argola, Babacu, Lagoinha e Morrinho, atingindo um numero aproximado de
3.000 pessoas, incluida uma populacdo escolar de 1.000 estudantes e 40 professores. Indi-
retamente e futuramente, os resultados do Projeto podem beneficiar os demais professores
e estudantes de aldeias Terena de outros municipios, na medida em que tiverem acesso aos
produtos elaborados.®

A concepgéo tedrica e metodoldgica, bem como as agdes do Projeto, foram caracterizadas
pela interdisciplinaridade e pela interculturalidade.® Concebido e executado de forma a priori-
zar o didlogo e a interlocug¢ao néo so entre as especialidades académicas de pesquisadores

4 A equipe contou com a colaboracdo dos pesquisadores Antonio Carrillo Avelar (Universidade Nacional
Auténoma do México — Unama) e Jean Paraizo Alves (MEC e Museu Antropoldgico da Universidade Federal
do Goias — MA/UFG); e com os estagiarios/estudantes de graduacao Nubia Vieira Teixeira (Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal do Goias — FE/UFG), Patrik Thames Franco e Rafael Martins Santana
(Faculdade de ciencias sociais da Universidade Federal do Goias — FCS/UFG). Contou também com um
agente sociocultural Terena, o estudante Bemjamim Sebastido Farias, além dos professores Terena Maria de
Lourdes Elias Sobrinho, Genésio Farias e Aronaldo Julio.

5 Neste caso, principalmente, uma edicao final do livro Yuhoikoti Yutdxoti Vemd u, em quantidade suficiente
de exemplares, podera ser distribuida nas escolas de comunidades Terena que vivem em aldeias situadas no
municipio de Campo Grande, Aquidauana, Anastacio, Dourados, Nioaque, Rochedo, Sidrolandia, Bonito e Dois
Irm&os do Buriti, compostas por uma comunidade aproximada de 8.000 alunos e 300 professores.

5 A nocéo de interculturalidade, apesar de recorrer aos estudos culturais € a nocéo de multiculturalismo, pre-
tende ir além dessa no¢do, uma vez que a interculturalidade € compreendida como o resultado de multiplas
conexdes entre fronteiras culturais distintas. Nesse ponto de vista nao existe uma cultura homogénea. Pelo
contrario, existem relacdes entre distintas formas de cotidianidades com distintos horizontes e tradicdes que
constituem um todo no qual uns sem 0s outros ndo existiriam.
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e estagiarios, mas também entre a UFG e seus pesquisadores € a comunidade Terena e seus
especialistas, a iniciativa pode ser considerada um importante precedente que inova as con-
cepcoOes de pesquisa e extensdo universitaria em comunidades indigenas.

As préaticas adotadas no desenvolvimento do trabalho também permitiram uma flexibiliza-
¢cao nas relagdes entre as politicas publicas voltadas para grupos étnicos e povos minorita-
rios, uma vez que possibilitaram um entrecruzamento das fronteiras que, via de regra, separa
quem concebe e executa a politica publica do seu publico-alvo. I1sso ocorre porque tanto a
equipe executora quanto a populacao beneficiada abrangem, por um lado, especialistas e
estudantes da UFG e, por outro, a populacdo indigena de Cachoeirinha e o publico visitante
do Museu Antropoldgico, composto principalmente pela comunidade escolar das redes de
ensino de Goiania.

A previs&o no edital (PROEXT Cultura/2007) da participagdo da comunidade interessada pos-
sibilitou, inclusive, a contratagdo de um jovem Terena como estagiario/bolsista, o qual atuou
no Projeto como agente sociocultural. A composicdo de uma equipe, ndo s6 de natureza
interdisciplinar (Educacgao, Antropologia, Musica, Comunicacdo Social, Histéria e Artes Plasti-
cas), mas também intercultural, foi fundamental para o estreitamento dessas relagdes entre as
partes envolvidas e para o desenvolvimento de agdes voltadas para a solugdo de problemas
identificados pela prépria comunidade Terena.

Assim, o Projeto contou com a parceria da comunidade de Cachoeirinha em todas as etapas,
desde a concepcéo e definicdo de prioridades e de metodologias de trabalho até a sua exe-
cucao e avaliacdo. Essa associacédo permitiu uma continua comunicacéo entre a UFG e os
professores da aldeia Cachoeirinha, possibilitando multiplas situagdes de interlocugéo, de tro-
cas de experiéncias e saberes e de contribuigdes mutuas, ao mesmo tempo em que também
proporcionou aprimoramento e capacitacdo de todos os envolvidos nas praticas de pesquisa
e extensdo na tematica abordada.

Além das atividades do Projeto propriamente dito, a participacdo dos Terena e da Escola

Municipal Indigena Coronel Nicolau Horta Barbosa, como instituicdo parceira, constitui-se
também na coordenagdo de eventos em conjunto, bem como em atividades de obtencéo e
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tratamento de dados etnogréaficos para subsidiar a elaboragc&do dos produtos previstos.” Hou-
ve, portanto, um empenho em proporcionar o deslocamento da equipe em ambos os sentidos:
da universidade a aldeia e da aldeia a universidade. Durante a execug¢ao do Projeto, profes-
sores Terena estiveram no Museu Antropoldgico, em Goiania €, em contrapartida, receberam
os pesquisadores da UFG em sua aldeia varias vezes.

Numa dessas ocasibes, a professora Terena que fez parte da equipe participou durante uma
semana de uma programagao com atividades voltadas para a organizacéo e interpretacéo de
dados etnogréficos, troca de experiéncias académicas, acompanhamento e avaliagdo das
acoes ja realizadas e planejamento das préximas. Em outra ocasido, um grupo de professo-
res Terena participou de um seminario promovido pelo MA/UFG, no periodo de 11 a 15 de
agosto de 2008,2 uma vez que a abertura da mostra Didlogos Interculturais: interlocugdo entre
o0 Museu Antropoldgico e professores Terena estava inserida na programacgao do seminario.
Nessa oportunidade, eles apresentaram materiais e registros produzidos por seus alunos em
oficinas programadas no ambito do Projeto, para compor a exposi¢céo, da qual participaram
da finalizagdo e da montagem,bem como relataram experiéncias no seminario.®

7 Como exemplos, podem ser mencionados os casos do seminario Praticas Educacionais e Interculturalidade, rea-
lizado nos dias 17 a 19 de abril de 2008, envolvendo as atividades culturais em comemoragéo a semana do indio,
a oferta do minicurso Problemas Relativos a Leitura e Escrita em Escolas Indigenas, a elaboracdo e montagem da
Mostra/Exposicéo Didlogos Interculturais: interlocucéo entre o Museu Antropoldgico e professores Terena.

8 Seminario Conhecendo a Diversidade Etnica e Cultural do Brasil Central — Parte |I, que reuniu também repre-
sentantes de outros povos indigenas da regido em oficinas de confeccéo e uso de instrumentos musicais, bem
como de narragao de mitos.

° BELIZARIO, Celinho; ELIAS SOBRINHO, Maria de Lourdes; FARIAS, Benjamim Sebastido; FRANCELINO, Selma
Maria e JULIO, Aronaldo. Relatos de Experiéncia de Professores Terena como estudantes de Pés-Graduagdo no
Mestrado em Educacéo da Universidade Catélica Dom Bosco e como parceiros e do Museu antropolégico no de-
senvolvimento de projetos em sua comunidade, no Seminario Conhecendo a Diversidade Etnica e Cultural do Brasil
Central - Parte Il. Goiania: Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goiés, de 11 a 15 de agosto de 2008.

IIIT-';;
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Outra atividade promovida foi um minicurso na aldeia, denominado Problemas Relativos a
Leitura e Escrita em Escolas Indigenas (nos dias 17 e 18 de abril de 2008), ministrado pelo
professor Antonio Carrillo Avelar, um experiente pesquisador da Universidade Nacional Aut6-
noma do México (Unam). O curso realizado na propria aldeia e a ida do pesquisador convida-
do facilitaram o acesso de todos, fatores avaliados de forma positiva pelos professores Terena
e pelas autoridades de Cachoeirinha.

Resultados e produtos do projeto

De modo geral, o Projeto atingiu seus principais objetivos, que consistiam na criagdo de es-
pacos e condi¢Bes tedrico-metodolégicas para a discusséo, reflexado e inovagao das prati-
cas pedagogicas dos professores e para a produ¢do de materiais para uso didatico. Apesar
de alguns dos produtos previstos ndo terem sido concluidos, pode-se destacar, como prin-
cipais resultados, a organizagao da versao preliminar de um livro didatico de alfabetizacéo
em lingua Terena e de uma mostra de fotos, textos e objetos abordando os resultados da
pesquisa e extensao.

O livro Yuhoikoti Yutéxoti Vemdé u foi elaborado pelos professores Terena da Escola Mu-
nicipal Indigena Coronel Nicolau Horta Barbosa, a partir de materiais (desenhos, textos,
fotos) produzidos em diversas ocasides: atividades da época em que estudavam (quando
frequentaram o curso Normal superior, na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul),
atividades docentes, reunides de trabalho, atividades de sala de aula e oficinas realizadas
com os alunos.

A mostra Dialogos Interculturais: interlocucdo entre o Museu Antropoldgico e professores
Terena, cuja primeira edicéo foi exposta no Museu Antropolégico da Universidade Federal
de Goias, no periodo de agosto de 2008 a marco de 2009, tendo como eixo orientador as
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no¢des de aprendizado e socializagdo, educagdo escolar e interculturalidade, abordados a
partir de textos, imagens fotogréficas, desenhos e objetos.™°

O Projeto ocorreu de forma satisfatéria, atingindo a maioria dos seus objetivos, apesar
de alguns aspectos terem dificultado o desenvolvimento das atividades, tais como a nao
previsdo no edital de recursos para o custeio de diarias e passagens (o que dificultou a
adequada mobilidade da equipe e a realizagéo de trabalho de campo) e o curto periodo
previsto em edital para a realizacdo do Projeto, 0 que ndo permitiu a agilidade necessaria
na liberacdo de recursos e na compra de todos 0s equipamentos e materiais necessarios
no inicio do trabalho (considerando, principalmente, os entraves burocréaticos préprios de
processos de implantagcdo e execugcdo de projetos em instituices publicas). Entretanto,
essas dificuldades foram sanadas, na medida do possivel, gragas ao apoio da UFG e do
Museu Antropoldgico que, além de disponibilizarem a estrutura minima necessaria para a
realizacdo do trabalho, ofereceram recursos para algumas viagens e estadias e transporte
para a locomog¢ao da equipe.

10 LEITAO, Rosani Moreira e VIEIRA, Marisa Damas (Curadoria). Mostra Didlogos Interculturais: interlocugédo
entre o Museu Antropolégico e Professores Terena. Goiania: Sala de Exposigéo Il do Museu Antropolégico da
Universidade Federal de Goias, de agosto de 2008 a marco de 2009. Um félder para divulgacao e slides con-
tendo imagens fotograficas e fundo musical, acompanham a exposicéo.
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Projeto MUSEU EScola
Compartihando Connecimentos

Aurea Maria de Alencar Muniz Bezerra e Joana D’Arc de Sousa Lima

m O Projeto Peca a Peca, criado pela A¢do Educativa do Instituto Ricardo Brennand
— O Projeto Museu Escola Compartilhando Conhecimentos surgiu em 2007, com o redimensio-
namento dos encontros tematicos com professores, por meio de um projeto piloto que pudes-
se apontar caminhos e procedimentos tedricos e metodoldgicos, visando a qualificagao da
parceria Instituto Ricardo Brennand e escolas como espag¢os compartilhados na construgao
de conhecimentos. O objetivo dessa acéo foi subsidiar os professores das escolas que reali-
zavam agendamentos para visitas ao Instituto com conteddos sistematizados sobre o acervo,
ferramentas pedagdgicas e trocas de experiéncias didaticas. Assim, a visita ndo seria mais
concebida como um mero passeio, mas como estratégia do desenvolvimento ndo somente
das tematicas também presentes nos curriculos escolares, mas do pensamento critico dos
alunos. Os professores s&o percebidos como multiplicadores do saber. Em contrapartida,
com reunides sistematicas com os educadores do Instituto Ricardo Brennand, os docentes
avaliam as propostas educativas apontando acertos e equivocos, aprimorando as iniciativas.
Assim, o conhecimento é construido em conjunto — IRB e escolas — e de forma continua.

Palavras-chave: professores; capacitacao; formagéo continuada; publico escolar; Instituto Ricar-
do Brennand.

Notas Biograficas: Aurea Maria de Alencar Muniz Bezerra — licenciada em Educacao Artistica
pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), especialista em Ensino de Artes Plasticas pela
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Atualmente, trabalha como Coordenadora Pedagdgica
da A¢éo Educativa do Instituto Ricardo Brennand.

Joana D’Arc de Sousa Lima — doutoranda em Histéria Cultural pela Universidade Federal de Per-
nambuco, atuava como coordenadora do Setor Educativo do Museu no periodo em que o Projeto
Museu Escola Compartilhando Conhecimentos estava sendo desenvolvido.
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O Instituto Ricardo Brennand, em Recife, € um complexo formado por uma Pinacoteca, que
abriga a maior colecdo de Frans Post do mundo, um castelo estilo medieval goético inglés
gue expde uma das maiores cole¢des, do Brasil, de armas, armaduras e objetos que fazem
referéncia a ldade Média e uma biblioteca, com um grande acervo voltado para arte e cultura,
com énfase no periodo do Brasil Holandés. Além dessas mostras, ha exposicdes do seu pro-
prio acervo, obras do Movimento Orientalista, Modernistas, do Classicismo Greco-Romano,
do Neoclassicismo e producfes de artistas oriundos da Academia Imperial de Belas Artes
que representaram a cidade do Recife, dentre outras, no contexto do século XIX.

Constatamos, por meio do exercicio da mediacdo e da pesquisa qualitativa e quantitativa,
que a maioria dos grupos escolares que agendavam visitas ao Instituto Ricardo Brennand
ndo eram devidamente preparados para usufruir de forma significativa do legado presente
no espaco visitado, muitas vezes identificando a atividade simplesmente como um passeio.
A partir dessa descoberta, buscamos a construgao de um projeto pedagodgico que convi-
dasse o0 docente a interagir e conhecer, no primeiro momento, o acervo, escolher teméticas
para apresentar e trabalhar com seus alunos, preparando-os antecipadamente para a visita.




T by g

Baseados nessas premissas, foram criados os percursos tematicos, objetivando tanto o exer-
cicio da pesquisa por parte dos arte-educadores que fazem as mediagdes, como o ofereci-
mento de um curso de formagdo continuada para professores, subsidiando e estimulando
esses profissionais a trabalhar conteldos e projetos didaticos a partir dos temas trabalhados.

Tendo como meta conceber o museu como espago de fruigcdo estética e construgcdo de
conhecimentos, grande énfase é dada aos processos educativos na formacgéo de publicos,
para que eles usufruam de forma significativa o acervo museolégico exposto. Afinal, como
nos legou o poeta russo Maiakovski, “a arte n&o esta para a massa desde seu nascimento.
Ela chega a isso no fim de uma soma de esforgos. E preciso organizar a compreens&o”.

Para alcancarmos esse objetivo, nos fundamentamos em pressupostos teéricos e metodold-
gicos da Educacgédo Patrimonial, da Educacgéo Estética e Artistica, por intermeédio das contri-
buicées de Magaly Santos, Sonia Kramer, Paulo Freire, Ana Mae Barbosa e Miriam Celeste
Martins, dentre outros tedricos da educac&o nos museus e na escola.

No ano de 2006, oferecemos dez encontros de formagao para cerca de 500 docentes, minis-
trados pelos arte-educadores responsaveis por cada tematica em pauta, contemplando-os
também com materiais tedricos e imagens atinentes aos assuntos abordados, além de visitas
mediadas ao acervo estudado.
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A partir dessa experiéncia de formacdo, pudemos constatar que pequena porcentagem dos
docentes que participaram desses encontros retornou ao Instituto com seus alunos. Conse-
guentemente, ndo pudemos ter 0s pardmetros necessarios para medir as contribuigdes dos
estudos tematicos nas praticas pedagogicas desses professores. Além dessa dimensao, nao
foi possivel constatar o paradigma de que o aluno previamente preparado na sala de aula
usufrui de forma mais significativa da visita mediada, isto é: interage melhor, € mais critico e
reflexivo, torna-se um pesquisador do que foi apreendido.

Respaldadas nessas experiéncias e descobertas, idealizamos para o ano de 2007 o redimen-
sionamento dos encontros tematicos com professores, com um projeto piloto que pudesse
apontar caminhos e procedimentos tedricos € metodoldgicos, visando a qualificagdo da par-
ceria IRB/escola como espacos compartilhados na constru¢ado de conhecimentos.

O primeiro encontro foi utilizado para apresentagédo do Projeto e das tematicas possiveis de
serem trabalhadas: Periodo Nassoviano, Género Paisagem na Histéria da Arte, Expressées da
Mitologia Greco-Romana nas Esculturas, Orientalismo, Referéncias Medievais no Acervo do
Castelo Sao Jodo da Véarzea, Origem e Desenvolvimento das Armas, Colecionismo, Heréldica,
Técnicas e Materiais em Artes Plasticas, Tapecarias e Vitrais: Fazeres Especiais.

A escolha dos educadores, em parceria com seus educandos, recaiu nas sete primeiras
tematicas acima citadas. Durante as formacdes, os docentes foram subsidiados com textos
de fundamentagéo, construidos pelos arte-educadores, pesquisadores e mediadores, e por
imagens das obras de referéncia de cada tematica estudada.

Os participantes também tiveram acesso a biblioteca e puderam, com o apoio das bibliotecarias,
utilizar o rico acervo para alimentar ainda mais a tematica escolhida. A maioria dos docentes en-
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volvidos no Projeto trouxeram os seus alunos para visitar o Instituto Ricardo Brennand, solicitando
na marcacgao a tematica selecionada para o desdobramento do trabalho em sala de aula.

cantes, apontavam para “a segurancga dos expositores”, “a qualidade do material exposto”, “o

Apods cada encontro, foi solicitada uma avaliagdo do trabalho e os resultados, bastante gratifi- %
atendimento e as expectativas atendidas”, “clareza na exposi¢céo do tema”.

» o«

Como ponto negativo, os docentes apontaram “o tempo curto para muita informacéo”, “pouco
tempo para apreciagdo das obras”, “serem muito condensadas as palestras e a visita durar
um tempo minimo”.

Em relacdo as proposi¢cdes, evidenciaram o desejo de “fazer uma reciclagem sé nos locais
onde temos contato com as artes”, “nova visitagdo a biblioteca, pois foi rédpida para a gran-
deza do espacgo”, “senti o desejo do oferecimento da tematica ‘Brasdes e Identidades’, que
houvesse a possibilidade de dar um carater mais interdisciplinar, pois percebo que ha uma
prioridade nas areas de Arte e Histéria” e “disponibilizar mais cursos, pois ja estou com sau-
dades”, dentre outras.

E preciso ressaltar o apoio dado, pela Secretaria de Educacéo de Olinda, aos seus profes-
sores, que tiveram Onibus para duas visitas dos alunos ao IRB: uma para conhecer o acervo
e outra para escolher e trabalhar o recorte tematico. As secretarias de Educagdo do Recife,
Camaragibe e Jaboatdo também disponibilizaram transporte para seus grupos.

A socializagdo das experiéncias de sala de aula ocorreu no més de dezembro, quando
cada professor envolvido compartilhou o seu fazer docente e as producdes dos seus alu-
nos para um publico composto por educadores, gestores, coordenadores pedagdgicos e
educadores de museus. Nessa ocasido, os relatos de experiéncias foram entregues por
escrito, para que especialistas convidados pelas secretarias e pelo IRB pudessem avaliar
0Ss projetos, pois ficou estabelecido que os quatro mais significativos fossem premiados e
aquele considerado mais relevante, a partir dos critérios previamente estabelecidos, seria
também publicado.

Antes do inicio das apresentagdes, a comissdo de avaliagcdo se reuniu para definir os critérios
a serem considerados, com o intuito de avaliar a importancia didatico-pedagdgica dos proje-
tos e também a sua sistematizacdo e o relato. Assim, foram apontados os seguintes critérios:
participacdo do docente nos encontros da formacéo; visita com os alunos ao IRB; entrega
do Projeto didatico sistematizado; conexao entre o conteldo do Projeto e o contexto atual; e
abordagem interdisciplinar.

Na data estabelecida para entrega e apresentac&o dos projetos vivenciados, apenas oito tra-
balhos foram socializados: quatro da rede municipal de Camaragibe, todos experimentados
por professoras unidocentes; um da rede municipal do Recife, elaborado por uma docente
de Arte; dois da rede municipal de Olinda, desenvolvidos por um professor de Arte e por uma
professora de Histéria; e um da rede municipal de Jaboatéo, trabalhado também por uma
professora unidocente.
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Diante das apresentacdes de oito projetos e da leitura dos sete que foram sistematizados,
quatro trabalhos foram apontados como os mais significativos, para efeito de premiagao:

1° lugar — Mulheres: Ocidentais e Orientais, elaborado pela professora Taciana Dur&o Leite
Caldas, da Escola Municipal Maria Sampaio de Lucena, da Prefeitura do Recife, desenvolvido
com alunos do 2° ano do IV Ciclo e do Mdédulo 5 de EJA.

Conteldos de diferentes componentes curriculares — Arte, Geografia, Filosofia, Histéria e
Biologia — foram trabalhados interdisciplinarmente, focando questdes relativas a valores
éticos e culturais, multiculturalidade, religiosidade, além de temas relacionados a mulher,
como gravidez na adolescéncia, estabelecendo uma ligagcdo com a realidade dos estudan-
tes. A conexdo alunos-sala de aula-museu ficou bastante evidenciada, como também o do-
minio da professora em relagdo aos conteddos explorados. Concluindo a apresentacao do
processo, houve exposicdo das producdes artisticas dos alunos, que demonstraram ter sido
resultantes de encaminhamentos didaticos fundamentados em ler, contextualizar e fazer
artistico. E importante salientar que, dentre os projetos lidos, este foi 0 que apresentou uma
estrutura de sistematizacdo mais organizada e completa. Portanto, foi o Projeto que melhor
atendeu aos critérios e apresentou um produto de melhor qualidade.

2° lugar — Esculturas Neoclassicas da Mitologia Grega: Releitura e Apropriacéo, elaborado
pela professora Joseane Maciel, da Escola Municipal Sdo José, da Prefeitura de Camaragibe,
desenvolvido com alunos da 42 série.

Explorou conteudos de Lingua Portuguesa, com leitura de lendas da Mitologia Grega e pro-
ducdes textuais, e também de Histéria, Geografia e Arte, focando aspectos como formagéo
ética, localizacéo espacial, leitura de imagens e produgdes artisticas. Ficou bastante claro
que a interdisciplinaridade permeou todo o Projeto.

A conexao entre o conteldo apresentado e o contexto atual foi trabalhada a partir da reflexdo
sobre identidade cultural, destacando o confronto da cultura do aluno com outras culturas,
como também a permanéncia, no tempo atual, de padrdes estéticos relativos a antiguidade
classica. A adaptacéo temporal e contextual quanto ao uso de materiais foi explorada pelo
uso de garrafas PET para a produgéo da releitura de uma das esculturas trabalhadas.

3° lugar — Referéncia Medieval: As Armas, da professora Maria José dos Prazeres M. Pontes,
da Escola Municipal Coronel José Domingues da Silva, da Prefeitura de Olinda, desenvolvido
com alunos da 8? série.

O Projeto comegou com a professora explorando o conceito de museu, pois ela havia detectado
arejeicao dos alunos a esse tipo de espaco. Exibiu o filme “Uma Noite no Museu”, buscando pro-
vocé-los antes de leva-los ao IRB. Na visita, 0s alunos se encantaram com o espaco. As armas
foram evidenciadas e o castelo foi explorado como obra, tendo como referéncia a ldade Média.

A conexao com o contexto atual foi trabalhada a partir do uso das armas no presente, relacio-

nadas com a violéncia. Houve diversas produgdes textuais dos alunos, organizadas em um
portfélio, e a apresentacdo de um jogral, a partir de um texto escrito pela professora.
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4°lugar — Leitura de Obras de Arte da Mitologia Grega, elaborado pelas professoras Maria das
Dores Gomes, da 42 série, e Rosineide Maria, da 3?2 série da Escola Manuel Rito, da Prefeitura
de Camaragibe, desenvolvido por alunos das respectivas séries.

Foram explorados conteudos de Lingua Portuguesa, com leituras e producdes textuais; de
Histodria, relacionados a Mitologia Grega e um pouco sobre Roma; de Geografia, empreendeu-
-se a leitura de mapas e a analise comparativa entre mapas da Grécia e do Brasil; e quanto
aos conteudos de Arte, focou-se na leitura de obras na visita ao IRB: sua contextualizagao
histérica e cultural, e nas produgdes artisticas, abordando a linguagem cénica e plastica.
A interdisciplinaridade foi a ténica do Projeto exposto.

A conex&o entre o contetdo do Projeto e o contexto atual foi trabalhada a partir da producéo
de releituras e apropriagdes, modernizando o contexto das personagens na escultura Rapto
da Sabina, escolhida pelos alunos para ser trabalhada. A adaptagdo temporal e contextual
revelou-se em desenhos sobre copias reproduzidas em xerox da imagem, incluindo indumen-
tarias do tempo atual sobre os personagens da escultura e a criagdo de didlogos entre elas.

Os resultados apresentados a partir dessa experiéncia constataram a hipétese de que se o
museu estabelecer parcerias com as secretarias de Educacdo, para que seus professores
possam ter a oportunidade de participar de encontros de formacao continuada no museu e
seus alunos tenham o direito assegurado de ter transporte que viabilize o translado escola-
-museu-escola, serdo dadas as condi¢gdes para que um trabalho educativo cultural entre o
museu e a escola acontega.

Foi também observado que o professor instrumentalizado pedagogicamente de conhecimen-
tos e materiais prepara o seu aluno para uma fruicdo consciente dos legados artistico-cultu-
rais durante a visita mediada: o estudante interage melhor, & mais critico e reflexivo e torna-se
um pesquisador do que foi apreendido.

Para a Acdo Educativa do Instituto Ricardo Brennand, a seguranga de estar contribuindo
para expandir a gama de conhecimentos de educandos e educadores, através de visitas
orientadas construidas pela parceria museu/escola, que dessa forma efetiva o compartilhar
conhecimentos. O museu aprende com a escola e a escola aprende com 0 museu a organizar
a compreensao de legados artisticos e culturais sistematizados pela humanidade.
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= Brincando
que se Aprende

Gabriela da Paz

mo Projeto educativo E Brincando que se Aprende utiliza a brincadeira como um ins-
trumento pedagdgico para o aprendizado da Arte Contemporanea no Museu de Arte Moderna
Aloisio Magalhaes. Por meio da brincadeira, usa-se a imaginagao para criar simulagdes, tor-
nando o ludico uma forma de apreensao dos temas da exposicéo e possibilitando a vivéncia
do seu conteudo. Estimula a participagéo do visitante como agente de seu préprio aprendiza-
do, desenvolvendo a criatividade e a tomada de decisdes, valorizando a iniciativa e a deciséo
de cada jogador e despertando interesse pela leitura e pesquisa. Os jogos sdo passaportes
para o mundo da imaginacdo. De maneira ludica, as brincadeiras incentivam os visitantes a
ter maior contato com a arte, permitindo que eles interajam ativamente na producgao e da na
realizacdo de ac0es artisticas. Desta forma, os participantes se sentem totalmente a vontade
para viver a exposicao e fazer suas construgdes narrativas a partir de suas experiéncias.

Palavras-chave: arte contemporanea; brincadeiras; narrativas; criagdo; Museu de Arte Moderna
Aloisio Magalh&es.

Nota Biografica: Gabriela da Paz é gerente de Servigos de Arte e Educagédo do Museu de Arte
Moderna Aloisio Magalhées.
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Criado em 1997 com o obijetivo de se tornar um centro de referéncia da producdo Moderna
e Contemporanea das Artes Visuais, 0 Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes (Mamam),
equipamento da Secretaria de Cultura da Cidade do Recife (PE), tem contribuido para a for-
macéo cultural do publico e para o adensamento do meio institucional e artistico do Recife,
mediante divulgacao, registro e reflexdo sobre a arte do presente e suas referéncias histori-
cas. Instalado em um antigo casar&o do século XIX as margens do Rio Capibaribe, tombado
em nivel estadual, o Museu possui uma area construida de 1.800 m? e conta com sete salas
de exposicao, biblioteca especializada em Arte Moderna e Contemporénea, reserva técnica,
sala de Arte/Educacao, espaco para oficinas e cursos educativos, sala de administracao,
auditério, café e depdsito para acomodagao de material museogréfico.

Tendo como missdo a educacéo do olhar € 0 acesso ao pensamento e produgéao artistica
Moderna e Contemporanea de ponta, 0 Mamam possui acervo de cerca de 1.100 trabalhos,
de diversas técnicas, que abrangem um periodo histérico compreendido entre 1920 e 2008.

Tendo como principal foco a formacéo de publico, o Educativo Mamam utiliza experiéncias
interativas que promovem o espago museoldgico a categoria de laboratério de aprendizagem
multissensorial. As atividades educativas promovem a comunicagao entre a Arte Contempo-
ranea e o publico, utilizando a experimentagdo como ferramenta de construgdo de um novo
olhar para o Museu, um olhar permeado de sensacdes de percepcéo.

O Projeto educativo E Brincando que se Aprende utiliza a brincadeira como um instrumento
pedagogico. Por meio da brincadeira usa-se a imaginacéo para criar simulacfes, tornando
o ludico uma forma de apreensdo dos temas da exposicédo e possibilitando a vivéncia do
seu conteudo. Estimula a participagao do visitante como agente de seu préprio aprendizado,
desenvolvendo a criatividade e a tomada de decisdes, valorizando a iniciativa e a decisao de
cada jogador e despertando interesse pela leitura e pesquisa.

Os jogos sao passaportes para o mundo da imaginacéo. De maneira ludica, as brincadeiras

A@ incentivam os visitantes a ter maior contato com a arte, permitindo que eles interajam ativa-
"7;}\' mente na producéo e na realizagdo de agdes artisticas. Dessa forma, os participantes se sen-
tem totalmente a vontade para viver a exposicéo e fazer suas construgdes narrativas a partir
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de suas experiéncias. Quem brinca sabe que a alegria se encontra precisamente no desafio e
na dificuldade. E a Arte Contemporanea apresenta desafios que olham para nés e nos dizem:
“Veja se vocé pode comigo!” Os projetos do Educativo Mamam trazem sempre o componente
ludico permeando o aprendizado.

Durante 2007 e 2008, o E Brincando que se Aprende, desenvolvido pela equipe de Arte/Edu-
cagdo do Mamam, promoveu as seguintes agoes:

1. Mamam nas Ruas - 0 Projeto apresenta um caréter extremamente inovador ao levar o museu
aos seus arredores, abrangendo um publico maior e atingindo comunidades periféricas tanto
geograficamente, quanto socialmente. As a¢des do Mamam nas Ruas compreenderam:

e Passeio Ciclistico — Essa atividade aberta a populagéo recifense e coordenada
pelo Educativo Mamam aconteceu em dois momentos. A acéo 1 foi realizada du-
rante a exposi¢cédo Novas Utopias, dialogando com o trabalho Ciclovias Aéreas do
artista carioca Jarbas Lopes. Na ocasigdo, os proprios participantes decoraram as
bicicletas. A acao foi encerrada com passeio ciclistico e visita ao Patio do Mamam,
para conhecer a obra O Bem e o Mal Entendido, também de Jarbas Lopes, além de
visita ao Instituto Cultural Banco Real, para conhecer a mostra do artista pernambu-
cano Lourival Batista Cuquinha. A agéo 2 foi realizada durante a exposi¢ao Estética
da Periferia. Nessa acdo, realizamos um mutirdo de grafite e fomos a comunidade
do Pilar com tintas para grafitar as fachadas das casas da comunidade com os
moradores.

e Oficina de Cata-vento — oficina de criagdo do brinquedo popular que teve como
foco trabalhar as cores primérias e secundérias, bem como o conceito de instalagéo.

e Oficina de Pipas — mais uma oficina que teve como objetivo 0 aprendizado das cores.
Dessa vez, trabalhamos o conceito de cores complementares pelo contraste da cor
da pipa (laranja) com a cor do céu (azul). A acao foi realizada nas comunidades Alto
José do Pinho e Areias
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e Oficina de Origami — apresentamos o conceito de interveng&o urbana por meio da
oficina de origami, unindo uma técnica milenar a novos conceitos de Arte Contempo-
ranea. A acao também foi realizada nas comunidades Largo do Maracana e Varzea

¢ Mostra de Videoarte — no evento de musica que acontece anualmente na comuni-
dade Alto José do Pinho e reune milhares de jovens, o Educativo Mamam realizou
uma mostra de videoarte em praca publica, com obras de artistas de Recife e de
outras cidades do Brasil.

e Caminhada Performatica — a partir do estudo da obra Parangolé, de Hélio Oiticica,
realizamos a oficina “homem-sanduiche”, com pintura de banners com alunos do
ensino médio de escola publica estadual. Depois, seguimos em caminhada perfor-
matica pela cidade até a casa de agdes descentralizadas do SPA das Artes, onde
os alunos foram recebidos e apresentados a exposicao em cartaz.

2. Alice no Pais da Arte Contemporanea — esta acdo, realizada durante a exposi¢do
Ogolaid O, da artista Carla Zaccagnini, teve como objetivo apresentar aos participantes
0s questionamentos da artista sobre a possibilidade da cépia,por reprodugéo técnica
ou manual, da obra de arte e sobre a inversao, pelo espelhamento na técnica da xilo-
gravura. Para isso, a equipe de arte/educagao do Museu, apds estudar diversos textos
que pudessem enriquecer a pesquisa para a mediacédo da exposigcéao, escolheu o livro
Alice no Pais do Espelho. Apropriamo-nos dos personagens desta obra para criar a
acéo e apresentar ao publico um paralelo entre a obra de Zaccagnini e a de Carrol, fa-
cilitando, assim, 0 acesso aos cédigos conceituais. Caracterizados com aderecos que
se referiam aos personagens Alice, Chapeleiro Maluco e Rainha de Copas e utilizando,
como objetos ativadores do pensamento ludico, espelhos e cartas de baralho, os arte-
-educadores convidaram o publico a entrar no mundo da Arte Contemporanea. Essa
acéo foi realizada na comemoragao da Semana Nacional de Museus, em maio de 2008.

Oficinas de Colagem — Tendo como fonte de inspiragéo obras de artistas como Matisse,
Picasso e Rauschenberg, essa atividade teve como objetivo apresentar a um publico
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constituido exclusivamente por criangas de 7 a 12 anos uma oficina de pesquisa de como
‘pintar sem tinta”. Para tanto, utilizamos materiais diversos e colagem.

4. Oficina de Animacéo - Esta atividade, também direcionada as criancas de 7 a 12 anos,
abordou principios basicos de cinema de animacéo a partir de fotografia digital.

Todas as ac¢des e oficinas propostas e realizadas pelo Educativo Mamam sao gratuitas, bem
como os materiais gerados por elas. Porém, para as oficinas de colagem e de animagao,
ambas realizadas no inicio de 2009, tivemos que cobrar uma taxa de R$ 10,00 por crianca,
em 50% das inscri¢cdes, para que pudéssemos custear a compra do material utilizado pelos
alunos. A outra metade das inscrigdes foi preenchida gratuitamente por alunos do Instituto de
Assisténcia Social e Cidadania (IASC). No entanto, o objetivo do Educativo Mamam ¢é real-
mente manter a gratuidade de suas agdes, como forma de fomentar e ampliar 0 acesso as
atividades culturais, principalmente aquelas pessoas socialmente excluidas.

Contabilizamos um publico direto atingido de 450 pessoas (média de 30 pessoas por oficina)
e um publico indireto de 1.800 pessoas. Entendemos como publico indireto todos aqueles
que participam da acéo por meio de comunicagao repassada dentro dos nucleos de convivio
social (ex.: escola, trabalho, familia etc.), que se constituem potenciais frequentadores das
exposicdes/atividades dentro do Museu.

Ao longo de nosso trabalho, foi iniciado um processo de aproximagao maior do publico a
Arte Contemporanea, consequentemente ampliando a visitacéo e a visibilidade dos traba-
Ihos desenvolvidos. Durante as oficinas, observamos um importante crescimento nas respostas
aos estimulos langados em cada desafio, um aumento da participacédo em atividades educativas
promovidas pelo Museu. Registramos, também, o retorno dos alunos ao Museu através de visitas
espontaneas e interesse em outras atividades culturais promovidas na cidade do Recife.

Acreditamos que uma experiéncia significativa é capaz de mobilizar ideias e atitudes. As ativi-
dades ludicas desenvolvidas pelo Educativo Mamam s&o uma excelente ferramenta para formar
publico, repassar conceitos e aproximar pessoas de diferentes idades, condicbes econémico-
-sociais, intelectuais e fisicas a Arte Contemporanea.
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oClube

do Pesquisador Mirim do

Museu Paraense Emiilio Goeld

Luiz Fernando Fagury Videira, Hilma Cristina Maia Guedes,
Alcemir de Souza Aires e Edileusa Maria da Silva

O Projeto Clube do Pesquisador Mirim (CPM), desenvolvido no Museu Paraense
Emilio Goeldi (MPEG), em Belém do Pard, tem a finalidade de contribuir para a popularizagdo
da ciéncia direcionada a criancas e adolescentes. Este Projeto, de educagao nio formal, visa
proporcionar vivéncias de iniciagao cientifica a estudantes do ensino fundamental, por meio de
atividades baseadas nas pesquisas realizadas no Museu Paraense Emilio Goeldi e em assuntos
de interesse amazonico.

O Clube do Pesquisador Mirim surgiu a partir do projeto denominado Clube de Ciéncias e Cultura
(Clube), desenvolvido pelo Servico de Educacédo do MPEG no final da década de 1980. Atual-
mente, o Projeto é orientado por uma equipe multidisciplinar, constituida de bidlogos, turismolo-
gos, agrénomos, pedagogos, geografos, bibliotecarios, arte-educadores e de profissionais de
muitas outras formagdes académicas. Cada instrutor assume a fungédo de mediador do trabalho
de pesquisa a ser desenvolvido por seu grupo e nao necessariamente € especialista naquele
assunto que vai trabalhar. Por meio de atividades diferenciadas, recursos e linguagens diversifi-
cadas, o instrutor procura estimular a constru¢éo do conhecimento dos pesquisadores mirins e
este momento é de aprendizagem para ele também.

Palavras-chave: Educac&o em ciéncia; Educagéo nao formal; popularizagdo da ciéncia; Museu
Paraense Emilio Goeldi.

Notas Biograficas: Luiz Fernando Fagury Videira — biélogo, educador do Museu Paraense Emilio
Goeldi e coordenador do Projeto Clube do Pesquisador Mirim.

Hilma Cristina Maia Guedes - turismdloga, especialista em Educacdo Ambiental, educadora do
Museu Paraense Emilio Goeldi e instrutora do Clube do Pesquisador Mirim.

Alcemir de Souza Aires — assistente técnico do Servico de Educacédo do Museu Paraense Emilio
Goeldi e instrutor do Clube do Pesquisador Mirim.

Edileusa Maria da Silva — bibliotecaria, bolsista do Servico de Educacéo do Museu Paraense Emilio
Goeldi e Instrutora do Clube do Pesquisador Mirim.
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Introducéo

O Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) tem por missdo “realizar pesquisas, promover a
inovacao cientifica, formar recursos humanos, conservar acervos € comunicar conhecimentos
nas areas de ciéncias naturais e humanas relacionadas a Amazoénia” (PORTAL MPEG). Ao
longo de seus 144 anos de existéncia, o MPEG tem contribuido para o avango das pesquisas
relacionadas a fauna, a flora, ao homem e ao ambiente amazdnicos e desempenhado papel
relevante de difusao desse conhecimento a sociedade.

Visando a socializagdo dos conhecimentos que produz nas areas de Botanica, Zoologia,
Ciéncias da Terra e Ecologia e Ciéncias Humanas, o MPEG se utiliza de diversos instrumen-
tos, dentre 0s quais se destaca neste artigo o Clube do Pesquisador Mirim.

O Clube do Pesquisador Mirim (CPM) surgiu a partir do projeto denominado Clube de Cién-
cias e Cultura (Clube), desenvolvido pelo Servigco de Educagao do MPEG no final da déca-
da de 1980, nas dependéncias do seu Parque Zoobotanico (PZB), localizado no centro da
cidade de Belém. Esse Clube tinha como objetivo principal despertar o gosto pela ciéncia
em estudantes do ensino primario, correspondente hoje ao ensino fundamental, mediante
atividades praticas realizadas no PZB, como a observacéo da diversidade de plantas e o
comportamento dos animais.

Atualmente, o Clube do Pesquisador Mirim € orientado por uma equipe multidisciplinar, consti-
tuida de bidlogos, turismoélogos, agronomos, pedagogos, geografos, bibliotecarios, arte-edu-
cadores e de profissionais de muitas outras formacdes académicas. Os instrutores escolhem
0s assuntos a serem trabalhados a cada ano, independentemente da formagao académica,
ou seja, a busca pelo novo, pelo desconhecido, comeca antes da divulgacao dos assuntos e
dos novos grupos a serem formados.
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Cada instrutor assume a fungdo de mediador do trabalho de pesquisa a ser desenvolvido
por seu grupo e nao necessariamente é especialista naquele assunto que vai trabalhar. Por
meio de atividades diferenciadas, recursos e linguagens diversificadas, procura estimular a
construcdo do conhecimento dos pesquisadores mirins e esse momento é de aprendizagem
para ele também.

Para o instrutor os conceitos abordados tém que fazer sentido para os pesquisadores mirins,
por isso considerar 0 conhecimento prévio de cada um é fundamental na parceria de cons-
trucdo do conhecimento. Aprender significativamente para Moretto (2001) é dar sentido ao
que as pessoas falam, e a partir disso relacionar o conhecimento elaborado com os fatos
percebidos no cotidiano delas, vividos por elas e por outras pessoas. Essa pratica € uma das
estratégias de abordagem dos contetdos no CPM.

Os encontros dos grupos do CPM em Belém acontecem nos espagos do Parque Zoobotanico
do Museu Goeldi e s&o planejados visando explorar as experiéncias e conhecimentos que 0s
alunos trazem consigo.

Diversas atividades sao criadas, visando a introdu¢ao das tematicas de Zoologia, Botanica,
Ciéncias Humanas, Ciéncias da Terra e Ecologia, como: a leitura de textos e dindmicas de
grupo; pesquisas de campo e bibliograficas; experimentos em laboratério e em campo; con-
tato com pesquisadores; producdo coletiva de textos, murais, cartilhas, videos, jogos, kits,
entre outros; visitas técnicas as colecdes cientificas do MPEG; excursdes a areas de preser-
vacdo ambiental e outras de acordo com a tematica de cada grupo; comentarios sobre videos
e apresentagéo dos produtos finais a comunidade.

Para a implementacédo do CPM, as atividades anuais séo divididas em trés etapas distintas:

1. Planejamento — correspondente ao processo de elaboracéo do edital de selecéo, divul-
gacéo, inscricao e selecao dos alunos e formacéo dos grupos. No edital, divulgado nas
escolas da rede publica e privada, no site do MPEG e em outras midias (radio, jornal e
televis&do), constam os grupos de estudo oferecidos com seus respectivos temas, horarios
e locais de funcionamento.

Para selecédo dos 180 pesquisadores mirins, os técnicos do Servico de Educagao (SEC) do
MPEG avaliam a capacidade de trabalho em grupo dos candidatos (cooperacéo, lideranca,
motivagado, coeréncia e dominio durante a apresentagdo dos trabalhos) e o grau de conheci-
mento referente a assuntos relacionados ao Museu Goeldi e a Amazobnia.

A relacédo dos aprovados ¢ divulgada no site do MPEG, afixada na portaria da instituicdo
e também enviada aos meios de comunicagao (podendo ou n&o ser publicada nos jornais
de Belém).

2. Realizac&o dos Encontros — os estudantes selecionados iniciam suas atividades como

pesquisadores mirins descobrindo a importancia das ciéncias: periodo introdutério que
corresponde a familiarizagdo com a instituicdo (MPEG) e as suas areas de pesquisa.
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Em seguida, d&o inicio as pesquisas especificas, ou seja, etapa em que cada grupo define,
em conjunto com o instrutor, as estratégias para o desenvolvimento das atividades. E impor-
tante ressaltar que os pesquisadores e técnicos das areas cientificas do MPEG s&o convida-
dos, de acordo com os assuntos trabalhados em cada ano, para colaborar com os grupos do
CPM. E o periodo mais longo, com aproximadamente cinco meses de duragdo, que culmina
com o inicio da construgéo do produto final.

3. Elaboracéo e Apresentacao do Produto Final — na fase de elaboragcao do produto final
de suas atividades, 0s pesquisadores mirins, juntamente com os instrutores, definem a
forma e confeccionam o produto final, resultante de suas pesquisas ao longo dos encon-
tros semanais. O produto final pode ser uma cartilha, um folder, um kit ou jogo educativo,
uma exposi¢cao, um video, dentre outros.

A apresentagédo dos resultados do CPM é dividida em dois momentos: o primeiro corresponde
a uma cerimdnia no auditério do MPEG, na qual sao relatadas as agdes desenvolvidas no ano
e entregues os certificados aos participantes. Posteriormente, todos os presentes se dirigem
ao PZB, onde, em forma de estandes, cada grupo apresenta os procedimentos utilizados em
suas pesquisas e seus respectivos produtos finais (kits e jogos educativos, folders, videos,
dentre outros).

Esta etapa, que representa uma avaliacdo do produto final de cada grupo pelo publico do
PZB, é seguida da incorporacdo dos produtos ao acervo da Biblioteca Clara Galvao', onde
ficam a disposicéo de seus usuarios para consulta e uso (no caso dos jogos educativos) por
estudantes, professores e instrutores do CPM como recurso didatico em aulas durante even-
tos (feiras, congressos etc.).

Apo6s 13 anos o CPM chega a outros lugares da Amazonia

Treze anos despertando vocagdes e produzindo material educativo sobre a Amazdnia.
Os grupos do CPM formados desde 1997, com mais de uma década de atividade ininterruptas
no MPEG, atenderam diretamente cerca de 1.500 estudantes. Outros 2.500 estudantes exce-
dentes? participaram de forma indireta das a¢cées do CPM, atendidos por meio de oficinas de
curta duracdo. Boa parte dos ex-pesquisadores mirins sdo efetivados como estagiarios, assim
que se tornam universitarios em areas compativeis com o setor educativo.

Devido a boa receptividade e ao resultado positivo consolidado ao longo de 13 anos de atua-
¢&o em Belém, o CPM expande-se para quatro cidades paraenses — Oriximina, Parauapebas,
Cachoeira do Arari e Igarapé-Acu.

" Biblioteca do Servigo de Educacao destinada ao atendimento preferencial de estudantes e professores dos
ensinos fundamental e médio.

2 Estudantes que ndo conseguiram a aprovacéo ao longo dos 12 anos de CPM e s&o contatados para participar
de oficinas de Arte e Ciéncia.
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Desde 2001, o MPEG desenvolve o Projeto Educagcdo Ambiental e Patrimonial no municipio
de Oriximina (PA), em parceria com a Mineragdo Rio do Norte, tendo como uma de suas
inumeras ac¢bes o Clube do Pesquisador Mirim, que ja possibilitou a participagcdo de mais
de 200 criangas de comunidades quilombolas e ribeirinhas.

Em 2006, a parceria firmada com a Vale, por meio do Projeto Conhecer para Preservar, pos-
sibilitou a insercdo do CPM no municipio de Parauapebas (PA), beneficiando mais de 100
criancas e 20 adultos da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA).

Em parceria com o Museu do Marajo, no municipio de Cachoeira do Arari (PA), o CPM se faz
presente com uma turma de 20 criancas e, em 2009, por meio de mobilizagao comunitaria, ja
esta sendo desenvolvido com 23 criangas, no municipio de Igarapé-Agu (PA). Em cada mu-
nicipio onde o CPM ¢é implantado, a equipe de instrutores adapta as metodologias e o foco a
ser trabalhado (pesquisa, educagédo ambiental, educagéo patrimonial, sustentabilidade etc.).

Quanto aos materiais educativos produzidos ao longo dos anos, somam-se cerca de 60
impressos entre cartilhas, folders e folhetos, 45 jogos educativos, mais de 30 kits didaticos,
trés videos e duas exposic¢oes.

Boa parte desse acervo encontra-se disponivel na Biblioteca de Ciéncias Clara Maria Galvao
para consulta durante pesquisa escolar, utilizagdo em exposi¢oes itinerantes e em espagos
interativos durante eventos programados no PZB. Eles ainda servem de suporte didatico aos
encontros do CPM, a oficinas diversas e podem ser emprestados, como material de apoio, a
estudantes de Pedagogia, educacao basica, formacéo de professores etc.
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Devido a grande demanda por materiais didaticos diferenciados e interativos, atualmente o
grupo de instrutores do CPM trabalha com a finalidade de popularizar estes recursos didati-
cos, cartilhas, kits e jogos educativos em formato virtual, para que pessoas do mundo todo
possam acessar e conhecer melhor o trabalho resultante do CPM.

A partir de 2007, foi implantada pelo CPM uma turma inclusiva, composta por sete criangas
surdas e 13 ouvintes, possibilitando troca de conhecimentos e 0 acesso ao conhecimento
cientifico. Nesse grupo, os instrutores sao intérpretes da Lingua Brasileira de Sinais (Libras)
atuando tanto na mediacdo dos encontros quanto na interpretacdo dos sinais, proporcionan-
do maior interagdo de alunos surdos e ouvintes.

As criangas surdas participam de um processo seletivo diferenciado para concorrer as vagas
ofertadas, no qual sdo avaliadas por profissionais da area da surdez, adultos surdos fluentes
e intérpretes de Lingua de Sinais, acompanhados pela equipe técnica do SEC do MPEG.

Como resultado, os pesquisadores mirins dessa turma inclusiva ja produziram dois kits edu-
cativos intitulados Fauna em Libras e Répteis da Amazonia, além do jogo Memdria em Sinais
e uma cartilha Fauna em Libras. Vale ressaltar ainda que, a partir de observacoes realizadas
no Parque Zoobotanico do MPEG, o grupo criou alguns sinais em Libras para animais amaz6-
nicos que ainda n&o existiam, como o da iguana, da cutia e da ariranha.

O envolvimento dos ex-pesquisadores mirins com o MPEG é resultado de um trabalho de
equipe ao longo de 13 anos, em que todos partilham das decisdes e responsabilidades.

Nesses anos de experiéncia com o Clube do Pesquisador Mirim, o Museu Paraense Emilio

Goeldi vem contribuindo para a popularizagdo da ciéncia e acredita-se que a credibilidade
dos pais e dos estudantes indica ser o CPM uma iniciativa bem-sucedida.
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Pedagogia da Imagem:

uma resposta ao desafio de construir um

museu plura

Juliana Maria de Siqueira, Ronaldo Simdes Gomes e Orestes Augusto Toledo

ISR Criada inicialmente, em 2003, como um grupo de estudos voltado para a reflexdo
sobre 0 uso do audiovisual na escola, a Pedagogia da Imagem foi-se consolidando como
um Programa Educativo abrangente, que assume a apreensdo do patrimdnio audiovisual
ndo apenas como o conhecimento dos repertérios histéricos em imagem e som contidos nos
acervos do MIS, mas também como o aprendizado da prépria linguagem que os codifica.
A consequéncia € o compartilhamento, com o cidaddo comum, dos saberes ditos “museais”,
criando nas comunidades o que chamamos “cultura de acervo” (a producédo, formacéo,
selecdo, organizacdo, preservagdo e comunicagdo de seus proprios registros audiovisuais).
A Pedagogia da Imagem define-se como o Programa Educativo do MIS Campinas destinado
a promover a apropriacdo critica e dialdgica da linguagem audiovisual pelo cidad&o. Essa
apropriacao é entendida como o desenvolvimento de proficiéncias comunicativas que habili-
tem o sujeito a projetar-se como produtor de cultura que domina os elementos da linguagem
audiovisual e os emprega criativamente, para expressdo de sua subjetividade e visdo de
mundo, ampliando seus habitos para além do consumo dos produtos da industria cultural.
O aspecto critico traduz-se na capacidade de compreender as mensagens audiovisuais
como discursos socialmente construidos, desfazendo seus dogmas e revelando os modos
complexos de composicédo dessa linguagem.

Palavras-chave: audiovisual; industria cultural; pedagogia da imagem; patriménio; linguagem;
Museu da Imagem e do Som de Campinas.

Notas Biograficas: Juliana Maria de Siqueira — graduada em Comunicacdo Social pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), mestre em Ciéncias da Comunicacéo
pela Universidade de Sao Paulo (USP). Atualmente é especialista cultural e turistico do Museu da
Imagem e do Som de Campinas.

Ronaldo Simées Gomes — agente cultural da Coordenadoria Setorial de A¢do Cultural do Departa-
mento de Cultura da Secretaria Municipal de Cultura de Campinas.

Orestes Augusto Toledo — graduado em Histdria e professor do Ensino Médio. Atua no campo da
Histéria Oral e é historiador do Museu da Imagem e do Som de Campinas.
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Criada inicialmente em 2003, como um grupo de estudos voltado para a reflexdo sobre
0 uso do audiovisual na escola, a Pedagogia da Imagem foi-se consolidando como um
Programa Educativo abrangente, que assume a apreensdo do patriménio audiovisual nao
apenas como o conhecimento dos repertérios histéricos em imagem e som contidos nos
acervos do Museu da Imagem e do Som (MIS), mas também como o aprendizado da propria
linguagem que os codifica. A consequéncia é o compartilhamento, com o cidaddo comum,
dos saberes ditos “museais”, criando nas comunidades 0 que chamamos “cultura de acer-
vo” (a producao, formagédo, selegdo, organizagdo, preservacdo e comunicagdo de seus
préprios registros audiovisuais).

Essa concepcéo vem sendo tecida e aperfeicoada ao longo dos anos, na escuta e compreen-
sdo das necessidades de parceiros como as escolas municipais e estaduais, 0s servigos
publicos de saude (em especial os de atendimento educativo e preventivo destinado a ado-
lescentes), ONGs que trabalham com populagdes em situagdo de vulnerabilidade, nicleos
de assisténcia social (com foco no cuidado de criangas e adolescentes) e pontos de cultura.
Essas instituicGes conferem capilaridade a agdo do MIS nas mais diferentes regides da cidade,
na medida em que seus profissionais, recebendo a nossa formagao, multiplicam, interpretam e
recriam a proposta da Pedagogia da Imagem, promovendo exposi¢des itinerantes, exibindo e
debatendo filmes, realizando oficinas de producéo de fotografia e video digital e desenvolvendo
projetos de histéria oral em audiovisual, contando com nosso apoio permanente.

Além dessas parcerias, foi decisiva para a configuragdo do Programa Pedagogia da Ima-
gem a interlocucédo estabelecida, desde 2005, com os pesquisadores da Educomunicagao,
no Departamento de Comunicacdes e Artes (CCA) da Escola de Comunicacgdes e Artes da
USP, notadamente os Profs. Drs. Adilson Odair Citelli e Ismar de Oliveira Soares. A partir daf,
tomamos a Pedagogia da Imagem como nosso objeto de investigacdo cientifica, balizado
teoricamente no espaco interdisciplinar que conjuga as mediagdes culturais da comunicacao
(Martin-Barbero), os estudos culturais (Garcia-Canclini e a Escola de Birmingham) e a peda-
gogia libertaria de Paulo Freire.

A praxis educativa: concepcgoes desdobrando-se em agbes e vice-versa

Atualmente, a Pedagogia da Imagem define-se como o Programa Educativo do MIS Campinas
que visa promover a apropriacéo critica e dialégica da linguagem audiovisual pelo cidadao.
Essa apropriacao é entendida, aqui, como o desenvolvimento de proficiéncias comunicativas
que habilitem o sujeito a projetar-se como produtor de cultura que domina os elementos da
linguagem audiovisual e os emprega criativamente, para expresséo de sua subjetividade e visao
de mundo, ampliando seus habitos para além do consumo dos produtos da industria cultural.
O aspecto critico traduz-se na capacidade de compreender as mensagens audiovisuais como
discursos socialmente construidos, eliminando seus dogmas e revelando os modos complexos
de composig&o dessa linguagem. O aspecto dialégico diz respeito & promogao do intercambio
entre l6gicas de pensamento e visdes de mundo, criando solidariedade entre grupos de origens
diversas e promovendo mesticagens e hibrida¢Ges entre as identidades socioculturais e suas
manifestacoes.
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Concretamente, isso se traduz nos seguintes objetivos: a) promover a formagéo continua-
da e oferecer apoio técnico a professores e educadores populares para atuagao permanen-
te em projetos audiovisuais nas escolas e nos espacos educativos ndo formais e informais;
b) incentivar a aproximag&o entre os agentes educativos (das escolas, ONGs, redes de protegao
social etc.) e as comunidades onde atuam, quebrando preconceitos, revelando e incorporando a
cultura, os saberes e valores populares aos curriculos e as praticas institucionais; c) estimular o
protagonismo juvenil, o envolvimento de criangas, adolescentes e da comunidade em geral na
descoberta de suas potencialidades para resolucédo de problemas; e d) criar oportunidades
de producéo e fruicao cultural do audiovisual para as comunidades da periferia da cidade.

Cada uma de nossas acoes € balizada por quatro eixos: 1°) promo¢ao de amplo acesso e apro-
priacdo do patriménio cultural audiovisual, estimulando o conhecimento, pela populacéo, de
repertdrios diversificados, ligados a fotografia, ao cinema e ao video; 2°) fomento a experimenta-
cao da linguagem audiovisual € a producao de carater popular em fotografia, video e animacéo;
3°) apoio ao desenvolvimento de circuitos alternativos de exibicdo, ao debate e a formagéo do
publico das artes audiovisuais, criando oportunidades de fruicdo cultural para comunidades
das periferias da cidade e de divulgacao da producéo cultural popular; 4°) incentivo a formacao
de uma cultura de acervo nos espagos comunitarios e educativos parceiros do museu, para
organizagao, preservagao e comunicagado das produgdes que tematizam sua memaria € iden-
tidade sociocultural.

As atividades promovidas — todas gratuitas — abrangem:
a) Curso de formagao continuada de professores e educadores populares Pedagogia da Ima-

gem — curso com duracdo anual, de 120 horas, para a formagado de educadores capazes
de incorporar a linguagem audiovisual (fotografia, video, animagéo) em sua pratica peda-

67



gogica e de desenvolver projetos de producéo audiovisual com a participacao ativa de
seus estudantes. Desde 2003, passaram pelo curso mais de 300 educadores;

b) Oficinas de animacéo, fotografia e video digital para multiplicadores e cidadaos — cursos
de curta duracéo (30 horas) destinados a educadores sociais e populares e seus educan-
dos, com o objetivo de desenvolver e compartilhar uma metodologia popular para o ensi-
no do audiovisual para iniciantes. A experimentacao pratica da linguagem contribui para
a geracdo de produtos culturais (exposicoes fotograficas e videos) de carater itinerante
(circulando pelos diversos espagos comunitarios parceiros), que também s&o incorpora-
dos ao acervo do museu. Diretamente, foram formadas 150 pessoas;

c) Atividades de fruicdo cultural na periferia — exibicdes e debates de filmes e exposicdes
fotogréficas itinerantes, nos espacos das escolas e instituicbes parceiras do museu. Até
2009, nao tinham sido contabilizados os frequentadores dessas atividades itinerantes, mas
as 12 colegoes fotograficas disponiveis para circulacdo sdo constantemente requisitadas;

d) Orientagdo de grupos para produgdo de videos e desenvolvimento de projetos de histéria
oral em audiovisual (com foco na memdria das comunidades e dos grupos) — foram orien-
tados quatro grandes projetos nos ultimos dois anos: “Infancia: memarias e brincadeiras”;
“Assembleia do Povo: o importante & o que a gente €”; “Camera da loucura”; e “Partici-
pacdo Social no Sistema Unico de Saude: memdrias da liderancga local no municipio de
Campinas”, além de uma dezena de projetos em andamento;

e) Apoio a formacéo inicial de educadores por meio de orientacédo de projetos de conclusédo
de curso e estagios de licenciatura a estudantes da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), Pontificia Universidade Catdlica de Campinas e Faculdades IPEP (Instituto Paulista
de Ensino e Pesquisa) — com énfase na incorporagéo das linguagens audiovisuais e da cultura
ao processo educativo. Desde 2008, quando estabelecemos o convénio com a Unicamp, 15
estudantes fizeram estégio em projetos da Pedagogia da Imagem;

f) Pesquisa académica e comunicacéo cientifica nas areas de Formacgao Docente, Educacéo
e Saude, em suas interfaces com a comunicacéo, a arte e a memoria — além de uma dis-
sertacdo de mestrado, 31 produgdes académicas foram realizadas, dentre publicagdes e
apresentacfes em eventos cientificos.

Os desdobramentos que o Programa conquistou nessas diversas atividades s&o fruto das
inimeras demandas de educadores que nos procuram e dos desafios propostos pelas
instituicBes parceiras. Dispensando féormulas € modelos rigidos de agéo, a Pedagogia da
Imagem desenvolve-se como uma criag&o autoral e coletiva, cuja proposta € recriada em
cada grupo atendido, segundo seus interesses e caracteristicas proprias. Nao se impéem
temas, assuntos ou linguagens a um determinado grupo em formacéo: essas definicées sdo
estabelecidas participativamente, em cada situag&o. Assim, as metodologias e 0s recursos
empregados tornam-se adaptaveis e flexiveis. O aprendizado do audiovisual ocorre pela
criagcado de contextos concretos para producédo e reflexdo (praxis). Dessa maneira, o Pro-
grama avanca tedrica e metodologicamente por meio da sistematizagcao das experiéncias
implementadas. A metodologia aplicada inspira-se na pedagogia de Paulo Freire (marcada
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pela postura dialégica e pela abertura do educador a cultura e aos saberes dos aprendi-
zes) e consolida-se na agao por projetos (entende-se que o aprendizado da tecnologia ou
do audiovisual ndo se faz na teoria ou no abstrato, mas colaborativamente, por um grupo
motivado para a consecucgéo de um objetivo concreto).

Devido a essa flexibilidade, estabelecemos como parametros para criacédo e avaliagdo dos
projetos a dialogicidade do processo educativo (que implica a gestédo participativa das ini-
ciativas, na qual educadores e educandos tomam conjuntamente as decisdes relevantes do
percurso de aprendizado; e o protagonismo social, por meio do qual os sujeitos buscam res-
significar, interferir e transformar as préprias condi¢des de vida) e a criticidade dos produtos
gerados (que devem expressar a ampliagao das proficiéncias comunicativas dos aprendizes
e 0 exercicio de uma ética polifénica). A consolidag&o de projetos de carater permanente nas
instituicdes parceiras — com a conquista ou melhoria da infraestrutura de geragéo e edi¢cao de
imagens, a continuidade e diversificacdo da produgao e a formagéo de acervos — também é
um parametro avaliativo da Pedagogia da Imagem, revelando o quanto as propostas conse-
guem enraizar-se na comunidade, de maneira autbnoma e sustentavel.

A cada ano cresce o numero de educadores interessados em nossos cursos e oficinas e o
raio de alcance das nossas agdes se expande. Entre os participantes, temos educadores e
educadoras de cidades vizinhas (Paulinia, Sumaré, Hortolandia, Jaguariana) e outras néo tao
proximas (Piracicaba, S&o Carlos). Isso, para nés, é um indicio da relevancia social da nossa
empreitada e um incentivo para persistirmos, a despeito das grandes dificuldades que temos
enfrentado. Mesmo com o reconhecimento do trabalho, obtido com a Meng¢ao Honrosa no Pré-
mio Darcy Ribeiro, ainda nao dispomos de infraestrutura para oferecer os cursos € as oficinas
a instituicoes, educadores e cidadaos que nao tenham seus proprios equipamentos de pro-
ducéo audiovisual. Estratégia de resisténcia e sobrevivéncia — jamais deixamos de atender a
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uma solicitagdo: quando nos faltam os meios, buscamos saidas alternativas, com disposi¢ao
e criatividade. E vamos em frente, compartilhando saberes, recriando fazeres, multiplicando
0s sentidos e as alegrias dessa caminhada coletiva.

Um convite ao dialogo

A Pedagogia da Imagem esta plenamente consolidada como o Programa de acao educa-
tiva do MIS Campinas. Suas agdes ja fazem parte do “cardapio” de servigcos da instituicéo,
constando de seu planejamento anual. Conta com uma equipe permanente e com 0 apoio
da diregdo. Sustenta-se no efeito multiplicador criado a partir do estabelecimento e da con-
solidagao de parcerias com instituicbes governamentais e n&do governamentais, espalhadas
pelas diversas regides da cidade e enraizadas nas comunidades, onde formamos e apoiamos
educadores populares para o desenvolvimento de agdes culturais ligadas ao audiovisual.

O Programa provoca mudangas dentro e fora do Museu. Externamente, podemos destacar
o fato de que, a partir do seu desenvolvimento nas escolas publicas municipais, a rede de
ensino de Campinas passou a contar efetivamente com um Programa de formacéo de profes-
sores focado na incorporagéo, a pratica pedagoégica, da producdo e da andlise do audiovi-
sual. Os professores do ensino fundamental que vém sendo formados pelo Museu passam a
desenvolver projetos audiovisuais com seus alunos. Diversas escolas, com 0 nosso suporte,
tém oficializado projetos pedagdgicos voltados para a exibicdo e produgéo de videos, foto-
grafias, jornais e blogs, otimizando o uso de equipamentos que antes ficavam esquecidos e
aproximando-se das comunidades das quais fazem parte. Instituicdes publicas e ndo gover-
namentais integrantes das redes de protec&o social (sobretudo servigos de salde e assistén-
cia) também tém incorporado a producao audiovisual como atividade educativa, terapéutica,
de registro, memoéria e comunicagdo com usuarios. Os produtos culturais gerados passam a
constituir programacdes de lazer e formagao para as comunidades locais, além de integrarem
o acervo do MIS. A esses parceiros, a Pedagogia da Imagem proporciona ndo apenas a
insercdo em um circuito de produc&o audiovisual de carater popular e alternativo, mas
também a reflexdo e a sistematizacdo de conhecimentos acerca da participacéo ativa dos
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educandos no espago educativo e nas suas comunidades. Os videos realizados geralmente
tematizam a realidade das criancas e dos adolescentes da periferia, demonstrando que, ao
compartilharmos os saberes “museais”, promovemos a sua capacidade de proferir o préprio
discurso, de projetar a prépria imagem e, portanto, escrever a propria historia.

No ambito do Museu, as experiéncias desenvolvidas na Pedagogia da Imagem tém provoca-
do a reflexdo da equipe sobre o papel e as responsabilidades da instituicdo, sobretudo no que
se refere a promoc¢ao da afirmacéo inclusiva e solidaria das identidades socioculturais, numa
cidade cujo perfil populacional é formado por migrantes de diferentes origens. Esse debate
tem-nos levado a trabalhar na constru¢éo de um museu efetivamente mais plural. O Programa
evidenciou, ainda, a importancia da descentralizacdo das a¢des educativas e do dialogo com
diferentes publicos para a ampliagcdo de nosso raio de agdo e para o maior conhecimento
dos nossos interlocutores. Finalmente, o Programa tem tido impacto na prépria constituicao
dos acervos do Museu, gerando colegdes fotogréficas e de video marcadas pelo olhar nao
hegemdnico do cidadéo das periferias e do excluido.

No valioso, mas limitado espaco deste artigo, seria impossivel mencionar todas as acdes,
planejamentos e parceiros envolvidos. Assim, em vez de encerrar aqui, nés nos colocamos
a disposic¢do para o dialogo e convidamos o leitor a explorar nosso site, no qual encontrara,
de maneira ampla e atualizada, projetos, producdes, fotografias, materiais didaticos e arti-
gos: <http://pedagogiadaimagem.sites.uol.com.br>.
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INCIUSA0 social Via ltinerancia Reversa:
uma acao para ampliar o publico do

\V]ast ltinerancia

Douglas Falcéo Silva

EI=ETIeH O Projeto Inclusdo Social via ltinerancia Reversa foi iniciado em outubro de 2006
por ocasido da IV Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia. Os participantes sdo grupos
procedentes de areas carentes da cidade do Rio de Janeiro € de municipios vizinhos. Che-
gando ao museu, eles participam das atividades desenvolvidas no contexto da programagao
educativa de final de semana, de eventos especiais de popularizagdo de ciéncia como a
Semana Nacional Museus e das Semanas de Astronomia. O Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (Mast) financia o transporte de grupos visitantes, promovendo a ida destes até a insti-
tuicdo, bem como seu retorno ao local de origem. Os grupos de visitantes sdo contatados a
partir de liderangcas comunitérias, organizagcdes ndo governamentais (ONGs), associagéo de
moradores e escolas publicas da respectiva localidade. Além da dimensao de inclusao social
por meio da visita de grupos familiares advindos de comunidades carentes, o Projeto é um
estudo que visa desenvolver um instrumento utilizado para avaliar o quanto a experiéncia da
visita a0 Museu seria promotora de empoderamento para estes visitantes.

Palavras-chave: ciéncia; inclusdo social; comunidade; Museu de Astronomia e Ciéncias Afins.
Nota Biografica: Douglas Falc&o Silva é graduado em Licenciatura em Fisica pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, mestre em Educacao pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e

doutor em Educacéo pela University of Reading. Atua como Coordenador de Educacédo em Cién-
cias no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
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Apresentacao

As ag¢bes no ambito da inclus&do social estdo, em geral, associadas a movimentos culturais
na muasica, danca, esportes, artes, tradicdes populares etc. Raras sdo as vezes nas quais a
ciéncia é tida como uma forma de cultura sendo usada para a promogao de inclusdo social.
O presente Projeto vem ao encontro de um dos atuais desafios dos museus: estabelecer
estratégias para promover o acesso fisico e 0 engajamento intelectual de camadas mais amplas
da sociedade. O interesse principal € conhecer o publico que ndo costuma frequentar museus
por falta de condi¢des econdmicas e/ou baixo capital cultural. A literatura na area de estudos
de publico oferece informacgdes sobre o publico que frequenta museus. Nesse sentido, ndo se
pode situar o estado da arte pertinente ao tema.

Acredita-se que ao visitar um museu de ciéncia e tecnologia, algo fora de seu padrao de con-
sumo cultural, esse visitante inaugure em sua vida uma nova categoria de experiéncias que
permita a ele se reconhecer importante, competente, integrante de um contexto em relagao
ao qual até entdo nao havia lagos de pertencimento e identidade.

Assim, o Projeto Inclusdo Social via Itinerancia Reversa foi iniciado em outubro de 2006 por
ocasido da IV Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia. Os participantes sdo grupos proce-
dentes de areas carentes da cidade do Rio de Janeiro e de municipios vizinhos. Chegando ao
museu, eles participam das atividades
desenvolvidas no contexto da progra-
macdo educativa de final de semana,
de eventos especiais de popularizagéo
de ciéncia como a Semana Nacional
Museus e das Semanas de Astronomia.
O Mast financia o transporte de grupos
visitantes, promovendo a ida destes até
a instituicdo, bem como seu retorno ao
local de origem. Os grupos de visitantes
sédo contatados a partir de liderangas
comunitarias, ONGs, associacdo de
moradores e escolas publicas da res-
pectiva localidade. Em todos os casos,
solicita-se que sejam organizados gru-
pos de 45 pessoas a partir de grupos
de familias. Em se tratando de escolas,
€ pedido que os estudantes interessa-
dos venham acompanhados de familia-
res ou responsaveis. A ideia & promo-
ver a experiéncia da visita ao museu no
contexto familiar.

O Projeto conta com a contratagdo de
uma empresa de transporte para a loca-
¢do de um 6nibus de 45 lugares, por um
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periodo de oito horas. Em cada dia de locagéo do 6nibus, até dois grupos de comunidades-alvo
sdo trazidos ao museu. O 6nibus fretado transporta gratuitamente o grupo até o Mast, onde
a visitacao livre e as atividades especificas de educagdo em ciéncias séo realizadas, como
sessdes de planetério inflavel; observacdo de astros através de telescopios; visitas orientadas
a espagos expositivos e ao conjunto arquiteténico; palestras interativas; contacdo de histérias;
oficinas de animacao; construcdo de brinquedos cientificos; pequenas feiras de ciéncia etc.
Apobs a permanéncia no museu por cerca de trés horas, o Onibus retorna a comunidade. Desde
a implantagao do Projeto em outubro de 2006, cerca de 3.500 pessoas provenientes de areas
de baixo Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) na cidade do Rio de Janeiro € de munici-
pios vizinhos participaram das atividades. As Figuras mostram, respectivamente, a fachada do
prédio principal do Mast, a chegada de um grupo de visitantes do Projeto e um grupo no interior
da cupula da luneta equatorial de 21 cm.

Paralelamente a dimens&o de incluséo social por meio da visita de grupos familiares advindos
de comunidades carentes, o Projeto também é um estudo que visa desenvolver um instrumen-
to utilizado para avaliar' o quanto a experiéncia da visita ao Museu seria promotora de em-
poderamento para aqueles visitantes. Para tal, pesquisadores da Coordenacao de Educagao
em Ciéncias do Mast elaboraram um questionario autoadministrado, aplicado a 637 membros
participantes da visita estimulada, que continha questdes relativas ao perfil socioeconémico
e cultural, bem como questbes associadas ao estabelecimento de parametros comportamen-
tais, atitudinais, de interesse, de persisténcia e de motivacéo, relacionados ao conceito latente
de empoderamento.

A comparacao dos perfis do publico de visitagédo estimulada e de visitagcdo espontanea
do Mast reforga o carater de incluséo social do Projeto. Isso é evidenciado, por exemplo,
comparando o nivel de escolaridade entre os grupos: 58% do publico de visitagéo espon-

" Para as analises foram utilizados os programas SPSS (Statistical Package for Social Science) e MSP
(Mokken Scale for Polythomous ltems). Além das questdes sobre o perfil sociodemografico, o questionario con-
tinha 28 itens (textos assertivos) associados a aspectos de ganho cognitivo € de interacéo social. Para cada
item, o respondente escolhia uma das seguintes op¢des: discordo totalmente (1), discordo (2), ndo sei (3),
concordo (4) e concordo totalmente (5).
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tanea do Museu tém pelo menos o nivel superior incompleto, enquanto que este percentual
atinge no maximo 16% do publico da visita estimulada (participantes do primeiro ano da
pesquisa). Isso reflete na renda domiciliar: 43% do publico de visitagdo espontanea ganham
entre R$ 1.000 e R$ 4.000. J&a no caso do publico da visita estimulada do segundo ano do
Projeto, 60% dos respondentes ganham até R$ 1.000. Destaca-se ainda outra importante di-
ferenga: o publico de visitagc&o estimulada € majoritariamente composto de negros e pardos
e com o predominio acentuado da presenca de mulheres, enquanto que no publico de visi-
tac&o espontanea os brancos sdo a maioria. Tais diferencas evidenciam que o Projeto ob-
teve sucesso em trazer para o Museu um publico que estava ausente. Vale ainda destacar
que 60% dos respondentes declararam que nunca haviam visitado qualquer outro museu.

A andlise dos resultados dessa pesquisa indica que as experiéncias proporcionadas nos
museus de C e T, tal como s&o hoje (pensadas para o publico de visitacdo espontanea), estdo
a meio caminho de promover o empoderamento de populagdes oriundas de comunidades
de baixo poder aquisitivo e/ou baixo capital cultural. Os aspectos cognitivos associados a
visita s@o bastante valorizados, mas ha uma percepcéo de que as experiéncias vivenciadas
no Museu estariam um pouco descoladas de suas vidas. Nesse sentido, vale ressaltar o fato
de que nas atividades educativas realizadas com os grupos visitantes, os mediadores do Mast
(estudantes de graduacéo na condi¢céo de estagiarios ou bolsistas do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagéo Cientifica (Pibic) tém papel fundamental. A transposi¢c&do do conhecimento
cientifico acontece com a preocupacao de comunicar e ultrapassar possiveis dificuldades por
parte dos visitantes em entender os codigos inerentes a ciéncia. No entanto, percebe-se que
apesar do esforco da instituicéo, algo se perde.

Uma andlise das respostas aos questionarios mostra que os itens que expressam aspec-
tos cognitivos s80 aqueles com os quais 0s respondentes mais expressam concordancia:
a) o despertar da curiosidade sobre a ciéncia; b) o sentimento de surpresa; uma mudanca
favoravel de atitude para com a imagem do museu; ¢) um convite para a reflexdo sobre ciéncia
associada a um sentimento positivo; d) a percepcdo de que a experiéncia da visita ao museu
pode ser Util no mundo da escola ou do trabalho; €) a perspectiva do aumento da cultura geral;
e f) a reflexdo sobre historia. Esses aspectos, em conjunto, apontam uma dimensao eminente-
mente cognitiva associada a ganho de conhecimento. Eles permeiam a percepc¢ado da maioria
dos que participaram da visita estimulada ao Mast e, nesse sentido, constituem a base comum
do empoderamento promovido pela visita a0 museu. Tais expressées de empoderamento
estariam diretamente relacionadas as atividades educativas nas quais os visitantes partici-
param. Nessas atividades, conteudos de diversas areas eram apresentados segundo uma
pedagogia voltada para a divulgacao e popularizagéo da ciéncia e tecnologia, pautada na
mediacdo humana (monitores).

Por outro lado, as respostas aos itens que expressam a natureza social da visita sugerem que
0 publico respondente ndo estabelece uma conexao forte entre as experiéncias vividas na vi-
sita e sua realidade. Os visitantes tendem a expressar duvidas quando avaliam itens associa-
dos a natureza social do empoderamento, expressos pelos seguintes itens: a) a valorizagdo
da relagdo com a comunidade; b) a mudanca do modo de ver as coisas a partir da visita; c) a
visita como promotora de conversas no seio da familia; d) a visita como promotora de insercéo
na sociedade; €) a visita como promotora de um futuro melhor; f) a visita como promotora de
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aumento de capacidade para a vida; g) a visita como promotora de aumento de cidadania;
h) a visita como promotora de aumento de autoestima; i) a visita como facilitadora de troca de
ideias no proéprio grupo de visitantes; e j) a visita como promotora na conversa com amigos.

Tal resultado sugere que para a completude do processo de empoderamento desses visitantes
€ necesséria uma dimensdo associada a percepgao de relevancia do ganho de conhecimento
para o seu mundo social. Isto &, o processo de empoderamento esta incompleto na ocorréncia
apenas da percepc¢édo do ganho de conhecimento.

Podemos concluir, entdo, que o empoderamento pleno dos visitantes se da pela associacdo
entre a percepc¢ao de ganho cognitivo e da relevancia deste para o0 mundo social do visitante no
nivel de suas relagdes pessoais (familia e amigos), e das esferas sociais mais externas (escola,
trabalho, sociedade). Assumindo tal associagcdo como empoderamento pleno do visitante,
podemos afirmar que a visita foi mais eficiente em promover a percepcéo de ganhos cognitivos
e menos eficiente em estabelecer conexdes relevantes com o mundo do visitante.

Os achados aqui expostos sugerem que a ampliagdo do publico dos museus de C e T deve
implicar alguns questionamentos, pelo menos naguelas instituicdes interessadas em promo-
ver experiéncias significativas para esse novo publico. Estariam essas instituicdes preparadas
e dispostas a empreender mudancgas para receber essa nova parcela da populagédo? Os pro-
cessos de mediacao (explicadores/monitores/mediadores, textos, recursos multimidias etc.)
utilizados contemplam as especificidades desse novo publico? Certamente havera aqueles
que defendem o caréater universal das experiéncias proporcionadas pelos museus de C e T.
No entanto, a diferenca entre os niveis de escolaridade do publico de visitagdo espontanea
e o0 de visitagdo estimulada sugere que as atividades educacionais e as exposi¢ées devem
buscar estratégias para contemplar as especificidades dessa “nova” parcela da populagéo.
Se por um lado, faz-se necessaria a adogéo de projetos que tragam essa populagao para os
museus, a realizacdo de pesquisas para avaliar a percepg¢do e os significados atribuidos por
esse novo publico a visita deve acontecer a fim de subsidiar adaptacoes e reformulacées nos
museus e centros de ciéncia.
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Programa

de ENCONTIOS

Continuados

Adriana Fontes, Tatiana Rodrigues Laura e José Alberto Gomes Saraiva

mA acéo educativa Encontros Continuados € um Programa de parceria entre o Museu

das Telecomunicag6es/Oi Futuro e instituicBes de ensino, priorizando as do entorno do Museu.
Seu objetivo, ao propor um programa continuado, priorizando as escolas e a comunidade dos
arredores, no bairro do Flamengo, no Rio de Janeiro, é trabalhar as estratégias pedagdgicas
do Programa Educativo do Oi Futuro no Museu das Telecomunicacdes e nas galerias de arte
estabelecendo um didlogo com o conteldo programatico nas escolas. Visa, assim, estimular a
criac&o de novos publicos, aproximar e consolidar o papel do museu como instituicao educa-
tiva na formacédo das comunidades locais.

Palavras-chave: programa continuado; entorno; escolas locais; comunidade; Museu de Telecomu-
nicacdes Oi Futuro.

Notas Biograficas: Adriana Fontes — graduada em Psicologia, pela Pontificia Universidade Catdli-
ca do Rio de Janeiro (PUC-RJ), e Licenciatura em Artes, pelo Instituto Metodista Bennett. Pds-gra-
duada em Histéria da Arte e da Arquitetura no Brasil, pela PUC-RJ, especialista em Pintura, pela
Escola de Belas Artes Massana, de Barcelona, e em Figurino Histérico Teatral e Cinematografico,
pela Escola Arte Moda de Florenca.

Tatiana Laura — graduada em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UniRio) e participou da coordenagéo do Programa de Encontros Continuados.

José Alberto Gomes Saraiva — graduado em Museologia pela Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UniRio) e gerente de Artes Visuais e Museus do Oi Futuro
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O Programa Educativo do Museu das Telecomunicacdes Oi Futuro tem como proposta desen-
volver e implantar uma ag&o educativa para diversos tipos de publico que frequentam o Centro
Cultural Oi Futuro e o Museu das Telecomunicacgdes, assim como dar acesso a novos e diferen-
tes publicos por meio de programas de sensibilizacado, integragéo e informagao oferecidos pelo
Programa Educativo. O objetivo das agbes € trabalhar de forma Itdica e interativa o espago do
Museu das Telecomunicagdes e do Oi Futuro, bem como seu principal tema: a comunicagao.

Desde 2007, quando foi inaugurado o Museu das Telecomunicacdes, iniciamos o Programa
Educativo, oferecendo visitas mediadas no Museu das Telecomunicacdes e nas galerias de
arte do Oi Futuro para diversos publicos, como escolas, universidades, grupos de terceira
idade, ONGs, grupos de turismo e projetos especiais, entre outros. O Programa Educativo,
além de oferecer esses programas e visitas com grupos agendados, durante a semana, € ao
publico espontaneo, nos finais de semana, realiza programas especiais para atingir publicos
diferenciados, elaborados para proporcionar uma mediagdo de acordo com o interesse, a
conceituacéo e a linguagem especifica de cada grupo.

Para o publico de educacéao infantil, o atendimento é as tercas-feiras. Para estudantes, pro-
fessores e multiplicadores, sdo promovidas visitas nas galerias de arte e/ou encontros com o
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artista, nas quintas-feiras. Para educadores e multiplicadores, ha encontros no museu e nas
galerias de arte, quinzenalmente.

Implantamos também uma proposta de acédo educativa de encontros continuados, iniciada
em 2007, e é essa que desejamos destacar na apresentagdo a seguir.

A Acédo Educativa dos Encontros Continuados € um Programa de parceria entre o Museu das
Telecomunicagdes Oi Futuro e instituicbes de ensino, priorizando as do entorno do Museu.
Seu objetivo, ao propor um programa continuado, priorizando as escolas e a comunidade da
regido do bairro do Flamengo, no Rio de Janeiro, é trabalhar as estratégias pedagdgicas do
Programa Educativo Oi Futuro, no Museu das Telecomunicacgdes e nas galerias de arte, esta-
belecendo um didlogo com o conteddo programatico nas escolas, visando estimular a criagao
de novos publicos, aproximando e consolidando nosso papel como instituicdo educativa na
formagéo das comunidades locais.

Nesses encontros continuados, temos como objetivos especificos desenvolver novas meto-
dologias, mediante novas possibilidades de atuacdes criativas, e estimular a relagdo museu/
escola e educacédo formal/informal, instigando questionamentos sobre o papel do museu/
centros culturais na sociedade e as possibilidades de didlogos criativos e enriquecedores
entre ambos.

Os Encontros Continuados se compdem de quatro visitas no Oi Futuro e duas na instituicao
de ensino, por semestre, somando 12 encontros por ano. No primeiro semestre, eles ocorrem
no Museu das Telecomunicagdes e, no segundo, nas exposi¢cées temporarias das galerias de
arte do Oi Futuro. Cada ocasiéo redne uma turma, de no maximo 40 alunos, escolhida pela
instituicdo, sendo trabalhado um conteudo diferenciado, mas interligado, a cada encontro.
O Programa Educativo do Museu das Telecomunicacdes oferece essa agdo educativa a insti-
tuicdes de ensino, priorizando as do entorno do Museu, e escolhe quatro delas para a parceria
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anual. Com essa troca, buscamos ampliar ainda mais as possibilidades de desdobramentos
das agdes do Programa Educativo do Museu das Telecomunicagdes Oi Futuro nas instituicdes
educativas da cidade do Rio de Janeiro.

A mesma agéo educativa foi implantada no Museu das Telecomunicacées Oi Futuro em Belo
Horizonte, em 2008. Essa experiéncia de encontros continuados no Programa Educativo do
Museu das Telecomunicacdes em Belo Horizonte constata e confirma o efeito multiplicador
dessa acédo, que pode ser desenvolvida com outros publicos e localidades.

Para esses encontros continuados, é essencial o trabalho com o professor/responsavel, pois
0 conteudo programatico trabalhado nas visitas deve ser escolhido e construido em parceria
entre os educadores do Programa Educativo e da instituicdo, no intuito de adequar suas
demandas ao conteudo do Museu e das exposicdes de arte. Esse professor/responsavel,
além de elaborar estratégias em conjunto com nossa equipe de arte-educadores, em um
trabalho mais a longo prazo, é o nosso principal agente multiplicador dos conhecimentos
adquiridos, aquele que possibilitara novos desdobramentos ao dar continuidade, em sala de
aula, ao trabalho desenvolvido no Museu.

Preparamos para esse fim um material didatico que é oferecido ao educador nos encontros. Um
material de instigacoes, reflexdes e propostas diferenciadas para cada encontro no Oi Futuro,
e outro de apoio e aprofundamento para dar suporte ao professor, incentivando-o a promover a
continuidade do que foi explorado evivenciado pelos alunos durante a visita com a turma.

A partir do conteudo do acervo permanente do Museu das Telecomunicag¢des, nosso Progra-
ma Educativo identificou quatro principais eixos tematicos, com os quais tragcamos roteiros
diferenciados, interligando videos; objetos do museu; costurando relagdes com a arquitetura
do prédio e do entorno; as exposi¢cdes das galerias de arte do Oi Futuro; e as demandas
especificas dos grupos em questédo. Os temas e seus materiais didaticos especificos, descritos
a seguir, sdo explorados nos encontros continuados:

e A Histéria das Telecomunicagdes — traca uma linha do tempo das telecomu-
nicagoes, apresentando seus principais acontecimentos, inventos, descobertas
e personagens.

e A Comunicag¢ao Humana — apresenta o desenvolvimento da comunicagdo humana
na histéria da humanidade e seus impactos no desenvolvimento das sociedades.

¢ Industrializacao e Design — focado na relacdo do homem e seus objetos, tragando
o desenvolvimento do design no mundo e no Brasil.

¢ Redes e Rizomas - discute sobre 0 conceito de redes e rizomas em diversos ambi-
tos da sociedade contemporanea, as relagdes com o hipertexto e a aplicagcédo desse
conceito na educagéo.

No primeiro semestre, os encontros continuados ocorrem no Museu, onde s&o trabalhados os
eixos tematicos descritos. Porém, no segundo semestre, como 0s encontros sao realizados
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nas exposi¢coes temporarias das galerias, sdo criados novos eixos tematicos, relacionados a
mostra e ao seu vocabulario estético e conceitual, para serem explorados pelo arte-educador
e pelo professor/responsavel da instituicdo, no intuito de construir um roteiro conceitual a ser
trabalhado nas visitas, ao longo do semestre.

A metodologia utilizada nos encontros continuados, em visitas mediadas no Oi Futuro, e nas
atividades elaboradas para serem realizadas nas instituicdes de ensino oferece uma nova ins-
trumentalizagdo da comunicag¢é&o. Diante da linguagem tecnoldgica das exposi¢coes de arte
contemporanea, da arquitetura inovadora do prédio (que mistura presente/passado/futuro em
suas instalagdes) e do formato interativo da linguagem museolégica do Museu das Telecomu-
nicagdes, construida em hipertexto, por meio de objetos, videos e salas com videoinstalagdes
que se ligam em uma diversidade de linhas e redes de conhecimento, € possivel a construgao
de um saber que gere um conhecimento interativo.

Nossa metodologia busca provocar saberes pela contaminagdo das sensacdes, pela per-
cepgao na experiéncia, e que explorem um pensar sistémico, um pensar que cria e costura
relacdes com estratégias individuais/coletivas, diante das infinitas possibilidades de recortes,
tramas, roteiros, temas e redes de comunicagdes presentes no espaco do Oi Futuro.
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Leonardo Boff diz:

“Educar € ensinar a pensar e ndo apenas ensinar a ter conhecimentos. Estes nascem
do habito de pensar com profundidade. Hoje em dia conhecemos muito, mas pensamos
pouco o que conhecemos. Aprender a pensar é decisivo para nos situar autonomamente
no interior da sociedade do conhecimento e da informagéo [...]. Para pensar, de verdade,
precisamos ser criticos, criativos e cuidantes [...]. Somos cuidantes quando n&do nos con-
tentamos apenas em classificar e analisar dados, mas quando discernimos, atras deles,
pessoas, destinos e valores”.

Nos encontros continuados, através de novas possibilidades de atuagdes criativas diante das
inumeras possibilidades de desdobramentos dos conceitos contidos em cada objeto, video
ou midias interativas no Museu e nas galerias de arte do Oi Futuro, sempre tivemos como foco
pedagodgico uma acdo educativa, que ativada pela percepcédo complexa do mundo, da frui-
¢ao e investigagao de cada um e de cada grupo, possa ser despertado um olhar diferenciado
e consciente de seus objetivos e escolhas. Nunca tivemos como finalidade sé o conhecimento
do acervo e conteudo do Museu, mas também trabalhar a formac&o do olhar, propiciando
reflexdes a respeito dos conceitos relacionados a tecnologia, ao design, a industrializagdo, ao
conhecimento e & comunicacéo, e suas relagdes com a vida de cada individuo e o mundo a
sua volta.

Essa € uma metodologia que implica trazer as pessoas para o tempo presente, para o discur-
so presente. O principio da nossa mediagao é provocar a experiéncia, pois € justamente nela
que é possivel a construgdo de saber criativo. Incentivamos em nossas instigagdes a intui¢ao,
o discernimento e a escolha baseados em um olhar critico, poético, que construa um conhe-
cimento individual, determinando, assim, seus proprios passos conscientes nos caminhos de
pesquisa diante do mundo, inaugurando instrumentos individuais de leitura de mundo que
podem e devem ser incorporados ao repertério pedagoégico da educacgao formal.

Mediante acompanhamento, avaliagdo continuada e mais aprofundada do que foi viven-
ciado nesses encontros regulares continuados, foi possivel identificar o impacto socioa-
fetivo e sociocultural gerado, tanto nos alunos como na instituicdo parceira, e também na
equipe do Programa Educativo do Museu das Telecomunicacdes. A partir dessa troca,
além de estimularmos importantes reflexdes com os profissionais responsaveis pelos gru-
pos, conseguimos realizar acdes criativas e poéticas diante do conhecimento adquirido
nos encontros e, através delas, incorporar no cotidiano das instituicbes novos conceitos,
novas agoes, olhares e atitudes poéticas diante do mundo, que possibilitardo uma nova
instrumentalizacdo pedagogica para o ensinar e o aprender, na instituicao e fora dela.

O poético € uma ponte para o indizivel, € um estado de construgcédo de sentido, um estado
de transbordamento da imaginacao (que esta na experiéncia, no tempo presente) e nao em
julgamentos ou juizos. E estimular o poético, por meio de encontros e experiéncias compar-
tilhadas, continuadas (como foi o Programa de Encontros Continuados) é promover agdes
educativas que fecundem e formem sujeitos construtores de sentido.
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Nosso objetivo, ao avaliar o impacto do contato estreito de estudantes com atividades cultu-
rais, foi perceber o reflexo desses encontros no cotidiano da educacéo formal e na formagéo
de novos publicos nos museus/centros culturais. E com essa acdo educativa percebemos
que os intercambios, as trocas de conhecimento e a disponibilizacdo de experiéncias signi-
ficativas possibilitaram a construcdo de novas relagdes entre conhecimentos, entre espacos
geradores de conteudo, surgindo assim novas instrumentaliza¢cfes pedagdgicas a serem in-
corporadas também na instituicdo parceira. Vimos que tanto alunos quanto professores e as
instituicdes parceiras se beneficiaram dessa acgéo, pois o fruto inovador desses encontros
continuados foi a valorizagdo dos espagos culturais coletivos como fonte de troca e comple-
mento da educacédo formal. E ndo apenas gerou uma ampliacdo do publico visitante, mas
possibilitou uma real aderéncia e um sentimento de pertencimento a esse publico, o qual,
apesar de estar bem préximo fisicamente, antes percebia o espago do museu/centro cultural
totalmente distante de seu cotidiano. O resultado de nossas ag¢des continuadas é uma confir-
magcao, na pratica do dia a dia da educacao formal, de que inUmeras séo as possibilidades de
dialogos criativos entre as instituicbes educativas, pois a educagdo € um continuo exercicio
construido pela experiéncia, nao apenas pela aquisi¢do formal de conhecimento, mas como
parte e reflexo do corpo social.
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Chiquinho
de Letra e \/l’deO

Centro de Memoéria Chico Mendes'

m O Projeto Chiquinho de Letra e Video busca fomentar a leitura e o video na
comunidade de Xapuri, com a criagdo de um espaco especifico no qual sejam desenvolvidas
atividades de leitura compartilhada, contacédo de histdrias, videos educativos, ambientais e
documentarios. Por meio das atividades descritas € possivel levar até as criancas, bem como
a toda a comunidade, além de cultura em sentido amplo, conhecimento a respeito da luta pela
posse da terra e da preservagdo da Amazonia, cujo grande simbolo foi Chico Mendes.

Outro aspecto importante do Projeto foi a criagdo de um livro que contasse de forma ludica a
histéria de Chico Mendes. O cartunista Ziraldo abragou a ideia e, em fevereiro de 2009, no Rio
de Janeiro, houve o langamento de “Chiquinho e sua turma”.

Palavras-chave: Chico Mendes; preservagado; desmatamento; natureza; Ziraldo; Chiquinho e sua
turma; Fundagao Chico Mendes; video; leitura.

"Em virtude da impossibilidade de contatar a Instituicao e os responsaveis pelo Projeto Chiquinho de Letra
e Video, o texto publicado foi retirado do material enviado pela instituicdo para inscricdo no Prémio Darcy
Ribeiro de 2008.
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Este Projeto tem por objetivo fomentar a leitura e o video na comunidade de Xapuri, sobretudo
entre as criancas das séries iniciais do ensino fundamental, levando até elas o conhecimento,
por meio dos livros e videos da luta pela posse da terra e pela preservagao da Amazonia,
iniciada pelo herdi nacional Chico Mendes.

Criado pela iniciativa de Elenira Mendes - filha de Chico Mendes —, o Instituto Chico Mendes,
entidade sem fins lucrativos, resguarda a memdria, o legado de Chico Mendes. Criado em
17 de junho de 2006, o Instituto, que coordena a casa onde viveu e morreu Chico e o Museu
Centro de Memdria Chico Mendes, surgiu para dar nova dindmica ao trabalho que ja vinha
sendo desenvolvido pela Fundagao Chico Mendes. Desde a sua morte, em 22 de dezembro
de 1988, a Fundagado Chico Mendes, criada por amigos de Chico, vinha desenvolvendo um
trabalho de salvaguarda da memaria, mantendo intactos os prémios que Chico recebeu e a
casa onde o ambientalista morou e morreu.

Com a criagao do Instituto, o foco das agdes se expande: a partir do ano de 2007 € iniciado
um trabalho de educacdo ambiental nos bairros e nas escolas de Xapuri, levando a conscien-
tizacao ecolégica aos estudantes das escolas publicas e a comunidades dos bairros. Surge,
entdo, a ideia de criar um espaco de leitura e video, onde se pudesse reunir em um so lugar
a tematica ambiental, leituras variadas e o legado de Chico Mendes.
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Em 15 de dezembro de 2007, foi inaugurado o Espaco de Leitura e Video Chico Mendes, em
Xapuri, anexo ao Centro de Memdria Chico Mendes. Esse espaco veio suprir uma necessida-
de que existia no municipio, que n&o dispunha de nenhum outro espaco similar para leitura.
As atividades desenvolvidas no local incluem leitura compartilhada, contacédo de histérias,
videos educativos, ambientais e documentéarios.

Junto a ideia da criagdo do espaco de leitura, Elenira Mendes e o cartunista Ziraldo formula-
ram parceria para a criagdo de um livro que contasse de forma Itdica a histéria de Chico Men-
des. Assim, nasce “Chiquinho e sua Turma”, que aborda a histéria de uma crianca (Chiquinho)
que, com seus amigos, luta para salvar a Floresta Amazodnica das queimadas e derrubadas.
Esse livro, que inicialmente se pensou ter abrangéncia somente estadual, tomou grandes
proporcdes, tanto que o langamento da publicagéo foi feito no Museu do Meio Ambiente, no
Jardim Botanico do Rio de Janeiro, no dia 9 de fevereiro de 2009. O livrinho do Chiquinho seréa
um aliado importante para levar ao publico infantil o legado de Chico Mendes, a importancia
do respeito a natureza e ao proximo.
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Todos 0s SeﬂtidOS:
arte e €ducacao Inclusiva

Leda Almeida

[ RESUMO:[6} Projeto visa possibilitar 0 acesso de pessoas com deficiéncia fisica ou psiquica
as instalagées museograficas, de modo que todos pudessem participar ativamente de agdes
educativas, artisticas e ludicas nas dependéncias do Museu. Por meio de parcerias com as
diversas instituicbes de Alagoas que trabalham com portadores de deficiéncias foi possivel
saber qual seria a melhor forma de atender a esse publico especial.

Com visitas agendadas, os grupos de visitantes portadores de necessidades especiais
tinham acompanhamento diferencial, participaram de oficinas e tiveram a chance de atuar
como produtores de arte, na medida em que produziram, de forma artistica, as sensagdes
resultantes da nova experiéncia, seja por meio da danca, das artes plasticas, do teatro ou das
praticas circenses.

O Projeto foi suspenso depois de trés anos trabalhando pela inclusdo social, por falta de
recursos financeiros. Ainda assim, espera-se que essa experiéncia inovadora e bem-sucedida
em Alagoas incentive outras instituicdes publicas ou privadas a promover a acessibilidade de
pessoas com deficiéncias.

Palavras-chave: acessibilidade; incluséo; portadores de necessidades especiais, deficientes;
Museu Théo Brandao; Alagoas.

Nota Biografica: Leda Almeida — doutora em Educacéo, historiadora e professora da Universidade
Federal de Alagoas (Ufal).
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Cada um de nés compbe a sua historia
cada ser em si carrega

0 dom de ser capaz

e ser feliz.

Os versos acima do cancioneiro popular s&o inspiradores do Projeto que foi desenvolvido, a
partir do ano de 2008, no Museu Théo Brandao, cujo objetivo foi, antes de tudo, fazer valer
essa maxima de que “cada um de nds carrega o dom de ser feliz e de ser capaz”.

Assim, na gestdo deste museu, criamos meios de possibilitar 0 acesso de pessoas com
deficiéncia fisica ou psiquica as instalagdes museograficas de modo que todos pudessem
participar ativamente de suas acfes educativas, artisticas e ludicas, ora fazendo a visita
guiada para conhecimento do acervo do Museu, ora tomando parte nas oficinas de pintura,
danca, artesanato e teatro. O que parece facil, contudo, nem sempre o &, pois um desafio
primeiro se impunha: como considerar as especificagcdes de cada deficiente para acolhé-los
de modo a respeitar as limitagdes e, a0 mesmo tempo, suplanta-las?

Convém, antes de detalhar cada etapa dessa iniciativa, dizer que ela surge da compreensao
da necessidade imperativa de um maior acesso de pessoas aos bens culturais. E aqui vale
também informar o qué&o inédita foi essa iniciativa, jamais vista em nenhum equipamento cul-
tural do Estado de Alagoas.

O Museu Théo Brandao de Antropologia e Folclore da Universidade Federal de Alagoas (Ufal)
€ uma grande, sendo a maior, referéncia em cultura popular de Alagoas. Contudo, apesar de
atrair um grande numero de visitantes, as pessoas com deficiéncia ndo costumavam frequen-
ta-lo. Tem-se tornando banal em alguns lugares o fato de o deficiente fisico e mental restringir-
-se aos espacos domésticos ou hospitalares, ficando assim com suas vidas restritas, sem
acesso aos bens culturais aos quais todos tém direito.

Apesar de a légica dos espacos museais assentar-se em uma perspectiva que, por si so, é
excludente — haja vista o cuidado necessério a guarda do acervo, pois 0 mesmo nao pode ser
tocado, nem manipulado - foi imperativo para nés, com critérios antes pensados e estabele-
cidos, subverter essa norma, por entender ser a Unica maneira de possibilitar o acesso desse
publico especifico. Para um deficiente visual, por exemplo, € preciso tocar para conhecer.
Para fazer o circuito museografico com os deficientes visuais, sem comprometer as pecas do
Museu, foi realizada uma analise sensata e rigorosa de quais objetos poderiam ser manusea-
dos sem riscos ou prejuizos para as pecgas.

A partir dai, demos a largada no Projeto cujo publico-alvo deveria ser as pessoas que tém al-
gum tipo de deficiéncia fisica ou mental. Sabiamos que esse publico €, em sua maioria, com-
posto por pessoas materialmente mais pobres, fato que faz aumentar ainda mais as dificulda-
des ja existentes nas limitacées de suas deficiéncias. O objetivo maior do Projeto foi ampliar a
democratizac&o da cultura, na medida em que se coloca aberto para atender portadores de
deficiéncias e assim fazer valer, por intermédio de um projeto de cultura inclusiva, a cidadania
t&o necesséria e propalada, mas por vezes tdo pouco concretizada.
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Garantir e criar mecanismos para o acesso de pessoa com deficiéncia aos bens culturais,
respeitando as suas peculiaridades, ndo se constitui nenhum beneplécito. E, antes, agir de
acordo com a Politica Nacional para Integracdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia.

Para desenvolver essa agéo, entendemos que o primeiro passo deveria ser 0 estabelecimento
de parcerias com todas as instituicbes de Alagoas que trabalham com portadores de diver-
sas deficiéncias, a exemplo de Pestalozzi, Famdown, Associacdo dos Deficientes Fisicos de
Alagoas (Adefal), Escola de Cegos Ciro Acioly e Casas de Saude Miguel Couto, entre outras.

Com esse entendimento, entramos em contato com instituicdes, escolas, entidades, asso-
ciacoes, enfim, grupos que trabalham com portadores de deficiéncia, e agendamos vérias
visitas. Nessas reunides, profissionais do Museu e das instituicGes contatadas discutiram e
trocaram ideias sobre qual seria a melhor forma de atendé-los, tanto nas visitas guiadas quan-
to nos tipos de oficinas de arte que melhor se ajustariam as necessidades de cada grupo.

Apb6s a afirmacédo dessas parcerias, o Museu, com as dificuldades préprias de um érgao

publico, adquire o material necessario para realizar as oficinas, bem como o lanche a ser
oferecido, além de fazer contatos com arte-educadores voluntarios que se prepararam para
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atender cada grupo. As oficinas foram definidas levando-se em conta cada tipo de deficién-
cia, considerando-se assim as especificidades e os interesses de cada grupo assistido.

A divulgacédo dos conteudos culturais do Projeto é realizada pela Assessoria de Comunicacao
do Museu Théo Brandao, por meio de impressos (folder, house organ); pela disponibilizagdo
da informag&o em portal de noticia da Universidade Federal de Alagoas (da qual o Museu faz
parte); por telefone e e-mails enviados para mailing list de jornalistas da midia impressa, de TV
(aberta e fechada), radio, eletrénica, portais de noticias, agéncias de noticias e outras asses-
sorias de comunicagao, entre outros. O registro dos conteddos culturais foram efetuados com
fotografias, releases, relatérios, clipping impresso e eletronico, entre outros.

Ao receber cada grupo, em datas previamente agendadas, todo o Museu se mobilizou, pois
sabiamos tratar-se de um acontecimento importante para noés, para as instituicdes parceiras,
para a cidade de Maceio e, sobretudo, para esses novos visitantes. O primeiro grupo atendido
foi o da Escola de Cegos Ciro Acioly. Trinta pessoas, entre criancas, jovens e adultos com de-
ficiéncia visual, fizeram a visita guiada ao circuito, acompanhadas de um professor de Teatro
da Ufal, que a cada sala interpretava o contetdo exposto, utilizando recursos da dramaturgia,
de modo que todos foram participes, envolvidos e entusiasmados. Depois deles, outros gru-
pos se sucederam a cada semana, € sempre na condicdo que os retirava da passividade e 0s
colocava como produtores de arte, na medida em que reproduziam, de forma artistica, as sen-
sagoes resultantes da nova experiéncia, seja através da danga, das artes plasticas, do teatro
ou das préaticas circenses. Essas oficinas possibilitaram ao deficiente ultrapassar o limite de
ser apenas espectador, uma vez que lhes foi permitida a oportunidade de serem “artistas”.

O Projeto Todos os Sentidos: arte e inclusédo cresceu € ganhou asas. Chegou a ser tema de
uma reportagem do diario O Jornal. O trabalho impresso realizado pelas jornalistas Alessan-
dra Vieira e Jacqueline Batista, intitulado “A casa € de todos” foi ganhador do “Prémio Mario
Pedrosa”, promovido pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), em
2009, obtendo o segundo lugar, em ambito nacional.

Sem dlvida, essa iniciativa, que teve duracgdo de trés anos, e foi suspensa tdo somente pela
falta de recursos financeiros, pois ainda havia demanda, constituiu-se numa comprovacao
empirica de que é possivel ampliar cada vez mais 0 acesso a cultura, que € necessario
democratizar o patrimbnio cultural, que urge inserir todos os publicos, toda a sociedade, a
fim de que as barreiras sejam demolidas e que os beneficios do sol possam se estender a
todos, indistintamente.

Os resultados puderam ser tocados, vistos € apreciados através desses depoimentos: A psi-
cologa infantil da Adefal, Genilsa Gomes, de 42 anos, disse: “A visita ao Museu &, além de
um estimulo a aprendizagem, uma oportunidade de vivenciar a cultura. Levamos essa ex-
periéncia a sala de atendimento psicolégico para explorar o conhecimento que eles tiveram
aqui”, disse. Ao tatear uma boneca de pano vestida de noiva, o deficiente visual e professor
de Histéria da Escola de Cegos, José Cicero Tendrio, de 65 anos, revelou: “E indescritivel a
emoc¢ao que estou sentindo”.

Durante o circuito museografico, o paciente José Toledo, 40 anos, que tem esquizofrenia, lem-
brou-se de sua infancia ao ver uma das pecas de barro. “Eu me lembro que usava quartinha
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pra tomar agua, mas depois da geladeira, deixei de usar”, disse. “Eu vi a boneca de Olinda, o
chapéu de S&o Jodo, a mascara. Gostei de tudo”, disse Tiago Beleza, 24 anos, que tem Sin-
drome de Down. De acordo com a professora da Famdown, Cecilia Rodrigues, especializada
em psicopedagogia, a iniciativa do Museu complementa o trabalho desenvolvido pela escola.
“Esse tipo de projeto auxilia no nosso trabalho, é como se fosse uma extens&do do que faze-
mos. Também realizamos oficinas de danca na Famdown, é algo que os alunos gostam de
fazer. Depois da visita ao Museu, eles voltam dizendo que gostaram, comentando o que viram,
falam como a danca foi feita, mostram os passos que aprenderam”, explicou a professora.

O Projeto — cujo compromisso foi contribuir de um modo concreto, com seu exemplo, para a
formacgéo de uma sociedade mais igualitéaria — tem agora como expectativa, gragas ao seu
ineditismo em Alagoas, vir a se constituir em uma referéncia aos demais setores publicos e
privados. A nossa pretenséo é que todos atentem para a epigrafe desse texto, e escutem a
possibilidade da composicéo de nossa histéria, convencendo-se, afinal, de que cada pessoa
carrega em si o dom de ser capaz e de ser feliz.
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Programas ducativos do

Museu Paulista: Kit de Sensibilizacao e

experiencias de inclusao

Denise Cristina Carminatti Peixoto Abeleira

MO Servico de Atividades Educativas do Museu Paulista (mais conhecido como
Museu do Ipiranga) tem procurado desenvolver acdes que oferecam ao publico visitante uma
fruicdo mais significativa de suas exposi¢des. Para isso, vem estabelecendo programas que
buscam respeitar as especificidades de cada publico e estejam comprometidos com a forma-
¢ao plena do individuo.

Desde o comeco das atividades, constatou-se que a vivéncia no Museu seria enriquecida se
0s grupos fossem sensibilizados antes da visita. Isso permitiria que varias questdes fossem
tratadas previamente, ampliando e aprofundando a experiéncia no Museu.

Por outro lado, o aumento significativo das solicitagdes de visitas feitas por instituicdes que
trabalhavam com pessoas com deficiéncia demonstrou ser necessario o desenvolvimento de
materiais e estratégias que atendessem melhor a necessidade de cada grupo.

Assim sendo, foi dado inicio ao processo de elaboragdo de um Kit de Sensibilizagao' que,
tomando o acervo como referéncia, permitisse o mais amplo acesso, inclusive de pessoas
com deficiéncia, as questdes e aos acervos do Museu Paulista.

Palavras-chave: Educacdo; Museu; patriménio; inclusdo; Museu Paulista; Museu do Ipiranga.

Nota Biografica: Denise Cristina Carminatti Peixoto Abeleira — graduada em Histéria pela Universi-
dade de S&o Paulo (USP), em 1989, com especializagdes em Educacdo Ambiental e Metodologia
do Ensino e mestrado em Arqueologia, com énfase em Educagdo. Atualmente é Supervisora do
Servigco de Atividades Educativas do Museu Paulista da USP. Desenvolve programas educativos
articulados as linhas de pesquisas e demais a¢des de curadoria em andamento no Museu. Dentre
eles, destacam-se aqueles voltados para a formagao de professores, a produgdo de materiais de
apoio a mediacéo, elaboracdo de estratégias de mediacdo para diferentes perfis de publico e,
mais especificamente, aqueles que contemplem a inclusdo de pessoas com deficiéncia.

" Para a fase inicial, de pesquisa, elaboracéo do Kit e desenvolvimento das atividades, foram utilizados recursos
do Programa Fapesp/Vitae.
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O Servigo de Atividades Educativas do Museu Paulista tem desenvolvido agdes que propi-
ciem ao publico visitante uma experiéncia mais adequada, prazerosa e profunda de seus
espagos expositivos. Para isso, vem estabelecendo desde 2001 uma série de programas
que procuram respeitar as especificidades de cada publico que busca a instituicdo, com
destaque aqueles voltados para a inclusdo sociocultural, tais como: Programa de Orienta-
¢do ao Professor (POP), Programa de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (PIMP), Progra-
ma para Criangas em Situagdo de Risco Social (Provic); e Programa de Atendimento de
Jovens e Adultos (Projamp).

Cabe destacar que logo no inicio de suas atividades, percebeu-se que a vivéncia no Museu
seria enriquecida se 0s grupos fossem sensibilizados antes da visita. Véarias questbes, con-
ceitos e ideias poderiam ser tratados, ampliando e aprofundando o universo a ser explorado.
A principio, entre outras agdes, foi elaborado um conjunto de Fichas Tematicas para Profes-
sores, com temas e questdoes essenciais das exposi¢oes. Comecaram também as Oficinas
de Orientagéo a Professores, que entre outras estratégias apresentava para manuseio e dis-
cussdo um conjunto de objetos e fotos relacionados ao acervo. Nesse processo, eram aten-
didas também instituices que trabalhavam com pessoas com deficiéncia ou em situacao de
vulnerabilidade social. Com o aumento nas solicitagdes do perfil desse grupo e a partir das
experiéncias ja realizadas, iniciou-se o processo de elaboracido de um Kit de Sensibilizacac?
com os seguintes objetivos:

2 O Projeto em questao contou com a participacao das educadoras Andrea Fonseca e Ana Emilia de Paula.
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Objetivos gerais:

a) oferecer a todos a oportunidade de pleno desenvolvimento de suas potencialidades, a
partir de formas adequadas de contato com conteudos histéricos oferecidos pelo Museu;

b) viabilizar a construcao de relacdes entre individuos e o patrimdnio histérico-cultural;

C) garantir a democratizagdo do acesso aos bens histéricos, culturais e artisticos e sua valori-
zacgéo, alem do exercicio pleno dos direitos culturais;

d) colaborar para a formagéo de publico de museus de Historia;

e) oferecer a professores e educadores formacéo e material para o desenvolvimento de um
trabalho articulado com o Museu, amplificando a experiéncia do grupo a ser atendido;

f) promover a aproximacéo entre o Museu Paulista e instituicbes de educacédo especial, de

atividades socioeducativas e da rede regular de ensino que atendam grupos especiais
ou inclusivos.
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Objetivos especificos:

a) oferecer experiéncias nas quais os individuos possam aprender em espagos culturais e com
0S outros membros do grupo com os quais ele terd contato no museu;

b) motivar e criar interesse por assuntos que transcendem o seu cotidiano;
c) explorar todos os sentidos nos processos de aprendizagem;
d) incentivar o prazer da descoberta e do conhecimento da perspectiva histérica do mundo;

e) valorizar a autoestima e a autoimagem, formar atitudes e valores como cooperacéo, solida-
riedade e o sentimento de pertencimento cultural e histoérico;

f) proporcionar o contato com fontes primarias, as quais nem sempre estdo disponiveis ao
acesso em outros espacos;

g) reconhecer o patriménio histérico e perceber-se como sujeito histérico;

h) reconhecer o Museu Paulista como patriménio e sua relagdo na constituicdo da identidade
e da memodria coletiva;

i) perceber as diferentes tipologias de acervos museolégicos como documentos;

j) estimular a formagao do espirito critico e da capacidade de julgamento;

k) incentivar a expressao e a criatividade;
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I) propiciar o reconhecimento do museu como um local de conhecimento e lazer;

m) fortalecer a participagéo social e a formacé&o para a cidadania.

Desenvolvimento do Projeto

A elaboragao do Kit de Sensibilizagéo teve como referéncia o trabalho educativo desenvolvi-
do em muitos museus e no préprio Museu Paulista, que considera os acervos materiais como
ponto de partida para a reflexdo sobre a sociedade. Da mesma forma que nas exposicoes,
as diferentes fontes foram selecionadas e mobilizadas em torno de eixos tematicos e proble-
mas conceituais.

O Kit foi composto por objetos, fotos, textos (tinta e Braille), video (Libras), materiais tateis
(relevos em resina), recipientes com cheiros e odores (agregados em uma segunda etapa),
selecionados e confeccionados para serem tocados, analisados e interpretados antes da visi-
ta ao Museu. E imprescindivel salientar que esse conjunto n&o é exclusivo para pessoas com
deficiéncia. Embora contenha materiais especificos para tornar acessivel sua compreensao
por esse publico, o desejo era que o Kit fosse utilizado por qualguer grupo e inclusive nas
chamadas classes de inclusdo, aproximando aquele que tem alguma deficiéncia de quem
ndo tem. O objetivo principal era que o educador pudesse, depois de participar de oficinas
de formag&o, utilizar esse Kit como um canal de didlogo entre os diferentes participantes do
grupo. Outro aspecto reside no fato de sua concepgéo estar relacionada ao principio de que
as “coisas materiais” estdo imersas na cultura, refletem as escolhas sociais feitas ao longo
dos tempos e nos permitem compreender a sociedade, nas suas multiplas interfaces. Nesse
sentido, pretendia-se estimular a leitura das diferentes fontes histéricas disponiveis no Museu,
tornando-as acessiveis principalmente aqueles com algum comprometimento: fisico, mental,
psicolégico ou cognitivo, exclusdo social.
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A atividade pressupunha, entéo, trés momentos: o treinamento do educador, a sensibilizagédo
com o Kit na instituicdo e a visita ao Museu Paulista, conforme descritos a seguir.

1. Contato com educadores da instituicao

Na fase inicial do Projeto, quando ainda se faziam necessarios ajustes, foram realizadas reunides
com os educadores das instituicdes® e ndo o treinamento, conforme previsto. Nesses encontros
buscou-se apresentar e discutir os objetivos do Projeto e conhecer o perfil do grupo a ser aten-
dido. Da mesma forma, a etapa de sensibilizacdo e mediagdo dos grupos no espago expositivo
também ficou sob responsabilidade da equipe de educadores do Museu.

2. Visita de Sensibilizag&o

Desenvolveu-se a atividade na instituicdo, apresentando por meio do Kit as questdes princi-
pais a serem trabalhadas com o grupo. Os componentes do Kit serviram como ponto de par-
tida para a aprendizagem e estimulo inicial para a percepgao das fontes, como documentos
gue nos remetem a dimens&o social da cultura material. No caso de grupos com deficiéncia,
permitiram n&o sé sua apreensao tatil (principalmente para cegos ou para pessoas com baixa
visdo), mas foram fundamentais para tornar acessiveis temas e discussdes que néo estariam
disponiveis de outra maneira.

¢ Na fase de elaboragao do Kit, houve envolvimento direto com o Instituto Padre Chico, a Associa¢do Nosso Lar
e a EMEF Campos Salles, que atuaram como interlocutores para inUmeras decisdes. Durante o ano de 2008,
parcerias com a Secretaria Municipal da Pessoa com Deficiéncia e com a Fundagéo Casa (antiga Febem) pro-
piciaram novos desdobramentos do Projeto, inclusive possibilitando o acesso de grupos que ndo poderiam vir
ao Museu se nédo fosse oferecido transporte gratuito.
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3. Visita ao Museu Paulista

Apos a sensibilizacdo, o grupo visitou 0 Museu, onde um roteiro foi estabelecido em dialogo
com os temas e objetos presentes no Kit. Alguns objetos do acervo didatico do Servigo Edu-
cativo foram incorporados para ampliar a fruicao da visita. E importante salientar que, embora
haja uma espinha dorsal que norteia o roteiro e a atividade, ndo ha uma rigidez e um enges-
samento na forma de atender. Para cada grupo, adequac¢des séo feitas, ja que se procura ter
um conhecimento prévio de suas especificidades e necessidades. A visita de sensibilizacao
possibilita, tanto para o educador da instituicdo quanto do préprio museu, um alargamento da
vis8o do universo a ser explorado e a redefinicao e readequacédo do roteiro, podendo corrigir
equivocos, retomar questdes, tornando o processo educativo mais profundo.

Consideracoes finais:

As atividades desenvolvidas demonstram que para uma efetiva contribuicdo do Museu no
processo de aprendizagem e de incluséo de pessoas com deficiéncia e em risco social devem
existir agdes que articulem o antes, o durante e o depois da visita ao espago museoldgico.
Isso porque, caso em cada uma das etapas estiverem disponiveis recursos adequados,
podem-se tratar questdes e conceitos especificos que a serem retomados e aprofundados ao
longo de todo o processo. Essa dindmica permite que a experiéncia no Museu se torne mais
ampla e profunda, permitindo que tudo o que vai sendo apresentado seja apreendido, refle-
tido e se torne um conhecimento construido e sedimentado em bases mais solidas. O Museu
amplia assim sua fungdo educativa, mas de forma consistente, além de contribuir para que
professores e educadores incorporem em sua pratica pedagdégica cotidiana novos olhares,
novos conceitos € novas maneiras de se relacionar com 0s acervos museolégicos e com o
patriménio como um todo.
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Projeto BaL/J
do lempo

Rodrigo Neres de Morais

MO Projeto Bau do Tempo tem como meta levar o museu até a escola utilizando um
bau itinerante que percorre as escolas. O bau contém pegas do acervo do Museu Municipal
Pedro Palmeiro e fotos antigas e atuais da cidade de Santiago. Esse trabalho inovador integra
0s conteudos de aprendizagem a educacdo patrimonial, a consciéncia histérica, a memoria,
ao urbano, a investigagdo e a andlise de mentalidades de épocas diferentes confrontadas
com a realidade do educando, criando assim a nocdo de “fazer histéria”. As oficinas realiza-
das atendem alunos da Educacéo Infantil ao Ensino Superior, sempre adequando a lingua-
gem e a abordagem de acordo com o interesse e a realidade do grupo.

Palavras-chave: memoria; acervo; museu-escola; itinerante; Museu Municipal Pedro Palmeiro.

Nota Biografica: Rodrigo Neres — professor de Educacgéo Infantil, licenciado em Histéria e pds-
-graduando em Histdria: Cultura, Memria e Patriménio e Planejamento e Gestdo da Educacéo.
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Naquele tempo havia um homem la. Ele existiu naquele
tempo. Se existiu, ja ndo existe. Existiu, logo existe porque
sabemos que naquele tempo havia um homem e existira,
enquanto alguém contar sua histcria.

Agnes Heller

O Projeto Bau do Tempo nasceu da necessidade de ter um trabalho pedagdgico centrado na
constru¢é&o do conhecimento por meio da ludicidade, da exploragdo da histéria e do patrimé-
nio municipal. O Projeto tem como base a prépria cultura material e para isso encontramos um
parceiro perfeito: 0 museu.

A principio solicitou-se apenas alguma atividade que tornasse o Museu Municipal Pedro Pal-
meiro, em Santiago, interior do Rio Grande do Sul, um lugar mais atrativo e dinamico, ja que o
seu publico-alvo, na grande maioria, s&o estudantes do Ensino Fundamental.

Durante um bom tempo, a visitagdo ao Museu nao passava de um simples andar entre os
expositores, com algumas pequenas explicagdes sobre curiosidades do acervo ou dos per-
sonagens da histéria local e regional. Com isso os professores utilizavam esse espago apenas
como complemento ou ilustrac&o a aula dada na escola, ndo tendo nenhuma outra aborda-
gem que fosse além da proposta de conhecer um lugar que servisse de fonte histérica.

Dessa forma foi se perpetuando a concepgéo de Museu como espago de uma memdria morta
e de uma histdria esquecida, perdida no tempo, sem relagdo com o cotidiano, lugar onde se
deposita objetos velhos que ndo se usam mais. A partir desse ponto de vista, a visitagdo ao
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Museu é sempre chata, monétona e sem nenhum atrativo diferenciado. Essas constatacdes
ficam claras nas falas dos alunos e refletem em suas producdes textuais, pois antes de iniciar as
atividades foi feito um diagndstico sobre a visitagéo e a representacdo dele no imaginario social.

A etapa desenvolvida em seguida, a qual foi fruto de trabalho voluntéario, teve como objetivo
central planejar agcdes que desconstruissem essa visdo e auxiliassem na valorizagado da
histéria local, criando uma cultura de educacéao turistica e patrimonial.

Esse Projeto reafirma algumas dessas caracteristicas de museu como espaco dinamico, parti-
cipativo, construtivo, investigativo, problematico e prazeroso. A intencé&o é contribuir para que
a visitagdo ao museu deixe de ser mera passagem entre 0s objetos e passe a uma proble-
matizacado, contextualizando o visitante com a histéria de sua vida, de seu municipio, estado
ou pais, ficando claro, que o visitante também faz parte do processo histérico e possui a sua
prépria historicidade.

Procuramos com esse trabalho dar énfase a um novo olhar para a histdria, por meio de novas
abordagens, neste caso 0 museu e seu acervo, o patrimdnio municipal, o uso de imagens, o
trabalho ludico e diferentes metodologias que auxiliem no processo de ensino e aprendiza-
gem, centrado nos principios e nas teorias da Nova Histéria Cultural — a qual nos proporciona
multiplos questionamentos as mais diferentes fontes e traz essa nova forma de tratar a cultura.
Por isso desenvolvemos o Projeto Bau do Tempo, no qual uma das atividades consiste em
levar 0 museu até a escola, por meio de um bau itinerante com pecas do acervo do Museu
Municipal Pedro Palmeiro, fotos antigas e fotos atuais da cidade de Santiago. Os chamados
“kits” v@o para a escola em um trabalho inovador, integrando os conteudos de aprendizagem
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a educacéao patrimonial, a consciéncia histérica, a memdria, ao urbano, a investigacéo e a
analise de mentalidades de épocas diferentes confrontadas com a realidade do educando,
criando assim a nogéo de “fazer histéria”.

O Projeto realiza oficinas que atendem alunos desde a Educacéo Infantil até o Ensino Supe-
rior, sempre adequando a linguagem e a abordagem conforme o interesse e a realidade do
grupo. Para os pequenos, da Educagao Infantil e do Ensino Fundamental, utiliza-se do recurso
da Literatura Infantil, adaptando, construindo e reconstruindo os classicos e outras historias,
trazendo a tona questdes para a exploragdo das nogdes almejadas. Estas no¢des vao desde
o trabalho com atitudes e valores de vida, aplicaveis no cotidiano, cuidado com o patriménio,
fortalecimento da Identidade Cultural do municipio e incentivo as varias formas de producao
artistico-culturais.

S&o utilizados inUmeros espacos para tais agoes, elas iniciam primeiramente na escola, como
forma de gerar uma expectativa a visitagdo ao Museu, prolongando-se para os varios ambien-
tes do Prédio do Centro Cultural (auditério comunitéario, biblioteca publica, hall de entrada)
e espacos como a Pragca Central Moysés Viana, Largo 4 de Janeiro, Rua dos Poetas, entre
outros. Essa mudanca de cenéario fortalece o trabalho com os monumentos espalhados pela
cidade, por meio das visdes do urbano, dinamizam a sistematica do Projeto e encantam até
mesmo a populagado que passa N0 momento e para ao ouvir sobre a histdria da construgao
de uma praga, de um prédio, de um monumento, de uma vida, sendo que muitas vezes con-
tribuem com alguma colocag¢é&o ou questionamento.

Cabe ressaltar a importancia de parcerias com instituicdes de ensino, entidades culturais,
empresas e demais segmentos sociais. Como € o caso do trabalho realizado com a empresa
de transportes urbanos Centro Oeste, em que o Projeto Bau do Tempo é parceiro do Projeto
desenvolvido pela empresa denominado Turminha na Garagem, que trabalha a educagé&o no
transito, complementando com agdes educativas para o turismo e a educagdo patrimonial,
por intermédio de praticas desenvolvidas no Museu Municipal Pedro Palmeiro.

Apds cada visita, sempre é oferecida uma atividade, que de acordo com o tempo, pode ser
realizada na escola, em casa ou no proprio Museu. O que é produzido durante as atividades
deve retornar ao museu como material para exposicées. O espaco Arteiros no Museu é desti-
nado aos desenhos, as pinturas e as reprodugdes de objetos do acervo museoldgico.

Para esse trabalho continuar gerando bons e saborosos frutos, € de extrema relevancia a par-
ceria com as escolas, pois € necessario que desde cedo o individuo internalize a importancia
do patrimdnio histérico na sua vida e crie o gosto pela visita a exposi¢des culturais. Um dos
objetivos do Projeto Bau do Tempo é contribuir na transformacéo de Santiago (a Terra dos
Poetas) em uma Cidade Educadora.

Portanto, 0 museu — espago de ensino nao formal — ndo pode substituir a escola — espago de
ensino formal. Cada um possui seu papel, que ndo deve ser ignorado. O que destacamos € a
parceria entre as instituicdes, importante tanto para a preservacao do patriménio quanto para
0 aproveitamento na vida dos alunos. Salientamos a importancia do museu para 0 processo
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de ensino e aprendizagem, acreditando que ele € um lugar vivo e dindmico, onde a tradigcdo
pode ser conhecida, percebida, questionada e reinventada (SANTOS, 1997).
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Educacao Da_:rimOﬁiEﬂ e a

Preservacéo do Patrimonio Historico
e CUltura| da Vila de Santo Amaro

Angelita da Rosa, Gabriella Hemstreet e Andréia Jociane Pereira

GI=EVTIeH Educar para a preservacao do patriménio é uma grande tarefa. Fala-se em salva-
guarda de bens, tombamentos, porém, como tratar o assunto com aqueles que estéo junto a
esse patrimdnio diariamente? Como reacender a paixao pelo patriménio no intimo de quem
somente o vé como prédios velhos?

Essas e outras inquietacdes levaram a equipe do Nucleo de Cultura de Venancio Aires (Nucva)
a realizar o Projeto Educagé&o Patrimonial e a Preservagdo do Patriménio Histérico e Cultural
da Vila de Santo Amaro, patrocinado pelo Monumenta/BID/Ministério da Cultura.

A acéo teve as criancas como publico-alvo, pois elas sdo os multiplicadores das informacdes.
Para isso, desencadeou-se um plano de trabalho ligado a Escola Rio Grande do Sul, com
6tima aceitacdo dos professores, que também realizaram oficinas de Educacéo Patrimonial.

A construgcdo de significagdes através de um fio se fez em varias das etapas de execucéo.
Esse fio era composto dos seguintes elementos: o Eu, a Familia, a Casa e o Patriménio. Para
cada elemento se elencou uma poesia € uma musica, as quais davam vida ao fio e que se
encontram nos anexos deste texto.

Palavras-chave: Educacao; patrimoénio; preservacéo; Educagéo Patrimonial; Nucleo de Cultura de
Venancio Aires; Vila de Santo Amaro.

Notas Biograficas: Angelita da Rosa — mestre em Histdria; especialista em Museologia e Patri-
monio Cultural (Universidade Federal do Rio Grande do Sul/UFRGS); especialista em Museologia
(Centro Universitario Franciscano/Unifra-RS); especialista em Educagédo e Patriménio Histérico-
-Cultural (Faculdade Porto-Alegrense/Fapa-RS).

Gabriella Hemstreet — pedagoga, coordenadora do Projeto Educacédo Patrimonial e a Preservagcdo
do Patriménio Histdrico e Cultural da Vila de Santo Amaro.

Andréia Jociane Pinheiro — educadora, graduanda em Comunicacédo Social/Rela¢des Publicas.
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Quem chega a Vila de Santo Amaro depara-se com um sitio histérico envolto por uma histéria
que se funde a do Rio Grande do Sul. Um lugar simples e pacato que outrora era cidade e
atualmente, com a elevagao de General Camara a categoria de municipio, encontra-se como
segundo distrito e permanece estagnado no tempo.

A subsisténcia da Vila esta baseada na pesca e em algumas outras fontes como comércio
de alimentos, artesanato com escamas de peixe e até mesmo turismo religioso. No verao,
muitos turistas buscam as 4guas do Rio Jacui, mas sob o viés econdmico isso pouco afeta as
pessoas que ali vivem.

E assim, boa parte da populacéo local, além de ndo entender o significado mais amplo da
preservagao, cria um sentimento negativo sobre ela e sobre 0os bens em sua custddia, culpan-
do-os pelo “atraso” em que vivem. Os proprios bens eram vistos como meros prédios velhos
que impediam o crescimento da Vila, ja que n&o poderiam ser derrubados para a construgao
de novos edificios. Em virtude disso, nota-se que a populagdo é composta, em sua maioria,
por criancas e idosos, porque 0s jovens ndo encontram la oportunidades de profissionaliza-
¢a0 e vao para outras cidades em busca de emprego.

Esse quadro brotou a motivagéo de tentar ajudar na preservacéo patrimonial local, tendo em
vista 0 seu maior patriménio: a populacdo que circunda e interage com esses bens diaria-
mente. Assim, a entidade cultural ndo governamental Nucleo de Cultura de Venancio Aires
(Nucva) comegou a agir de forma bastante significativa em prol da comunidade e do patri-
monio. Primeiramente com o Projeto de Restauracéo da Igreja, templo que remonta ao ano de
1787. Apos, foram aprovados dois grandes projetos pelo Monumenta, da Unesco. Um deles
nominado Santo Amaro: divulgacdo, turismo e sustentabilidade e outro, Educagédo Patrimonial
e a Preservag&o do Patriménio Historico e Cultural da Vila de Santo Amaro, que foi coordenado
pela pedagoga Gabriella Hemstreet e esta sendo descrito aqui.

Com a culminancia do projeto de restauragao da igreja, surgiram muitos questionamentos,
tais como: de que serve um patriménio preservado por lei € uma restauragao honrosa se nao
ha afetividade e pertencimento sobre ele? De que valem todos os esforgos para alavancar um
patrocinio de grande soma e poder salvar um bem histérico, como a Igreja de Santo Amaro,
guando se ouve uma crianga da localidade dizer que mora em um barraco? De que forma a
populacgdo tera orgulho de sua histéria se n&o ha nada que ligue a sua vida com aquilo que
ela vé ao seu redor? O quanto se quer preservar bens, se o morador sai de sua casa andando
no barro e ndo tem melhores meios de sobrevivéncia?

Tudo isso veio ao nosso encontro quando pensavamos o Projeto de Educacéo Patrimonial e, com
esse diagndstico, identificou-se a problematica da desvalorizagdo do patriménio pelos proprios
moradores da Vila. Com isso, nos colocamos 0s seguintes questionamentos: como essas criangas
irao valorizar um patrimdnio histérico, se em primeiro lugar nao percebem o valor humano intrinseco
em si e, por conseguinte, nas edificagdes? Como vao desejar conhecer esse patrimonio histérico?

Da mesma forma, apresentou-se outro fato a ser considerado: por viverem em meio ao sitio his-
térico, as criangas acreditavam conhecer tudo sobre as edificacdes. Entdo se conjecturou mais
um questionamento: como fazé-los perceber que, mesmo conhecendo a Vila enquanto espaco
vivido, desconheciam os fatores constitutivos que fizeram daquele local patriménio nacional?
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A situacao na qual laboramos era a da fragilidade da autoestima dos educandos, a qual se apre-
sentava esvaziada de valor, 0 que nos fez deparar com um paradoxo, pois conforme Maturana
(2000, p. 13) “[...] a responsabilidade e a liberdade s6 s&o possiveis desde o respeito por si
mesmo, que permite escolher a partir de si e ndo movido por pressdes externas”. A consideracdo
para consigo é que vai inventar a possibilidade em nds de valorarmos todas as outras coisas.

Como fazer essa invencéo? A partir da realidade observada nos colocamos os seguintes
questionamentos: como essas criangas irdo valorizar um patrimoénio histérico, se em pri-
meiro lugar ndo percebem o valor humano intrinseco em si? E, por conseguinte, nas edifi-
cagbes? Como vao desejar conhecer esse patriménio histérico?

Teve-se, como objetivo principal, desenvolver um trabalho de Educagéo Patrimonial de modo
a difundir o conhecimento acerca do patriménio histérico e cultural de Santo Amaro — material
ou imaterial — levando os individuos a percepg¢ao da interligagdo do patrimonio coletivo com a
Historia e a Memoria, com vistas a desencadear um processo de aproximagao, conhecimento
e preservacdo do patriménio que os cerca. Fundamentados nisso, buscamos demonstrar que
todos necessitamos apreender novos conhecimentos, mesmo sobre o que ja compreendemos,
e um dos pontos mais importantes que permearam o trabalho se constituiu de um fundamento
comum a todos os humanos, que é o amor.

Para que tais objetivos fossem alcancados, desenvolvemos uma série de agdes estratégicas
nessa comunidade:
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e Operacionalizar o trabalho de Educacéo Patrimonial nas escolas, oportunizando
experiéncias patrimoniais, valorizando assim as vivéncias coletivas, levando a
educacgédo formal a ser um fator de desenvolvimento cultural, patrimonial econé-
mico e social;

e Realizar a¢cbes que proporcionem o estreitamento entre os membros da comunida-
de, transformando-os em sujeitos ativos e dindmicos do processo de pertencimento
e de preservacao patrimonial com a sua localidade e com a histéria do seu munici-
pio, em busca de reconstruir as memorias;

e Demonstrar que a Educacao Patrimonial € um fator de desenvolvimento cultural,
patrimonial econémico e social;

e Publicar e divulgar uma obra referente ao evento Raizes, para que os moradores de
Santo Amaro dela se apropriem e, na sua histéria, se identifiguem como agentes,
comprometendo-se a atuarem com responsabilidade e consciéncia na historia pre-
sente do seu municipio;

e Produzir um DVD sobre o trabalho, interligando a histéria do povo, o patriménio e
suas memoarias.

A Escola Rio Grande do Sul foi cenario dos encontros de Educacédo Patrimonial, os quais ocor-
reram interligados aos conteudos escolares e norteados de acordo com os PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais) das diferentes areas do conhecimento. Isso efetivou o contato com as
criancas e, consequentemente, com as familias, pois partimos da premissa de que a crianga
€ um multiplicador de informacgdes, quem leva os conhecimentos adquiridos até suas casas, o
que ira permear toda a comunidade com o saber; sendo assim, a escolha do espago escolar
foi uma estratégia para a aproximagao com a comunidade.

MUsica, artes e poesia foram ingredientes permanentes de cada aula. Os alunos foram leva-
dos a ver o patriménio por um outro prisma, com amor. Constatamos que essa € a Unica forma
de fazé-los cuidar do lugar que € deles. Isso foi possivel por meio do trabalho constante com
o Eu, a Familia e a Casa até chegar ao Patriménio.

Demonstramos sempre que em hipotese alguma seré possivel esgotarmos as possibilidades
de conhecimentos que advém do patriménio da Vila, pois em todos os aspectos mediados
nos encontros se evidenciaram as amalgamas conceituais do patriménio local. Ou seja, as
contribuigcdes das inUmeras areas do conhecimento recobrem cada um dos elementos cons-
titutivos do sitio histérico.

Percebemos que ao convivermos em meio as criancas e aos moradores, em alguns momen-
tos, como costuma dizer o Sr. Flavio Luiz Seibt, presidente do Nucva, conseguimos contami-
na-los com o virus patrimonial e assim atrai-los para essa responsabilidade.

O ato de assumir a incumbéncia de preservar o patrimdnio local foi o ponto principal das
reflexdes. Apontar que o sujeito € quem da o significado ao patriménio (mediante ndo s6 a
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preservagao, mas com seu registro, que pode ser escrito, falado, filmado, fotografado) e que
sua importancia € muito semelhante a do préprio patrimdnio, ou seja, coloca-los em igualdade
demonstrou ser um ganho para todos: prédios e sujeitos que tém (re)construido significados.

Como resultados a serem apontados temos a publicagdo de um livro com cunho académico,
distribufdo no Rio Grande do Sul em cerca de 50 cursos universitarios, bem como a producao
do DVD. E podemos dizer que o impacto local principal foi a constatagdo dos membros da
comunidade, a partir do Projeto, da relevancia do espaco onde vivem em ambito nacional,
pois para uma comunidade simples, formada principalmente por pescadores, aposentados
e criancas, ter a oportunidade de se ver nas producdes elaboradas durante o Projeto repre-
sentou um diferencial que ndo podemos mensurar na vida daquelas pessoas. Nos olhos das
criangas, pudemos notar a dimenséo de nosso trabalho, a felicidade expressa em perceberem
que sdo responsaveis pelo cuidado e pela preservacdo de cada um dos bens tombados na
Vila de Santo Amaro. E isso ndo de forma impositiva, mas sim, com um sentimento que brotou
das sementes langcadas nos encontros de Educagéo Patrimonial.

Quem ama cuida e protege. Antes de tudo, o maior patrimbnio que possuimos é a propria
vida. No instante em que isso € percebido pode-se trabalhar com os patriménios que nos
circundam. Foi o que aconteceu com as criancas da Vila de Santo Amaro.
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As experiéncias do Projeto

Pontédo de Cultura "Acoraa’
Nnos anos de 2008 a 2010

Jeam Carlos Lopes, Lucineide Azevedo, Joana Darc Costa de Melo, Eunice Nazaré Dias Barros,
Rafael Monteiro da Cruz, Marcelle Eluana do Prado Ledo, Anne Christine Rodrigues da Silva,
Elton das Neves Simas e Fausto Junior Moreira Fernandes

[EIEE0IeH O Pontao de Cultura “Acorda’ é resultado de convénio firmado entre a Secretaria
de Estado de Cultura (Secult) e o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan).
Tem como objetivos promover a valorizagao e preservagao cultural do Cirio de Nazaré como
Patriménio Imaterial Brasileiro, capacitar agentes culturais em diversas areas de producao e
inclusdo social, difundir a cultura da manifestacédo do Cirio de Nazaré de Belém e dos diver-
s0s municipios do Pard, além de afirmar o Museu do Cirio como centro de referéncia dessa
manifestacdo cultural e religiosa.

Palavras-chave: Cirio de Nazaré; Patrimbnio; Patrimonio imaterial; Museu do Cirio.

Notas Biograficas: Jeam Carlos Lopes — coordenador do Projeto, graduado em Filosofia/PUC.
Lucineide Azevedo - supervisora pedagdgica.

Joana Darc Costa de Melo — assistente de oficina.

Eunice Nazaré Dias Barros — design gréfico, graduada em Artes Visuais/Unama.

Rafael Monteiro da Cruz — tecnélogo em Processamento de Dados/Cesupa.

Marcelle Eluana do Prado Ledo — assistente de oficina.

Anne Christine Rodrigues da Silva — assistente de oficina.

Elton das Neves Simas — assistente administrativo.

Fausto Junior Moreira Fernandes — assistente de oficina.
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Por meio de cursos e oficinas que versaram sobre tematicas, como brinquedos popula-
res, ex-votos, objetos sacros, e aquelas de cunho profissional, como registro fotografico
e audiovisual, o Pontéo de Cultura “Acorda” ampliou suas agdes sociais nos municipios
do estado do Par4, valorizando fei¢des, habitos, costumes e tradi¢cdes locais.

A oficina de brinquedos populares consiste no aproveitamento da palmeira do miriti,
muito comum na regido, de onde se extrai a matéria-prima para a fabricagdo de brin-
quedos e aderegos comercializados durante a festividade de Nossa Senhora de Na-
zaré. Essa oficina foi realizada em dois eixos centrais: o primeiro, de cunho tedrico, no
qual foram abordados temas como educacao patrimonial e ambiental e a relacdo com
as atividades do artesdo. O segundo momento foi voltado para a pratica, considerando
desde a extracéo da folha da palmeira, o preparo da matéria-prima, até a confecgéo
dos brinquedos. Essa oficina foi realizada nas cidades de Salindpolis e de Abaetetuba.

Nas cidades de Vigia de Nazaré, Cameté e Belém aconteceram oficinas de confecgéo
de objetos sacros, nas quais os agentes culturais produziram objetos de cera refe-
rentes ao corpo humano (pernas, bracos, cabecas e coracdo), imagens de gesso e
réplicas de casas de isopor, além de socializarem técnicas de comercializag@o desses
produtos durante as festividades religiosas, pois a procura desses objetos nesse perio-
do é muito grande devido a fiéis e romeiros homenagearem Nossa Senhora como forma
de pagamento de promessas.

A oficina de Registro Fotografico direcionou-se para a histéria e o conceito da fotogra-
fia, abordando desde o processo fotografico, por meio da construgcdo de um equipa-
mento artesanal em que foram usados materiais como caixa de fésforos, papel alu-
minio, papel cartdo, ripas de madeira etc., até a pratica de fotos de estudio, com o
manuseio de maquinas digitais e profissionais. Essa oficina aconteceu nas cidades de
Tucurui, Benevides e Curuga.
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Em Maracané, Braganca e Belém foi realizada a oficina de capacitagdo em audiovi-
sual, na qual os participantes receberam nogdes basicas de produgéo, roteiro, cap-
tacdo de imagens e edi¢céo de videos. E importante ressaltar que estas trés ultimas
oficinas também seguiram a mesma metodologia de divisdo em dois eixos centrais:
O primeiro momento refere-se a parte teérica sobre educagao patrimonial, e o se-
gundo, a parte pratica e especifica de cada oficina. Vale também ressaltar que tanto
as oficinas de cunho religioso quanto as de cunho profissional sdo voltadas para a
teméatica do Cirio como Patriménio Imaterial brasileiro.

O Projeto “Acorda” encerrou sua 12 etapa em novembro de 2008. Em 2009, deu pros-
seguimento a outras oficinas e reinaugurou a exposicdo permanente Fé e Festa no
Coracgéo da Amazénia. Em 2010, o Projeto executou a exposicao itinerante Lacos de
Fé (reproducao de alegorias, igrejas e barcos da procissdo do Cirio, com material
todo em miriti) e a publicagéo da revista Lacos de Fé, e continuou com as oficinas nos
seguintes municipios: Sdo Jodo de Pirabas, Primavera, Parauapebas, Bom Jesus do
Tocantins, Soure, Abaetetuba, Curugd, Cameta, Braganca, Augusto Corréa, Tucuruli,
Belém, Concérdia do Paréd, Redencéo, Igarapé-Miri, Moju, Obidos, Marituba, Maraca-
na, Ananindeua, Vigia e Sdo Caetano de Odivelas.
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Projeto Saben@a: museu-escola —

tracando e percorrendo caminhos, transformando e

transformando-se ao caminhar

Marcia Teresa Pinto Mendes

[ZIEEMTTeH O presente artigo procura relatar a experiéncia do Projeto Sabenca, desenvolvi-
do pelo Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho, em S&o Luis (MA), alinhado com
as novas perspectivas do papel dos museus, cujos aspectos atingem caracteristicas mais
dimensionais e significativas nas agdes educativas. Dentro dessa viséo, o Projeto Sabenca
busca atrair o publico com ag¢des multidisciplinares, nas quais os educandos poderao viven-
ciar experiéncias passadas e contemporaneas, assim como conhecer o0s saberes e fazeres
do povo no Maranh&o.

Palavras-chave: Cultura Popular; Educacéo-Museu; Casa de Nhozinho; Casa da FEsta; Casa
do Maranh&o.

Nota Biografica: Marcia Teresa Pinto Mendes — Historiadora do Centro de Cultura Popular

Domingos Vieira Filho, vinculado a Superintendéncia de Cultura Popular, da Secretaria de
Estado da Cultura.
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“... ndo esperamos encontrar progresso ao fim de uma
estrada reta, onde se anda incansavelmente para frente,
e sim através de caminhos sinuosos improvisados, onde o
resultado aparece onde

tem que aparecer.”

Clifford Geertz

Considerados como instituicdes de cultura e histéria, os museus guardam testemunhos dos
bens materiais e imateriais da sociedade; trazem as memorias dos espacos e do tempo de
outrora, que ainda constituem muitas das vezes o presente e rednem valores socioeducacio-
nais, como objetos de conhecimento, visando dentre outras coisas a reflexdo critica para o
desenvolvimento e a transformacé&o social.

Os museus da atualidade devem buscar a qualificacdo nas diferentes dimensdes institu-
cionais. Como instituicdo comunicadora, o0 museu devera construir projetos e acdes que
mobilizem a sociedade de um modo geral. Para tanto, € necessario convergir Projetos e
Programas multidisciplinares envolvendo muitos profissionais para a execugdo do seu pro-
jeto (TAMIANI, 2007).

O fato é que os museus vém trabalhando com dinamismo os pontos referenciais da memaria
do povo, evidenciando de forma ludica e educativa as vivéncias, experiéncias, paixées e
diversidades existentes nas histérias de vida, mediante a¢des interativas entre a educacéo e
a cultura, no sentido de atenderem as expectativas e necessidades de uma sociedade que
pretende manter-se conectada com suas origens e continuidade.

Concordando com essa postura de abrir-se para o publico de forma dindmica e atraente, no
sentido de envolver todos com uma leveza que até ha pouco tempo n&o era peculiar a esse
espaco chamado museu, o Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho também vem
propondo uma mudanga na sua forma de ser institucionalmente e de mostrar-se através do
seu acervo, cuidando-o e preservando-o como a propria vida.

O Projeto Sabencga nasceu no pensamento poético e mambembe do pesquisador Jandir
Goncalves, que queria percorrer as escolas do Maranhdo com uma caixa-estante cheia de
objetos representativos da cultura popular. No entanto, essa ideia foi ressignificada e ganhou
outra dimenséo, com a elaboracdo de um projeto cuja finalidade era criar um elo mais perma-
nente entre Educagao e Cultura, atendendo a solicitacdo de escolas publicas e particulares,
interessadas em uma experiéncia pedagodgica mais livre, no sentido de implantarem curri-
culos contextualizados com a diversidade vivida pelos alunos e ampliarem o conhecimento
sobre a diversidade cultural existente no Maranhao, expandindo o espago escolar para além
dos muros da escola. Foi assim que em 1998 a caixa-estante revelou-se Projeto Sabenca:
museu-escola, visando fortalecer e valorizar atividades educativas em torno do acervo material
e simbdlico do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho, a partir de atividades progra-
madas para ocorrerem nas salas de exposicao, no auditério, na biblioteca e no patio do museu,
e transformando-se em acgdo da politica cultural do estado. A parceria do Centro de Cultura
Popular para a realizagdo do Projeto foi firmada com algumas escolas particulares, que em
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contrapartida ofereciam também aos alunos das escolas publicas a oportunidade de expe-
rimentarem novos olhares voltados a cultura popular, por meio da participagdo no Projeto
Sabenca. Essa proposta de adogdo de uma escola publica por uma escola particular promo-
veu, perante a opinido publica, via divulgagéo na midia local, a imagem das escolas participan-
tes e também do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho, que integrava a sua politica
publica outro universo institucional.

Nesse formato, que durou de 1998 a 1999, o Projeto Sabenga foi desenvolvido com resulta-
dos bastante satisfatérios para todos os envolvidos. O ponto de partida para a compreensao
desse conhecimento chamado cultura popular estava nas atividades: visitas aos circuitos de
exposicdo, orientadas por guias do museu; palestra e oficina de pesquisa, ministradas por
poés-graduados, cujas monografias estavam relacionadas a essa area de estudos e a tematica
proposta pelo Projeto, como tambor de crioula, bumba meu boi, festa do Divino etc.; além de
oficinas de arte-educacgéo, com a participacao de artistas populares e/ou alunos do curso de
Artes da Universidade Federal do Maranh&o (UFMA), e mostras de filmes que integravam o
acervo do Departamento de Assuntos Culturais da Universidade. As atividades foram pensa-
das a partir do argumento tedrico da Proposta Triangular.

Apesar de ser um produto da fantasia e imaginagao, a arte néo esta separada da economia,
politica e dos padrdes sociais que operam na sociedade. ldeias, emog¢des, linguagens
diferem de tempos em tempos e de lugar para lugar e n&o existe visdo desinfluenciada e
isolada. Construimos a histéria a partir de cada obra de arte examinada pelas criangas,
estabelecendo conexdes e relagdes entre outras obras de arte e outras manifestacdes
culturais (BARBOSA, 1996).

Tendo em vista que esse Projeto propde e percorre caminhos, transforma e transforma-se ao
fazer proposicdes, podemos dizer que, atualmente, o Sabenca pode ser definido como um
Projeto de museu que utiliza o ambiente e o acervo do Centro de Cultura Popular Domingos
Vieira Filho, preservado pelas: Casa da FEsta, Casa de Nhozinho e Casa do Maranh&o,
situadas na Praia Grande, em Sao Lufs, e detentoras das identidades reveladoras da riqueza
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patrimonial que compde a cultura no Maranh&o. Nesse sentido, o Sabenga vem cumprindo
0 papel de provocador de mudancas de mentalidade em relacéo as varias maneiras de uso
do Museu, porque desperta novas interpretagdes acerca do que um museu deve representar
para a sociedade e, simultaneamente, cabe-lhe a responsabilidade de sensibilizar para a
producao de multiplos significados incorporados as interpretagdes do conteldo museografico
das Casas de Cultura, despertando potencialidades educativas e indicando outros sentidos a
vida dos que bebem nessa fonte da eternidade.

A partir de 2003, o Projeto Sabenca foi sendo reformulado para atender demandas institucio-
nais mais amplas, tendo em vista o interesse do Centro de Cultura Popular em trabalhar de
forma integrada com varios segmentos da sociedade, firmando parcerias com instituicdes
municipais, empresas de turismo, ONGs, associagdes culturais e movimentos sociais, dentre
outros. As modificacdes na relagdo institucional desencadearam outras mudangas, como as
que ocorreram com as atividades inerentes ao Projeto Sabenca, que foram ampliadas com a
utilizag8o da cartilha Museu Escola: nossa cultura para a juventude, editada especialmente
para atender as finalidades didatico-pedagodgicas de trabalhar de forma pratica as ideias € 0s
conceitos de identidade cultural. No entanto, as caracteristicas originais das atividades, como
palestras, visitas e oficinas, foram mantidas. A clientela também foi modificada, pois além de
estudantes, participavam pessoas da comunidade atendidas por algumas dessas parcerias.

H4, atualmente, no ambito da instituicdo proponente desse Projeto em evidéncia, um movi-
mento de valorizag&o da ideia de inter-relagcéo entre os cddigos culturais mais variados e de
origens diversas. No sentido do redimensionamento de suas ag¢des, o Projeto Sabeng¢a cami-
nha a favor de um maior entrosamento entre a escola, 0 museu € a comunidade, proporciona-
do pela intensificagao do dialogo participativo e pela consequente assimilagdo das peculiari-
dades inerentes a esses universos distintos, com o intuito de fortalecer a cultura e a educagao
na sociedade local, pelo viés do desenvolvimento da subjetividade e da anédlise critica dos
processos de construgcdo de aprendizagens adequadas aos interesses € as necessidades do
publico-alvo do Sabenga 2011.
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Exposicoes Tematicas:
educacao patrimonial,
historia, cultura e arte

Fernanda Ben

mo Projeto Exposicbes Tematicas tem a finalidade de revitalizar, promover a pes-
quisa, dinamizar e tornar educativo o espaco museolégico. O publico-alvo do Projeto foi sdo
as criangas e adolescentes que frequentam as instituicées de ensino de Pinhalzinho, e de
municipios proximos, e a comunidade local e regional. O Museu é uma instituicdo cultural que
atende ao municipio e a regido. Os principais parceiros sdo as escolas da rede publica, as se-
cretarias municipais de Educagao e Cultura de Pinhalzinho e da regido e o Centro de Memdria
do Oeste de Santa Catarina (Ceom). Foi diante dessa perspectiva que se fundamentou o
Projeto Exposi¢cbes Temadticas.: educagdo patrimonial, historia, cultura e arte, iniciativa desen-
volvida com o objetivo de sensibilizar os visitante e permitir a interagdo com o Museu, fazendo
dele um espaco de novidades e um local de producéo e socializagdo do conhecimento.

Palavras-chave: comunidade; histéria do municipio; estudantes; Pinhalzinho; exposi¢cées de
curta duragéo.

Nota Biografica: Fernanda Ben é graduada e mestre em Histéria pela Universidade Federal de
Santa Catarina e coordenadora do Museu Histérico de Pinhalzinho.
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O Projeto Exposicoes Tematicas tem a finalidade de revitalizar, promover a pesquisa, dina-
mizar e tornar educativo o espaco museoldgico. O publico-alvo do Projeto sdo as criangas e
adolescentes que frequentam as instituicées de ensino de Pinhalzinho, e de municipios proxi-
mos, e a comunidade local e regional. A iniciativa tem como objetivos:

e desenvolver projetos de pesquisa, com a finalidade de elaborar exposicdes tematicas
de curta duracéo para dinamizar oficinas de educacao patrimonial, representando
temas referentes a cultura, a histéria e as tradigoes locais e regionais;

e dinamizar as atividades museoldgicas;
e envolver a comunidade local com as atividades desenvolvidas pelo Museu;
e glaborar atividades educativas no Museu;

* preparar exposicdes tematicas que representem 0s usos, 0s costumes e as tradi-
¢des da comunidade local e regional; e

e disponibilizar e motivar o acesso da comunidade e instituicdes de ensino as ex-
posicoes.

As principais colaboradoras e inspiradoras do Projeto foram: Ellen Annuseck Bona, colega e
amiga, diretora do Museu Parque Malwee, € as orientadoras foram Denise Argenta e Miriam
Carbonera, militantes da preservacdo da Meméria do Oeste de Santa Catarina, funcionarias
do Centro de Memdria do Oeste (Ceom). Quanto as inspiracdes tedricas, foram influéncias
sugestivas os textos e os autores relacionados a Educagao Patrimonial e, especialmente, o
livro A danacdo do objeto — museu no ensino de Histdria, de Francisco Régis Lopes Ramos.

O Museu Histérico de Pinhalzinho foi criado em 3 de setembro de 1988, com o objetivo de
guardar e fazer conhecer a meméria da comunidade local, representada em fotos, objetos,
documentos e depoimentos orais. Reunindo esse material, é possivel evidenciar alguns frag-
mentos das experiéncias humanas do processo de formagao e desenvolvimento do municipio
entre as décadas de 1930 e 1970. Além disso, a inteng¢ao principal era, e ainda é, manter e
preservar o patriménio cultural material e imaterial do municipio e da regiéo.

O Museu é uma instituicdo cultural que atende ao municipio e a regido. Os principais parceiros
s&0 as escolas da rede publica, as secretarias municipais de Educacéao e Cultura de Pinhal-
zinho e da regido e o Centro de Memodria do Oeste de Santa Catarina (Ceom). Desenvolve-
mos oficinas de educacédo patrimonial, promogéo de palestras para professores e alunos e
montagem de exposicdes tematicas de curta duragao como forma de dinamizar e tornar mais
atraente o espago museoldgico.

Foi diante dessa perspectiva que se fundamentou o Projeto Exposicdes Tematicas: educagao
patrimonial, histéria, cultura e arte, iniciativa desenvolvida com o objetivo de sensibilizar os
visitante e permitir a interagdo com o Museu, fazendo dele um espaco de novidades e um
local de producéo e socializacdo do conhecimento.
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O desenvolvimento do Projeto foi estruturado seguindo uma série de agdes e etapas a
serem executadas:

a) elaboracdo de um projeto de pesquisa sobre um determinado tema, com a finalidade de
preparar uma exposi¢ao tematica de curta duragao;

b) coleta de dados, tendo como base a histéria oral, fotografias e documentos histéricos acerca
da tematica desenvolvida;

c) planejamento e organizagao da exposicéo tematica;

d) montagem da exposi¢do com objetos, frases explicativas, fotografias, banners, quadros
explicativos, slides para serem projetados em data show e aula expositiva sobre o tema;

e) elaboragao de atividades aplicadas aos alunos das escolas em forma de oficinas de Edu-
cacéo Patrimonial. As atividades séo elaboradas conforme a faixa etaria dos estudantes, do
primeiro ano do ensino fundamental ao terceiro ano do ensino médio;

f) divulgacao da exposicdo nas escolas, jornais e emissoras de radio do municipio e da regi&o;
g) organizacgéo prévia de uma agenda de visitas para as oficinas de Educagao Patrimonial.
A preparacéo e a execugdo da exposi¢do tematica envolvem pessoas da terceira idade, que
contribuem com depoimentos orais e relatos de informagdes sobre a tematica a ser pesquisada;
dinamizam atividades educativas, histéricas e culturais as instituicées de ensino; e possibilitam
a comunidade a oportunidade de conhecer novos temas e pesquisas desenvolvidas sobre
assuntos de interesse regional e local.

Durante o processo de pesquisa, é importante salientar que os entrevistados, geralmente,
possuem importantes fontes histéricas: documentos, fotos e objetos que, na maioria das
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vezes, sdo cedidos ou doados ao Museu. Assim, 0 acervo museoldgico é constantemente
renovado por fontes de pesquisa e documentacéo.

As exposi¢des tematicas desenvolvidas até o presente momento pela equipe do Museu
Histérico de Pinhalzinho foram as seguintes:

e Um passeio pela Histéria: as primeiras imagens da formagdo do municipio de
Pinhalzinho, 1914-1950;

e Corre, pula, pega e brinca: representacées da infancia querida;
e Diverséo, lazer e sociabilidade em Pinhalzinho;

e Assim se escreve a historia: indicios, evidéncias e documentos que representam
Pinhalzinho;

e Guardar, guardar, guardar... Os Colecionadores de Pinhalzinho.

Em parceria com o Centro de Memdria do Oeste de Santa Catarina (Ceom) promovemos as
seguintes exposicdes e palestras:

e Habitar no Oeste;

e Movimentos Sociais;

e \estigios Arqueoldgicos e Arqueologia no Oeste de Santa Catarina;
e Velho Chapecd: o Sertdo desconhecido; e

e Pré-histéria nos Vales dos Rios Chapecd e Irani.

E importante destacar que, durante os cinco anos de desenvolvimento do Projeto, as ativida-
des foram sendo readequadas e inovadas. O uso de tecnologias, como data show, filmagem
e fotografias digitais, permitiram a apresentacéo de fotos e pequenos documentarios produzi-
dos sobre temas de relevancia cultural e histérica. As atividades disponibilizadas aos alunos,
durante as oficinas de Educagao Patrimonial, também foram sendo renovadas, tornando-se
mais atrativas, utilizando-se, inclusive, atividades ludicas, como o jogo da memodria, ilustra-
¢oes, desenhos, quebra-cabeca, caca-palavras, palavras cruzadas e caga ao tesouro, sem-
pre relacionadas ao tema em exposi¢ao.

Quanto a participagdo do publico-alvo (pessoas da terceira idade, alunos das escolas e
comunidade local e regional) durante a execugéo da primeira exposi¢do, contamos com o apoio
expressivo das escolas municipais € da comunidade. Ja na segunda exposicdo Corre, pula,
pega e brinca: representacdes da infancia querida, envolvemos todas as instituicdes de ensino
na pesquisa e na confecgdo dos brinquedos que foram parte do desfile de 7 de setembro e,
posteriormente, ficaram em exposicdo no Museu. Assim, os professores envolvidos trouxeram
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seus alunos para apreciar o resgate dos brinquedos, as brincadeiras, a literatura infantil e os
jogos, socializados nas oficinas de Educacéo Patrimonial.

Um desdobramento importante do Projeto Exposicdes Temadticas € a iniciativa Museu vai a
Escola, iniciada em agosto de 2010, com a finalidade de oportunizar oficinas sobre a histoéria
do povoamento e colonizagdo do municipio e da regido aos alunos das escolas. Outro ponto
importante nessa trajetéria foi a aprovacédo do Projeto Modernizacdo do Museu Histérico de
Pinhalzinho, disponibilizado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan),
que melhorou significativamente o acondicionamento do acervo, a exposi¢cdo dos objetos e
a implementacéo dos setores de educacéo e reserva técnica da instituicao. Mais um ponto
importante é o reconhecimento da importancia do Museu por parte da sociedade e dos 6rgaos
publicos. Atualmente, contamos com um espago mais apropriado e dois novos funcionarios
que complementam e dinamizam a maior parte dos trabalhos desenvolvidos no Museu.

Resta dizer ainda que os objetos expostos no Museu provocam e estimulam a compreen-
s80 das marcas e representacdes de um tempo passado, possibilitando reviver sensacdes e
emocdes de momentos vividos pelos adultos e despertando a curiosidade e a admiracao das
criancas e dos jovens.

Referéncias Bibliograficas

CHAGAS, Mario. Meméria e poder: contribuicdo para a teoria e a pratica nos ecomuseus.
Disponivel em: <http://www.quarteirao.com.br/pdf/mchagas.pdf>. Acesso em: 20 mar. 2010.

CURY, Marilia Xavier. Museologia: marcos referéncias. Cadernos do Ceom, Chapecd, n. 21,
p. 45-73, 2005.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Mem@ria, histéria, testemunho. Disponivel em: <http://www.
comciencia.br/reportagens/memoria/09.shtml>. Acesso em: 22 fev. 2010.

HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence. A invencao das tradi¢des. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1997.

PESAVENTO, Sandra Jathay. Historia e histdria cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problemética dos lugares. Projeto Histéria, Séo
Paulo, n. 10, p. 7-28, 1993.

RAMOQOS, Francisco R. L. A danacao do objeto: 0 museu no ensino de histéria. Chapecoé:
Argos, 2004.

131



»




A Formacéao do Grupo de

Contadores de Estoérias l\/l |gu | | | 1)

Museu Casa Guimaraes Rosa - Cordisburgo/MG

Carolina Cabral e Ronaldo Alves de Oliveira

MO Grupo de Contadores de Estorias Miguilim € um importante Projeto do Museu
Casa Guimaraes Rosa, pertencente a Superintendéncia de Museus da Secretaria de Esta-
do de Cultura de Cordisburgo/MG. O Grupo € responsavel pelo atendimento ao publico do
Museu, este € composto por criancas e adolescentes da cidade. O Projeto da vida a obra
de Guimardes Rosa por meio da narracéo de trechos de histérias. Criado em 1995, o princi-
pal objetivo do Projeto era divulgar entre os jovens a obra de Guimardes Rosa e, a0 mesmo
tempo, enriquecer a visita com apresentacdes de trechos da obra do escritor. O nome do
Grupo faz referéncia ao personagem criado por Jodo Guimarées Rosa — o Miguilim — crianca
que vive os tempos de infancia, em Mutum, e tem a chance de redescobrir as cores e 0s
contornos do mundo.

Palavras-chave: contadores de histéria; Guimardes Rosa; museu; Cordisburgo; formacgédo de
jovens e criangas.

Notas biograficas: Carolina Cabral — licenciada em Artes Visuais pela Universidade do Estado
de Minas Gerais (UEMG) e coordenadora das A¢des Educativas da Superintendéncia de Museus.

Ronaldo Alves de Oliveira — licenciado em Pedagogia e Histéria pelo Centro Universitario de Sete
Lagoas (UNIFEMM) de Minas Gerais e coordenador do Museu Casa Guimaraes Rosa.
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O Grupo de Contadores de Estérias Miguilim € um importante Projeto do Museu Casa Guima-
rées Rosa, pertencente a Superintendéncia de Museus da Secretaria de Estado de Cultura
de Cordisburgo/MG. O Grupo é responsavel pelo atendimento ao publico do Museu, este é
composto por criancas e adolescentes da cidade. O Projeto da vida a obra de Guimaraes
Rosa por meio da narracéo de trechos de histdrias.

O Museu Casa Guimaraes Rosa (MCGR) foi criado, em 1974, na casa onde o escritor nasceu
e passou a infancia em Cordisburgo/MG, dessa forma tornou-se centro de referéncia da vida
e da obra do escritor.

Por meio da Associacédo de Amigos do Museu, criado, em 1994, para apoiar 0s projetos do
MCGR, o foi fundado, em 1995. O propésito era divulgar entre os jovens de Cordisburgo
a obra de Guimaraes Rosa e, a0 mesmo tempo, enriquecer a visita ao Museu com apre-
sentacgdes de trechos da obra do escritor. O nome do Grupo faz referéncia ao personagem
criado por Jodo Guimaraes Rosa — o Miguilim — crianca que vive os tempos de infancia em
Mutum e que tem a chance de redescobrir as cores e 0s contornos do mundo.

As criangas e os adolescentes integrantes do Grupo passam por um processo de formacéo,
por meio da imersédo no universo “roseano” para a narragdo de histérias, que visa promover
o desenvolvimento pessoal, a construcdo da autoestima e o reconhecimento sobre a propria
comunidade local.

Desenvolvimento

O foi criado por Dr.2 Calina Guimaraes, prima de Guimardes Rosa, responsavel pela prepa-
racdo das primeiras turmas de “Miguilim”. Desde entdo, a formagédo dos jovens “Miguilim”
tornou-se a principal acdo educativa do Museu, projeto conduzido pela estreita parceria entre
a instituicdo, a Associacédo de Amigos e a comunidade local. Desde 2000, as contadoras de
estérias Dora Guimarédes e Elisa Almeida, integrantes do Grupo Tudo Era Uma Vez, s&o as
diretoras e coordenadoras do Projeto e responsaveis diretas pela formacéo do Grupo.

O trabalho de formacao dessas criangas e desses jovens envolve diferentes etapas e proces-
sos de aprendizagem. Inicia-se com a constituigdo de um grupo de criangas de 10 a 12 anos,
indicadas e/ou convidadas nas escolas primarias da cidade. E feita uma pré-sele¢céo por
meio de leitura e interpretagdes de textos, coordenada pela pedagoga Lucia Corréa Goulart
de Castro. Vinte criancas, em média, sdo pré-selecionadas e passam a frequentar o médulo
introdutdrio, com a carga horéria de 16 horas/aulas, da Oficina Conta Conto. Nesse primeiro
momento, aprendem a contar pequenos contos da tradi¢do oral. Na etapa seguinte, em re-
unides quinzenais, 0 grupo comecga gradualmente a ter contato com o texto de Guimarées
Rosa. Aprendem a narrar trechos mais simples do autor até atingir os textos mais complexos.
Essa etapa chega a ter duragéo de dois anos. Durante esse periodo, sé&o realizadas aulas
complementares de Preparacdo Vocal e Corporal.

Apbs estarem bem familiarizados com a obra, os Contadores iniciam o estagio no Museu Casa
Guimarades Rosa, acompanhados por um contador experiente, ja atuante como mediador.
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Inicialmente, os contadores estagiarios acompanham as visitas apenas ouvindo e observando
o colega Miguilim, apreendendo cada detalhe para atuar também como mediador. Esse pro-
cesso € acompanhado pelo coordenador do Grupo dentro do Museu, Fabio Junio Barbosa,
ex-integrante do Grupo, que avalia desempenho, desenvoltura e habilidade do novo Miguilim
para narrar trechos da obra de Guimaraes Rosa e receber o publico visitante do Museu.
Os jovens participam da Oficina de formacgéo até completarem 18 anos, ndo deixam de ser
Miguilins, mas a partir dessa idade sdo convocados apenas em ocasides especiais. Hoje,
alguns deles, integram o Grupo Caminhos do Sertao, que promovem Caminhadas Ecolitera-
rias e apresentacdes teatrais sobre a obra.

A formacéo e a atuacdo do tém como um dos principais objetivos promover a apropriacéo e
a difusdo da obra de Guimar&es Rosa na comunidade de Cordisburgo, em geral ao publico
do Museu. Isso é possivel por meio da narracdo oral de fragmentos literérios do escritor e
da mediagéo da exposi¢cao. O grupo possui também como proposta subjacente a formagao
intelectual, pessoal e social dos jovens, visando despertar-lhes o interesse pela leitura, ajudar-
-lhes em seu crescimento psicolégico e cultural e oferecer-lnes novas perspectivas de vida,
que sdo também refletidas na proépria comunidade.

Os jovens da cidade de Cordisburgo, sem muitas opc¢des de lazer e cultura, tém no Projeto
de formagéo oportunidades de encontros, discussoes, integragéo social, que Ihes oferecem
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novas perspectivas e convivios sociais. O Projeto contribui também para o relacionamento fa-
miliar desses jovens, cujos pais passam a reconhecer e se envolver com a escolha e a forma-
cao dos filhos para se tornarem “Miguilim”. Os familiares desses jovens, em geral, sentem-se
estimulados para a leitura da obra .

No Projeto, o Grupo obtém varios conhecimentos: técnicas de contagao de estérias, forma-
¢ao ética, regras de comportamento, trabalho em grupo, promogao a cidadania e a valores
coletivos. Ao ter contato com a obra , os “Miguilins” passam a ter mais conhecimento e desen-
volvimento intelectual. A formagéao leva seus integrantes a terem melhor desempenho escolar,
ndo apenas nas areas de portugués e literatura, mas também em todas as outras disciplinas,
uma vez que é regra basica para a inclusdo e permanéncia no Grupo estar na escola e ter um
bom rendimento. A ampliacdo do interesse nos varios campos do conhecimento é facilmente
perceptivel entre esses jovens.

Prova disso € que, ao longo desses 14 anos, ja existem ex-miguilins que se formaram em
letras, literatura, medicina, zootecnia, advocacia, geologia, biologia, farmécia, fisica etc.
O Grupo reconhece que fazer parte dos “Miguilins” € uma oportunidade de mudar de vida.

O Projeto de serviu de inspiragéo para outros projetos que, a exemplo do grupo de Miguilins,
procura integrar arte, literatura, conhecimento, narragao de estéria e desenvolvimento pessoal
e comunitario. O modelo criado em Cordisburgo foi levado e apropriado por outros munici-
pios, como Aracai, Morro da Garga, Trés Marias e Itabira.

Durante os 13 anos de funcionamento, o Projeto, que estd na quinta geracéo, formou 93

“Miguilins”, concorrendo decisivamente para a ampliagdo do publico do Museu Casa
Guimarées Rosa e dos leitores da obra do escritor. Enquanto muitos museus veem nas midias
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contemporaneas a forma de atrair os adolescentes, o Museu Casa Guimardes Rosa busca
na tradicdo oral a estratégia de aproximagdo do Museu aos jovens. Por meio do Grupo de
Contadores de Estdrias, eles participam ativamente da dinamica do Museu, identificam-se com
a misséo institucional e compartilham a responsabilidade pela preservacao e pela valorizacéo
do patrimdnio cultural da cidade.
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-reservar a Memoria,
—ducar para ot Uturo

Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul

mNo ano de 2006, o Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul elaborou

o Projeto Preservar a Meméria, Educar para o Futuro, cujo objetivo foi atender a um publico
diversificado, com diferentes formagdes académicas e faixas etarias. Foi desenvolvido por
meio dos programas Amplificadores de Cultura, Cinema no Museu, Os Sons do Museu e Cul-
tura em Situagao.

O Ampilificadores de Cultura teve inicio em agosto de 2006, com cursos, oficinas € workshops
ministrados por profissionais qualificados e que atuavam na area da cultura. No ano seguinte,
os programas Cinema no Museu e Os Sons do Museu, foram realizados em parceria com a
ONG Casa de Ensaio. O primeiro organizava a exibicéo de filmes acompanhados de debates
e 0 segundo, promovia o encontro dos jovens da Casa e da comunidade com musicos erudi-
tos e populares. Em 2007, o Cultura em Situacéo foi instituido, em parceria com o Programa de
Mestrado em Estudos de Linguagens, do Departamento de Letras da Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul (UFMS) e consistiu na realizagéo de palestras e seminarios, nos quais
eram apresentados os resultados de pesquisas no campo cultural a estudantes universitarios,
profissionais liberais e publico em geral.

Palavras-chave: Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul; oficinas; palestras; exibicédo
de filmes; preservar a memoria.
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Apresentacao

O Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul, desde a sua criagéo, ha 10 anos, tem
se mobilizado no sentido de contribuir com a formacao e a difusdo de conhecimento e cultura
no estado, oferecendo a comunidade uma programacao diversificada que compreende pa-
lestras, oficinas, cursos, semindrios, mostras de cinema e exposi¢oes.

Com o objetivo de imprimir mais dinamismo as agées do Museu, no ano de 2006 elaborou-se
o Projeto Preservar a Memodria, Educar para o Futuro, com ac¢des distintas, porém integradas,
que foram desenvolvidas por meio dos programas Amplificadores de Cultura, Cinema no Mu-
seu, Os Sons do Museu e Cultura em Situagdo. Com agdes educativas, o Museu passa a criar
espaco para estudar e discutir Arte e Cultura.

Os programas foram implementados de forma gradual, visando atender a um publico diver-
sificado, com diferentes formagdes académicas e faixas etarias. Em agosto de 2006, teve
inicio o Amplificadores de Cultura, que consistia em promover cursos, oficinas e workshops
ministrados por profissionais qualificados e que atuavam na area da cultura.

No ano seguinte, foram realizados, em parceria com a ONG Casa de Ensaio, os programas
Cinema no Museu, que estimulava, a partir da exibicdo de filmes, a pratica do debate e da
reflexdo; e Os Sons do Museu, o qual promovia o encontro dos jovens daquela Casa e da
comunidade com musicos eruditos e populares.

O Programa Cultura em Situagé&o, instituido em 2007, foi elaborado em parceria com o Pro-
grama de Mestrado em Estudos de Linguagens, do Departamento de Letras da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). Consistia na realizagdo de palestras e seminarios,
nos quais eram apresentados os resultados de pesquisas no campo cultural a estudantes
universitérios, profissionais liberais e publico em geral.

Desenvolvimento

O Programa Amplificadores de Cultura foi elaborado com o intuito de oferecer cursos em
carater de complementagdo em artes plasticas, fotografia, video, cinema, literatura, teatro e
danca. Desde a sua implantagéo, em agosto de 2006, até margo de 2010 foram realizados 68
cursos, com a participacédo de 1.485 pessoas, entre professores, estudantes, artistas, jorna-
listas e outros profissionais com diferentes formagdes académicas.

O Programa Cultura em Situagdo, em execugao desde fevereiro de 2007, promove palestras
qguinzenalmente com pesquisadores sintonizados com as tendéncias artisticas mais importan-
tes do mundo contemporaneo nas areas das artes plasticas, literatura e, também, com ques-
tGes relacionadas a identidade sociocultural e histérica do estado. Desde a sua implantacéo
até marco de 2010 foram realizadas 51 palestras com acesso gratuito, prestigiadas por 1.355
pessoas entre estudantes de nivel superior, professores universitarios, profissionais especia-
lizados e publico em geral.
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Reconstrucho da cidade de Priens

O Programa Cinema no Museu, em execugdo desde 2007, passou por adequagdes para
atender ao interesse dos jovens, 0 que gerou a criacdo de mais duas linhas de acéo.
No projeto inicial, realizado no decorrer do ano de 2007, constava apenas A Turma da Casa
no MIS, fruto da parceria com a ONG Casa de Ensaio, iniciativa que consistia na exibic&o
semanal de um filme para os alunos da instituicdo e aberto a comunidade local, tendo a
cada sessdo um convidado para comentar e conduzir o debate sobre o filme exibido na sala
de projecédo do museu. A selecéo das obras era feita de acordo com o tema que se desejava
abordar e a faixa etaria do publico. Naquele ano, foram exibidos 27 filmes, prestigiados por
629 pessoas, sendo a maioria, jovens.

Tendo em vista o sucesso do Programa A Turma da Casa no MIS, foi desenvolvido, no ano
de 2008, Conhecendo o Cinema Brasileiro, que propunha a exibicdo de filmes nacionais, as
sextas-feiras, com entrada gratuita para o publico em geral. No decorrer do ano, foram exibi-
dos 21 filmes, prestigiados por 384 expectadores.

Cinema (d) Horror: em parceria com o curso de mestrado do Programa de Pés-Graduagao
em Estudos de Linguagens da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) foi
realizado no decorrer de 2008. Os filmes da categoria “horror” e de temas analogos eram
analisados com base nos Estudos Culturais e Estudos Literarios do curso, e sustentados
em pesquisas bibliograficas.

Os filmes eram exibidos quinzenalmente, na sala de proje¢cédo do MIS, e antes do inicio da
sessdo 0s participantes recebiam material impresso (sinopse). Nesse contexto, a reflexdo e
a participacao ativa do publico ocorriam por meio da discussdo e dos debates sobre o filme
exibido, mediados por académicos do curso. Foram exibidos naquele ano 12 filmes, e a entra-
da gratuita e aberta a universitarios e publico em geral propiciou o0 ingresso de 384 pessoas.
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A partir de 2009, o Cinema no Museu passou a exibir produ¢des cinematogréaficas nacionais e
internacionais na forma de mostras tematicas, divulgando produgdes locais e do cinema bra-
sileiro, com sessdes gratuitas. Nesse ano, foram realizadas cinco mostras de cinema e quatro
apresentagdes de documentarios, prestigiados por 713 pessoas.

O Programa Os Sons do Museu, em parceria com a ONG Casa de Ensaio e o Curso de
Graduagdo em Musica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), consis-
tia no encontro dos jovens com a musica erudita e popular, por meio de recitais didaticos.
As apresentacBes ocorriam na primeira sexta-feira de cada més, com repertério (musica
erudita e popular) escolhido para os recitais de violdo, musica de camara e outros selecio-
nado pela coordenadora do curso. As pecas apresentadas faziam parte de um panorama da
musica brasileira do século XX.

Por ser uma apresentacao didatica, os musicos conduziam os recitais buscando um dialogo
constante com os participantes, instigando o debate, a reflexdo, oportunizando a todos
ampliar o conhecimento no universo musical. As apresentacdes, realizadas somente no ano
de 2007, contaram com publico de 178 pessoas.

Conclusao

Sabe-se que a acio educativa bem estruturada é de fundamental importancia para o estabe-
lecimento de mecanismos de apropriagao da cultura e do conhecimento. Dar continuidade
aos processos de formagdo cultural € o grande desafio que se coloca numa instituicdo de
carater publico, dadas as dificuldades e os constantes obstaculos enfrentados.

No entanto, o0 Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul, com seu programa educa-
tivo estabelecido e mediante o envolvimento da equipe que forma o Nucleo de Educagao do
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Museu, promove o acesso e a difusdo da cultura. Serve, além, como um modelo institucional
dessas praticas no estado, ao aliar as a¢6es de preservagdo com uma identidade educacional.

Citando Regina Batista: “E necessério entender que o individuo torna-se senhor de si mesmo

e dos seus contetdos se lhes for permitido ter acesso a coisas, lugares, processos. Sendo
assim, as ag¢des desenvolvidas no Projeto promoveram:

e A formacdo de um publico mais critico e participativo nas atividades do museu;

e Alintegracdo do museu com instituicdes publicas, projetos sociais € outros segmen-
tos da sociedade;

e Um didlogo consistente com diferentes publicos que tiveram a oportunidade de
ampliar seus repertorios, acontecimentos e registros, e a garantia desse acesso
representa um passo importante no processo de transformacédo do individuo em
cidad&o e sujeito da sua histéria.” (DIALOGOS..., p. 23).

Equipe

Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul (MIS)
Rafael Dualibi Maldonado — Coordenador

Adriano dos Santos — Técnico em Cinema e Video

Alexandre do Prado Sogabe — Gestor de Atividades Culturais
Ivone Maria Moreira da Silva —Gestor de Atividades Culturais
Matheus de Almeida Recalce —Técnico em Audiovisual

Suzana Barbosa Lima — Gestor de Atividades Culturais

Parcerias

e Curso de Musica e Programa de Mestrado em Estudos de Linguagens do Depar-
tamento de Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS);

e ONG Casa de Ensaio.
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Um Novo Contato
coma [tg]|a

Alessandra Baltazar

IET=E0TIeH A proposta da exposicdo Um Novo Contato com a ltélia surgiu apds a realizagéo
do Férum de Educacéo, promovido pela Secretaria Municipal de Educacgéo e Cultura de
Batatais (SP), em julho de 2008, cujo tema principal era a questao da inclusdo dos portadores
de necessidades especiais na rede publica de ensino. Sendo o Centro de Documentagao
da Il Guerra uma instituicdo cultural parceira da educacdo, entendemos que podemos
trabalhar de forma efetiva na diminuigdo dos preconceitos, da intolerancia e da ignorancia em
relacdo a questao da inclusdo. Para tanto, tivemos que encontrar um caminho préprio para
contribuir com a educacéo e estabelecer novos parametros na divulgagdo de nosso acervo,
implementando processos expositivos que exploram os sentidos e incentivam a integragéao
entre os diferentes. Apesar de ser uma exposicdo planejada para a pessoa portadora de
deficiéncia, o objetivo deste Projeto foi 0 de conscientizar o publico sobre a importancia de se
preparar 0s espagos com acessibilidade para todos os tipos de pessoas, além de ampliar a
percepcdo da exposicdo com a utilizagdo do tato, da audicéo e do olfato.

Palavras-chave: acessibilidade; Segunda Guerra Mundial; For¢ca Expedicionaria Brasileira; esti-
mulos sensoriais e sonoros; Capitd Altamira; Batatais.

Nota Biografica: Alessandra Baltazar — graduada em Arquitetura e Urbanismo pelas Faculdades
de Arquitetura, Artes e Comunicagdo (FAAC/Unesp), de Bauru. Atualmente, é pesquisadora cultural
da Prefeitura Municipal da Estancia Turistica de Batatais, sendo responsavel pelo Museu Histérico
e Pedagdgico Dr. Washington Luis e pelo Centro de Documentagéo da Il Guerra Capita Altamira
Pereira Valadares, além de professora titular da Universidade de Franca.
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O Centro de Documentag&o Histérica — Pesquisa |l
Guerra Mundial (1939-1945) constitui um espago de
memoria organizado pela Capitd Altamira Pereira
Valadares, enfermeira batataense da For¢a Expedi-
cionaria Brasileira (FEB), que se dedicou a colegéo
de fotografias, documentos, livros e objetos relacio-
nados a histéria da Il Guerra Mundial, para a forma-
¢do de um local de pesquisa e documentacdo em
Batatais (SP).

Construida com os recursos da Capitd Altamira, a
sede definitiva do Centro de Documentagao foi inau-
gurada no dia 6 de maio de 1994. Em marc¢o de
2004, Altamira faleceu, deixando como sua sucesso-
ra a sobrinha Ivete Pereira Lavagnoli de Montanha,
que, em parceria com o poder publico municipal e
o Tiro de Guerra de Batatais, sob a instrugédo do 1°
Sargento Edivo Gomes da Silva, iniciou em 2007 as
obras de reforma do Centro de Documentacéo € a
nova organiza¢cao museogréfica, inaugurada no dia
17 de maio de 2008.

A proposta da exposigdo Um Novo Contato com a
/talia surgiu apods a realizacdo do Férum de Educa-
¢éo, promovido pela Secretaria Municipal de Educa-
céo e Cultura em julho de 2008, cujo tema principal
foi a inclus&o dos portadores de necessidades espe-
ciais na rede publica de ensino.

Além de frequentar a sala de aula adaptada para
atender a necessidade do aluno especial, sem se-
para-lo do contato com outros alunos, as atividades
extraclasse também devem ser adaptadas, para
nao excluir nenhum aluno com qualquer limitagéo
fisica ou mental.

Sendo o Centro de Documentacéo da Il Guerra uma instituic&do cultural parceira da educagao,
entendemos que podemos trabalhar de forma efetiva na diminuigdo dos preconceitos, da
intolerancia e da ignorancia em relagéo a questéo da inclusdo. Para tanto, tivemos que encon-
trar um caminho préprio para contribuir com a educagéo e estabelecer novos parametros na
divulgagéo de nosso acervo, implementando processos expositivos que exploram os sentidos
e incentivam a integracéo entre os diferentes.

Apesar de ser uma exposicao planejada para a pessoa portadora de deficiéncia, o objetivo
deste Projeto foi conscientizar o publico sobre a importancia de preparar os espacos com
acessibilidade para todos os tipos de pessoas, além de ampliar a percep¢ao da exposi¢cao
com a utilizac&o do tato, da audic&o e do olfato.
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A exposicdo Um Novo Contato com a ltdlia foi inaugurada em setembro de 2008, conciliada a
Festa de San Gennaro, em homenagem aos imigrantes italianos da cidade de Batatais. Nessa ex-
posicao, o publico pdde conhecer detalhes sobre as aventuras, vitérias e dificuldades pelas quais
os brasileiros passaram no roteiro desenvolvido pela FEB em solo italiano durante a Il Guerra.

O principio béasico da exposicéo foi a experiéncia direta com os objetos, juntamente a utiliza-
¢ao de recursos sonoros, olfativos e tateis, para se chegar a compreenséo e valorizagédo da
histéria, em um processo continuo de descoberta.

A Educacéo Patrimonial busca resgatar uma relacédo de afeto da comunidade pelo patri-
monio, pelo qual se desencadeia um processo de aproximagéo que se estende & memoria
e ao bem cultural, de forma agradavel, prazerosa e ludica. E também um instrumento de
alfabetizagao cultural que capacita o individuo para a leitura e compreensdo do universo
sociocultural em que esta inserido.

A todos os visitantes foi oferecida a oportunidade de se fazer o percurso com vendas nos
olhos, acompanhando a demarcagdo de uma corda no ch&o. O alto-relevo proporcionado
pela corda devidamente pregada no chdo com fita adesiva larga e transparente facilitou o uso
de bengalas ou do préprio tato do pé na identificagdo do caminho. Um tapete emborrachado
foi fixado no chao para demarcar os trechos de parada.

A exposicao foi organizada a partir de um trajeto preestabelecido, em que o primeiro ponto
de parada representava o primeiro dia dos brasileiros na ltalia, quando eles dormiram ao re-
lento em um bosque localizado préoximo a um vulcao. Nesse trecho foram utilizadas folhagens
naturais e odores artificiais de eucalipto para contextualizar a mata. Os visitantes podiam
manusear os utensilios empregados na alimentagédo dos soldados, percebendo a diferenca,
através do tato, entre as marmitas produzidas no Brasil e nos EUA.
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Continuando o trajeto, o préximo ponto de parada possuia uma escultura em tamanho natural,
feita de “papier marche” da Capita Altamira, e objetos utilizados por ela durante a guerra e
também podiam ser manuseados. A escultura da capita foi feita por um casal de artistas plas-
ticos (Débora de Paula e Junior Vasconcellos), em 2007.

Todos os objetos da exposicdo foram apresentados com etiquetas em portugués e em Braille,
elaboradas pela professora Marcia Bonfa, especialista em educacao para alunos especiais.
A educadora também orientou a adaptacdo do espaco para a circulagdo do deficiente visual,
com a utilizag@o de cordas e tapetes emborrachados.

O trajeto foi contextualizado com uma trilha sonora, criada pelo produtor de midia Luciano
Caneli. A primeira musica do roteiro representa a longa viagem de navio até a Italia. Em alguns
momentos, a trilha era interrompida por tiros e disparos diversificados, intensificando-se com
outra musica simbolizando a tens&o das batalhas.

Quando o visitante chegava a terceira parte do trajeto, podia tatear algumas representacdes
em alto-relevo de monumentos feitos com EVA, cola com relevo e areia colorida, para se
conhecer um pouco da arquitetura italiana.

Outra oportunidade de aprendizado com uso do tato estava na quarta parte da exposicao,
em que o visitante podia tocar uma maquete representativa do roteiro da FEB na Itélia e sentir
a umidade do mar (gel de cabelo), o relevo dos Montes Apeninos (gesso), a localizag&do do
cemitério de Pistoia e os pontos de vitéria dos brasileiros (bandeirinhas).

Um resumo sobre a histéria da || Guerra foi exposto em sete banners, também transcritos para

o Braille. Ao chegar nessa etapa, geralmente a trilha sonora ja estava tocando a Tarantela,
simbolizando a felicidade pelo final da guerra.
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A quinta parte da exposicao foi uma maquete em EVA, representando o Cemitério de Pistoia, na
ltalia, onde os brasileiros mortos em combate ficaram enterrados até 1960.

Por fim, o visitante chegava a uma bancada onde estavam as trés medalhas que os soldados
podiam receber como condecoragdo apos a guerra: Medalha de Guerra (a todos que parti-
ciparam da Il Guerra), Medalha de Campanha (aos que praticavam atos de bravura, compa-
nheirismo e coragem) e Medalha Sangue do Brasil (aos que se feriam e tinham que retornar ao
Brasil). Todas essas pecas puderam ser manuseadas com a devida orientagcéo de cuidado.

O principal impacto do Projeto na cidade foi a receptividade dos visitantes que ndo possufam
deficiéncia visual em tentar fazer o trajeto com os olhos vendados e de admirarem a capaci-
dade de percepcao da exposicdo através do olfato, do tato e da audigéo.

A maioria dos visitantes teve acesso a linguagem em Braille pela primeira vez e ficaram sur-
presos com a dificuldade da leitura para quem nao esta habituado.

Os deficientes visuais que estudam na Escola Municipal Prof.2 Alzira Acra de Almeida e na
Apae Batatais tiveram uma visita monitorada especial, com um periodo do dia totalmente
reservado para eles. Havia, entre os seis deficientes visuais, uma garota de 13 anos, que so
entendeu o que € uma guerra apos a visita ao Centro de Documentagéo.

Tivemos mais de 400 alunos na exposi¢céo, que foi integrada a disciplina de Histéria dos
ensinos fundamental e médio, como complemento ao estudo da Il Guerra Mundial.

O Centro de Documentacéao foi o primeiro espaco cultural da cidade a se adaptar para o

publico deficiente visual, a comecar pelo convite para a exposicdo com trechos escritos
também em Braille.
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A@é@ Educativa da Exposicéao
tinerante FiNstein

Ana Maria Navas, Eliane Mingues e Marcelo Knobel

E]EDEO Instituto Sangari promove acées de educacao nao formal em Ciéncias que bus-
cam contribuir para a construgdo de uma cultura cientifica. Em 2008, o Instituto inaugurou a
Exposicédo ltinerante Einstein, de caréater biogréafico e cientifico, com o objetivo de apresentar
a vida e a producéo cientifica do fisico alem&o. Como parte da realizacdo desse Projeto, um
grupo de profissionais, entre eles a equipe educativa do Instituto Sangari, consultores cientifi-
COos e pesquisadores da area do ensino de Fisica, se dedicaram a elabora¢gé&o de um programa
educativo com foco na comunidade escolar e com o propoésito de tornar ainda mais signifi-
cativa a visita a esta exposicdo. O Projeto desenvolveu-se a partir de trés eixos norteadores:
formacédo de mediadores, formacao de educadores e producdo de materiais educativos para
professores e alunos.

Notas Biograficas: Ana Maria Navas — graduada em Biologia e mestre em Educacéo pela Univer-
sidade de S&o Paulo (USP), consultora em Educacgéo para museus pela empresa Percebe Ltda.
Responsavel pela concepcéo e coordenacéo das acdes educativas.

Eliane Mingues — pedagoga, mestranda em Educagéo na USP, coordenadora educacional. Atuou
na concepc¢ao e coordenacdo das ac¢des educativas.

Marcelo Knobel — diretor cientifico da exposicéo, fisico e atualmente pré-reitor de graduacéo da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).

Palavras-chave: Instituto Sangari; acdo educativa; exposigao itinerante; Einstein; formagao de
mediadores; formagao de educadores, materiais educativos.
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Durante décadas, a divulgagao cientifica esteve associada a processos de simplificagao de
informacao direcionados, em via Unica, dos cientistas e dos especialistas para o publico,’
entendido como um grupo com caracteristicas homogéneas. A visdo dominante da divulgagao
cientifica €, hoje, fortemente questionada em funcdo de modelos dialdgicos e deliberativos,
que buscam estabelecer processos de comunicagao bidirecionais entre especialistas e nao
especialistas e resgatar e valorizar saberes e experiéncias locais.?

Atualmente, muitos museus e centros de ciéncias participam dessas tendéncias e buscam
incorporar, em suas atividades de divulgacdo e educacao, iniciativas que promovam a partici-
pacéo dos visitantes e valorizem os saberes € as percepgdes dos diferentes publicos.®

Como parte desse movimento € no intuito de contribuir para a construcdo de uma cultura
cientifica, o Instituto Sangari vem promovendo diversas acdes de educagédo ndo formal em
Ciéncias, dentre elas a realizagc&o de exposi¢des culturais, educativas e interativas, em parceria
com o Museu de Histéria Natural de Nova York. No Brasil, essas exposi¢cdes sdo temporarias
e itinerantes e foram iniciadas com “Darwin e a Revolugdo Gendémica”. Elas passam por
adaptagdes de seus conteudos e viajam por diversas cidades do Pais, contribuindo para a
popularizag&o da ciéncia e da tecnologia.

Em 2008, o Instituto inaugurou a Exposicao ltinerante Einstein, de carater biografico e cientifico,
que apresentou a vida e a producéo cientifica do fisico alemao.

Como parte da realizag&o desse Projeto, um grupo de profissionais, entre eles: equipe educa-
tiva do Instituto Sangari, consultores cientificos e pesquisadores da area do ensino de Fisica

"MYERS, G. Discourse studies of scientific popularization: questioning the boundaries Discourse Studies,
v. 5,n. 2, p. 265-279, 2003.

2. WYNNE, B. In: MASSARANI, L.; TURNEY, J.; MOREIRA, |. (Ed.). Terra incégnita: a interface entre ciéncia e
publico. Rio de Janeiro: Casa de Ciéncias/UFRJ, 2005.

S EINSIEDEL, A. A; EINSIEDEL, F. E. In: CHITTENDEN, D.; FARMELO, G.; LEWENSTEIN. B. (Ed.). Creating con-
nections: museums and the public understanding of current research. Oxford: Althamira Press, 2004. p. 73-86.
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se dedicaram a elaboracdo de um programa educativo com o propésito de tornar ainda mais
significativa a visita da comunidade escolar a exposigao. A partir disso, trés focos foram con-
siderados: formacé&o de mediadores, de educadores e produgdo de materiais educativos para
professores € alunos, e é dessa experiéncia que a narrativa trata.

A Exposicdo ltinerante Einstein — cenario desta proposta educativa — valeu-se de uma diver-
sidade de recursos museograficos, como instalacdes interativas, obras de arte, laboratérios,
painéis de texto, fotografias, trilhas sonoras e objetos culturais, entre outros, para apresentar
a vida e a producéo cientifica de Albert Einstein ao publico.

Essa exposicéo foi dividida em duas grandes tematicas: o homem e o legado. O primeiro
tema revelou quem foi Albert Einstein — o fisico alemao que apreciava musica e amava
velejar considerava-se um “cidadédo do mundo” e usou sua notoriedade para condenar o
racismo, o antissemitismo e o emprego da energia nuclear para fins militares. O segundo
traga um paralelo entre as teorias do fisico sobre espaco, tempo, gravidade, luz e matéria,
e suas aplicag8es nos dias de hoje.

Por meio de cartas, cadernos, manuscritos, fotografias e videos o visitante péde se aproximar
do homem que ha por tras da ciéncia: sua historia, imaginagéo, paixdes, motivagdes, curio-
sidades, e por meio de instalagdes interativas perceber que as ideias de Einstein ndo eram
apenas acessiveis, mas também presentes em diversos itens do nosso dia a dia.

Essa diversidade de conteudos e de recursos museograficos representou grande potencial
pedagogico para a agdo educativa, a ser explorado pelos mediadores e pelo publico em prol
de processos bidirecionais de comunicagao.

A acao educativa

As consideragfes anteriores, somadas a trabalhos expressivos nas areas de educagao
e comunicagao em museus, teorizam a relagdo museu-escola* e refletem sobre o papel
da mediacgado nesses espacos,>® permitindo planejar e desenvolver a agcéo educativa da
exposicao Einstein de acordo com os seguintes pressupostos:

e Contemplar aspectos da Comunicacéo e da Educagdo em museus de ciéncia como
eixo do curso de formagao de mediadores.

e Promover acdes de mediacdo inspiradas no modelo de discussdo dirigida e
assim conceber o visitante como ator ativo nos processos de comunicagao.

4 MARTINS, L. A relacdao museu/escola: teoria e pratica educacionais nas visitas escolares ao Museu de Zoo-
logia da USP. Dissertacéo (Mestrado) — Faculdade de Educacao, Universidade de Sao Paulo, Sédo Paulo, 2006.

5 MARANDINO, M. (Org.). Educagdao em museus: a mediacdo em foco. Sdo Paulo: Faculdade de Educagéo,
2008.

5 GRINDER, A. L.; MCCOQY, E. S. The good guide. Scottsdale, AZ: Ironwood Press, 1985.
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e Entender a visita a uma exposi¢cao como constituida por trés momentos — o antes, 0
durante e o depois —, momentos estes que podem ser planejados e articulados como
estratégias no sentido de fortalecer a relagdo museu-escola.

e Explorar as diversas facetas das realizagbes € dos caminhos percorridos por
Einstein, discutindo a forma como o conhecimento cientifico é construido.

A partir desses pressupostos, desenvolveram-se trés agdes pontuais que buscavam propor
uma mediacdo pedagodgica entre a exposi¢do e o publico escolar:

e A visita monitorada: construida a partir da formacao dos mediadores e do trabalho
prévio dos educadores.

e Encontros com educadores: visita livre ao espago expositivo, orientada por discus-
sdo prévia e trabalho em grupo sobre estratégias pedagodgicas que orientem a visita
com os alunos.

e Material educativo: consiste no Material do Educador, de apoio para o planejamento
da visita, e no Material do Aluno, entendido como memoria da visita.

Para tornar as visitas dos diversos grupos escolares ainda mais significativas, foi concebida a
visita a exposicdo como uma situacdo que envolve atividades prévias — de aproximagao com
O que sera visto na exposicado; atividades para serem feitas durante a visita — apreciagéo e
contato com diferentes fontes de informagao; e atividades para serem feitas depois, em sala de
aula — desdobramentos, analise e sintese, e foi nesse sentido que o trabalho foi desenvolvido.

Cabe destacar que para uma participacdo mais ativa de todos € importante levar em consideracéo
as especificidades do processo educativo que caracterizam 0s museus € as exposicoes € a
escola. As praticas educativas desses espagos podem se complementar, especialmente quando
existe um planejamento para que isso aconteca. Nesse sentido, acreditamos que seja papel
da exposicao Einstein abrir portas para agucar a curiosidade, acercar-se de aspectos da obra
que nado figuram em livros, propiciar momentos de lazer, diversdo, conversas, contemplagéo e
interacdo com os objetos.

Mas como trabalhar com tantos contetdos e publicos diversos? Foi investindo nessa diregéo
qgue toda a agao educativa ganhou forma e sentido.
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Os monitores e suas formacgoes diversas

Um elemento central da agdo educativa da exposi¢do foi 0 processo intencional de selegdo
de alunos de graduacgado e pods-graduacdo advindos de diversas areas de atuacdo, como
Biologia, Fisica, Histdria, Filosofia e Letras, dentre outras que pudessem trocar diferentes
saberes e experiéncias para a construgdo conjunta da agdo de mediagao.

Alguns pressupostos orientaram a concep¢éo do curso de formacdo desses mediadores:
a diversidade de areas do conhecimento dos alunos de graduagéo e pos-graduagao inscritos;
a complexidade de muitos dos conteddos apresentados na exposicao; o papel do mediador,
que na exposicao ndo se centraria na sua propria fala nem em explicacfes extensivas, mas na
busca por incorporar diversas estratégias de mediagao que favorecessem uma comunicagao
bidirecional com o publico.

Com base nos pressupostos anteriores e por meio da participacéo de professores e pesqui-
sadores convidados, 0 curso incorporou palestras e atividades reflexivas sobre a vida e obra
de Albert Einstein; oficinas para reconhecimento do espacgo expositivo; oficinas sobre as
Visitas Focadas propostas no Material do Educador; oficinas para explorar a potencialidade
dos objetos exibidos; e palestras e oficinas que exploravam a relagdo museu-escola, resga-
tando experiéncias prévias dos mediadores.

O processo de concepcdo do curso levou, também, a elaboragcdo de uma apostila contendo
o roteiro completo da exposicéo, textos de apoio sobre educagdo em museus de ciéncias,
revista de divulgacdo sobre Albert Einstein e textos sugeridos pelos palestrantes e realizado-
res de atividades. A formacdo desses monitores foi um passo decisivo na construgdo de um
grupo cooperativo na atuagcdo com professores e alunos visitantes da exposicéo.

Os encontros de educadores

Os encontros com educadores visavam aproxima-los da vida e obra de Albert Einstein,
explorando o imaginario dos professores sobre o cientista e o contexto histérico e politico
que o influenciaram. Esperava-se, também, inteirar os professores da proposta das Visitas
Focadas, apresentadas no Material do Educador, e das possibilidades pedagodgicas que
essas diferentes abordagens poderiam ter.

Essa etapa implicou reunides periédicas de trabalho com dois consultores na area de ensino de Fisica
— alunos de pds-graduacao — responsaveis por ministrar os Encontros com Educadores, eventos
oferecidos a professores de Ensino Fundamental e Médio de diversas areas do conhecimento.

Essas reunides serviram para definir uma estrutura geral dos Encontros, constituidos por uma
parte tedrica, de apresentacéo e exploragcéo para o publico de aspectos da biografia de
Albert Einstein, e duas partes praticas, relacionadas com a propria visita a exposi¢céo e a
apresentacdo das potencialidades pedagdgicas do Material do Educador. Com base nessa
estrutura, os Encontros com Educadores foram realizados todos os sédbados € as quartas-
-feiras, durante os meses de permanéncia da exposi¢cdo em S&o Paulo.
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Materiais educativos

Material do educador: As potencialidades pedagdgicas do planejamento de visita a exposi¢cao
estavam entre os elementos centrais a serem explorados com professores de ensino funda-
mental e médio. Para isso, foi concebido um material educativo que trabalhasse a proposta de
Visitas Focadas, entendidas quais abordagens a visita a exposigao poderia ter. Nesse contexto,
foram escolhidas quatro grandes tematicas que perpassavam a exposicdo como um todo: Vida
e obra; Luz; Matéria e Energia; e Teorias da Relatividade. Cada tematica foi abordada por meio
de sugestdes de atividades a serem desenvolvidas antes, durante e depois da visita. Com o
intuito de dar subsidios tedricos para os professores, 0 material incorporou, além das propostas
para realizar visitas focadas, uma curta biografia sobre Albert Einstein (ilustrada com fotos da
prépria exposicao) e sugestdes de atividades em sala de aula.

Material do aluno: O Passaporte, destinado a alunos de 12 a 16 anos, buscava aproximar os
estudantes de algumas caracteristicas da personalidade de Albert Einstein que o acompa-
nharam desde a juventude e que definiram o seu trabalho como cientista. O material reuniu
espacos para manifestacoes livres, exemplos de experiéncias mentais, perguntas que acom-
panharam o cientista ao longo da vida, aspectos das suas viagens, curiosidades relacionadas

EANSTEIN. .

com a sua vida como estudante e temas
de Fisica e de outras areas do conheci-
mento sobre os quais ele se aprofundou.

Avaliacao da acao educativa

Com o objetivo de conhecer a opinido dos
visitantes sobre a exposicdo e avaliar as
diversas ac¢les e materiais educativos
desenvolvidos, foram concebidos e apli-
cados diferentes instrumentos de avalia-
¢ao para o publico escolar e espontaneo e
para os proprios mediadores. A avaliacdo
qualitativa aplicada aos professores que
visitaram a exposicéo foi feita por e-mail,
contendo um questiondario com oito pergun-
tas abertas relacionadas com: os Encon-
tros com Educadores, o material educativo
disponibilizado, a visita realizada com os
alunos, o trabalho dos mediadores e 0s
desdobramentos em sala de aula.

A avaliagdo qualitativa com os mediadores

- envolveu um questionario de perguntas
Material do Edwcader abertas, explorando aspectos positivos e
negativos do curso de formagéo e das ativi-
dades de formagao continuada. Como par-
te do processo, foram realizadas, também,
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entrevistas com alguns mediadores para explorar tanto as potencialidades do trabalho desen-
volvido com profissionais de diferentes areas quanto o impacto do curso de formacéo e das
atividades de formagao continuada nas proprias praticas de mediacao.

Assim, depois de quase trés meses de exposicdo, em que milhares de visitantes mer-
gulharam no universo do fisico e tiveram a chance de sair contagiados pelo seu espirito
questionador, avaliamos que as a¢fes do programa educativo que orientaram as visitas
foram determinantes no sentido de enriquecer essa experiéncia.
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Museu DINGmMICcCO
de Energia Elétrica — MDEEL

Donizetti Aparecido Pinto

IS0 H O presente artigo apresenta o trabalho educacional desenvolvido no Museu da
Energia Usina-Parque do Corumbatai, por meio do Projeto Museu Dindmico de Energia Elétrica
(MDEEL). O Museu da Energia possui um viés cientifico que trabalha com temas como eletrici-
dade e producéo de energia, entre outros, e o trabalho nele desenvolvido é dividido em roteiros,
cada um abordando diferentes areas do conhecimento, como Fisica, Histéria e Meio Ambien-
te; no caso particular de Fisica, existem os roteiros de eletrostatica e eletrodindmica. Com a
implantacao do Projeto MDEEL, tais roteiros adquiriram uma caracteristica particularmente inte-
ressante para o ensino de ciéncias, que é a experimentacdo. Os alunos sdo levados a observar
fendmenos do seu cotidiano e a evolugdo da ciéncia que levou ao desenvolvimento do conceito
de corrente elétrica, de maneira ndo formal, ou seja, sem curriculos, normas e regras da escola,
0 que torna a aprendizagem mais prazerosa.

Palavras-chave: museu; energia; eletricidade; educagé&o; patrimoénio.

Nota Biografica: Donizetti Aparecido Pinto — graduado em Estudos Sociais (Centro Universita-
rio Assungao/Unifai) e especialista em Educagdo Ambiental pela (Universidade Estadual de S&o
Paulo/Unesp — Rio Claro/SP). Coordenou o Museu da Energia Usina-Parque do Corumbatai, em
Rio Claro, no periodo de 1999 a 2008, e atualmente coordena o Museu da Energia de Jundiai.
Coordenou o Projeto Escolas Publicas no Museu da Energia e Museu Dindmico de Energia Elétrica
(MDEEL), ambos realizados no Museu da Energia Usina-Parque do Corumbatai. Integra o Grupo
de Trabalho Educativo da institui¢éo.
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Localizado em Rio Claro, interior do estado de Sao Paulo, o Museu da Energia Usina-Parque
do Corumbatal € um equipamento da Fundacéo Energia e Saneamento. Fazem parte do seu
patrimonio, além de pegas e objetos do periodo de implantagdo da energia elétrica no esta-
do de S&o Paulo, dois rios: Corumbatai e Ribeirdo Claro, que se confluem na sua area, bem
como toda a estrutura de uma usina hidrelétrica histérica,' que recentemente voltou a gerar
energia. O Museu leva esse nome devido ao Rio Corumbatai, o principal da microbacia, cujo
potencial energético de suas aguas € utilizado para a geracéo de energia elétrica. O Museu
da Energia ganhou essa denominagao em 1982, quando foi oficialmente tombado pelo Con-
selho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico, Arqueolégico e Turistico (Condephaat),
6rgéo da Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo. Quando do tombamento, a Usina
pertencia a Companhia Energética de Sao Paulo (Cesp) e, em 1999, foi doada a Fundagéo
pela Companhia de Geracdo de Energia Elétrica Tieté (atual AES Tieté), empresa cindida
da Cesp. A Fundacdo Energia e Saneamento é mantenedora da Usina do Corumbatai e
custodia também mais trés usinas histéricas em S&o Paulo: Usina do Jacaré, em Brotas; S&o
Valentim, em Santa Rita do Passa Quatro; e Usina Salesépolis, na cidade homénima. A partir
do momento em que a Usina-Parque do Corumbatai passou para o controle da instituicao,
iniciaram-se trabalhos de adequacédo do espaco para recepcdo de visitantes, bem como
capacitagdo de monitores e pesquisas tematicas sobre a Usina e o entorno. Originaram-se,
assim, os primeiros roteiros pedagdgicos, os quais com a implantagcao do Projeto MDEEL
foram ampliados e atualmente sdo oferecidos aos visitantes, englobando diversos temas
relacionados a varias areas do conhecimento. O presente texto apresentara algumas ativi-
dades realizadas no Museu da Energia Usina-Parque do Corumbatal, visando ao ensino de
Fisica no ambito do MDEEL, bem como relatar algumas experiéncias nos campos da educa-
¢ao cientifica e Museologia.

Projeto Museu Dinamico de Energia Elétrica - MDEEL2

O Projeto Museu Dindmico de Energia Elétrica (MDEEL) foi realizado entre 2005 e 2007,
envolvendo um trabalho de pesquisa e desenvolvimento de atividades de ensino, considerando
0 espaco e os equipamentos do Museu da Energia Usina-Parque do Corumbatal, situado na
Rodovia Fausto Santomauro, Km 3, bairro da Assisténcia, Rio Claro (SP).

As atividades que até entdo eram desenvolvidas no Museu da Energia Usina-Parque do
Corumbatal consistiam na preservagao do patriménio e no atendimento de visitas monito-
radas de escolas, grupos turisticos e visitas espontaneas.

Objetivando apropriar-se de todo o potencial pedagdgico — inerente a um espago como o da
Usina do Corumbatai — e de seus recursos naturais, histéricos e de infraestrutura, que sob

" Terceira usina construida no Estado de Sao Paulo, inaugurada em 15/11/1893.

2 O Projeto MDEEL foi elaborado e teve a cocoordenagéo do Prof. Dr. Eugenio Maria de Franca Ramos (Departa-
mento de Educagéo da Unesp, campus de Rio Claro) da Prof? Dra. Bernadete Benetti (especialista em Educagao
Ambiental) e do Prof. Marcelo Eduardo Fonseca Teixeira (professor de Fisica no ensino médio).
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a administracdo da Fundagao foi transformada em Usina-Parque e Museu, elaborou-se um
projeto, atendendo a um edital especifico lancado pela Financiadora de Estudos e Projetos do
Ministério da Ciéncia e Tecnologia (Finep/MCT). Depois de aprovado, suas agdes ocorreram
em duas frentes:

e Implementagcdo da exposicdo interativa de experimentos e materiais didaticos
(Usina Interativa).

e Oficina pedagdgica e biblioteca de experimentos (Usina Pedagdégica).
Além disso, os roteiros que eram disponibilizados foram reformulados e foi elaborado um
catélogo de possibilidades para ser oferecido aos educadores da rede particular e publica de
ensino, bem como aos organizadores de grupos que agendavam visitas ao Museu.
Ao tomar conhecimento do Projeto em tramite na Finep, a Fundacgao Vitae o pré-selecionou
para anadlise, visando a um eventual apoio complementar. Nesse sentido, os recursos do
Projeto MDEEL foram provenientes de trés fontes:

e Financiadora de Estudos e Projetos (Finep/MCT);

e Fundacéo Vitae;

e (Contrapartidas contratuais da Fundagéo Energia e Saneamento.
Tal estrutura de financiamento implicou uma interdependéncia na execucédo de etapas acor-
dadas com as diferentes fontes. O trabalho proposto pelo Projeto MDEEL foi organizado em

diferentes eixos de atuacao, que foram se integrando em torno dos temas propostos no edital
e do trabalho didatico que foi-se desenvolvendo nas acdes.
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Cada grupo cumpriu metas e contribuiu para o aperfeicoamento e a implementacdo das
propostas, sob a coordenacéo de um grupo executivo, formado por coordenador, secretaria,
administrador do Projeto e coordenadores de grupos.

Com relagéo ao trabalho dos diferentes eixos de atuagdo, deve ser mencionado que:

1. No que diz respeito a Museologia e a recuperacéo do patriménio da usina, foi contratado
profissional para reconstituir painéis e maquete.

2. Quanto a constituicdo da Usina Interativa, isto €, da exposicdo dindmica sobre as dife-
rentes formas de geracado de energia elétrica, foi organizado um grupo de trabalho que
estudou modelos didaticos disponiveis no mercado e em outros museus para sua repro-
ducéo e adaptacao.

Na etapa inicial houve a necessidade de adquirir os equipamentos didaticos. Esse grupo de
trabalho foi constituido por especialista em ensino de Fisica e estagiarios de nivel universitario
e médio e teve como linha mestra a evolucéo histérica do surgimento das diferentes formas de
geracgao de energia. Garantiu que os experimentos fossem interativos, de modo que os visi-
tantes pudessem manusea-los com seguranga, e também resistentes ao uso, e que houvesse
clareza na exposi¢cado de conceitos e no relacionamento destes conceitos com o tema do
Projeto. Assim, por exemplo, um gerador eletrostatico deveria ser visto nas seguintes
dimensdes: (a) efeitos visiveis de que pode causar o acumulo de cargas (faiscas, levantar
0s cabelos, polarizacdo de cargas etc.); (b) situar historicamente seu surgimento e como o
equipamento foi utilizado em sua época; (c) relacionar os conceitos de carga elétrica e polari-
zacg8o a fendmenos visiveis, como raios atmosféricos e a necessidade de isolamento elétrico;
(d) discutir se um gerador desse tipo pode atender a demanda por geragdo de energia
elétrica, mostrando suas limitagdes para essa finalidade em grande escala; (e) os visitantes
podem acionar o equipamento para observar seus efeitos no corpo humano. Cabe esclarecer
qgue esse € apenas um exemplo da utilizagdo de um dos equipamentos disponibilizados pelo
Projeto na Usina Interativa.

Quanto a Oficina Pedagdgica e a Biblioteca de Experimentos, ambas tiveram a mesma equipe,
sendo que para a Biblioteca foram construidos exemplares de experimentos simples de eletros-
tatica e eletrodinamica acondicionados em caixas e estantes. Cada experimento foi reproduzido
em 40 unidades e atendeu a parte didatica do trabalho, que chamamos de Usina Pedagdgica,
integrado ao roteiro de visita. Organizados em mesas de trabalho e em grupos de 20, os visi-
tantes podiam manusear o equipamento, realizando observagdes qualitativas e experimentais,
discutindo e contextualizando os conceitos ali presentes. Depois do uso, 0s equipamentos
eram devolvidos as prateleiras. No que coube a Oficina Pedagdgica, os experimentos nela
trabalhados eram construidos pelos visitantes, que podiam leva-los para casa apds a visita.
O material era organizado de forma a facilitar 0 seu manuseio e 0s visitantes também eram
organizados em grupos, possibilitando a troca de impressdes, a formulagdo de questiona-
mentos e o esclarecimento de duvidas. Cabia aos monitores estimular o didlogo de maneira
ludica com os visitantes, propondo a eles alguns problemas conceituais relevantes para as
construcdes enfocadas.
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No que se refere a reformulagéo dos roteiros de visitas, o grupo de trabalho foi formado pelo
coordenador do Projeto, um museodlogo, um especialista em ensino de Fisica e monitores.
Produziu-se um catélogo de possibilidades para as visitas de grupos escolares. Dessa forma,
vérios enfoques eram disponibilizados aos visitantes, e os educadores, por sua vez, podiam
ter uma visdo ampla das possibilidades educativas do Museu da Energia.

Cada grupo de trabalho tinha tarefas e metas semanais de trabalho, que eram dinamicamente
discutidas e reorientadas conforme as prioridades. A equipe de coordenacéo fazia reunides
semanais para a definicdo de metas e avaliagao do trabalho realizado.

Consideracoes finais

O conhecimento disponivel no Museu da Energia Usina-Parque do Corumbatai era compreen-
dido de maneira restrita e aquém das possibilidades educacionais. Essa constatacdo foi a
origem do Projeto proposto a Finep, com vistas ao aprimoramento do trabalho que, até ent&o,
era desenvolvido no Museu com a colaboragé&o de pesquisadores do Departamento de
Educacéo e do Instituto de Biociéncias, da Universidade Estadual Paulista (Unesp, campus
de Rio Claro), por meio do Projeto Oficina de Ensino e Aprendizagem de Fisica.

O Projeto atendeu a um publico de 18.300 estudantes e professores dos ensinos fundamental
e médio, e teve uma perspectiva de continuidade com a implementacdo de estruturas fun-
damentais para o trabalho que é desenvolvido hoje. Os roteiros de visita elaborados durante
o Projeto fazem parte dos roteiros oferecidos pelo Museu, atualmente, e a implantagdo da
Biblioteca de Experimentos possibilita 0 empréstimo e a producéo de experimentos de baixo
custo que sao trabalhados nas oficinas pedagdgicas com os visitantes.

Com a realizacéo do Projeto Museu Dindmico de Energia Elétrica foi possivel ampliar as ativi-
dades culturais e educativas, proporcionando aos visitantes op¢des de conhecimento sobre
as diferentes formas de energia, as alternativas na sua geracgéo, praticas de conservagao e
seu uso racional.
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