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Apresentacao

Marcos Mantoan
Presidente Substituto do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram)

ornada possivel com

o desenvolvimento

da plataforma de

aprendizagem Saber
Museu, a educagdo a distancia
representa excelente alternativa
encontrada pelo Ibram para
atender a grande demanda
por formac3o e capacitacdo
de profissionais atuantes no
campo museal brasileiro, eixo
programatico preconizado pela
Politica Nacional de Museus.

A criacdo da ferramenta virtual
permite, de forma continua

e ampliada, articular, coletar

e divulgar informacdes,
disponibilizar materiais
didaticos e realizar parcerias
que tornem possivel a oferta
sustentavel de cursos, oficinas,

seminarios e outras atividades
formativas.

Ja experimentado com sucesso
em cursos presenciais e sob
gestao de equipe pedagdgica
multidisciplinar, o ambiente
virtual do Saber Museu enseja
a criacdo de biblioteca virtual e
fisica que agregue a expressiva
producdo de conhecimento
gerada para a consecucdo do
programa.

A série Caminhos da Memdria
vem ao encontro desta proposta
didatica e multiplicadora. Neste
sentido, seu segundo volume
apresenta ao publico o tema
“Museu, memoria e cultura
afro-brasileira”, abordando

ndo apenas aspectos histdricos,
politicos e conceituais, como
também propostas de contetildos
e atividades para os interessados
no assunto. Boa leitura!



Museu, um convite a

experiencia cidada e multicultural

presente publicacdo constitui

uma grande contribuicdo para

o desenvolvimento da drea mu-

seal em diferentes sentidos. Em
primeiro lugar, ela € uma traducao para
a gestdo do setor de um conjunto de es-
tudos académicos desenvolvidos por in-
telectuais, muito deles vinculados a As-
sociacdo Brasileira de Pesquisadores Ne-
gros (ABPN), que hd anos vem chaman-
do atencdo para a necessidade de alar-
gamento das percepcdes acerca da me-
moria e patriménio, de modo a abarcar
as experiéncias das populacoes de ori-
gem africana na didspora.

Em segundo lugar, ele sistematiza ex-
periéncias exitosas desenvolvidas pelo
préprio Instituto Brasileiro de Mu-
seus (Ibram) no sentido de democra-
tizar a gestdo das politicas de patrimo-
nio e seus esforcos para ampliar os ato-
res envolvidos nas definices destas po-
liticas nos diferentes niveis da federa-
¢do, para além dos especialistas forja-
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dos nas universidades brasileiras — um
saber competente que, embora qualifi-
cado, ndo pode se tornar a Unica voz a
ser ouvida na definicio de uma acdo de
Estado que impacta na vida de milhoes
de brasileiros. Isto representa uma sig-
nificativa mudanca de paradigma.

Por dltimo, mas ndo menos importan-
te, ele é um classico movimento de ver-
ticalizagdo da politica publica, de modo
a associar gestdo de patrimdnio e po-
litica de promocdo de igualdade ra-
cial, compromisso firmado pelo gover-
no brasileiro por meio do acolhimento
de diferentes documentos internacio-
nais, entre eles a Declaracdo e Plano
de Acdo da III Conferéncia Internacio-
nal sobre Racismo, Xenofobia e Intole-
rancias Correlatas (2001) e a Declara-
¢do Universal sobre Diversidade Cul-
tural (2002). Tal entendimento estd
presente, igualmente, na Constituicao
Federal de 1988, que define a Cultura
como um direito fundamental.



Por meio deste pequeno livro, os dife-
rentes atores do campo poderdo nao
apenas atualizar-se quanto ao contex-
to histérico, mas compreender a obri-
gatoriedade de pensar a politica de mu-
seus e outros espacos de memoria de
modo a enfrentar o racismo institucio-
nal que continua invisibilizando ou fol-
clorizando a memdria e a cultura afro-
-brasileira e africana, promovendo uma
acdo museal que contribua para a pro-
ducdo de representacdes sobre o nos-
so pais que se parecam com seu povo.

Temos um roteiro de trabalho que dia-
loga com que hd de melhor na produ-
¢do e acao académicas de diferentes re-
gides do mundo, um caminho, entre
muitos possiveis, a disposicdo de todos
aqueles que, no espirito da Constitui-
¢do Cidada de Ulisses Guimaraes, que-
rem construir uma sociedade mais fra-
terna e igualitaria.

Paulino de Jesus Francisco Cardoso

MUSeu,

memaria

e CUltura |
Aro-braslera;
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Museu, Memoria e
Cultura Afro-brasileira

Aspectos Historicos, Politicos e Conceituais



Politicas publicas para oS
MUSEeUs e as politicas publicas
de promocao da igualdade racial

os ultimos anos o Brasil tem re-
pensado a relacdo do Estado com
a cultura e com as politicas pu-
blicas para o setor, apesar de di-
ficuldades recentes. O pais tem seguido
na direcdo da construcao de um con-
ceito alargado de cultura e patrimonio,
que tire a temdtica das franjas da atua-
cdo governamental e permita o desen-
volvimento e a efetivacdo de politicas de
Estado no setor, com apoio institucional
e um plano abrangente de atuacdo. Um
dos principais pontos neste sentido € a
superacdo da exclusividade de uma “alta
cultura” e da superacdo do apoio exclu-
sivo a obras e a manifestacOes artisticas
consolidadas, em favor de um conceito
que agregue a valorizacdo da diversida-
de e o suporte ao patrimdnio cultural.

Neste novo cendrio os museus assu-
mem uma posicdo de maior destaque
e responsabilidade. Com a emersdo de

uma museologia mais preocupada com
as questdes da sociedade e que se desen-
volve como ramo cientifico, muitos mu-
seus passam a redimensionar sua atua-
¢do e buscar um protagonismo, em espe-
cial nas questdes de identidade e perten-
cimento. Também “os museus vém ga-
nhando renovada importincia na vida
cultural e social brasileira, como proces-
sos socioculturais colocados a servico da
democracia, da sociedade e como uma
ferramenta de desenvolvimento social”
(IBRAM, 2010a).

Assim, o que se tem assistido € a ascen-
sdo dos museus a instituicoes de impor-
tancia nas discussodes sobre cultura no
Brasil. A énfase na simples conservacao
e avelha imagem de um depdsito de coi-
sas velhas, que tanto tém assombrado
as instituicoes museais, parecem estar
sendo substituidas, paulatinamente, por
uma busca por museus dindmicos e vi-
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de um poema
sujo”. (Divulgagéo)




brantes, que ocupem seu lugar nas dis-
cussOes sobre temas como patrimdnio
cultural, identidade e diversidade.

Tais discussoes ganharam forca, na dé-
cada de 1970, com o Movimento inti-
tulado Nova Museologia, que se solidi-
ficou com os documentos construidos
em Santiago (1972) e Quebec (1984),
além de experiéncias museoldgicas que
estavam sendo desenvolvidas em luga-
res como México, Suica, Canadd, Franca
e Portugal. Esse movimento acabou por
causar grandes impactos tanto nas con-
cepcoes tedricas como nas praticas de-
senvolvidas no Brasil. O desafio que sur-
gia era construir uma maneira de pen-
sar e desenvolver um fazer museoldgico
que abarcasse as dimensoes populares e
comunitarias, que levasse a uma nova
concepcao de patriménio, de sua pre-
servacdo e utilizacdo, utilizando-se da
museologia como agente de mediac3o.

Nessa perspectiva, sempre convém lem-
brar que os museus sdo lugares de me-
moria e de esquecimento, assim como
sdo lugares de poder e de siléncios. E
preciso ter em mente que “os museus
ndo sdo inocentes” (CHAGAS, 1998),
que ndo existem instituicdes museais
neutras, que apenas nos dariam vis-
lumbres do passado, mas que toda ins-

tituicdo estd sujeita a seus interesses e
acepcoes, assim como estdo os profis-
sionais que ali desenvolvem suas ativi-
dades. Muitos museus estdo, continua-
mente, legitimando ou deslegitimando,
valorizando ou depreciando diferentes
identidades e culturas.

Neste sentido, pode-se dizer que o mu-
seu € um espaco politico de disputas
de representacdo, comecando pelas re-
presentacoes atribuidas aos objetos pe-
los prdprios técnicos desses espacos cul-
turais, pelos participantes ou ndo das
comunidades onde se encontram inse-
ridos, pelos patrocinadores das expo-
sicoes e ainda pelos demais puiblicos
que visitam essas instituicoes. Assim,
os museus tanto podem atuar hierar-
quizando culturas e identidades, quan-
to contribuindo para colocar em circu-
lagdo representacoes alternativas so-
bre diferentes grupos sociais, étnico-ra-
ciais e culturais, sobre suas memdrias,
histérias e culturas (ZUBARAN; MA-
CHADO, 2013, p. 1).

Destacamos como marco para a conso-
lidacdo de muitas acOes hoje efetivas a
Politica Nacional de Museus, de 2003,
que coroa um processo que buscava ele-
var a visdo que se tinha dos museus
e da museologia, amarrando anseios e
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acoes. Ainda que tenha sido capitanea-
do pelo Estado e tenha tomado forma
em um cendrio de desenvolvimento de
politicas publicas, a participacao da so-
ciedade, com énfase para instituicoes
museoldgicas e individuos envolvidos
na tematica, foi fundamental na con-
cepcdo e execucao do plano. Nio se
trata, deste modo, apenas de uma ati-
vidade estatal, mas do reconhecimen-
to de anseios nacionais que ha muito
estavam sendo construidos. Essa pre-
missa, da participacdo, deu base a me-
todologia usada para a formulacdo da
politica. Apds este processo foi defini-
do como objetivo geral do plano

Promover a valorizagdo, a preservacdo
e a fruicdo do patriménio cultural bra-
sileiro, considerado como um dos dis-
positivos de inclusdo social e cidada-
nia, por meio do desenvolvimento e da
revitalizagdo das instituicdes museolo-
gicas existentes e pelo fomento a cria-
¢do de novos processos de produgdo e
institucionalizagdo de memdrias cons-
titutivas da diversidade sdcio, étnico
e cultural do pais (MINISTERIO DA
CULTURA, 2003).

Essa maxima também orientou a
construcdo do plano, que se baseou

em principios definidos, os quais
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buscavam transpor o objetivo maior
para as questOes mais praticas, em-
bora ainda complexas e abrangentes,
que a area encontrava no pais. As-
sim chegou-se aos seguintes princi-
pios (ver Tabela 1) que, junto ao ob-
jetivo, orientam o plano.

Deste modo, a Politica Nacional de
Museus de 2003, ja na sua introdu-
¢do, ressalta o papel dos museus no
reconhecimento de um patrimdnio
cultural que valorize a diversidade
e abarque as diferentes identidades
das populacdes ali representadas. Sdo
eles o local de representacdo do tan-
givel e do intangivel, onde a dimen-
sdo cultural de processos diversos, e
sua relacdo com outros elementos, é
ponto principal. Desse modo, o re-
conhecimento do pertencimento de
diferentes populagdes a um mesmo
nivel dentro de suas representacdes
¢ sinal de respeito aos individuos de
diferentes origens.

Para cumprir esse papel, os museus de-
vem ser processos e estar a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento.
Comprometidos com a gestdo democrd-
tica e participativa, eles devem ser tam-
bém unidades de investigacdo e inter-
pretacdo, de mapeamento, documenta-



¢do e preservacdo cultural, de comuni- Atualmente, passados quase 15 anos,
cagdo e exposicdo dos testemunhos do podemos fazer um balanco mais apro-
homem e da natureza, com os objetivos fundado da Politica Nacional de Mu-
de propiciar a ampliagdo do campo das  seus, apontando seus avancos, marcos,
possibilidades de construgdo identitdria limites e mesmo retrocessos. A partir
e a percepgdo critica acerca da realidade  dos eixos temdticos analisados separa-
cultural brasileira (MINISTERIO DA damente podemos verificar que mui-
CULTURA, 2003, p. 8). to do que se pretendia em 2003 se efe-

Principios norteadores da Politica Nacional de Museus (2003)

Estabelecimento e i Estimulo e apoio a

consolidacéo de politicas De,s?"v"""me,",to o8 participacéo de museus
publicas para os campos prat-lcas.e pqlltlcas comunitarios, ecomuseus,
do patriménio cultural, da educacpne\us .orlentadas‘para museus locais, museus
memoria social e dos museus, o.resp.elto adiferenca e a escolares e outros na Politica
visando & democratizagdo das dlvers@ade il o ey Nacional de Museus e nas
instituicdes e do acesso aos s lEle, acoes de preservacdo e

bens culturais. . gerenciamento do patrimonio
Reconhecimento e

garantia dos direitos das cuftural.

Valorizagdo do patriménio  comunidades organizadas Incentivo a programas e

cultural sob a guarda dos de participar, com técnicos aQ(NJeS que viabilizem a
museus, compreendendo- e gestores culturais, dos conservacao, a preservacao
0s como unidades de valor processos de registro e a sustentabilidade do
estratégico nos diferentes e protegéo legal e dos patrim(‘)nio cultural submetido
processos identitarios, sejam procedimentos técnicos e a processo de musealizagao.
eles de carater nacional, politicos de defini¢céo do Respeito ao patrimonio
regional ou local. patrimdnio a ser musealizado. cultural das comunidades

indigenas e afrodescendentes,
de acordo com as suas
especificidades e diversidades.

Tabela 1: Principios norteadores da Politica Nacional de Museus (MINISTERIO DA CULTURA, 2003)
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tivou, com destaque para imple-
mentacdes do Instituto Brasilei-
ro de Museus (Ibram/MinC) e
do Sistema Brasileiro de Mu-
seus (SBM) e a aprovacdo do Es-
tatuto Brasileiro de Museus,
que consolida uma legislacdo pro-
pria para a area.

Entretanto, pode-se afirmar que a
vontade governamental de regu-
lar e apoiar o setor ndo foi o Unico
motor dessas transformacdes. Ha-
via, ja ha algum tempo, uma ebuli-
¢do cientifica e cultural que apon-
tava para novos caminhos no fazer
museoldgico. Foi esse apoio e pres-
sdo por parte de diferentes atores
da sociedade que nao sé permitiu
que se construisse uma legislacao
e um arcabouco institucional que
a apoiasse, mas que exigiu que as
diferentes esferas governamentais
agissem nessa direcdo. Ao anali-
sar esta questdo, o préprio Ibram
reconhece que um dos principais
desafios estd em fazer chegar aos
pequenos e médios museus as po-
liticas da instituicdo, de modo a
dar capilaridade as iniciativas e
realmente democratizar o acesso
e a atuacdo do Instituto (IBRAM,
20103, p. 30).
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Ainda nessa perspectiva, Mario
Moutinho alerta sobre a necessi-
dade de se repensar essa questao:

A museologia, tal como pensada
nesses importantes documentos
¢ grande demais para ser dei-
xada apenas aos museus for-
mais. Essa museologia faz par-
te da “alfabetizacdo para todos”
do séc. XXI. Por isso a PNM no
seu todo tem a qualidade de in-
terpelar a sociedade brasilei-
ra e a comunidade internacio-
nal para a necessidade de en-
veredarmos por novos rumos.
E esses rumos passam pelo di-
reito de participacdo e de deci-
sdo aberto a todos. E esses ru-
mos passam pela reorganiza-
¢do dos Grandes Museus certa-
mente, mas também e, sobretu-
do, pelo reconhecimento dos pe-
quenos museus, que nasceram e
nascem das consciéncias dos ci-
daddos, da sua vontade de criar,
de organizarem, de intervir no
lugar onde vivem e onde traba-
lham. Sdo museus que manifes-
tam a relacdo do dia-a-dia de
cada um, com a memdria, com
o0 esquecimento, com o patrimo-
nio, com a vontade de assumir

o direito de cidadania e de que-
rer mudar o mundo (MOUTI-
NHO, 2004, p. 6).

O Estatuto de Museus, de 2009,
também orienta sua organizacdo
a partir do reconhecimento do
patriménio, tendo como premis-
sas a valorizacdo da diversidade
cultural e a participacdo das dife-
rentes comunidades. Mesmo tra-
tando da Declaracdo de Interesse
Publico de acervos que, de algu-
ma forma, representem “um va-
lor cultural de destacada impor-
tidncia para a Nacao”, este inte-
resse deve sempre respeitar “a di-
versidade cultural, regional, étni-
ca e linguistica do Pais” (BRASIL,
2009b). Do mesmo modo que ou-
tras politicas de governo, as di-
recionadas aos museus tém que
se subordinar a uma politica de
Estado, que reconhece a popula-
cdo do pais como diversa e colo-
ca essa diversidade como uma ca-
racteristica a ser valorizada, ten-
do como alvo, sempre, a continua
e completa inclusdo de todos os
cidad3os.

Essas diretivas estio consolidadas,
também, no Plano Nacional Seto-



Bumba-meu-boi.
Foto: Ita Kirsch (Divulgag&o)

rial de Museus, que buscou articular ini-
ciativas e estabelecer metas e perspecti-
vas para os dez anos seguintes a sua ela-
borac¢do, em 2010. O Plano, assim, ar-
ticulou-se a partir destas concepg¢des, e
também tem sua organizacdo baseada
no reconhecimento da diversidade da
sociedade brasileira e da necessidade de
sua valorizacdao (IBRAM, 2010b). O Pla-
no se insere em uma iniciativa maior,
o Plano Nacional de Cultura, que par-
te destes mesmos principios para atuar
na cultura brasileira de forma ampla. E
que, desde 2014, também est4 direciona-
da para a construcao de uma Politica Se-

torial para a Cultura Afro-brasileira, or-
ganizada a partir da Fundacio Palmares.

Os museus, assim, deixam de ter sobre
seus ombros a responsabilidade de re-
presentar uma grande identidade na-
cional, que ndo deixava frestas para
outras interpretacdes, e podem se de-
dicar a temas mais especificos. N3o se
trata mais de ilustrar a Cultura Na-
cional, com letras maidsculas, mas
de versar sobre aspectos importan-
tes, embora de menor espectro, desta.
“De fato, com os aportes tedricos da
Nova Museologia, passou-se da con-
cepcdo de museu como elemento de
constituicao da identidade nacional,
que se pretendia Unica, homogénea e
univoca, para 0 museu COomo espaco
de afirmacdo de outros segmentos so-
ciais” (BRASIL. CAMARA DOS DEPU-
TADOS, 2013, p. 14).

Assiste-se, assim, a um crescimento dos
museus comunitdrios, museus popula-
res, museus étnicos, ecomuseus e mu-
seus temdticos em detrimento de mu-
seus nacionais em vdrias partes do
mundo. No Brasil, exemplo mais con-
tundente desse novo processo museolé-
gico se deu com a criacdo do Museu da
Favela, na favela da Maré¢, cidade do
Rio de Janeiro, fruto da reivindicacdo

15



dos prdprios moradores locais.
[...] E o museu, com uma nova
prdtica de memdria cidadd, dan-
do visibilidade a grupos étnicos e
comunidades tradicionais (BRA-
SIL. CAMARA DOS DEPUTA-
DOS, 2013, p. 14).

O alvo referencial destas poli-
ticas sdo os Pontos de Memo-
ria e os Pontos de Cultura, pro-
gramas que reconhecem e esta-
belecem dialogo e acdes com di-
ferentes grupos sociais do Brasil
que ndo tém, tradicionalmente,
oportunidades de narrar e expor
suas préprias histdrias, memo-
rias e patrimoénios nos museus.
Nesse processo, destaca-se, desde
2009, a parceria do IBRAM com o
Programa Mais Cultura e Cultu-
ra Viva, do Ministério da Cultura,
o Programa Nacional de Seguran-
ca com Cidadania (Pronasci), do
Ministério da Justica, e com a Or-
ganizacdo dos Estados Ibero-ame-
ricanos (OEI), que vem apoian-
do acdes de memoéria em todo o
pais e no exterior, em comunida-
des populares, através do Progra-
ma Pontos de Memoria. Esta ini-
ciativa tem como objetivo princi-
pal contribuir para o desenvolvi-
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mento de uma politica publica de
direito a memoria, com base nos
ja referidos Plano Nacional Seto-
rial de Museus e Plano Nacional
de Cultura (IBRAM, 2015b).

O programa reine um conjunto
de acdes e iniciativas de reconhe-
cimento e valorizacao da memoria
social, de modo que os processos
museais protagonizados e desen-
volvidos por povos, comunidades,
grupos e movimentos sociais, em
seus diversos formatos e tipologias,
sejam reconhecidos e valorizados
como parte integrante e indispen-
savel da memdria social brasileira.
“Com metodologia participativa e
dialégica, os Pontos trabalham a
memoria de forma viva e dindmi-
ca, como resultado de interacGes
sociais e processos comunicacio-
nais, os quais elegem aspectos do
passado de acordo com as identi-
dades e interesses dos componen-
tes do grupo” (IBRAM, 2015a).
O inicio do programa deu-se em
12 Pontos de Memoria, conheci-
dos como Pontos Pioneiros, espa-
lhados por todo o territério bra-
sileiro: Jacintinho (Maceid-AL),
Beiru (Salvador-BA), Grande Bom
Jardim (Fortaleza-CE), Estrutu-

ral (Brasilia-DF), Sao Pedro (Vi-
téria-ES), Taquaril (Belo Horizon-
te-MG), Terra Firme (Belém-PA),
Coque (Recife-PE), Sitio Cercado
(Curitiba-PR), Complexo dos mor-
ros do Pavao Paviozinho e Canta-
galo (Rio de Janeiro-R]), Lomba do
Pinheiro (Porto Alegre-RS) e Bra-
silandia (S3o Paulo-SP).

Atualmente, a partir dos editais
de premiac3o Pontos de Memdria,
de 2011, 2012 e 2014, o progra-
ma vem ganhando novo panora-
ma de atuacdo. Foram identifica-
das mais de 300 iniciativas e pro-
postas, de diversas tipologias e lo-
calidades. Diante desse novo uni-
verso, o Ibram vem incentivando
a formac3o de Redes Regionais e
Tematicas de Memoria e Museo-
logia social, por reconhecer que
essas organizacoes — autdbnomas,
horizontais e de cunho participa-
tivo — sdo capazes de mobilizar
e promover o fortalecimento em
conjunto de experiéncias, promo-
vendo a comunicacdo e acdo di-
reta, a troca de saberes e conhe-
cimentos e por, sobretudo, se tor-
narem instancias representativas
de articulacdo com o poder publi-
co (COUTO, 2015).



Bumba-meu-boi
no Pago Alfandega,
Recife (PE). Foto:
Henrique Vicente
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Grafico 1: Pontos de Memoria — Cultura Afro-Brasileira por estado (COUTO, 2015).
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Grafico 2: Pontos de Meméria — Cultura Afro-Brasileira por regido (COUTO, 2015).
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Dentre os 160 Pontos de Memoria clas-
sificados nos editais de 2011, 2012 e
2014, 37 foram identificadas como ini-
ciativas que tem como recorte especifi-
co a Memoria e Cultura Afro-brasileira,
distribuidos por varios estados do Bra-
sil, como apontado nos graficos 1 e 2.

Nessa mesma perspectiva, os Pontos de
Cultura, iniciativa que vem desde 2004,
com o lancamento do Programa Arte,
Educacao e Cidadania - Cultura Viva,
foram uma das principais a¢oes do Mi-
nistério da Cultura. O foco do programa
é proporcionar a parcelas da populacao
que tradicionalmente tém ficado de fora
0 acesso a recursos publicos, através de
iniciativas que ja estejam sendo realizadas
em comunidades, grupos em situacdo de
vulnerabilidade social e areas periféricas.

O programa destina recursos a institui-
¢bes reconhecidas como “Pontos de Cul-
tura” e permitiu, em seus anos de exis-
téncia, o reconhecimento de saberes e fa-
zeres antes invisiveis ao poder publico.
Ao longo dos 12 anos em que o progra-
ma tem se desenvolvido hd o registro de
2.870 Pontos de Cultura espalhados por
todo o territdrio brasileiro e alcancando
os mais diversos segmentos da cultura do
pais, com insercdo destacada na constru-
cdo da valorizacao da diversidade.

Destes, foram registrados 93 Pontos de
Cultura que tratam em suas acoes es-
pecificamente da tematica da memoria
e cultura afro-brasileira, identificados e
cadastrados na base de dados da SCDC/
MinC, também distribuidos por varios
estados do Brasil, conforme apontado
nos graficos 3 e 4.

Muito embora estas iniciativas parecam
atuais, esforcos individuais e dos mo-
vimentos negros podem ser percebidos
ainda no século XX. Uma das principais
iniciativas neste sentido surge a partir
de 1950, com os trabalhos de Abdias do
Nascimento. Dos trabalhos e discussoes
do Teatro Experimental do Negro surge
a ideia de criacdo de um Museu de Arte
Negra. Durante 18 anos, entre 1950 e
1968, Abdias do Nascimento foi cole-
tando obras de arte de diversos artis-
tas, culminando em uma exposicao no
Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro. Na oportunidade apresentou
o projeto de criacdo do Museu de Arte
Negra, descrito por ele em um artigo
publicado em 1968, na revista da gale-
ria de Arte Moderna, do Rio de Janeiro,

Ndo € e ndo serd o Museu de Arte Negra
um drgdo de acumulacdo ou depdsito de
um arquivo morto. Sob o critério da se-
lecdo estética, informado de Negritude,
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Grafico 3: Pontos de Cultura — Culturas Afro-Brasileiras por estado (SCDC/MINC, 2015).

Pontos de Cultura
Culturas Afro-Brasileiras Centro-oeste

Por regiao

Norte
Nordeste

Sudeste

Grafico 4: Pontos de Cultura — Culturas Afro-Brasileiras por estado (SCDC/MINC, 2015).

20



mas, fundamentalmente sujeito ds im-
posicoes do humanismo, o MAN ndo
se limitard ao campo exclusivo das ar-
tes pldsticas. Serd instrumento de pes-
quisas no amplo e vasto universo cul-
tural afro-brasileiro. Aberto a todas as
colaboracoes, desdenhard, entretanto, a
incompreensdo surda e muda dos conse-
Thos de cultura, esterilizado na burocra-
cia, prematuramente fenecidos no seu
academismo original, ignorando que o
tipico, o auténtico, os significativos e es-
pecificos da arte brasileira vém, indubi-
tavelmente da emocdo, da sensibilidade
do negro traduzidas em sua manifesta-
¢do viva de arte, nos seus produtos cul-
turais e estéticos densos de fascinagdo e
amor (NASCIMENTO, 2015).

E, apesar de todos os esforcos, o Museu
de Arte Negra nunca saiu do papel, fi-
cando o acervo sob a guarda de Abdias
do Nascimento, que continuou colecio-
nando e, também sob a influéncia de ar-
tistas proximos, dedicou-se a elabora-
cdo de obras de sua autoria. Este acer-
vo encontra-se atualmente no Institu-
to de Pesquisas e Estudos Afro-Brasilei-
ros (IPEAFRO). Seguindo-se ao Museu
de Arte Negra, outras iniciativas foram
construidas dentro da tematica. Atual-
mente encontram-se registrados no Ca-
dastro de Museus do Ibram, de um to-

tal de 3.600 instituices, 31 museus
com recorte especifico sobre a cultura e
memboria africana e afro-brasileira. En-
tre estas instituicdes podemos destacar:
Museu do Negro (Rio de Janeiro/R]),
Museu da Abolicio (Recife/PE), Museu
Afro-Brasileiro (Laranjeiras/SE), Museu
Afro-Brasileiro da UFBA (Salvador/BA),
Museu Afro Brasil (S3o Paulo/SP).

Embora a busca por uma representa-
cdo e uma valorizacdo da arte africa-
na e afro-brasileira dentro destes espa-
cos seja um objetivo ja hd muito tem-
po perseguido, ainda ndo foi possivel
se desvencilhar totalmente do mito de
uma democracia racial e da ideia de um
passado legitimo escravocrata e nega-
cionista. Esse cendrio esta muito bem
expresso na maneira como € hierarqui-
zado o patriménio cultural das diver-
sas populagdes. Ainda que haja uma
certa celebracdo, dentro do que o ima-
gindrio nacional classifica como cul-
tura popular, de manifestacdes cultu-
rais das populacdes percebidas como de
origem africana, tradicionalmente nio
recebem a mesma atencdo e o0 mesmo
prestigio das manifestaces que reme-
tem a Europa. Muitas vezes ha, assim,
um perceptivel desprestigio, que relega
tais manifestacdes a palcos exclusivos,
afastado das grandes sinteses nacionais.
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“Em verdade, muitos deles sdo até hoje
expostos como troféus nos museus da
policia, como acontece no Rio de Janei-
ro. Outros encontram-se expostos em
museus associados as irmandades caté-
licas” (SANTOS, 2004, p. 9).

Com essa mesma abordagem, Marcelo
Cunha alerta para a complexidade das
discussdes sobre a tematica:

Esta discussdo deve ser conduzida atra-
vés da andlise de que modo, ao longo
dos tempos, determinadas categorias e
. - Maracatu Rural em Serra Talhada, PE. No IX Encontro das Culturas Populares
ideias contribufram para o processo de ¢ Tragicionais, em novembro de 2015. Foto: ASCOM/MinC
preservagdo, distor¢do ou exclusdo des-
tas culturas, refletindo-se sobre o Patri-
monio e sua importdncia enquanto ele-
mento norteador de identidades e cons-
trugdo de imagens sobre nagdes e me-
modrias dai recorrentes, pensando ainda
nas imagens e conceitos como nortea-
dores das politicas patrimoniais. Nesse
contexto, devemos identificar quais sdo
os espagos de memdrias relativos ds cul-
turas africanas e afro-brasileiras entre
nos, quais as estratégias utilizadas até
entdo para a preservacdo ou mesmo d
negagdo das referéncias acerca da par-
ticipacdo do negro na formacdo da ‘cul- o } o

Festa de Séo Jodo de Caruaru, PE, em 2017. Apresentagdo do Boi Tira-Teima, do
tura nacional’, da ‘sociedade brasileira’,  mestre mamulengueiro Sebé. Foto: ASCOM/MinC
suas ideias, seus tracos definidores e es-
senciais (CUNHA, 2003, p. 273-274).

hel N af
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Museu, memoria
e cultura afro-brasileira

ertamente a sociedade brasilei-

ra é constituida por diferentes

grupos que a caracterizam, em

termos culturais, como uma das
mais ricas do mundo. Entretanto, sua
histéria € marcada por desigualdades e
discriminacgdes, especificamente quan-
do tratamos das populacdes de origem
africana e indigena e outras chamadas
minorias, impedindo, desta forma, seu
pleno desenvolvimento econdmico, po-
litico, cultural e social.

Desde a virada do século, no entanto,
como em outras questoes ja citadas, vale
ressaltar que o Brasil tem concentrado
esforcos no sentido de remediar esse
processo a partir da construcdo de poli-
ticas publicas especificas para esses seg-
mentos, além de varias iniciativas que
contemplem os direitos dessas popula-
¢Oes. Entretanto, pensar essas politicas,
suas aplicacoes e implicacbes na socie-
dade passa por diversos embates e de-
bates, com diversos interesses. Esses de-
bates ainda, por vezes, ficam apenas em

niveis tedricos, e ndo chegam necessa-
riamente a base ou tém a oportunida-
de de serem aplicados, seja nas insti-
tuicOes especificas ou nos espacos mais
amplos para os quais as politicas foram
pensadas.

Pesquisadores, ativistas e educadores, as-
sim, vém pautando suas acdes no sen-
tido de implementar politicas publicas
em busca de igualdade e respeito a di-
versidade. A luta antirracista se da em
diversos cendrios. E necessario perceber
que atitudes e comportamentos, em es-
pecial nos meios de comunicacao, es-
pacos culturais, museus e escolas, s3o
potentes ferramentas para a propaga-
¢do das ideias.

Nessa perspectiva, um aporte legal da
base a essas politicas no que tange as po-
pulacdes de origem africana no Brasil: a
Lei 10.639/03, que torna obrigatdrio o
ensino de histdria e cultura africana e
afro-brasileira em todas as unidades de
educacdo (BRASIL, 2003).
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Dentro deste esforco, ganha destaque a
aprovacao do Estatuto da Igualdade Ra-
cial, em julho de 2010, que tem como
objetivo “garantir a populagdo negra a
efetivacdo da igualdade de oportunida-
des, a defesa dos direitos étnicos indivi-
duais, coletivos e difusos e o combate a
discriminacdo e as demais formas de in-
tolerancia étnica” (BRASIL, 2010). Para
Heloisa Buarque de Holanda,

Um dos efeitos da chamada “democra-
cia racial brasileira” foi a folclorizagdo
das manifestacoes culturais afro-bra-
sileiras, sua cristalizacdo num passa-
do distante e a-historico e o apagamen-
to de suas contribuicoes para a cultura
e histdria afro-brasileiras. Esse oculta-
mento da diversidade étnico-racial bra-
sileira impediu que a comunidade afro-
-brasileira tivesse dcesso ds suas memd-
rias, d sua histéria e ao seu patriménio
(ZUBARAN; SILVA, 2012, p. 132).

Esse cendrio de invisibilizacdo e segre-
gacdo, assim, é percebido diretamen-
te no campo do patriménio cultural. A
partir da abrangéncia destas praticas,
grande parte deste patrimonio acaba
por se construir e se alicercar em pro-
cessos desiguais, sendo muitas vezes ex-
cluido dos registros e das iniciativas de
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apoio governamentais. Como resultado
temos, muitas vezes, dentro da museo-
logia e dos museus nacionais, a presen-
ca destas populacdes apenas no aspecto
passivo e/ou negativo, como em situa-
¢Oes de submissdo ou escraviddo. A par-
tir dos movimentos sociais e das lutas
pela igualdade, no entanto, a memoria
de populacdes de origem africana tem
sido, ainda que a passos curtos, incor-
porada a memdria e histéria nacional,
incluindo-se aqui o préprio movimento
por essas conquistas (FREITAS, 2005).

Esse processo de reconhecimento e valo-
rizacdo da diversidade dentro das politi-
cas de preservacdao do patrimonio € um
importante indicador da maneira com a
qual as questdes de identidade sdo trata-
das no palis, passo fundamental e ines-
capavel no caminho de construcio de
uma democracia cada vez mais robusta
e abrangente. Para Fonseca,

Reconhecer em que ponto essas politi-
cas se encontram no Brasil ¢ delinear
um quadro claro dos avancos e lacu-
nas que envolvem a questdo da identi-
dade nacional, em especial no caso da
cultura afro-brasileira. Hoje, quando
se firma entre nds o conceito ampliado
de patrimoénio, salta aos olhos como

Esse

cendrio de
invisibilizacdo
e segregacdo,
assim, é
percebido
diretamente
no campo do
patrimonio
cultural



Judith Jamison em
“Revelations”, de Alvin
Ailey. Museu Nacional de
Historia e Cultura Afro-
Americana. (Divulgacéo)

a imagem construida pela politica de
patriménio conduzida pelo Estado por
mais de sessenta anos no Brasil, ainda
estaria longe de refletir a diversidade,
assim como as tensoes e os conflitos
que caracterizam a producdo cultural
do Brasil, sobretudo a atual, mas tam-
bém a do passado (CASTRIOTA; RE-
SENDE, 2010, p. 199).

E nesse viés que construimos o presen-
te. Compreendemos que o cendrio de
reconhecimento e construcdo de poli-
ticas sobre o patrimonio sofre um pro-

cesso de transformacio, que deve ser
incentivado e aprofundado se quiser-
mos colocar em posicdo de igualdade
as diversas origens da populacao brasi-
leira. As politicas publicas de acdo afir-
mativa, participacdo das comunidades
e alargamento da visdo nacional de pa-
trimonio cultural s3o passos de grande
importancia nesse caminho de um Bra-
sil capaz de se reconhecer em suas ma-
nifestacOes, e que contemple e incenti-
ve a valorizacdo da diversidade que foi,
e continua sendo, marca principal de
sua formacdo cultural, social e politica.
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No dmbito dos museus, as acoes
afirmativas implicam o reconhe-
cimento do patriménio cultural
afro-brasileiro e a construgdo de
novos projetos museais e expo-
sitivos que respondam ao silén-
cio e a exclusdo com que a memo-
ria e a historia dos afrodescen-
dentes tém frequentemente sido
tratadas nos museus brasileiros.
De outro lado, a investigacdo das
memdrias, da historia e da cul-
tura da comunidade negra ndo
sdo assuntos que dizem respei-
to apenas ds populagoes negras,
mas constituem-se em um tema
que interessa a toda socieda-
de brasileira, na medida em que
contribuem na desconstrugdo de
preconceitos e esteredtipos étni-
co-raciais, no combate ao racis-
mo e a discriminagdo étnico-ra-
cial (MACHADO, 2013, p. 11).

Se buscarmos uma génese da ideia
de patrimonio cultural no Brasil e
sua histdria de exclusio e inclusdo,
ou busca por afirmacdo de identi-
dades, iremos perceber que, em re-
lagao as populacgdes de origem afri-
cana, sempre foi negado, ou pelo
menos invisibilizado, o direito ao

26

Durante muito
tempo, essas
populacoes
tiveram negado

0 protagonismo
historico, entrando
no passado da
nagdo apends
enquanto pegas
subordinadas da
empresa escravista.

patrimonio. Durante muito tem-
po, essas populacdes tiveram ne-
gado o protagonismo histérico, en-
trando no passado da nacdo ape-
nas enquanto pecas subordinadas
da empresa escravista.

A grande mudanca, que se deu ja
nos primeiros anos do século XXI,
foi o reconhecimento de seu prota-
gonismo e a aceitacdo de que seu lu-
gar no passado era ocupado por in-
dividuos, sujeitos autonomos ainda
que, por vezes, escravizados. Assim,
até meados do século XX, as popu-
lacbes de origem africana tinham

suas manifestacGes culturais, quan-
do nio ligadas diretamente a expe-
riéncia do cativeiro, desconsidera-
das e invisibilizadas, além de, quan-
do possivel, fisicamente destruidas
ou legalmente proibidas.

Ndo hd, evidentemente, preocu-
pagoes sobre o patriménio e a cul-
tura afro-brasileira ao longo pe-
riodo de que se estende ao longo
do século XIX e inicio do século
XX. Diante desse contexto histo-
rico, podemos compreender as di-
mensoes dos processos de negacoes
que decorrem no futuro imediato,
uma vez que, para considerar-se
a relevancia de um bem patrimo-
nial, temos que necessariamente
elevar seu significado no passado,
remetendo-o para o futuro. Nesse
caldeirdo de efervescéncia social,
os debates acerca dos conceitos
de raca e dos destinos da popula-
¢do negra ex-escrava sdo centrais.
(NOGUEIRA; NASCIMENTO,
2012, p. 68).



A principal inovacdo na questdo do pa-
trimonio foi uma ampliacdo no préprio
conceito, que superou a limitacdo da
“pedra e cal” e passou a abarcar con-
ceitos mais amplos. O reconhecimen-
to da ideia de patrimonio imaterial, por
exemplo, deu condicGes a manifesta-
¢Oes ndo monumentais, e em especial
de grupos mais afastados do poder - po-
litico e econdmico - do Estado, de re-
conhecer e registrar manifestacoes que
reputassem importantes.

E através de mudancas legais que essas
novas interpretacdes vao se solidificar e
ganhar alcance. Na prépria Constitui-
cdo Federal de 1988 ja surge o reconheci-

Oficio dos Mestres de Capoeira. Fototeca IPHAN. Foto: Eduardo Monteiro

mento da necessidade de garantir “a to-
dos o pleno exercicio dos direitos cultu-
rais e acesso as fontes da cultura nacio-
nal”. E um passo fundamental no senti-
do de levar a identidade e a histéria na-
cionais para além dos grandes vultos,
buscando amplid-las de modo que al-
cancem toda a populagio.

Mas talvez uma das grandes vitdrias nes-
sa caminhada seja o decreto 3.551/00,
que institui o registro de bens imateriais
do patriménio cultural brasileiro. Esse
decreto leva o patriménio para além das
fortalezas e paldcios e permite que cada
comunidade reconheca como importan-
te em sua formacao a manifestacdo que
reputar significativa. Como efeito deste
reconhecimento, também, ocorre uma
valorizacdo dos sujeitos envolvidos na
construcdao, manutencao e reiteracdo no
tempo destas manifestacoes e de seus sa-
beres e fazeres. Para além das implica-
cOes legais, o reconhecimento como pa-
trimonio atua na valoriza¢do, perante a
comunidade, dos individuos envolvidos
na manifestacdo, o que acaba por servir,
também, a preservacao e difusdo do pa-
trimonio cultural.

Antes dessas mudangcas, algumas poucas
iniciativas alcancaram éxito em reconhe-

cer manifestacGes destas populacdes. Sdo,
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no entanto, exce¢les que confirmam a
regra, e as resisténcias ao seu reconheci-
mento ilustram bem os obstaculos exis-
tentes. No ano de 1986, dois anos antes
da Constituicao, foi tombado o Terrei-
ro Casa Branca do Engenho Velho, im-
portante centro religioso considerado um
dos mais antigos do pais. Mas, mesmo
com a sua inegavel importancia, a deci-
sdo sobre seu tombamento estava longe
de encontrar unanimidade. “O Conse-
lho encontrava-se bastante dividido. Va-
rios de seus membros consideravam des-
proposital e equivocado tombar um pe-
daco de terra desprovido de construcdes
que justificassem, por sua monumenta-
lidade ou valor artistico, tal iniciativa”
(VELHO, 2006, p. 237).

Também em 1986, foi tombada a Ser-
ra da Barriga, regido onde se desenvol-
veu o Quilombo dos Palmares, outro lo-
cal de grande importadncia nas lutas an-
tirracistas. Essas iniciativas se deram a
partir da mobilizac3o da populacdo, em
especial de movimentos negros, mas,
apesar de terem atingido seus objeti-
vos, apenas tornaram mais evidente a
necessidade de desenvolver novas in-
terpretacdes sobre a definicao de patri-
monio cultural e a maneira que o pais
com eles se relacionava.
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Podemos entender o Patriménio His-
térico como mais que um testemunho
do passado: ¢ um retrato do presente,
uma expressdo das possibilidades po-
liticas dos diversos segmentos sociais,
expressas em grande parte pela heran-
ca cultural, dos bens que materializam
e documentam sua presengad, sua mar-
ca no fazer histdrico da sociedade [...]
Aqui, os enfoques que o patrimdnio
tem encontram com a memdria e lhe
ddo sentido, na medida em que expoe
no territério o conflito das identida-
des que lutam para se firmar enquanto
mecanismos ideoldgicos, que objetivam
a disputa do poder e tém nos direitos
culturais um amparo legal (NOGUEI-
RA; NASCIMENTO, 2012, p. 86).

Exposigdo “Vozes que Pulsam:
Memoria e cultura Afro-brasileira
em Santa Catarina”. Museu
Histérico de Santa Catarina.
Foto: Marcio H. Martins/FCC



As lutas pelo reconhecimento legal e so-
cial de direitos buscam, assim, reconhe-
cer nas populacdes de origem africana
e em suas manifestacdes culturais parte
integrante e fundamental da identidade
brasileira. S3o, deste modo, um passo ne-
cessario para permitir iguais direitos a to-
dos os grupos sociais. Se trata, antes de
tudo, de reconhecer a populagao brasilei-
ra como um corpo mais diverso do que
tradicionalmente se tem feito, e de per-
ceber o papel que o Estado deve desem-
penhar neste processo.

Ainda assim, analisanso as politicas de
Museus e de Promoc3o de Igualdade Ra-
cial, nos parece que ainda hd pouca ar-
ticulacdo. Como observamos nos varios
documentos analisados, a premissa ba-
sica de valorizacdo da diversidade cultu-
ral aparece como base em todos os do-
cumentos e propostas. Entretanto, quan-
do falamos de Museu, Memoria e Cultu-
ra Afro-brasileira, apenas em 2013 uma
acdo articulada de grande abrangéncia
foi efetivada.

Assim, em 2013, essas politicas se encon-
traram durante a 72 Primavera dos Mu-
seus. A iniciativa agregou atividades de
museus de todo o pais entre os dias 23
e 29 de setembro e buscou levar o tema

“Museus, memoria e cultura afro-brasi-
leira” para todos os museus participantes.
A acdo juntou 2.600 eventos em 884 mu-
seus, incluindo os 30 museus do Ibram.
Muitos destes museus observaram, pela
primeira vez, manifestacdes da cultura
africana e afro-brasileira em seus acer-
vos, em um importante exercicio de re-
conhecimento da presenca destas popu-
lagdes em suas comunidades.

Nesse cendrio, o Ibram realizou em ca-
rater experimental, em 2016, — a partir
da metodologia do Programa Pontos de
Membdria e de experiéncias de iniciati-
vas anteriores ja oferecidas pelo Ibram,
com destaque para Oficina “Museu, Me-
moria e Cidadania” e da Oficina de In-
ventario Participativo — a Oficina “Mu-
seu, Memoria e Cultura Afro-Brasilei-
ra”, realizada na sede do 6rgao, em Bra-
silia/DF, para Pontos de Memoria que
tém como foco principal de suas acles a
Cultura e Memoria Afro-brasileira. Ou-
tra acdo, também em carater piloto, sur-
giu de uma parceria com o Sistema Es-
tadual de Museus da Fundacdo Catari-
nense de Cultura (FCC) e com o Nucleo
de Estudos Afro-Brasileiros (NEAB) da
Universidade do Estado de Santa Catari-
na, culminando em um curso de aperfei-
coamento para profissionais que atuam
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em museus, Pontos de Cultura e Pon-
tos de Memoria no estado de Santa Ca-
tarina, com carater semipresencial, com
oficinas presencias e atividades a dis-

tancia, com duracao de quatro meses,
e que também foram apresentados vir-
tualmente na Plataforma do Programa
Saber Museus.

Politicas de Museus e Promocao de Igualdade Racial

Ano  Museus

Politica Nacional de Museus

Promocéao da Igualdade Racial

Politica de Promog&o da Igualdade Racial

2003  Criacdo do DEMU

Criacéo da SEPPIR

12 Semana de Museus

Aprovagéo da Lei 10.639/03

Sistema Brasileiro de Museus
2004

12 Conferéncia Nacional de Promog&o de Igualdade Racial

1° Férum de Museus

12 Conferéncia Nacional de Promog&o de Igualdade Racial

2006  Cadastro de Museus

2007 12 Primavera de Museus

22 Conferéncia Nacional de Promocéo de Igualdade Racial

Cadastro de Comunidade Quilombolas (Fundagdo Palmares)

Criagdo do Estatuto de Museus

2009 Plano Nacional de Promocao de Igualdade Racial
Criagdo do Ibram
Plano Nacional de Cultura
Estatuto da Igualdade Racial
2010 Plano Setorial de Museus

Guia de Museus

Pontos de Memoria

Sistema de Promocéo de Igualdade Racial

2011 Museu em NUmeros

2012 Lei de Cotas

7 Primavera de Museus: Museu, Memaria e Cultura Afro
2013 32 Conferéncia Nacional de Promocéo de Igualdade Racial
2014 Plano Setorial de Cultura Afro — Fundagdo Palmares
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Tabela 2:
Politicas de
Museus e
Promocéo
de Igualdade
Racial
(SIMAQ,
2015)



No entanto, é bem verdade que essas
iniciativas, pontuais, estdo longe de
trazer para dentro dos museus a dis-
cussdo de forma permanente e criti-
ca. Outras a¢des devem ser articula-
das no plano da pratica museoldgica.
As preocupagdes com 0s museus e com
a promocao da igualdade podem e de-
vem estar relacionadas a todos os niveis
da educacdo. Destacamos os cursos de
graduacdo em Museologia, nos quais a
inclusdo de disciplinas sobre cultura e
histdria africana e afro-brasileira, rela-
¢Oes étnico-raciais e mesmo sobre ou-
tros grupos que representem a diversi-
dade cultural do Brasil, como indige-
nas e ciganos, assim como relacdes de
género e temas como machismo, ho-
mofobia e outras formas correlatas de
discriminac3do e preconceito, temas la-
tentes na nossa sociedade, ainda ndo
sdo incluidas de forma sistémica nos
nossos curriculos. Parcerias com outras
instituicoes, como Sistemas de Museus
estaduais e municipais, universidades,
com os cursos de museologia, os Nu-
cleos de Estudos Afro-Brasileiros e ou-
tros que tratem da memoria e do pa-
trimoénio podem contribuir para qua-
lificar as discussOes, efetivar politicas
e potencializar a¢des.

Podemos apontar, assim, a importan-
cia de uma profunda articulacdo entre
as politicas publicas para a area de cul-
tura. As iniciativas tanto na drea mu-
seoldgica como na area de combate ao
racismo e a discriminacdo podem con-
tribuir para a construcdo de uma socie-
dade mais consciente de sua formacdo e
de sua trajetdria, e de uma realidade de
inclusdo e de valorizacdo da diversidade.

Em um pais da dimens3o do Brasil, tan-
to geograficamente como em populacao,
a construcao de identidades que abar-
quem diversas origens é fundamental.
N3o ha como pensarmos um futuro dig-
no e justo para o pais que ndo inclua
0 avango constante no combate a estas
questdes. A analise da situacdo em que
estamos e do caminho que percorremos
até ela deixa claro que muito se avancou,
mas também que estamos muito lon-
ge do final do caminho. Deste modo a
necessidade de construcao destas politi-
cas permanece premente e novos avan-
¢os dependem da avaliacdo das iniciati-
vas ja executadas e do reconhecimento
da necessidade de um trabalho amplo,
continuo e permanentemente reavalia-
do, sempre com a participacdo efetiva
das comunidades envolvidas.
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PART

| 1]
NO

Proposta de
contetdos e atividades

Oficina Museu, Memoria e Cultura Afro-Brasileira



Apresentacao

Ibram, no ambito do Programa

Pontos de Memoéria e em parce-

ria com a Organizacdo dos Es-

tados Ibero-americanos Para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (OEI),
desde 2009 implementa o Projeto De-
senvolvimento Institucional e Técnico-
-Operacional para a Ampliacdo e Con-
solidacdo de Projetos Relacionados a
Memoria Social no Brasil. O projeto
tem como objetivo atualizar, aperfeicoar
e apoiar metodologias e instrumentos
voltados para a ampliacdo e consolida-
¢do de acdes relativas ao campo mu-
seal para as comunidades que atuam
com memoria social no pais. Entre os
resultados esperados estdo a formula-
¢do de um plano de capacitacao em rede
que promova a construcao de conheci-
mentos, de modo colaborativo, entre os
pontos, iniciativas e redes de memoria
e museologia social.

E na perspectiva de aprimorar e conso-
lidar o desempenho dessa atividade que
se propde uma metodologia sob o tema
Museu, Memoria e Cultura Afro-Brasi-
leira, tendo por objetivo promover um

processo de educacdo colaborativa que
trate de questOes sobre museu, memo-
ria, cultura e patriménio afro-brasilei-
ro a partir, principalmente, de questoes
contemporaneas.

A proposta procura focar na funcio so-
cial dos museus e da museologia e sua
interface com a histéria e cultura afri-
cana e de sua didspora nas diversas ins-
tituicdes que tratam sobre o patrimdnio
afro-brasileiro, envolvendo e estimulan-
do iniciativas e o protagonismo social de
atores que tratem da tematica na ela-
boracdo e na gestao das politicas publi-
cas, socializando e discutindo metodo-
logias, meios e insumos necessarios para
pesquisar, registrar, preservar e difun-
dir iniciativas culturais sobre patrimo-
nio afro-brasileiro. Pretende, também,
discutir questdes que tratem da memo-
ria enquanto elemento constitutivo do
patriménio e da construcdo de represen-
tacdes e de identidades sociais, além de
compreender a importancia da preserva-
c¢do do patrimoénio afro-brasileiro como
estratégia de construcdo de politicas pu-
blicas de promoc3o da igualdade racial e
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acOes educativas de combate ao ra-
cismo e a discriminacdes.

Assim, essa proposta de oficina estd
organizada em 3 unidades, com 5
modulos que se completam nos ei-
xos de discussio Museu, Memoria,
Cultura, Patriménio, Politicas Pu-
blicas e Afro-Brasileiros. Prevé en-
contros presenciais, privilegiando
o processo colaborativo de ensino
e aprendizagem a partir de dina-
micas de grupo que, além da inte-
racao, buscam a troca de experién-
cias a partir das socializacdes, arti-
culadas a aulas expositivas dialoga-
das. Deste modo, cada modulo te-
matico propde atividades em gru-
po com os conceitos a serem dis-
cutidos e indicacdo de leituras e vi-
deos, que deverao ser organizados
previamente pelo mediador antes
dos encontros. Quanto ao processo
avaliativo, propde-se uma avalia-
¢do diagndstica, processual e par-
ticipativa, a fim de qualificar ain-
da mais as acOes e as discussoes
sobre Museu, Memoria e Cultura
Afro-Brasileira.
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Promover o processo de
educacdo colaborativa referente
as questoes Museu, Memoria

e Cultura Afro-Brasileira,
envolvendo e estimulando
iniciativas e o protagonismo
social dos Pontos de Memoria
que tratem da tem3tica,
socializando e discutindo
metodologias, meios e insumos
necessarios para pesquisar,
registrar, preservar e difundir
iniciativas culturais sobre
patrimonio afro-brasileiro, a
fim de garantir a valoriza¢ao da
cultura e do patrimoénio afro-
brasileiro na cultura nacional,
o respeito a diversidade e o
fortalecimento de acdes e
politicas educativas de combate
ao racismo e a discriminacdoes.




B Trés encontros presenciais, para
discussdo das Unidades I, II e III.
Totalizando 5 mdédulos tematicos
complementares.

B Encontros com pelo menos
quinze dias de intervalo,
possibilitando que as atividades
propostas possam ser melhor
trabalhadas.

B Dois dias para cada Unidade de
ensino, totalizando 60 horas.

B Cada encontro podera ser
realizado em instituicdes
diferentes, propiciando trocas
de experiéncias entre os
participantes, ficando cada
instituicdo responsavel pela
apresentacdo e organizacao de
uma visita pela comunidade.

Publico-alvo

B Pontos de Memoria e Pontos
de Cultura e outras instituicoes

“Afrikanska kulturforemal”
(Artefatos Africanos)
Desenho de Gustav Miitzel, 1876.

museoldgicas que tratem a
tematica Afro-Brasileira.

B Agentes culturais e gestores
publicos e privados que tratem
do patrimdnio e de iniciativas de
carater museoldgico na regido.

Debater questdes relacionadas a museu,
museologia, memoria, cidadania, cultu-
ra e patrimonio a partir de questdes con-
temporaneas, focando na funcdo social
dos museus e da museologia e sua inter-
face com histdria e cultura africanas e
de sua didspora nas diversas instituicoes
que tratam o patrimonio afro-brasileiro.
Discutir questoes que tratem da memoé-
ria enquanto elemento constitutivo do
patrimdnio e na construcio de repre-
sentacdes e de identidades sociais. Com-
preender a importancia da preservacao
do patrimonio afro-brasileiro como es-
tratégia de construcdo de politicas pu-
blicas de promocdo da igualdade racial
e outras politicas de combate ao racis-
mo e a discriminac3o.
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Proposta de
Conteudo Programatico

UNIDADE I

Moédulo I
Museu, Memoria e
Cidadania

*

Conceitos de memoria, lembranca,
historia.

Conceitos de cultura, diversidade
cultural e patrimdnio, em suas
varias dimensdes: natural, material,
imaterial, histdrico, artistico e
cultural.

Definicao de museu, museologia,
museologia social, cidadania.
Marcos referenciais da museologia e
legislacdo de museus brasileiros.
Pontos de Memoria e Pontos de
Cultura e outros processos de
carater participativo e museoldgico.
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Modulo 11
Inventario Participativo

+ Tipos de inventario e inventario

participativo.

Técnicas e metodologias de pesquisa,
registro e divulgacao.

Referencias patrimoniais e
categorias de registro e analise.
Metodologia de Inventario
Participativo apresentadas pelo
Ibram e Iphan.

Propostas e exemplos de
Inventarios Participativos.



UNIDADE II

Moédulo II1
Memoria, Historia
e Cultura Africana
e Afro-brasileira

+ Conceitos: identidade,
diaspora africana, raca,
racismo, relacoes étnico-
raciais, afrodescendéncia,
diversidade, multiculturalismo.

¢ Introducdo a Histdria da
Africa: aspectos geograficos,
politicos, sociais, religiosos,
histdricos, culturais e
artisticos. QuestOes sobre a
diaspora e seus reflexos nas
sociedades ocidentais.

¢ Introducdo a Histdria e
Cultura Afro-brasileira:
colonizacdo europeia, cativeiro,
identidades, solidariedades,
religiosidades e resisténcias.

¢ Lugares de Memoria/Cultura
e Patriménio Afro-brasileiro:

Quilombos, religides de
matriz africana, capoeira,
irmandades e confrarias,
congadas, reizados, samba

de roda, escolas de samba,
culinaria e outras expressoes e

manifestacoes culturais locais.

Moédulo IV

Politicas Publicas e
Populacdao Negra no
Brasil

+ Politicas publicas para a
populacao Afro-brasileira.

¢ Museus Afros/Pontos de
Memodria e Cultura/Redes.

+ Editais de fomento especificos
para o segmento.

¢ Propostas de plano de acdo
e cronograma de trabalho
para ser desenvolvidos na
instituicdo.

UNIDADE III

Moédulo V
Expografia, narrativas
e representacao

+ Museologia, Museografia,
Expografia.

+ Andlise de discurso, narrativas
expograficas e representacao.

+ Técnicas expositivas e recursos
expograficos, como suporte,
forma, cor, som, iluminac3o,
textura, imagem, texto e outras
representacoes cenograficas.

+ Projeto expografico:
Concepcao, planejamento,
execucao.

+ ExposicOes sobre a temadtica
Cultura e Memoria Africana e
Afro-brasileira.
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Metodologia e avaliacao

Encontro presencial privilegiando o pro-
cesso colaborativo de ensino-aprendiza-
gem a partir de dindmicas de grupo, que
além da interacdo busquem a troca de
experiéncias a partir das socializacoes,
articuladas a aulas expositivas dialoga-
das. Avaliacdo diagndstica, processual e
participativa.

B Rodas de conversas para
construcdo coletiva dos
conceitos e metodologias que
serdo utilizados durante a
oficina.

B Uso de dindmicas de grupo
que proporcionem a interacao
e troca de experiéncia entre os
participantes.

B Aula expositiva dialdgica
presencial, com
apresentacdo sintética de todo o
contetdo a ser debatido.
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W Leitura de texto, utilizacdo de
imagens e videos.

W Visitas, identificacdo e registro
por meio de fichas de inventario
do patriménio cultural local.

W Elaboracdo de plano de trabalho.

B Avaliacdo constante, individual e
coletiva, dos participantes.

Tratando-se de processo de educacado co-
laborativa, € sabido que a metodologia
podera e deverd sofrer acréscimos ou al-
teracOes, a fim de que a oficina se aproxi-
me ao maximo possivel da realidade vi-
venciada pelos participantes e dos pac-
tos estabelecidos ao longo do processo.



Proposta de Atividades

UNIDADE |

Modulo I

Museu, Memoria e Cidadania

B Apresentacdo do grupo e da
proposta de trabalho.

B Apresentacdo da Plataforma
Programa Saber Museus/Ibram.

B Discuss3o de conceitos como
memoria, lembranga, histdria.

B Discuss3o sobre cultura,
diversidade cultural e patriménio
em suas varias dimensoes:
natural, material, imaterial,
histdrico, artistico e cultural.

B Discussdo de conceitos: Museu,
Museologia, Museologia Social,
Cidadania.

B Pontos de Memoria e Pontos
de Cultura e outros processos
de carater participativo e
museoldgico.

Ponte para o préoximo encontro
Elaborar uma breve biografia de uma
personalidade negra da comunidade
(escrita ou em video)

Material de
referéncia e apoio

Material produzido pelo
Ibram/Programa

Pontos de Meméria:
Documentos técnicos
produzidos pela Consultoria
Museu, Memdria e Cidadania
na Diversidade Cultural —
2013/2014.

Autor: Inés Gouveia / Ibram

Material produzido

pelo Museu da Pessoa

e SENAC/SP:

“Meméria social: uma
metodologia que conta
historias de vida e o
desenvolvimento local”. Sao
Paulo: Museu da Pessoa:
Senac Sao Paulo, 2008.
Autor: Immaculada Lopez
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Dindmica de grupo 1

Construir linha do tempo
individual e coletiva

1. Distribuir, entre os participantes
do grupo, papel, canetas coloridas e
imagens (podem ser revistas, jornais e
xerox de fotografias antigas).

2. Pedir para que cada pessoa faca

a linha do tempo de sua histéria a
partir de um grupo de questdes, com
a possibilidade de usar as cores, as
imagens e desenhos para ilustrar a
producao.

3. Da linha individual, pode-se partir
para a construcdo da linha do tempo
coletiva. Formar grupos de trés a
cinco participantes.

4. Cada cronologia produzida pode
ser socializada e entendida como um
novo “documento”, que merece ser
preservado como fonte da histéria
do grupo. Portanto vale a pena
identifica-lo, imaginando que outras
pessoas poderdo consulta-lo.
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O que é memoria?

A memodria pressupde registro - ainda
que tal registro seja realizado em nosso
préprio corpo. Ela é, por exceléncia,
seletiva. Reline as experiéncias, os saberes,
as sensagdes, as emocdes, 0s sentimentos
que, por um motivo ou outro, escolhemos
para guardar. “A memoria € essencial

a um grupo porque esta atrelada a
construcdo de sua identidade. Ela € o
resultado de um trabalho de organizacao
e de selecao do que é importante para o
sentimento de unidade, de continuidade
e de experiéncia, isto €, de identidade”
(LOPES,2008,p. 33).

O que é historia?

Toda histdria é sempre uma narrativa
organizada por alguém em determinado
tempo e implica uma selecdo. Essa
construcdo ocorre, invariavelmente, no
presente, por um ou mais autores. “Uma
histdria é uma narracdo, verdadeira ou
falsa, com base na ‘realidade histdrica’
ou puramente imaginaria - pode ser
uma narracdo histérica ou uma fabula”
(LOPES,2008,p. 33).



O que € historia de vida?

Podemos definir histéria de vida
como a narrativa construida a
partir do que cada um guarda
seletivamente em sua memdria. Ela
corresponde a como organizamos
e traduzimos para o outro parte
daquilo que vivemos e conhecemos
(LOPES,2008,p. 37).

O que é memoria individual?
Cada pessoa carrega dentro de

si suas vivéncias, impressoes,
acompanhadas de suas
aprendizagens. Ndo guarda tudo,
pois a memoria € sempre seletiva.
Vale ressaltar que os critérios

do que € significativo ou ndo
resultam do espaco e do tempo em
que se vive. A histéria de cada um
contém a histdéria de um tempo,
dos grupos a que pertence e das
pessoas com quem se relaciona
(LOPES,2008,p. 32).

O que é memoria coletiva?

E o conjunto de registros eleitos
pelo grupo como significativos, que
estabelece sua identidade, seu jeito
de ser e viver o mundo e decorre
dos seus parametros histéricos

e culturais. A possibilidade de
compartilhar dessa memoria

¢ que da a cada um o senso

de pertencimento. Trata-se de
uma relacdo criativa e dindmica
entre o individuo e o grupo
(LOPES,2008,p. 32).

Indicacao de leitura

* “Guilherme Augusto Arauijo Ferreira”, de Mem
Fox.

+ “Funes, 0 memorioso”, de Jorge Luis Borges.

* “0 queijo e os vermes”, de Carlo Ginzburg.

+ “Sobre Historia”, de Eric Hobshawn.

Dicas de filmes e videos

+ “Depois da Vida” (Hirokazu Koreeda, 1998)

* “Alnventariante” (Patricia Francisco, 2010)

+ “Chimamanda Adichie: o perigo de uma Unica
histdria” (Adichie, 2009)

* “Uma vida iluminada” (Liev Schreiber, 2005)

+ “Cinema Paradiso” (Giuseppe Tornatore, 1988)

+ “Meia noite em Paris” (Woody Allen, 2011)
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Dinamica de grupo 2

Construir mural
de conceitos e expressoes

1. Distribuir, entre os
participantes do grupo, pequenos
retangulos de cartolina colorida e
canetas coloridas.

2. Pedir para que cada pessoa
escreva no retdngulo conceito
ou expressoes que associem a
patrimonio cultural.

3. Colar os papéis na parede ou
outro lugar visivel, formando um
painel de conceitos para iniciar a
discussao.

4. Cada participante pode
socializar o conceito escolhido
e no decorrer da discussao pode
incluir outros no mural.

42

Cultura

Reafirmando que a cultura deve

ser considerada como o conjunto
dos tracos distintivos espirituais e
materiais, intelectuais e afetivos que
caracterizam uma sociedade ou um
grupo social e que abrange, além
das artes e das letras, os modos de
vida, as maneiras de viver juntos, os
sistemas de valores, as tradicOes e as
crencas (UNESCO, 2002, p. 1).

Patrimonio

O conceito de patrimoénio nio
existe isolado. Sé existe em relacdo
a alguma coisa. Podemos dizer

que patrimdnio € o conjunto de
bens materiais e/ou imateriais que
contam a histéria de um povo e sua
relacio com o meio ambiente. E o
legado que herdamos do passado

e que transmitimos a geracoes
futuras. O patrimonio pode ser
classificado em histdrico, cultural e
ambiental (CCSH/UFSM, 2016).

Patrimonio Histdrico

E o conjunto de bens que contam
a histdria de uma geracdo através
de sua arquitetura, vestes,
acessdrios, mobilias, utensilios,



armas, ferramentas, meios
de transportes, obras de arte,
documentos (CCSH/UFSM,
2016).

Patrimonio Cultural

E 0 conjunto de bens materiais
e/ou imateriais, que contam
a histéria de um povo através
de seus costumes, comidas
tipicas, religides, lendas,
cantos, dancas, linguagem
supersticoes, rituais, festas. O
patrimdnio cultural de uma
nacdo, de uma regido ou de
uma comunidade é composto
de todas as expressoes
materiais e espirituais que
lhe constituem, incluindo

o meio ambiente natural —
Declaracio de Caracas, 1992
(CCSH/UESM, 2016).

Patrimonio
Ambiental ou Natural

E a inter-relacio do homem
com seus semelhantes e tudo
0 que o envolve, como o

meio ambiente, fauna, flora,
ar, minerais, rios, oceanos,
manguezais, e tudo o que eles
contém. Esses elementos estdo
em contato com o homem

e acabam interagindo e
interferindo no seu cotidiano
(CCSH/UESM, 2016).

Patrimonio
Material e Imaterial

Podemos dizer que patriménio
material s3o os aspectos mais
concretos da vida humana,

e que fornecem informacoes
sobre as pessoas. Cultura
material € o mesmo que
objeto ou artefato. Podem ser
tombados.

Patrimdnio imaterial € o
conjunto de manifestacoes
populares de um povo,
transmitido oral ou
textualmente, recriado e

modificado ao longo do tempo.

Pode ser registrado (CCSH/
UFSM, 2016).

Diversidade Cultural

A cultura adquire formas
diversas através do tempo e
do espaco. Essa diversidade se
manifesta na originalidade e
na pluralidade de identidades
que caracterizam os grupos e
as sociedades que compdem
a humanidade. Fonte de
intercambios, de inovacdo e

de criatividade, a diversidade
cultural €, para o género
humano, tao necessaria como
a diversidade bioldgica para

a natureza. Nesse sentido,
constitui o patriménio comum
da humanidade e deve ser
reconhecida e consolidada

em beneficio das geracdes
presentes e futuras (UNESCO,
2002, p. 2).

Cidadania

A cidadania € o conjunto

de direitos e deveres civis,
politicos e sociais que

cada cidadio deve exercer.
Exercer a cidadania significa
conscientizar-se de seus
direitos e deveres para lutar
para que a justica possa ser
colocada em pratica. No
Brasil, os direitos e deveres do
cidadao sdo estabelecidos pela
Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil, de 1988.
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Museu
“Consideram-se museus, para os
efeitos desta Lei, as instituicoes
sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins
de preservacao, estudo, pesquisa,
educacio, contemplagdo e turismo,
conjuntos e colecoes de valor
histédrico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao
publico, a servico da sociedade e
de seu desenvolvimento” (BRASIL,
2009D).

Pontos de Memoria
O Programa Pontos de Memoria
tem como objetivo apoiar a¢Oes
e iniciativas de reconhecimento
e valorizacdo da memdria social.
Com metodologia participativa e
dialdgica, os pontos trabalham a
memoria de forma viva e dindmica,
como resultado de interacSes sociais
€ processos comunicacionais, os
quais elegem aspectos do passado
de acordo com as identidades e
interesses dos componentes do
grupo (IBRAM, 2016).
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Museologia

Disciplina que tem por objeto o
estudo de uma relacdo especifica do
homem com a realidade, ou seja, do
homem/sujeito que conhece com os
objetos/testemunhos da realidade,
no espago/cenario museu, que
pode ser institucionalizado ou

ndo. Nas ultimas décadas, com

a renovacdo das experiéncias

no campo da Museologia, o
entendimento corrente de que

se trata da ciéncia dos museus,

que se ocupa das finalidades e

da organizacdo da instituicao
museoldgica, cede lugar a novos
conceitos além do descrito acima,
tais como estudo da implementacdo
de acdes de preservacao da heranca
cultural e natural ou estudo dos
objetos museoldgicos (CHAGAS;
NASCIMENTO JR., 2009, p. 31).

Indicacao de filmes e
videos

+ “Nao ha tempo para 0 amor,
Charlie Brown” (Bill Melendez,
1973)

* “Uma noite no museu”
(Shawn Levy, 2006)

+ “Mister Bean, o filme” (Mel
Smith, 1997)

* “Museologia do Afeto”
(MINOM, 2013)



Modulo II

Inventario Participativo

Socializacdo
Breve biografia de uma personalidade
negra da comunidade.

B Discussdo sobre os diversos
tipos de inventdrio e inventdrio
participativo.

B Apresentacdo de técnicas e
metodologias de pesquisa,
registro e divulgacao.

B Metodologia Inventdrio
Participativo apresentada pelo
Ibram e Iphan.

B Propostas e exemplos de
Inventarios Participativos.

Ponte para o proximo encontro
Elencar o que considera patrimonios
afro-brasileiros na comunidade.

Material de referéncia e apoio

Material produzido pelo Ibram/Programa Pontos de Memoria:
Documentos técnicos Consultoria Inventario Participativo — 2013/2016
Autor: Jodo Paulo Viera Neto / Iboram

Livro “Pontos de Memdria: metodologia e praticas em museologia social”
- Ibram/OEl, Brasilia: Phabrica, 2016.

Material produzido pelo Iphan

Educacdo Patrimonial: inventarios participativos: manual de aplicagao/
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional; texto, Sonia Regina
Rampim Floréncio et al. Brasilia (DF), 2016.
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Dinamica de grupo 3

Mapeamento e registro de
patriménios culturais da localidade

Parte 1
1. Formar grupos de 3 a 5 pessoas

2. Distribuir, para cada grupo, o
mapa da localidade impresso em
tamanho A2, canetas coloridas e

papel

3. Pedir que cada pessoa do grupo
identifique com um niimero no mapa
lugares e patrimoénios que conhece.

4. Eleger uma pessoa do grupo para
que, em folha de papel, faca uma

legenda dos pontos escolhidos.

5. Cada grupo pode socializar o mapa
para iniciar a discussao.
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Referéncias Culturais

Inventarios participativos

Sdo instrumentos de estimulo

para que os proprios grupos e
comunidades locais possam,

em primeira pessoa, assumir

a identificacdo, a selecdo e o
registro das referéncias culturais
significativas para suas memorias e
histdrias sociais em seus processos
de musealizacao (IBRAM, 2016).

Indicacao de leitura

* “As Raizes do Futuro” de
Hugues de Varine.

+ “Estratégias museologicas
participativas no concelho
de Peniche”, de Raquel
Janeirinho.

* “El Patrimonio
Cultural Inmaterial y la
Sociomuseologia: estudio
sobre inventarios”, de Lorena
Sancho Querol.

“... s3o edificacdes e sdo paisagens
naturais. S3o também as artes, os
oficios, as formas de expressdo e
os modos de fazer. S3o as festas

e os lugares a que a memoria e

a vida social atribuem sentido
diferenciado: sdo as consideradas

. - , Dicas de filmes
mais belas, sdo as mais lembradas, « “Narradores de Javé” (Eliane
as mais queridas. S3o fatos, Caffé, 2003)

* “Saberes e fazeres do

atividades e objetos que mobilizam
Quilombo de Alto Alegre, CE”

a gente mais proxima e que
reaproximam os que estdo longe,
para que se reviva o sentimento
de participar e de pertencer a um
grupo, de possuir um lugar. Em
suma, referéncias s3o objetos,
praticas e lugares apropriados
pela cultura na construcao de
sentidos de identidade, s3o o que
popularmente se chama de raiz de
uma cultura” (IPHAN, 2011,p. 5).

(Lablnventario, 2015)

+ |phan — 16 documentarios

premiados na segunda
edicdo do “Edital de apoio &
producéo de documentarios
etnograficos sobre 0
patrimonio cultural imaterial
brasileiro” (Etnodoc 2009)

+ Canal E Cultura — Ponto de

Memoria da Estrutural (2013)

* TVE RS — Museu de Percurso

do Negro (2015)



Dinamica de grupo 3
Parte 2

1. Apds apresentacio da
metodologia, distribuir para

cada grupo fichas de inventario,
das categorias lugares, objetos,
celebracoes, formas de expressdo e
saberes.

2. Pedir que o grupo, a partir do
levantamento feito na atividade
anterior com mapa, preencha as
fichas com os dados disponiveis
nesse momento.

3. Fazer uma caminhada de
reconhecimento na localidade,
recolhendo material fotografico

e outros dados que possam
complementar as fichas e o mapa.

4. Elaborar um mapa de fichas no
grande grupo, com informacgoes
compartilhadas pelos pequenos
grupos.

Lugares
No territério em que sera feita a
pesquisa, alguns lugares podem
possuir significados especiais
para a comunidade porque neles
coisas importantes acontecem ou
ja aconteceram. Podem se tornar
referéncias lugares como: uma feira,
uma casa, uma paisagem, uma praca,
um bosque, um sitio arqueoldgico,
um centro histdrico, uma rua, um rio,
uma ruina de construcdo antiga etc.
(IPHAN, 2011, p. 14).

Objetos
Os objetos fazem parte da memoria
e da histdéria de uma comunidade.

Alguns s3o importantes pela funcio que
desempenham ou desempenharam: seja

uma funcio decorativa (luminarias,
esculturas, vasos de flores etc.); seja
uma funcido utilitaria (cadeiras, mesas,
ferramentas, moedas etc.); seja uma
funcdo simbdlica (objetos religiosos/
sagrados, bandeiras, trajes utilizados

em rituais etc.). Podem ser importantes

pelo papel social ou politico de seus
proprietarios ou ainda pelo valor
artistico dos objetos (no caso das
obras de arte popular e erudita, como

pinturas, esculturas, desenhos, musicas

etc.) (IPHAN, 2011, p. 15).
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Exposicéo “Vozes que Pulsam:
Memodria e cultura Afro-brasileira
em Santa Catarina”. Museu
Histdrico de Santa Catarina.
Irmandade de Nossa Senhora

do Rosério e Sao Benedito dos
Homens Pretos de Floriandpolis.
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Celebragoes
Sao eventos coletivos em que se
comemora ou rememora algum
acontecimento. Geralmente sao
organizadas com antecedéncia e
envolvem muitas pessoas, as vezes
diferentes grupos da sociedade. Em
geral, as celebracoes se repetem
a cada ano, ou de tempos em
tempos, e sdo passadas de geracdo
para geracdo. Podem ter significado
religioso, como as festas dos
santos padroeiros das cidades ou
as festividades dos terreiros de

candomblé; podem ser de carater
civico, como as comemoracoes
das datas importantes da patria
ou da cidade; ou relacionadas
aos ciclos produtivos, como as
“festas do milho”, da “uva”, do
“peixe”; podem ser formas de
marcar momentos especiais da
vida de uma pessoa junto a sua
comunidade, como acontece nos
rituais de passagem para a vida
adulta de alguns povos indigenas
ou nas festas de casamento. Enfim,



sdo inimeras as motivacoes de
uma comunidade para se organizar
e celebrar (IPHAN, 2011, p. 16).

Formas de expressao

Sdo as diferentes maneiras pelas
quais uma comunidade demonstra

e comunica sua cultura: musica,
danga, literatura, causos, pinturas,
esculturas etc. Um mesmo bem
cultural entendido como forma de
expressao pode envolver varias dessas
linguagens. Pode ser uma encenacao
tipica que envolva musica, danca e
teatro. Um exemplo s3o as diferentes
encenacOes com a figura do boi em
todo o Brasil. Podem ter diferentes
sentidos: religiosos, como uma folia
de reis ou uma procissao. Podem
comunicar protestos sociais, como

o hip-hop; podem fazer parte dos
periodos de trabalho, como os
cantos de mutirdo; e outras maneiras
de comunicacdo, como os modos de
falar: as linguas indigenas, dialetos,
sotaques e termos tipicos, como
girias (IPHAN, 2011, p. 17).

Saberes

Sado formas proéprias de produzir
algum bem ou realizar algum
servico, como a receita de uma
comida tipica ou uma técnica
especial utilizada para tocar ou
produzir um instrumento musical.
Podem ter sentidos praticos

ou rituais, sendo que, as vezes,
retinem as duas dimensdes. E o
caso das praticas relacionadas a
cura, presentes nas benzeduras

ou pajelancas. Envolvem o
conhecimento de técnicas e
matérias-primas, que dizem
muito sobre o meio ambiente e o
modo como as pessoas interagem
com ele. Um exemplo € o dos
oficios tradicionais de pescador,
quebradeira de coco babacu,
catadores de acaf, garimpeiro,
seringueiro; ou a maneira de
construir uma casa de taipa, adobe
ou madeira, como nas palafitas etc.
(IPHAN, 2011, p. 13).
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Maria Teresinha Agostinho, Provedora da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério e Sao Benedito dos Homens Pretos de Floriandpolis (SC). Exposigéo
“Vozes que Pulsam: Memdria e cultura Afro-brasileira em Santa Catarina”.
Museu Histdrico de Santa Catarina. Foto: Soninha Vill
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UNIDADE lI

Modulo II1

Memoria, Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira

Socializacdao
Apresentar lista dos patrimdnios que
considera afro-brasileiros.

B Discutir conceitos: identidade,
diadspora africana, raca,
racismo, relacoes étnico-raciais,
afrodescendéncia, diversidade,
multiculturalismo, politicas de
promocado de igualdade racial.

B Introducdo 2 Histdria da Africa:

aspectos geograficos, politicos,
sociais, religiosos, histdricos,
culturais e artisticos. Questoes
sobre a didspora e seus reflexos
nas sociedades ocidentais.

B Introducdo a Histdria e Cultura
Afro-brasileira: colonizacdo
europeia, cativeiro, identidades,
solidariedades, religiosidades e
resisténcias.

B Lugares de Memoria/Cultura
e Patrimonio Afro-brasileiro:
quilombos, religides de matriz
africana, capoeira, irmandades
e confrarias, congadas, reizados,
samba de roda, escolas de samba,
culindria e outras expressoes e
manifestacdes culturais locais.

Ponte para préximo encontro
Elencar politicas na sua comunidade
que contemplem especificamente a
populacdo negra e que podem ser
implementadas.
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Oficio das Baianas de Acarajé.

Foto: Luiz Ant6nio Duailibi/lphan

Fototeca Iphan.

Material de referéncia e apoio

Material produzido pelo Ibram/Programa Pontos
de Memoria

Documentos técnicos Consultoria Memoria Afro-
brasileira (2016)

Autora: Maristela Sim&o / Iboram

Material produzido pelo NEAB/UDESC e
Programa UNIAFRO /MEC

“Formacéo de Professores: promocéo e difuséo de
conteudos sobre historia e cultura afro-brasileira e
africana”. Floriandpolis: DIOESC, 2014.

Material produzido em parceria MinGC, UFG e
UFPE

Tainacan. Acervo da Cultura Afro-Brasileira (afro.
culturadigital.br)

|
i
B
B
i.

Material produzido pelo Projeto a Cor da Cultura
A Cor da Cultura é um projeto educativo de
valorizago da cultura afro-brasileira. O projeto teve
seu inicio em 2004 e, desde entdo, tem realizado
produtos audiovisuais, agdes culturais e coletivas
que visam praticas positivas, valorizando a histdria
deste segmento sob um ponto de vista afirmativo.

Material produzido pelo Projeto Afreaka

0 Afreaka é um projeto de midia alternativa,
educacdo e produgdo cultural que traz um lado
pouco conhecido do continente africano no Brasil.
Fundado pela jornalista Flora Pereira e pelo designer
Natan Aquino, teve inicio em 2012.



Dinamica de grupo 4

Tecendo discussoes a partir de
obras cinematogrdficas

1. Selecionar filmes que tratem
temas sobre racismo, raca,
xenofobia e outras formas de
discriminacdo e preconceitos.

2. Distribuir, para o grupo,
“sinopse adaptada” dos filmes
e documentarios que serdo
apresentados.

3. Exibir trechos dos filmes e
documentarios selecionados
previamente pelo mediador.

4. Organizar discussao e debate
sobre as impressoes do filme e as
questOes mencionadas.

Racismo

Raca

Equivocadamente muitos se
utilizam do termo em seu sentido
bioldgico, questdo hd muito tempo
discutida e comprovada como nio
existente (apenas raca humana).
Neste sentido € importante
compreendé-la enquanto “uma
construcdo socioldgica e politico-
ideoldgica, pois embora nao exista
cientificamente, a raca persiste no
imagindrio coletivo e na cabeca
dos racistas e, consequentemente,
continua a fazer vitimas em nossas
sociedades” (MUNANGA, 2010,
p. 192).

VENCEDOR
GLOBO DE OURO &
MELHOR FILME

Doutrina que afirma ndo sé a
existéncia das racas, mas também a
superioridade natural e, portanto,
hereditaria, de umas sobre as outras.
A atitude racista, por sua vez, é
aquela que atribui qualidades aos
individuos ou grupos conforme o
seu suposto pertencimento bioldgico
a uma dessas diferentes racas e,
portanto, conforme as suas supostas
qualidades ou defeitos inatos e
hereditarios. Assim, o racismo nao

€ apenas uma reacao ao outro, mas
uma forma de subordinacdo do
outro (SPM, 2009, p. 35).

53
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o s e LEE OANIELS

LIONSGATE

Discriminacdo racial
ou étnico-racial

Toda distincdo, exclusdo, restricdo
ou preferéncia baseada em raga,
cor, descendéncia ou origem

VENCEDOR DE 2 OSCAR nacional ou étnica que
+ Atriz Coadjuvante * Roteiro Adaptado . q
tenha por objeto anular ou
PAULA MARLAH LENNY GABOUREY
ol LR restringir o reconhecimento,
S F aniik e

-
OPRAH WINFREY e TYLER PERRY
apresentam
u

Dicas de filmes

+ “Vénus Negra” (Abdellatif
Kechiche, 2010)

* “12 anos de escraviddo” (Steve
McQueen, 2013)

+ “Quase Deuses” (Joseph
Sargent, 2004)

+ “A’boa mentira” (Philippe

Falardeau, 2014)

“Preciosa” (Lee Daniels, 2009)

“Raca” (Joel Zito Aradjo, 2013)

“Gray Bull” (Eddy Bell, 2014)

“Estrelas além do tempo”

(Theodore Melfi, 2016)

* & o o
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gozo ou exercicio, em
igualdade de condicoes, de
direitos humanos e liberdades
fundamentais nos campos
politico, econdmico, social,
cultural ou em qualquer outro
campo da vida publica ou
privada (BRASIL, 2010).

Bt o b P chn B

I :
UMA HISTORIA DE ESPERANGA

Play\rie

HOME vIDED

Eurocentrismo

O eurocentrismo é uma
forma de reduzir a diversidade
. cultural a apenas uma
perspectiva paradigmatica que vé a
Europa como a origem unica dos
significados, o centro de gravidade
do mundo, o paradigma a partir
do qual o resto do planeta deve ser
medido e comparado (SPM, 2009,
p. 204).

Mito da Democracia Racial

Este mito € atribuido ao socidlogo
Gilberto Freyre que, entre as
décadas de 1930 e 1950, escreveu
Casa-Grande & Senzala, grande
obra sobre as relacdes raciais

no Brasil. Nela, partindo do
principio positivo de romper

com as abordagens racistas da
sociedade e da histdria brasileira
contra os negros, Freyre trouxe

a tona as relacOes que existiam
entre senhores/sinhds e escravos/
as, assim como os modos de vida
da elite e do povo. Ao realizar

tais analises, o autor acabou

por produzir a imagem de uma
sociedade harmonica e integrada
afetiva e sexualmente, mas de
fato artificial. Seu pensamento
exerceu, porém, grande influéncia
sobre a literatura e os pensadores
subsequentes, a ponto de
aprendermos, por meio deste
mito, que o Brasil é um pais

onde ndo existe preconceito ou
discriminacdo de raca ou de

cor e no qual as diferencas sao
absorvidas de forma cordial e
harmoniosa (SPM, 2009, p. 204).



Continente Africano
Dinamica de grupo 5
Esse continente ¢ demasiadamente
grande para ser descrito. E um verdadeiro
oceano. Um planeta diferente, composto
de varias nac¢des, um cosmo multiplo.
Somente por comodidade simplificamos e
dizemos “Africa”.

Construindo representacoes
“Mdscaras Africanas”

1. Selecionar e exibir filmes sobre
diversidade cultural africana e

imagens de “mdscaras africanas”. (Kapuscinski, 2002)

2. Propor discussao e debate sobre
as impressoes do filme e as questdes
mencionadas.

3. Distribuir para o grupo papel
micro ondulado colorido, canetas,
tesoura, cola, pincel e aderecos
(sementes, contas, penas, etc). Caso
tenha habilidade em modelagem
em argila, o material utilizado pode
ser argila, distribuido em pequenos
pedacos ao grupo com material
para modelagem, espatulas, dgua e
jornais.

4. Pedir que cada participante, a
partir da discussao, escolha uma
mascara, de acordo com o contexto
e a reproduza.

5. Cada participante pode
apresentar a mascara que produziu.

“Nos filmes, nas histdorias em
quadrinhos, nos seriados de tevé

e nos romances, a Africa é sempre

um continente misterioso e magico,
onde sdo possiveis todas as aventuras.
A imagem que nos transmitem
diariamente os jornais e os noticiarios
de radio e televisdo € outra: a de uma
parte do mundo assolada por secas,
fomes, epidemias, guerras e tiranos.
Uma visao nao desmente a outra, e
ambas sdo incompletas. Se uma regido
da Africa for atacada por nuvens de
gafanhotos que devoram todas as
planta¢Qes, e nela ha fome, nas outras
a colheita se fez normalmente [...] Se
em determinado lugar hd uma feroz
luta armada, noutros as criancas

vao regularmente a escola, de roupas
limpas e sapatos lustrados”

(SILVA, 2008, p. 11).
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Dicas de filmes

+ “Como as histdrias se
espalharam pelo mundo”
(A Cor da Cultura, 2004)

« “Africa no curriculo escolar”
(A Cor da Cultura, 2004)

+ “TradicGes de Dogon” — Danga
das Mascaras (Afreaka, 2014)

* “Kirikou e a Feiticeira”
(Michel Ocelot, 1998)

+ “Distrito 9”
(Neill Blomkamp, 2009)

Oficina de Mascaras
Africanas. Curso de
Capacitagdo “Museu,
Memoria e Cultura
Afro-Brasileira” em
Santa Catarina. Foto:
Angelo R. Biléssimo
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A Africa vive uma tripla condicio
restritiva: prisioneira de um passado
inventado por outros, amarrada a
um presente imposto pelo exterior
e, ainda, refém de metas que lhe
foram construidas por instituicoes
internacionais que comandam a
economia. A esses mal-entendidos
se somou outra armadilha: a
assimilacio da identidade por razdes
de raca. Alguns africanos morderam
essa isca. A afirmacdo afrocentrista
sofre, afinal, do mesmo erro basico
do racismo branco: acreditar que

os africanos sdo uma coisa simples,
uma categoria uniforme, capaz

de ser reduzida a uma cor de pele.
Ambos os racismos partilham do
mesmo equivoco basico. Ambos

se entreajudaram numa acao
redutora e simplificadora da enorme
diversidade e complexidade do

continente. Ambos sugerem que o
‘ser africano’ n3o deriva da histdria,
mas da genética. E no lugar da
cultura tomou posse a biologia
(COUTO, 2005, p. 11).

“As Mascaras nas comunidades
africanas, geralmente est3o ligadas
a rituais religiosos, de guerra, de
fertilidade da terra e até mesmo de
entretenimento, elas sdo criadas
para serem vistas em movimento”
(FERREIRA, 2004, p. 4).

“As mascaras isoladas ndo fazem
sentido, pois se vivificam a partir de
um conjunto maior de expressoes:
mascarado/dancarino, figurino,
danca, musica, publico e cerimonia.
Todos estes elementos juntos
compdem uma performance”
(SANTOS, [s.d.], p. 19).




Dindmica de grupo 6
Construindo relacoes “Abayomis”

1. Selecionar e exibir trechos de
filmes sobre a didspora africana e
imagens de bonecas “Abayomi”.

2. Propor discussao e debate sobre
as impressoes do filme e as questoes
mencionadas.

3. Distribuir para o grupo pedacos
de tecido colorido (preto: pode ser
algoddo, malha e colorido: qualquer
tecido), tesoura e aderecos.

4. Pedir que cada participante, a
partir da apresentacio da técnica de
confeccdo, faca algumas bonecas de
pano “Abayomi”.

Bonecas Abayomi.
Matintah Pereira.
(Divulgacéo)

Diaspora

A experiéncia da escravidao, dos fluxos e
das trocas interculturais atldnticas, defende
Paul Gilroy, deve ser parte integrante dos
estudos das culturas e identidades formadas
na Ameérica. Essa visdo seria uma perspectiva
transnacional e intercultural, produzida através
da didspora.

(GILROY, 2001)

O conceito de didspora, apesar de sua
origem, ndo € aqui empregado dentro de
uma ideia de um retorno redentor de uma
dispersdo. Ela representa, sim, um processo
de reconstrucdo de um pertencimento,
uma redefinicdo cultural e histérica, além
da ideia de transformacdo, mudanca e
deslocamento. As identidades, nesse
contexto, s3o criadas, junto ao elo que liga
o sujeito ao seu local de origem. N3o s3o,
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Dicas de filmes

* “Besouro” (Jodo Daniel
Tikhomiroff, 2009)

* “Falares luso-brasileiros no
Benin e no Togo” (LABHOI,
2013)

+ “Agudas: Ex-escravos do Brasil
levam habitos e costumes
do pais para a Africa” (Globo
Cidadania, 2014)
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portanto, fixas. Segundo Stuart
Hall, dependem de um “conjunto
de posicoes de identidade” (HALL,
2006, p. 34), variando conforme a
pessoa, o momento e o contexto.
Se tornam assim mais politicas
que antropoldgicas, mais escolha
que destino. Diz ainda o autor
que: “cada uma dessas histdrias de
identidade estd inscrita nas posicoes
que assumimos e com as quais nos
identificamos. Temos de viver esse
conjunto de posicOes de identidade
com todas as suas especificidades”
(HALL, 2006, p. 433).

Essas identidades criadas ou
reinventadas ndo podem ser
entendidas como assimilacdo, pois
sdo resultado de processos histdricos
que ndo ocorrem em mao Unica.
Ao mesmo tempo sao resultado de
uma relacdo desigual, pois inserida
em relacoes de poder, dependéncia
e subordinacdo, marca sempre
presente do colonialismo (SIMAO,
2015, p 38).

A palavra Abayomi tem origem
iorubd e costuma ser uma boneca
negra, significando aquele que traz,
felicidade ou alegria. (Abayomi quer

dizer encontro precioso:

abay = encontro e omi = precioso).
No Brasil, além de nome

proprio, designa bonecas de

pano artesanais, muito simples,

a partir de sobras de pano
reaproveitadas, feitas apenas

com nds, sem o uso de cola ou
costura e com minimo uso de
ferramentas, de tamanho variando
de 2 cm a 1,50 m, sempre negras,
representando personagens de
circo, da mitologia, orixas, figuras
do cotidiano, contos de fada

e manifestacdes folcldricas e
culturais.

O fenémeno da diadspora africana:
africanos e afrodescendentes que
foram espalhados pelo mundo
contra sua vontade, retirados

de suas aldeias, cidades, de suas
familias e de sua terra natal; ndo
carregavam consigo nada além
de si préprios - seus corpos,

suas tradicOes, suas memorias.
Atualmente, culturas de matriz
africana se fazem presentes em
diferentes sociedades do mundo
(SOUZA, 2014, p. 11).



Dindmica de grupo 7

Identificando Manifestacoes/
Expressoes Culturais Afro-
Brasileiras

1. Selecionar imagens sobre
ManifestacGes/Expressoes culturais
Afro-Brasileiras.

2. Apresentar as imagens em slides
sem identificar de antemao o nome
da manifestacdo.

3. Propor que o grupo faca
reconhecimento e se discuta

caracteristicas de cada manifestac3o.

4. Pedir que cada participante, a
partir da apresentacdo e discussdo,
relate se ja participou ou participa
de alguma manifestacao e qual
importancia dela para ele e para a
cultura brasileira.

Considerar os mais diversos elementos

presentes nas praticas, como
alimentacao, vestuario, oralidade,
gestualidade, sonoridade, odores ou

sabores, permite decifrar a diversidade
e a complexidade da realidade histdrica

da populacdo afro-brasileira e alegar
participacdo igualitdria da populacao
negra na vida nacional.

O patriménio cultural da populacao
negra é composto de bens materiais e
imateriais, que s3o expressoes dessas
comunidades, nos mais diferentes
aspectos: objetos, costumes, canc¢oes,
rituais, encontrados na religido, na
culinaria, nos modos de tecer e de
vestir (BORGES, 2010, p. 1).

“Seria uma viagem perdida a Africa

se se fosse buscar 13 as origens puras
das religides de matriz africana, ou
dos ritmos, dancas e brincadeiras

que atualmente existem na cultura
popular brasileira. O candomblé, a
capoeira, a congada e o maracatu sio
manifestacoes culturais nascidas no
Brasil, e tém fortes marcas da histdria
da escraviddao no pais, da mistura de
povos africanos que ocorreu aqui e das
relacdes que criaram entre si e com a
sociedade local.

Dicas de Filmes:

*

*

*

“Recife Frio” (Kleber
Mendonga Filho, 2010)
“Mojuba — Episddio 1 —
Origens” (Programa a Cor
da Cultura, 2004)

“Mojubé — Episodio 2 — Fé”
(Programa a Cor da Cultura,
2004)

“Mojuba — Episodio 6 —
Quilombos” (Programa a
Cor da Cultura, 2004)
“Mojuba — Episddio 7 —
Comunidades e Festas”
(Programa a Cor da Cultura,
2004)

“Mojuba — Episddio 11 —
Tradi¢do Oral” (Programa a
Cor da Cultura, 2004)
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Na Africa, sio encontradas
algumas de suas bases, mas
nunca sua forma original.
Certamente, todas essas
manifestacoes tém profundas
raizes africanas, mas

sdo “africanamente brasileiras”.
Portanto, deve-se ter consciéncia
de que aqui se vai ao encontro
da histéria da Africa, e que

nela serdo encontrados muitos
conhecimentos para se entender
melhor a histéria do Brasil - e
do mundo -, mas ndo todas as
chaves para se compreender a
diversidade cultural brasileira”
(SOUZA, 2014, p. 13).

Acostumou-se a ver as
manifestacdes culturais de
matriz africana, no Brasil,
reduzidas ao campo chamado
de folclore. O conceito de
folclore, que remete as tradicoes
e praticas culturais populares,
nao tem em si nenhum aspecto
que o desqualifique, mas o olhar
que foi estabelecido sobre o

que se chama de manifestacoes
folcloricas, sim.
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Casa de Devocéo Negrinho do Pastoreio. Santa Cecilia (SC). Foto: Angelo R. Biléssimo

Sobretudo no mundo
contemporaneo, em que a
modernidade esta repleta de
significados positivos, o folclore
e o popular se identificam nio
poucas vezes com o atraso -
algo curioso, exético, mas de
menor valor. Logo, se ndo se
problematiza a insercdo da
cultura africana nesse registro,
corre-se o risco de ndo se criar
uma identidade, nem estimular o
orgulho de se pertencer a ela.

Pode-se desmistificar a ideia

de folclore presente no senso
comum e, igualmente, mostrar
como é complexa e sofisticada

a cultura negra brasileira. S3o
matrizes culturais que trazem
saberes, técnicas e toda uma
engenharia mental para ser
elaborada e se expressar. Além
disso, assim como as pessoas, ela
estd em permanente mudanca e
ndo € nada 6bvia. Assim, pode-
se estar atribuindo um carater
restrito a histdria africana se ela
ficar limitada as manifestacOes
culturais mais aparentes
(SOUZA, 2014, p. 13).



Modulo IV

Politicas Publicas e Populaciao Negra no Brasil

B Discutir politicas publicas para a
populacdo Afro-brasileira e sua
articulacdo com outras politicas
publicas no Brasil.

Plano Setorial para a
Cultura Afro-brasileira

Na construcdo do Plano Seto-
rial para a Cultura Afro-brasi-
leira estio envolvidos: o Con-
selho Nacional de Politica Cul-
tural (CNPC), o Colegiado Se-
torial de Cultura Afro-brasilei-
ra (eleitos em 2013), a Fun-
dagdo Cultural Palmares (FCP-
-MinC), a Secretaria de Politi-

B Museus/Pontos de Memoria e
Pontos Cultura Tematica Afro-
Brasileira/Redes Tematicas.

B Apresentar editais de fomento
especificos para o segmento.

Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim. Fototeca
IPHAN. Foto: Marcelo Reis/IPHAN.

B Elaborar uma proposta de

Plano de Acdo e cronograma
de trabalho que possam ser
desenvolvidos na instituicao.

Estatuto da Igualdade Racial
Lei n° 12.288, de 20 de julho 2010.

Art. 1° Esta Lei institui o Estatuto da
Igualdade Racial, destinado a garan-
tir a populagdo negra a efetivacdo da
igualdade de oportunidades, a defesa
dos direitos étnicos individuais, coleti-
vos e difusos e o combate da discrimi-
nagdo e das demais formas de intolerdn-

cia étnica.

cas de Promocao da Igualdade
Racial da Presidéncia da Repu-
blica (SEPPIR/PR) e a Secreta-
ria de Cidadania e Diversidade
Cultural (SCDC-MinC).

No ambito dos museus, as
acoes afirmativas implicam o
reconhecimento do patrimo-
nio cultural afro-brasileiro e
a construcao de novos proje-
tos museais e expositivos, que
respondam ao siléncio e a ex-
clusdo com que a memoria e a
histéria dos afrodescendentes
tém frequentemente sido tra-

tada nos museus brasileiros.
De outro lado, a investigacdo
das memorias, da histdria e da
cultura da comunidade negra
ndo sdo assuntos que dizem
respeito apenas as populacdes
negras, mas constituem-se em
um tema que interessa a toda
sociedade brasileira, na medi-
da em que contribuem na des-
construcdo de preconceitos e
esteredtipos étnico-raciais, no
combate ao racismo e a discri-
minacdo étnico-racial (L. M.
R. MACHADO, 2013, p. 11).

61



62

Dinamica de grupo 8

Exercicio elaboracdo plano de acdo/
elaboragdo de projeto: “Ideia vira Projeto”

1. A partir das discussoes e dos materiais
produzidos nas dindmicas de grupo ao longo
da oficina, propor a elaboracdo de um plano
de acdo.

2. Apresentar algumas ideias e planos de
acao como exemplo e sensibilizacdo para
importancia de planejamento de acGes
futuras.

3. Distribuir para cada participante uma
proposta de roteiro e propor que cada pessoa,
em linhas gerais, preencha os campos e depois
socialize com o grupo.

4. Recuperar as atividades feitas pelos
participantes, que foram descritas como
“Ponte para o préximo encontro”, e propor
sua compilacdo.

5. Apresentar um roteiro basico de projeto
cultural e propor o preenchimento em linhas
gerais a partir das atividades que foram
compiladas.

6. Socializar as propostas com o grupo.

Itens essenciais para elaborar um projeto

Sintese do projeto;

Sinopse Permite breve visao do conjunto
Justificativa M0t|v~os gue _|us’tlflcam a realizacéo do projeto, em
relacdo & trajetoria e ao contexto do grupo
L Descrigao da origem da ideia, das agoes ja
Historico . 9
desenvolvidas e dos resultados ja alcangados
Quem somos Apre.se.nFag:.ao do grupo e/ou organizagao responsavel
pela iniciativa
Frutos concretos do projeto — do nimero de
Resultados - h .
participantes envolvidos aos produtos previstos
Objetivos 0 que se almeja alcangar
Descrigao das principais acdes e atividades necessarias
Acoes para a realizacdo dos objetivos e a obtengéo dos
resultados
Organizagao das agOes que podem ser divididas em
Etapas L .
etapas com objetivos e resultados especificos
Distribuicao das etapas do trabalho e suas principais
Cronograma atividades ao longo do prazo de durag&o previsto para
0 projeto
Recursos humanos previstos para desenvolvimento do
Equipe projeto (nimero de profissionais, perfil, carga horaria de
trabalho e fungdes previstas)
Previsdo detalhada dos custos do projeto (pode ser
Orgamento completado com um levantamento de outros recursos

necessarios: equipamentos, espago, etc.)

MEMBRIA
COLETIVR

CIDADES/
REDES

Fonte: Lopez, 2008

PRODUTO

FONTES pBLICE

SENTIONS
it NEMGRIA

BRIETTVES

Yideo ¢ veene
narraivs

———
2 realidade?



Modulo V

Expografia, narrativas e

Dinamica de grupo 9

5. Definir com o grupo a
organizacao da exposicdo

Exercicio expogrdfico

representacao

W Discussio sobre Museologia,

Museografia e Expografia.

W Discussio sobre importancia da
andalise de discurso, narrativas
expograficas e representacao.

B Apresentacdo de técnicas
expositivas e recursos

1. A partir das discussoes
e materiais produzidos nas
dindmicas de grupo ao
longo da oficina, propor

a montagem de uma
“exposicao didatica”.

2. Apresentar imagens em
slides de algumas exposicoes
temporarias, de longa
duracdo, itinerantes e outras
que tenham a ver com o

(médulos, agrupamentos,
outros).

6. Selecionar com o grupo os
objetos que serdo expostos
(materiais produzidos ao
longo da oficina).

7. Formar grupos de

5 pessoas que ficardo
responsaveis por organizar os
modulos de apresentacao.

expograficos, como suporte,
forma, cor, som, iluminacao,
textura, imagem, texto e outras
representacdes cenograficas.

tema e algumas técnicas
basicas de expografia. 8. Socializar cada proposta
e fechar coletivamente a
3. Definir com o grupo proposta de exposicao.

o tema da exposicdo, o

discurso e a narrativa que se 9. Montar a exposi¢cao no
pretende expor. espaco da sala onde foram

realizadas as oficinas.

W Dicas de elaboracdo de projeto
expografico: concepcao,
planejamento, execucao.

4. Definir com o grupo o

W Exposicoes sobre a tematica titulo da exposicao. 10. Discussao e avaliacdo do
cultura e memoria africana e processo.
afro-brasileira.

Dinamica 1 Dinamica 2 Dindmica 3
Construir linha do tempo Construir mural de Mapeamento e registro

individual e coletiva conceitos e expressoes de patrimonios culturais
da comunidade
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Exposicoes

1. S3o parte de um sistema de
comunicacdo, com ldgica e
sentido préprios. Pretendem
desempenhar um papel para
representar e comunicar
histérias, tradi¢oes, novidades,
conhecimentos, modos de
fazer e viver.

2. Muitas vezes podem ser

o primeiro contato dos
visitantes/espectadores com
determinado assunto, questoes
da vida, de particularidades, do
passado, das artes, da ciéncia

e de muitas outras areas do
conhecimento humano.

3. Resultam de uma soma
de esforcos, coletivos e
individuais, de contetido
tedrico e conceitual,
transformados na
materialidade das cores,
das texturas, na qualidade e
quantidade dos objetos, do
local, da iluminacao.

4. Traduzem discursos e
narrativas por meio de
intermediacOes sensoriais,
como imagens, sons, cheiros,
sensacdes. Expor é, ainda,
escolher o que ocultar, optar
entre o que lembrar e o que
esquecer. A exposicao, deste
modo, traduz anseios, medos,
questionamentos, afirmacoes,
perguntas e respostas, propondo
solucdes por meio de uma
discussao publica e coletiva.
Expor é também, e sobretudo,
propor (CUNHA, 2010).

5. Exposicoes devem ser
instrumentos para a produgio,
reproducdo e difusdo de
conhecimentos. E o espaco
para a circulacdo de ideias, e,
deste modo, profundamente
ideoldgica e essencialmente
politica. E o espaco para
revelar e tornar publico
posicionamentos.

6. “Expor € ou deveria ser,
trabalhar contra a ignorancia,

mais refratdria de ignorancia,
a ideia pré-concebida, o
preconceito, o esteredtipo
cultural. Expor é tomar e
calcular o risco de desorientar-
se — no sentido etimoldgico:
perder a orientacdo, perturbar
a harmonia, o evidente e o
consenso, constitutivo do
lugar comum (do banal)”
(MOUTINHO, 1994, p. 4).

Material de
referéncia e apoio

Material produzido pelo Ibram/
Programa Pontos de Memodria
“Caminhos da memdria: para

fazer uma exposigao” / pesquisa e
elaboracéo do texto Katia Bordinhdo,
Lucia Valente e Maristela dos Santos
Simé&o — Brasilia, DF: Ibram, 2017.

Indicacao de Leitura

+ CUNHA, Marcelo Bernardo. “A
exposicdo museoldgica como
estratégia comunicacional: 0
tratamento museoldgico da
heranca patrimonial”. Revista
Magistro, Unigranrio, Rio de
Janeiro, RJ, 2010.

+ CURY, Marilia Xavier. “Exposicao:
concepgdo, montagem e
avaliagdo”. Sdo Paulo: Annablume,

especialmente contra a forma 2005.
Dinamica 4 Dindmica 5 Dindmica 6 Dindmica 7 Dindmica 8
Tecendo discussoes Construindo Construindo relagoes Identificando Exercicio elaboragéo
a partir de obras representagoes “Abayomis” manifestagoes — plano de agéo/elaboragao
cinematograficas “Mascaras Africanas” Expressdes culturais de projeto: “Ideia vira
afro-brasileiras Projeto”




Indicacao de

flmes

Madulo | - Museu, Memdria e Cidadania

Filme

Diretor/Ano

“Uma vida iluminada”

Liev Schreiber, 2005

“Cinema Paradiso”

Giuseppe Tornatore, 1988

“Depois da Vida”

Hirokazu Koreeda, 1998

“Meia noite em Paris”

Woody Allen, 2011

“Chimamanda Adichie: o perigo de uma dnica historia”

Adichie, 2009

“Nao ha tempo para o amor, Charlie Brown”

Bill Melendez, 1973

“Uma noite no museu”

Shawn Levy, 2006

“Mister Bean, o filme”

Mel Smith, 1997

“Museologia do Afeto” MINOM, 2013
MODULO Il - Inventario Participativo
Filme Diretor/Ano

“A inventariante”

Patricia Francisco, 2010

“Narradores de Javé”

Eliane Caffé, 2003

“Saberes e fazeres do Quilombo de Alto Alegre, CE”

Lablnventario, 2015

Iphan — 16 documentarios premiados na segunda
edi¢do do "Edital de apoio a produgao de
documentarios etnograficos sobre o patrimonio cultural
imaterial brasileiro"

Etnodoc, 2009

“Ponto de Memédria da Estrutural”

Canal E Cultura, 2013

“Museu de Percurso do Negro”

TVERS, 2015

MODULO Il - Meméria, Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira

Filme

Diretor/Ano

“Venus Negra”

Abdellatif Kechiche, 2010

“12 anos de escravidao”

Steve McQueen, 2013

“Méos talentosas”

Thomas Carter, 2009

“Estrelas além do tempo”

Theodore Melfi, 2016
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“A boa mentira”

Philippe Falardeau, 2014

“Preciosa”

Lee Daniels, 2009

uRagan

Joel Zito Aratijo, 2013

“Como as historias se espalharam pelo mundo”

Programa A Cor da Cultura, 2004

“Africa no curriculo escolar”

A Cor da Cultura, 2004

“Tradi¢des do Dogon” — Danga das Mascaras

Afreaka, 2014

“Kirikou e a Feiticeira” Michel Ocelot, 1998
“Distrito 9” Neill Blomkamp, 2009
“Besouro” Joao Daniel Tikhomiroff, 2009

“Falares Luso-brasileiros no Benim e no Togo”

LABHOI, 2013

“Agudas: ex-escravos do Brasil levam habitos e
costumes do pais para Africa”

Globo Cidadania, 2014

“Recife Frio”

Kleber Mendonga Filho, 2010

“Mojuba — Episodio 1 — Origens”

Programa A Cor da Cultura, 2004

“Mojuba — Episodio 2 — F¢”

Programa A Cor da Cultura, 2004

“Mojuba — Episddio 6 — Quilombos”

Programa A Cor da Cultura, 2004

“Mojuba — Episodio 7 — Comunidades e Festas”

Programa A Cor da Cultura, 2004

“Mojubd — Episddio 11 — Tradic&o Oral”

Programa A Cor da Cultura, 2004

MODULO IV - Politicas Publicas e Populacéo Negra no Brasil

Filme Diretor/Ano
“Por uma infancia sem racismo” UNICEF, 2010
“A negacao do Brasil” Joel Zito Araujo, 2001

“As filhas do vento”

Joel Zito Aratjo, 2005

“Nota 10: Corpo”

Programa A Cor da Cultura, 2004

“Nota 10: Igualdade de tratamento e oportunidades”

Programa A Cor da Cultura, 2004

“Que horas ela volta?”

Anna Muylaert, 2015

Filmes Sites de referéncias
Programa A Cor da Cultura http://www.acordacultura.org.br/
Programa Afreaka http://www.afreaka.com.br/
CurtaDoc http://curtadoc.tv/

Etnodoc-IPHAN

http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/206
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Indicacao de leituras

Museologia e Museu

Peter Van Mensh

MENSCH, P. VAN. O objeto de estudo da Museologia. Pretextos Museoldgicos, n. 1, 1994.

Francisca Hernandez

HERNANDEZ, F. Planteamientos tedricos de la museologia. Gijon: Trea, 2006.

Waldisa Russio Camargo Guarnieri

GUARNIERI, W. R. C. Conceito de cultura e sua inter-relagdo com o patrimonio cultural e a
preservacdo. Cadernos Museoldgicos, n. 3, 1990a.

GUARNIERI, W. R. C. Museologia e Identidade. Cadernos Museoldgicos, n. 1 & 2, p. 39-48, 1990b.
GUARNIERI, W. R. C. Museu? Um aspecto das organizagdes culturais num pais em desenvolvimento.
Dissertacdo de Mestrado—S&o Paulo: Fundagéo Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo —
FESPSP, 1977.

Hugues de Varine Bohan

VARINE-BOHAN, H. DE. A respeito da Mesa-Redonda de Santiago. In: ARAUJO, M. M.; BRUNO, M. C.
0. (Eds.). A memoria do pensamento museoldgico contemporaneo: documentos e depoimentos. Sdo
Paulo: Comité Brasileiro do ICOM, 1995. p. 17-19.

Mario Moutinho

MOUTINHO, M. Museus e Sociedade. Reflexdes sobre a fungéo social do Museu. Cadernos de
Patrimdnio, n. 5, 1989.

MOUTINHO, M. Sobre o conceito de Museologia Social. Cadernos de Sociomuseologia, n. 1, 1993.
MOUTINHO, M. A construgéo do objecto museoldgico. Cadernos de Sociomuseologia, n. 4, 1994.
MOUTINHO, M. Definicéo evolutiva de Sociomuseologia. Lisboa/Setubal: Atelier Internacional do
MINOM, 2007.

CHAGAS, M. Novos Rumos da Museologia. Cadernos de Sociomuseologia, n. 2, 1994.
CHAGAS, M. Imaginacéo Museal: museu, memdria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e

Mario Chagas Darcy Ribeiro. Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais—Rio de Janeiro: Universidade Estadual do Rio
de Janeiro, 2003.
PRIMO, J. Museologia e Patrimonio: documentos fundamentais. Cadernos de Sociomuseologia, n. 15,
Judite Primo 1999a.

PRIMO, J. Pensar contemporaneamente a Museologia. Cadernos de Sociomuseologia, n. 16, 1999b.

Maria Celia dos Santos

SANTOS, M. C. T. M. Processo Museoldgico e Educagéo: construindo um museu didatico-comunitario.
Cadernos de Sociomuseologia, n. 7, 1996.

SANTOS, M. C. T. M. A aplicagéo da Museologia ao contexto brasileiro: a praxis e a formagao. In:
SANTOS, M. C. T. M. (Ed.). Encontros Museoldgicos — reflexdes sobre a Museologia, a educagéo e o
museu. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/DEMU, 2008a. p. 175-228.

SANTOS, M. C. T. M. Reflexdes sobre a Nova Museologia. In: SANTOS, M. C. T. M. (Ed.). Encontros
Museoldgicos — reflexdes sobre a Museologia, a educagdo e 0 museu. Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/
DEMU, 2008b. p. 69-98.
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Suely Ceravolo

CERAVOLO, S. M. Delineamentos para uma teoria da Museologia. Anais do Museu Paulista, Nova
Série. v. 12, p. 237-268, 2004.

Cristina Bruno

BRUNO, M. C. 0. Museologia e Museus: 0s inevitaveis caminhos entrelagados. Cadernos de
Sociomuseologia, n. 25, p. 1-16, 2006.

BRUNO, M. C. 0. Museu e Museologia idéias e conceitos: Abordagens para um balango necessario.
In: WORKSHOP ICOFOM LAM 2008. Rio de Janeiro, 2008.

BRUNO, M. C. 0.; FONSECA, A. M.; NEVES, K. R. F. Mudanca Social e Desenvolvimento no Pensamento
de Waldisa Russio Camargo Guarnieri: textos e contextos. In: BRUNO, M. C. 0.; NEVES, K. R. F. (Eds.).
Museus como agentes de mudanga social e desenvolvimento: Propostas e reflexdes museoldgicas.
Séo Cristovao: MAX/UFS, [s.d.].

Marilia Xavier Cury

CURY, M. X. Comunicagao museoldgica: uma perspectiva tedrica e metodoldgica de recepgao. Tese
de Doutorado em Ciéncias da Comunicagdo—Sao Paulo: Universidade de Séo Paulo — USP, 2005.

Manuelina Maria Duarte Candido

CANDIDO, M. M. D. Ondas do pensamento museolégico brasileiro. Trabalho de Conclusdo de Curso de
Especializacdo em Museologia—S&o Paulo: Universidade de S&o Paulo — USP, 2000.

Maria de Lourdes Horta

HORTA, M. DE L. P. 20 anos depois de Santiago: a declaracéo de Caracas — 1992. In: ARAUJO, M.
M.; BRUNO, M. C. 0. (Eds.). A memdria do pensamento museoldgico contemporaneo: documentos e
depoimentos. Sdo Paulo: Comité Brasileiro do ICOM, 1995.

Maria Cecilia Fonseca

FONSECA, M. C. L. Para além da pedra e cal: por uma concepgao ampla de patriménio. In: ABREU, R.;
CHAGAS, M. (Eds.). Memoria e patrimdnio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

Rosana Nascimento

NASCIMENTO, R.A. D. . 0 objeto museal, sua historicidade implicacdes na agdo documental e na
dimensao pedagdgica do Museu. Lisboa: Centro de Estudo de Socio-Museologia, 1998. v. 11.
NASCIMENTO, R. A. D. . A Historicidade do Objeto Museal. Lisboa: Centro de Estudos de Socio-
Museologia, 1994.

Cultura

Geertz

GEERTZ, C. Uma Descrigéo Densa: Por Uma Teoria Interpretativa da Cultura. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 1996.

Raymond Willian

WILLIAMS, R. Cultura e Sociedade: 1780-1950. Sdo Paulo: Nacional, 1969.
WILLIAMS, R. Cultura. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1992.

Nestor Canclini

CANCGLINI, N. G. Culturas Hibridas. Estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sao Paulo: EDUSP,
2000.

Homi Bhabha

BHABHA, H. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998b.
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Identidade

HALL, S. A identidade cultural na P6s-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.
HALL, S. Da Diaspora: Identidades e mediagOes culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2009.

Stuart Hall HALL, S. Identidade Cultural e Diaspora. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, n. 24, p.
68-75, 1996.
Homi Bhabha BHABHA, H. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998a.

Nestor Canclini

CANCLINI, N. G. Diferentes, desiguais e desconectados. Rio de Janeiro: UFRJ, 2007.
CANCLINI, N. G. O patriménio cultural e a construgao imagindria do nacional. Revista do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, n. 23, p. 95-115, 1994,

Ulpiano Meneizes

MENEZES, U.T. B. DE. A problematica da identidade cultural nos museus: de objeto (de ag&o) a objeto
(de conhecimento). Anais do Museu Paulista, Nova Série. n. 1, p. 207-222, 1993.

Paul Giroy

GILROY, P. 0 Atlantico negro. Rio de Janeiro: Editora 34, 2001.

Representacéo/Tradicao

Lilia Schuarcz

SCHWARCZ, L. M. 0 Espetéculo das ragas: cientistas, instituicbes e questdo racial no Brasil 1870 —
1930. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1993.

Eric Hobsbawn

HOBSBAWN, E.; RANGER, T. A Invengdo das Tradig6es. Sao Paulo: Paz e Terra, 2002.

Carlos Ginzburg

GINZBURG, C. Mitos, Emblemas e Sinais. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1989.

Frangoise Choay

CHOAY, F. A alegoria do patrimdnio. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade & UNESP, 2006.

Memoria

Ulpiano de Menezes

MENEZES, U.T. B. DE. Do teatro da Memdria ao laboratdrio da Historia: a exposicéo museoldgica e 0
conhecimento historico. Anais do Museu Paulista, Nova Série. n. 2, p. 9-42, 1994,

MENEZES, U.T. B. DE. Os paradoxos da memoria social. In: MIRANDA, D. S. DE (Ed.). Meméria e
cultura: A importancia da memoria na formagao cultural humana. Sao Paulo: SESC/SP, 2007. p.
13-33.

ANTONACCI, M. A. Corpos Negros: Desafiando Verdade. In: ANTONACCI, M. A. (Ed.). Corpo territorio da
cultura. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p. 29-66.

Maria Antonieta Antonaci ANTONACCI, M. A. Corpos sem fronteiras. Projeto Historia. Revista do Programa de Estudos Pds-
Graduados de Historia — PUC/SP, n. 25, p. 145—180, dez. 2002.
Pierre Nora NORA, P. Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares. Projeto Historia. Revista do Programa
de Estudos Pos-Graduados de Historia — PUC/SP, n. 10, p. 7-28, 1993.
, POLAK, M. Memoria e identidade social. Estudos Historicos, v. 5, n. 10, p. 200-212, 1992.
Michael Pollak

POLAK, M. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, v. 2, n. 3, p. 315, 1989.

69



Myrian Septlveda Santos

SANTOS, M. S. DOS. Politicas da Memoria na Criagdo dos Museus Brasileiros. Cadernos de
Sociomuseologia, n. 19, p. 99-120, 2002.

SANTOS, M. S. DOS. Memodria Coletiva e Teoria Social. Sdo Paulo: Annablume, 2003.

SANTOS, M. S. DOS. A escrita do passado em museus histdricos. Rio de Janeiro: Garamond/MinC/
IPHAN/DEMU, 2006.

Marcia Chuva

CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da memdria: sociogénese das praticas de preservagdo do patrimonio
cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: UFRJ, 20009.

Branquitude

Boaventura de Sousa Santos

SANTOS, B. DE S.; MENESES, M. P. Epistemologias do sul. S&o Paulo: Cortez, 2010.

Lia Schucman Lourenco Cardoso

SCHUCMAN, L.; CARDOSO, L. Apresentacdo Dossié Branquitude. Revista da Associacao Brasileira de
Pesquisadores Negros, v. 6, n. 13, p. 57, jun. 2014.

Invisibilizacao

llka Boaventura

LEITE, I. B. (ED.). Negros no sul do Brasil: Invisibilidade e Territorialidade. Floriandpolis: Letras
Contemporaneas, 1996.

Museu e Cultura Afro-Brasileira

Marcelo Nascimento

CUNHA, M. N. B. DA. Teatro de memdrias, palco de esquecimentos: Culturas africanas e das
diasporas negras em exposicoes. Tese de Doutorado em Historia Social—Sao Paulo: Pontificia
Universidade Catolica — PUC/SP, 2006.

CUNHA, M. N. B. DA. 0 Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia: um estudo de
caso sobre musealizagdo da cultura afro-brasileira. Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias da
Informag&o—Salvador: Universidade Federal da Bahia — UFBA, 1999.

CUNHA, M. N. B. DA. Museus e Exposices e suas Representacdes sobre o Negro no Brasil. In: V
SIMPOSIO INTERNACIONAL DO CENTRO DE ESTUDOS DO CARIBE NO BRASIL. Salvador, 2008.
SANTOS, M. S. DOS. A representacéo da escraviddo. Anais do Museu Histdrico Nacional, v. 40, p.
173-188, 2008.

CUNHA, M. C. DA. Arte Afro Brasileira. In: ZANINI, W. (Ed.). Historia Geral da Arte no Brasil. Sdo Paulo:
Instituto Walther Moreira Salles, 1983.

Myriam Sepllvera dos Santos

SANTOS, M. S. DOS. Entre o tronco e os Atabaques: a representacéo do negro nos Museus
Brasileiros. In: Coldquio Internacional Projeto UNESCO no Brasil: 50 anos depois. Salvador, jan. 2004a.
SANTOS, M. S. DOS. Canibalismo da memoria: o negro nos museus brasileiros. Revista do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, n. 31, 2005.

Raul Lody

LODY, R. Negro no Museu Brasileiro: Construindo Identidades. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

Munanga Kabengele

MUNANGA, K. A Dimenséo Estética da Arte Negro-Africana Tradicional. Arteconhecimento, 2003-
2004.

70



Abdias Nascimento

NASCIMENTO, A. Cultura e Estética no Museu de Arte Negra. Galeria de Arte Moderna, n. 14, 1968.
NASCIMENTO, A. Teatro Experimental do Negro: trajetdrias e reflexdes. Revista de Estudos
Avancados, v. 18, n. 50, 2004.

Livio Sansone

SANSONE, L. (ED.). Memérias da Africa: patriménios, museus e politicas das identidades. Salvador:
UFBA, 2012.

FREITAS, J. M.; SILVA, L. M. B. DA; FERREIRA, L. G. AcOes afirmativas de carater museoldgico no

Joceania Miranda Freitas Museu AfroBrasileiro/UFBA. MUSAS — Revista Brasileira de Museus e Museologia, n. 2, 2006.
CONDURO, R. Beleza negra: entre 0 museu, o terreiro e 0 mercado. In: BITTENCOURT, J. N.;
Roberto Conduro BENCHETRIT, S. F;; TOSTES, V. L. B. (Eds.). Histéria representada: o dilema dos museus: livro do

Seminario Internacional. [s.l.] Museu Historico Nacional, 2003.

Lisandra Maria Rodrigues Machado

MACHADO, L. M. R. Estratégias de Representacéo do Negro em Museus do Rio Grande do Sul: 0
Que se Expde e o Que se Ensina. Dissertagdo de Mestrado em Educagéo—Canoas/RS: Universidade
Luterana do Brasil — ULBRA, 2013.

Leonardo Barci Castriota

CASTRIOTA, L. B.; RESENDE, M. P. Trés Museus, trés posturas: diferentes visbes acerca da Cultura
Afro-Brasileira. Actas do | Semindrio de Investigagdo em Museologia dos Paises de Lingua
Portuguesa e Espanhola, v. 1, p. 198-211, 2010.

Ana Cristina Mandarino

MANDARINO, A. C. DE S. As imagens dos negros: dos museus a sala de aula. In: PINHEIRO, A. DA P;
PELEGRINI, S. C. A. (Eds.). Tempo, Memdria e Patrimonio Cultural. Teresina: EDUFPI, 2010.

Maria Angelica Zubaran

ZUBARAN, M. A.; MACHADO, L. M. R. Representactes Racializadas de Negros nos Museus: o que
se diz e o0 que se ensina. In: MATTOS, J. R. DE (Ed.). Museus e Africanidades. Porto Alegre: EDIJUC,
2013b.

Livio Sansone

SANSONE, L. Negritude sem etnicidade. Salvador/Rio de Janeiro: EDUFBa/Pallas, 2004.
SANSONE, L. Um Museu sem donos. Para um Museu Digital da Memoria Afro-Brasileira. In:
SEMINARIO SOBRE 0 MUSEU DIGITAL DA MEMORIA AFRO-BRASILEIRA. Salvador, 10 jun. 2010.

Gabriel da Silva Vidal

CID, G. DA S.V. Museu digital da memdria afro-brasileira e africana no Brasil — Galeria Rio de Janeiro.
In: IX CONGRESSO LUSO-BRASILEIRO DE CIENCIAS SOCIAIS. Salvador, 2011.

Lucinéia Inés Weber

WEBER, L. I. Museu Treze de Maio: um espaco de Memoria e Identidade Negra em Santa Maria/RS.
In: Seminario internacional Fazendo Género 10. Floriandpolis, 2013.

Isla Andrade Pereira

MATOS, I. A. P. DE. Arte e Histdria: O museu Afro Brasil e o papel da Curadoria na construgao da
narrativa museal. VIl EHA — Encontro de Historia da Arte, p. 251-256, 2012.

Maria Aparecida de Oliveira Lopes

LOPES, M. A. DE 0. Museus Afro Brasil: Ampliando e preservando os bens materiais e imateriais da
cultura Afro-Brasileira. UNESP — FCLAs — CEDAP, v. 4, n. 1, 2008.

Laedna Santos

SANTOS, L. N.; MENDONGA, E.; BONFIM, W. A lei federal 10.639/03 e o museu afrobrasileiro de
Sergipe (MABS). Musear, v. 1,n. 1, p. 39-49, jun. 2012.

Joana Flores

FLORES, Joana. Mulheres Negras e Museus de Salvador: Didlogo em Branco e Preto. Salvador, 2017.

71



ESCOBAR, G. V.; VARINE-BOHAN, H. DE. Patriménio Comunitario e novos museus: A face afro-

Giane Vargas Escobar brasileira da museologia comunitaria. In: IV Encontro Internacional de Ecomuseus e Museus
Comunitarios — EIEMC. Belém, 12 jun. 2012.
SOUZA, M. D. S. Museu Afro Brasil: 0 reconhecimento da cultura material e simboélica afrobrasileira.
Marcelo de Salete de Souza Trabalho de Concluso de Curso de Graduagdo em Artes—S&o Paulo: Universidade de Sao Paulo —

USP, 2006.

Museus Museologia e Politicas Piblicas

Regina Abreu

ABREU, R. A Fabricacao do Imortal: Memdria, Historia e Estratégias de Consagragéo no Brasil. Rio de
Janeiro: Rocco, 1996.

ABREU, R. Museus etnograficos e praticas de colecionismo: antropofagia dos sentidos. Revista do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, n. 31, p. 100-125, 2005.

Mario Chagas

CHAGAS, M. Ha uma gota de sangue em cada museu: a 6tica museoldgica de Mario de Andrade.
Cadernos de Sociomuseologia, n. 13, 1998.

CHAGAS, M. Memoria e Poder: dois movimentos. Cadernos de Sociomuseologia, n. 19, p. 35-67,
2002.

CHAGAS, M. Museus: antropofagia da memdria e do patrimdnio. Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, n. 31, p. 15-25, 2005.

CHAGAS, M. Veredas e construgdes de uma politica nacional de museus. In: CHAGAS, M.;
NASCIMENTO JR., J. DO (Eds.). Politica Nacional de Museus. Brasilia: MinC, 2007. p. 12—41.

Mario Moutinho

MOUTINHO, M. A contemporaneidade da Politica Nacional de Museus: um olhar de além mar. In:

10 FORUM NACIONAL DE MUSEUS — A IMAGINACAO MUSEAL: 0S CAMINHOS DA DEMOCRACIA.
Salvador, dez. 2004.

MOUTINHO, M. A Declaragéo de Quebec de 1984. In: ARAUJO, M. M.; BRUNO, M. C. 0. (Eds.). A
memdria do pensamento museoldgico contemporaneo: documentos e depoimentos. Séo Paulo:
Comité Brasileiro do ICOM, 1995. p. 26-29.

MOUTINHO, M. Os museus como instituicdes prestadoras de servigos. Cadernos de Sociomuseologia,
n. 12, 2008.

Ulpiano Menezes

MENEZES, U. T. B. DE. A exposicdo museoldgica: reflexdes sobre pontos criticos na pratica
contemporanea. Ciéncia em Museus, n. 4, p. 103-127, 1992.

Judite Primo

PRIMO, J. A Museologia e as Politicas Culturais Européias: O Caso Portugués. Tese de Doutorado em
Educagdo—Porto: Universidade Portucalense Inf. D. Henrique, 2007.

Waldisa Russio

GUARNIERI, W. R. C. Texto lll. In: ARANTES, A. A. (Ed.). Produzindo o passado. Estratégias de
construcao do patriménio cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 59-78.

Maria das Gragas Teixeira

TEIXEIRA, M. G. S. (ED.). Catalogo da Exposicéo Kiebé-Kiebé: danca inicidtica do Congo Brazawville.
Brazzaville: Les Manguiers, 2013.

ARAS, L. M. B.; TEIXEIRA, M. G. S. Historia e Museologia: o ensino de Historia e os museus. Salvador:
Livia, 2014.

72



SCHWARCZ, L. M. O nascimento dos museus no Brasil. In: MICELI, S. (Ed.). Histéria das Ciéncias
Sociais no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Sumaré, 2001. v. 1p. 29-90.

SCHWARCZ, L. M.; DANTAS, R. 0 Museu do Imperador: quando colecionar é representar a nagéo.
Revista do IEB, n. 46, p. 123—164, 2008.

Leticia Julido JULIAO, L. Apontamentos sobre a Histéria do Museu. Caderno de Diretrizes Museoldgicas, n. 2, 2006.

Lilian Schwarcz

KERSTEN, M. S. DE A.; BONIN, A. A. Pensar os museus, ou ‘Quem deve controlar a representacéo do

Marcia Kersten significado dos outros? MUSAS — Revista Brasileira de Museus e Museologia, n. 3, p. 117-128, 2007.

NASCIMENTO JR., J. DO. O rumo da Politica nacional de museus. In: 1° Forum Nacional de Museus —
José Nascimento A Imaginacdo Museal: 0s Caminhos da Democracia. Brasilia, 2004.
CHAGAS, M.; NASCIMENTO JR., J. DO (EDS.). Politica Nacional de Museus. Brasilia: MinC, 2007.

SANTOS, M. S. DOS. Museus brasileiros e politica cultural. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v.
19, n. 55, jun. 2004b.

BRASIL Legislagdo de Museus.

Myrian Sepulveda dos Santos

Politicas Publicas Promocao de Igualdade Racial Brasil

MATTOS, H. DE et al. Personagens negros e livros didaticos: reflexdes sobre a agéo politica dos
afrodescendentes e as representagdes da cultura brasileira. In: ROCHA, H. A. B.; REZNIK, L.;
MAGALHAES, M. DE S. (Eds.). A histria na escola: autores, livros e leituras. Rio de Janeiro: FGV, 2009.
p. 299-320.

CARDOSO, P. DE J. F. (ED.). Multiculturalismos e educagao: Experiéncias de implementacéo da Lei
10.639/03 em Santa Catarina. ltajai: Casa Aberta, 2008.

CARDOSO, P. DE J. F. AVida na escola e a Escola na vida: contribui¢des para o estudo sobre as
experiéncias dos afrodescendentes em Santa Catarina no século XX: Multiculturalismo e Populagdes
de origem africana, 2013. Disponivel em: <http://multiculturalismoepopulacoesafricanas.blogspot.
com.br/2007/07/vida-na-escola-e-escola-da-vida.html>. Acesso em: 30 ago. 2013

CARDOSO, P. DE J. F; RASCKE, K. L. (EDS.). Formac&o de Professores: promogéo e difusdo de
contetidos sobre historia e cultura afro-brasileira e africana. Floriandpolis: DIOESC, 2014.

ZUBARAN, M. A.; MACHADO, L. M. R. Representactes Racializadas de Negros nos Museus: o que

se diz e o que se ensina. In: MATTOS, J. R. DE (Ed.). Museus e Africanidades. Porto Alegre: EDIJUC,
2013a.

ZUBARAN, M. A.; SILVA, P. B. G. E. Interlocugdes sobre Estudos Afro-Brasileiros: Pertencimento étnico-
racial, memorias negras e patrimonio cultural afro-brasileiro. Curriculo sem Fronteiras, v. 12, n. 1, p.
130-140, jan. 2012.

BANKS, J. Reformando escolas para implementar igualdade para diferentes grupos raciais e étnicos.
James Banks Cadernos Penesh — Periodico do Programa de Educagéo sobre o Negro na Sociedade Brasileira —
FEUFF, n. 7, nov. 2006.

Hebe de Mattos

Paulino de Jesus Francisco Cardoso

Maria Angélica Zubaran

73



BALL, S. Ciclo de politicas/andlise de politicas. In: PALESTRA MINISTRADA PARA PROFESSORES E
ALUNOS DA POS— GRADUAGAOQ UERJ. Rio de Janeiro, 2009.

BALL, S. Diretrizes politicas globais e relagdes politicas locais em educagdo. Curriculo sem
Fronteiras, v. 1, n. 2, p. 99 — 116, 2001.

Stephen Ball

GOMES, N. L. (ED.). Praticas pedagdgicas de trabalho com relaces étnico-raciais na escola na
perspectiva da Lei n° 10.639/03. Brasilia: SECADI/MEC; UNESCO, 2011b.
GOMES, N. L. A questao racial na escola: Desafios colocados pela implementagao da Lei 10639/03.
In: MOREIRA, A. F.; CANDAU, V.. M. (Eds.). Multiculturalismo: Diferencas Culturais e Praticas
Pedagdgicas. Petrapolis/RJ: Vozes, 2008a.
GOMES, N. L. Diversidade Etnico-Racial, Inclus&o e Equidade na Educacéo Brasileira: Desafios,
Politicas e Praticas. Revista Brasileira de Politica e Administracéo da Educacdo, v. 27, n. 1, jan. 2011c.
GOMES, N. L. Educacéo e Relagdes Raciais: Refletindo sobre algumas estratégias de atuacao. In:
MUNANGA, K. (Ed.). Superando o racismo na escola. Brasilia: MEC/SECAD, 2008b.

Nilma Gomes GOMES, N. L. Educacéo, identidade negra e formacéo de professores/as: Um olhar sobre o corpo
negro e o cabelo crespo. Educacéo e Pesquisa, v. 29, n. 1, p. 167 — 182, jun. 2003.
GOMES, N. L. Educacéo, raca e género: Relagdes imersas na alteridade. Cadernos Pagu, n. 6 — 7,
1996.
GOMES, N. L. Movimento Negro e Educagao: Ressignificando e Politizando a Raga. Educ. Soc., v. 33,
n. 120, p. 727 — 744, jul. 2012b.
GOMES, N. L. 0 movimento negro no Brasil: Auséncias, emergéncias e a produgéo dos saberes.
Politica & Sociedade, v. 10, n. 18, p. 133 — 154, 2011a.
GOMES, N. L. Relagdes étnico-raciais, educagdo e descolonizagao dos curriculos. Curriculo sem
Fronteiras, v. 12, n. 1, p. 98 — 109, jan. 2012a.

MUNANGA, K. (ED.). Superando o Racismo na Escola. Brasilia: MEC— SECAD, 2005.

Kabengele Munanga MUNANGA. K. GOMES, N. L. O Negro no Brasil de Hoje. S0 Paulo: Global, 2006,

NOGUEIRA, J. C.; NASCIMENTO, T. T. Patriménio Cultural, Territdrios e Identidades. Floriandpolis:

Jodo Carlos Nogueira ATILENDE, 2012,

SIMAO, M.; BILESSIMO, A. R. As Relagdes Etnico Raciais no Brasil: Midia e Racismo. In: Curso de

Formagcéo de Professores e Educadores Sociais: A Lei 10.639 para além dos muros da Escola.

Floriandpolis, 2013.

SIMAO, M. Valorizando Diversidades: Aplicacéo da Lei 10. 639/03 na EJA de Floriandpolis. Trabalho
Maristela Siméo de Conclusdo de Curso de Especializagdo em Educagdo—Floriandpolis: Instituto Federal de Santa

Catarina, 2013.

SIMAO, M.; BILESSIMO, A. R. Relacdes raciais na escola: Curriculo e reponsabilidades, livro didético,

midias e escola. In: CARDOSO, P.; RASCKE, K. (Eds.). Formagéo de Professores: promocao e difuséo

de contetidos sobre historia e cultura afro-brasileira e africana. Floriandpolis: DIOESC, 2014.

74



Historia da Africa e Afro-Brasileira

Maria Odila Leite

DIAS, M. 0. L. DA S. Interiorizagio da metropole e outros estudos. Sao Paulo: Alameda, 2009.

DIAS, M. 0. L. DA S. Quotidiano e poder em Sao Paulo no séc. XIX. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.
DIAS, M. 0. L. DA S. A Hermenéutica do Quotidiano na Historiografia Contemporanea. Proj. Histdria, n.
17, nov. 1998.

Hebe de Mattos

MATTOS, H. DE. Das cores do siléncio. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1995.

Marina de Mello e Souza

SOUZA, M. DE M. E. Africa e o Brasil africano. So Paulo: Atica, 2006.
SOUZA, M. DE M. E. Reis negros no Brasil escravista: Histdria da festa de coroacdo de rei congo. Belo
Horizonte: UFMG, 2002.

Maristela Simao

SIMAQ, M. As Irmandades de Nossa Senhora do Rosério e os Africanos no Brasil do século XVII.
Dissertagéo de Mestrado em Historia da Africa—Lisboa: Universidade de Lisboa, 2010.

Mariza de Carvalho Soares

SOARES, M. DE C. Mina, Angola, Guiné: Nomes d’Africa no Rio de Janeiro seiscentista. Revista
Tempo, v. lll, n. 6, dez. 1998.

Roberto Benjamin

BENJAMIN, R. A Africa esta em nés: Histéria e Cultura Afro-Brasileira. Jodo Pessoa: Grafset, 2006.

Carlos Moore

MOORE, C. A Africa que incomoda: Sobre a problematizagéo do legado africano no cotidiano
brasileiro. Belo Horizonte: Mandyala, 2008.

Elikia M’ Bokolo

M’BOKOLO, E. Africa negra: Historia e civilizagdes. Lisboa: Vulgata, v. I, 2003.

Claude Meillassoux

MEILLASSOUX, C. Antropologia da escraviddo: O ventre de ferro e dinheiro. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1995.

Alberto Costa e Silva

SILVA, A. C. E. A Africa explicada aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir, 2008.

John Thornton

THORNTON, J. A Africa e os africanos na formagéo do mundo atlantico (1400-1800). Rio de Janeiro:
Campus, 2004.

James Sweet

SWEET, J. Recriar Africa: Cultura, parentesco e religido no mundo afro-portugués (1441-1770).
Lisboa: Edigdes 70, 2007.

Frantz Fanon

FANON, Frantz. Racismo e cultura. In: SANCHES, Manuela Ribeiro (org). Malhas que os impérios
tecem: textos anticoloniais, contextos pds-coloniais. Lisboa: Edigdes 70, 2012, pp. 273-286.

Toyn Falola

FALOLA, Toyn. Nacionalizar a Africa, culturalizar o Ocidente e reformular as humanidades na Africa.
Afro-Asia (Salvador), n° 36, 2007.

Paulin Hountondji

HOUNTONDJI, Paulin J. Conhecimento de Africa, conhecimento de africanos: duas perspectivas sobre
os estudos africanos. Revista Critica de Ciéncias Sociais (Coimbra), n° 80, 2008.

Achille Mbembe

MBEMBE, Achille. As formas africanas de auto-inscri¢ao. Estudos Afro-Asiaticos (Rio de Janeiro), vol.
23-1,2001.

Yves Valentin Mudimbe

MUDIMBE, V.Y. A idéia de Africa. Lisboa: Mangualde (Portugal), Luanda (Angola): Edi¢Ges Pedago;
Edigdes Mulemba, 2013 (or. 1994).

75



Carlos Cardoso

CARDOSO, Carlos. Da possibilidade das ciéncias sociais em Africa. In: SILVA, Tereza Cruz e; COELHO,
Jodo Paulo Borges; SOUTO, Amélia Neves de (orgs). Como fazer ciéncias sociais e humanas em
Africa: questdes epistemoldgicas, tedricas e politicas (Textos do Coldquio em homenagem a Aquino
de Braganga). Dakar: CODESRIA, 2012, pp. 125-144.

Isabel Castro Henriques

HENRIQUES, I. C. A Rota dos Escravos: Angola e rede do comércio negreiro. Lisboa: FLAD, 1996.
HENRIQUES, I. C. et al. (EDS.). Nacéo e Identidades: Portugal, os Portugueses e os Outros. Lisboa:
Caleidoscopio, 2009.

HENRIQUES, I. C. O Passaro do Mel: Estudos de Histdria Africana. Lisboa: Colibri, 2003.
HENRIQUES, I. C. Os Africanos em Portugal: Histéria e Memaria. Séculos XV-XXI. Lisboa: Comité
Portugués do Projecto UNESCO “A Rota do Escravo”, 2011.

HENRIQUES, I. C. Os Pilares da Diferenca: Relacdes Portugal-Africa (séculos XV-XX). Lisboa:
Caleidoscopio, 2004a.

HENRIQUES, I. C. Percursos da Modernidade em Angola: Dindmicas comerciais e transformagdes
sociais no século XIX. Lisboa: [ICT/ICP, 1997.

HENRIQUES, 1. C. Territdrio e identidade: A construgdo da Angola Colonial (1872-1926). Lisboa: CHUL,
2004b.

Emilia Machado

MACHADO, E. Da Africa e sobre a Africa: Textos de 14 e de c4. Sdo Paulo: Cortez, 2012.

COUTO, Mia. Prefacio a HERNANDEZ, L. A Africa na sala de aula: Visita & histéria contemporanea. Séo

Mia Couto Paulo: Selo Negro, 2005.
APPIAH, K. Na casa do meu pai: A Africa na filosofia da cultura. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996.
Kwame Appiah APPIAH, Kwame. Na casa de meu pai: A Africa na filosofia da cultura. Rio de Janeiro: Contraponto,

1997.

José da Silva Horta

HORTA, J. DA S. Africanos e Portugueses na documentag@o inquisitorial de Luanda e Mbanza Kongo.
Actas do Seminario: Encontro de Povos e Culturas em Angola, 1997.

Didier Lahon

LAHON, D. 0 negro no coragéo do império: Uma memoria a resgatar, Séc. XV-XIX. Lisboa:
Secretariado Coordenador dos programas multiculturais/Ministério da Educagao, 1999.

Marina de Mello e Souza

SOUZA, M. DE M. E. Africa e Brasil africano. Sdo Paulo: Atica, 2008.

Maristela Simao; Angelo Renato
Biléssimo

SIMAQ, M.; BILESSIMO, A. R. A Histéria de Antigas Sociedades e Reinos Africanos. In: CARDOSO,

P.; RASCKE, K. (Eds.). Formacéo de Professores: promogdo e difuséo de conteudos sobre historia e
cultura afro-brasileira e africana. Floriandpolis: DIOESC, 2014b.

SIMAO, M.; BILESSIMO, A. R. Africa, um continente— geografia, aspectos politicos e sociais,
diversidade, multiculturalismo e religiosidade. In: CARDOSO, P.; RASCKE, K. (Eds.). Formag&o de
Professores: promocao e difusdo de contetidos sobre historia e cultura afro-brasileira e africana.
Floriandpolis: DIOESC, 2014a.

SIMAQ, M.; BILESSIMO, A. R. Islamismo em Africa. In: Il Curso Educagéo das Relaces Etnicorraciais:
A contribuigo da Educagdo Multicultural. Floriandpolis, 2009.

76



UNESCO

UNESCO. Histdria geral da Africa. Sdo Paulo: Unesco, 2010.

Calos Lopes

LOPES, Calos. A piramide invertida — historiografia africana feita por africanos. In: V.V.A.A., Coléquio
Construgao e ensino da Historia de Africa (7-9 de junho de 1994), Lisboa, Fundagéo Calouste
Gulbenkian, 1995, pp. 21-29.

Carlos Pimenta; Victor Kajibanga

PIMENTA, Carlos; KAJIBANGA, Victor. Epistemologia dos Estudos Africanos. In: Conhecimentos
enddgenos e a construgdo do futuro em Africa. Porto, 15-16 abril 2011.

José Rivair Macedo

MACEDO, José Rivair. A histdria da Africa vista pelos africanos: génese e desenvolvimento da
‘Escola de Dakar’: 1960-1990. In: Carolina coelho FORTES; Méario Jorge da Mota Bastos (orgs).
Problematizando a Idade Média. Niter6i: EDUFF, 2014, pp. 142-161.

MACEDO, José Rivair. Achille Mbembe - Imaginago, Poder e Cosmopolitismo a partir da Africa. In: 0
pensamento africano no século XX. Sdo Paulo: Outras Expressoes, 2016.

77



78



Referéncias

BORGES, R. Producio simbdlica e diversidade cul-
tural afro-brasileira. Disponivel em: <http://
culturadigital.br/setorialculturasafrobrasileiras/
page/2/>. Acesso em: 17 abr. 2016.

BRASIL. Lei 10.639 de 03 de janeiro de 2003. Alte-
ra a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educa-
¢do nacional, para incluir no curriculo oficial
da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tema-
tica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira”, e da
outras providéncias. 2003.

BRASIL. Parecer CNE/CP 003/2004. Diretrizes Cur-
riculares Nacionais para a Educacdo das Rela-
¢Bes Etnico-Raciais e para o Ensino de Hist-
ria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. 2004.

BRASIL. Lei 11.645 de 10 de marco de 2008. Altera
a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
modificada pela Lei no 10.639, de 9 de janei-
ro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases
da educacdo nacional, para incluir no curricu-
lo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade
da temdtica “Histdria e Cultura Afro-Brasilei-
ra e Indigena”. 2008.

Sibliograficas

BRASIL. Lei 11.906 de 20 de janeiro de 2009. Cria
o Instituto Brasileiro de Museus — Ibram,
cria 425 (quatrocentos e vinte e cinco) car-
gos efetivos do Plano Especial de Cargos da
Cultura, cria Cargos em Comissao do Gru-
po-Direcdo e Assessoramento Superiores —
DAS e Funcobes Gratificadas, no dmbito do
Poder Executivo Federal, e dd outras provi-
déncias. 2009 a.

BRASIL. Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009. Insti-
tui o Estatuto de Museus e da outras providén-
cias. 2009 b.

BRASIL. Lei 12.288 de 20 de julho de 2010. Institui o
Estatuto da Igualdade Racial; altera as Leis nos
7.716, de 5 de janeiro de 1989, 9.029, de 13 de
abril de 1995, 7.347, de 24 de julho de 1985,
e 10.778, de 24 de novembro de 2003. 2010.

BRASIL. Camara dos Deputados. Legislacio sobre
museus. Brasilia: Edicdes Camara, 2013.

CARDOSO, P. DE J. F.; RASCKE, K. L. (EDS.). For-
macido de Professores: promocio e difu-
sdo de conteudos sobre histdria e cultu-
ra afro-brasileira e africana. Floriandpolis:
DIOESC, 2014.

79



CASTRIOTA, L. B.; RESENDE, M. P. Trés Museus,
trés posturas: diferentes visGes acerca da Cul-
tura Afro-Brasileira. Actas do I Seminario
de Investigacio em Museologia dos Paises
de Lingua Portuguesa e Espanhola, v. 1, p.
198-211, 2010.

CCSH/UFSM. O que é Patrimoénio Cultu-
ral? Patriménio Historico? Patriménio
Ambiental ou Natural? Disponivel em:
<http://coral.ufsm.br/ppgppc/index.php/
duvidas-e-dicas/78-patrimonio-historico-
-cultural-e-ambiental-natural>. Acesso em:
14 abr. 2016.

CHAGAS, M. Novos Rumos da Museologia. Cader-
nos de Sociomuseologia, n. 2, 1994.
CHAGAS, M. Ha uma gota de sangue em cada mu-
seu: a ética museoldgica de Mdrio de Andrade.
Cadernos de Sociomuseologia, n. 13, 1998.

CHAGAS, M.; NASCIMENTO JR., J. DO. Subsidios
para a criacio de Museus Municipais. Rio
de Janeiro: MinC/Ibram, 2009.

CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da memadria: so-
ciogénese das praticas de preservagdo do
patrimoénio cultural no Brasil (anos 1930-
1940). Rio de Janeiro: UFR], 2009.

COUTO, M. Prefacio. In: HERNANDEZ, L. (Ed.). A
Africa na sala de aula: Visita a histéria con-
temporanea. S3o Paulo: Selo Negro, 2005.

COUTO, S. S. Desenvolvimento institucional
e técnico-operacional para ampliacio e
consolidacio de projetos relacionados
a memoria social no Brasil. OEl/Ibram,
2015.

80

CUNHA, M. N. B. Memodrias afro-brasileiras institu-
cionalizadas: Tentando ler exposicoes de mu-
seus e seus periddicos. Projeto Historia. Re-
vista do Programa de Estudos Pés-Gradua-
dos de Historia - PUC/SP, n. 26, p. 273-
283, jun. 2003.

CUNHA, M. N. B. A exposicao museoldgica como es-
tratégia comunicacional: o tratamento museo-
l6gico da heranca patrimonial. Revista Ma-
gistro, Unigranrio, Rio de Janeiro, R], 2010.

CURY, Marilia Xavier. Exposicdo: concepcao, monta-
gem e avaliacdo. S3o Paulo: Annablume, 2005.

FERREIRA, L. G. As mascaras africanas e suas mul-
tiplas faces. Anais Eletronicos II Encontro
Estadual de Historia ANPUH-BA, v. 2, p.
01-07, 2004.

FREITAS, J. M. Museu Afro-Brasileiro: Acoes Afir-
mativas de caridter museoldgico no novo
setor da heranca cultural afro-brasileira.
In: I ENECULT. Salvador, 2005.

GILRQY, P. O Atlantico negro. Rio de Janeiro: Edi-
tora 34, 2001.

GOUVEIA, 1. Documento técnico com propos-
ta de conteudo programadtico para capa-
citacio em Museu, Memoria e Cidadania
na Diversidade Cultural. OEl/Ibram, 2013.

HALL, S. A identidade cultural na Pés-moderni-
dade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

IBRAM. Politica Nacional de Museus: Relatorio de
Gestio do Exercicio de 2003/2010. Brasi-
lia: Ministério da Cultura, Instituto Brasileiro
de Museus — Ibram/MinC, 2010a.



IBRAM. Plano Nacional Setorial de Museus
2010/2020. Brasilia: MinC, 2010b.

IBRAM. Histdrico. Disponivel em: <http://www.
museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-
-programas/pontos-de-memoria/programa-
-pontos-de-memoria/>. Acesso em: 2 fev.
2016a.

IBRAM. Pontos de Memoéria. Disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/acessoainfor-
macao/acoes-e-programas/pontos-de-memo-
ria/>. Acesso em: 18 abr. 2015b.

IBRAM. Inicial. Disponivel em: <http://www.mu-
seus.gov.br/>. Acesso em: 14 abr. 2016.
IBRAM/OEI Pontos de Memoria: metodologia e
praticas em museologia social. Brasilia: Pha-

brica, 2016.

IBRAM/OEI. Caminhos da memoéria: para fazer
uma exposicdo. Brasilia: Ibram, 2017.
[PHAN/MEC. Educacdo Patrimonial no Progra-
ma Mais Educagdo - Fasciculo 1. Brasilia:

Iphan/MEC, 2011.

[PHAN/MEC. Educacdo Patrimonial no Progra-
ma Mais Educacido - Manual de Aplicacio.
Brasilia: Iphan/MEC, 2013a.

[PHAN/MEC. Educacdo Patrimonial no Progra-
ma Mais Educacio - Fichas do inventario.
Brasilia: Iphan/MEC, 2013b.

IPHAN/MEC. Educagdo Patrimonial: inventarios
participativos: manual de aplicagdo. Brasilia:
Iphan/MEC, 2016.

KAPUSCINSK], R. Ebano - Minha vida na Africa.
S3o Paulo: Cia. das Letras, 2002.

LOPEZ, 1. Memdria social: uma metodologia que
conta histérias de vida e o desenvolvimen-
to local. S3o Paulo: Museu da Pessoa/SENAC
SP, 2008.

MACHADO, L. M. R. Estratégias de representacio
do negro em Museus do Rio Grande do Sul:
0 Que se Expoe e o Que se Ensina. Disserta-
cdo de Mestrado em Educacio—Canoas: Uni-
versidade Luterana do Brasil - ULBRA, 2013.

MENEZES, U. T. B. DE. A problematica da identida-
de cultural nos museus: de objeto (de acdo) a
objeto (de conhecimento). Anais do Museu
Paulista, Nova Série. n. 1, p. 207-222, 1993.

MINISTERIO DA CULTURA. Politica Nacional de
Museus. Brasilia: MinC, 2003.

MOUTINHO, M. A Construcao do Objeto Museold-
gico. Cadernos de Museologia, Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias, 1994.

MOUTINHO, M. A contemporaneidade da Politi-
ca Nacional de Museus: um olhar de além
mar. In: 1° FORUM NACIONAL DE MUSEUS
- AIMAGINACAO MUSEAL: OS CAMINHOS
DA DEMOCRACIA. Salvador, dez. 2004.

MOUTINHO, M. Defini¢iao evolutiva de Sociomu-
seologia. Lisboa/Setubal: Atelier Internacional
do MINOM, 2007.

MUNANGA, K. Teoria social e relacdes raciais no Bra-
sil contemporaneo. Cadernos PENESB, n. 12,
p. 169-204, 2010.

MUSEU DA PESSOA. Tecnologia Social da Mem6-
ria: Para comunidades, movimentos so-
ciais e instituicoes registrarem suas his-
torias. S3o Paulo: Museu da Pessoa, 2009.

81



NASCIMENTO, A. Cultura e Estética no Museu de
Arte Negra. Disponivel em: <http://www.ab-
dias.com.br/museu_arte_negra/museu_arte_
negra.htm>. Acesso em: 17 abr. 2015.

NOGUEIRA, J. C.; NASCIMENTO, T. T. DO (EDS.).
Patrimoénio Cultural, Territorios e Identi-
dades. Floriandpolis: Atilende, 2012.

SANTOS, M. S. DOS. Politicas da Meméria na Cria-
¢do dos Museus Brasileiros. Cadernos de So-
ciomuseologia, n. 19, p. 99-120, 2002.

SANTOS, M. S. DOS. Entre o tronco e os Ataba-
ques: a representacio do negro nos Mu-
seus Brasileiros. In: COLOQUIO INTERNA-
CIONAL PROJETO UNESCO NO BRASIL 50
ANOS DEPQOIS. Salvador, jan. 2004.

SANTOS, R. F. DOS. Arte Africana e Afro-Brasi-
leira em sala de aula Biblioteca do Instituto
de Artes UNESP, [s.d.].

SCDC/MINC. Cadastro Nacional dos Pontos de
Cultura (versdo 1/2015). 2015.

SILVA, A. C. E. A Africa explicada aos meus filhos.
Rio de Janeiro: Agir, 2008.

SIMAO, M. A presenca africana e afro-brasileira
nos museus de Santa Catarina. Relatério de
Qualificacdo de Tese de Doutorado em Museo-
logia—Lisboa: Universidade Luséfona de Hu-
manidades e Tecnologias, 2015.

SIMAO, M. Documento técnico com proposta de
conteudo programatico para capacitacio
em Museu, Memoria e Cultura Afro-bra-
sileira. OEI/Ibram, 2016.

82

) 'w.mué#ﬁamn

T
TRy T unul{mﬁ:‘

il i,

Retrato de Alvin Ailey.
Biblioteca do Congresso
dos Estados Unidos. Foto
de Carl Van Vechten.

SOUZA, M. L. E. Histdria da Africa. In: PEREIRA, A.
A. (Ed.). Educagao das relagdes étnico-ra-
ciais no Brasil: trabalhando com histdrias
e culturas africanas e afro-brasileiras nas
salas de aula. Brasilia: Fundacdo Vale, 2014.
p. 11-30.

SPM. Género e diversidade na escola: formacio
de professoras/es em Género, Orientaciao
Sexual e Relages Etnico-Raciais. Livro de
conteudo. Versio 2009. Brasilia: SPM, 2009.

UNESCO. Declarag¢ido Universal sobre Diversida-
de Cultural. Unesco, 2002.



VARINE-BOHAN, H. DE. A respeito da Mesa-Re-
donda de Santiago. In: ARAUJO, M. M.; BRU-
NO, M. C. O. (Eds.). A memoria do pensa-
mento museoldgico contemporineo: do-
cumentos e depoimentos. S3o Paulo: Comi-
té Brasileiro do ICOM, 1995. p. 17-19.

VELHO, G. Patrimoénio, negociac¢io e conflito. Mana,
v. 12, n. 1, p. 237-248, 2006.

ZUBARAN, M. A.; MACHADO, L. M. R. Represen-
tacoes Racializadas de Negros nos Museus: o
que se diz e o que se ensina. In: MATTOS, J.
R. DE (Ed.). Museus e Africanidades. Porto
Alegre: EDIJUC, 2013.

ZUBARAN, M. A.; SILVA, P. B. G. E. Interlocucoes
sobre Estudos Afro-Brasileiros: Pertencimen-
to étnico-racial, memorias negras e patrimo-
nio cultural afro-brasileiro. Curriculo sem
Fronteiras, v. 12, n. 1, p. 130-140, jan. 2012.

83



(]
e | i) I.\IS.TE‘O. GCI) o
D cotroeq4  VINI RIO DA \VVERN
’ CEI Mehm;ﬂg sistema bgmuseus !nsz[sQotE:ez.-%% Vl‘VA CULTURA FEDERAL



