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The strong brands of the Indian Museum are the initiatives to safeguard the patrimonies and to make
known the works which contribute to the development and defense of indigenous peoples’ interests. This
option is part of the actions that valorize the indigenous cultures, as a form of State policy, according
to the BraZilian constitution of 1988. This work about the Asurini ceramics, thanks to its specificity,
contributes decisively to the reflection on State performances related to the indigenous peoples, making

the public aware of how the Indians weave their culture and build the singularity of their history.

MARCIO AUGUSTO FREITAS DE MEIRA - President of the National Indian Foundation - Funai

By presenting the graphic arts of Asurini people from Xingu, the Indian Musewum continues the work of
promoting its patriimnonies and developing partnership with the indigenous peoples of Brazil. The collection
of ceramic works of art which belongs to this group is extremely important to the accomplishment of
future researches and studies by the academic community, including indigenous researchers. The
pieces were acquired during the 1970y, as part of a project that intended to create economic sustained
alternatives to the just met Asurini people. We hope this initiative can awake, in the various segments

of society, the interest in how relevant and contemporary are the indigenous cultural expressions.

JOSE CARLOS LEVINHO - Director of the Indian Museun
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As iniciativas de salvaguarda de acervos e de divulgacao de trabalhos que visam contribuir para o
desenvolvimento e defesa dos interesses dos povos indigenas tém sido a forte marca do Museu do Indio.
Esta opcao se insere nas acdes de valorizacao das culturas indigenas, enquanto politica de Estado frente
a Constituicao de 1988. Este trabalho sobre a ceramica Asurini, dada a sua especificidade, vem contribuir
decisivamente para a reflexao das formas de atuacao do Estado junto aos povos indigenas, trazendo ao

publico informacées de como os indios tecem sua cultura e constroem a singularidade de sua histéria.

MARCIO AUGUSTO FREITAS DE MEIRA - Presidente da Fundacao Nacional do Indio - Funai

Ao apresentar a arte grafica do povo Asurini do Xingu, o Museu do Indio da prosseguimento ao trabalho
de promocao de seus acervos e de parceria com os povos indigenas do Brasil. A colecao das obras da
arte ceramica deste grupo é de grande importancia para a realizacao de pesquisas e estudos futuros
pela comunidade académica, incluindo os pesquisadores indigenas. As pecas foram adquiridas, nos
anos 1970, dentro de um projeto que visava dar alternativas de sustentabilidade econédmica ao, entao,
recém contactado povo Asurini. Esperamos que esta iniciativa possa despertar, nos diversos segmentos

da sociedade, o interesse pela relevancia e contemporaneidade das expressoes culturais indigenas.

JOSE CARLOS LEVINHO - Diretor do Museu do Indio

9 APRESENTACAO - introduction



In this exhibition, the graphic arts, the ceramics’ role in the Asurini group
cand the mvythology and ritual related to it are presented to assure that the
art of this people of the Middle Xingu River can be more widely known,
making justice to its still evident wealth and vitaliry. In the beginning
of the 1970's, the construction of the Transamazonic road affected the
so-called Asurini of the Xingu, which since then have been passing
through deep changes in their traditional way of life. In this process,
values and world views are transmitted from one generation to the next
through artistic manifestations. Nowadays, the Asurini people counts
around 130 individuals, native speakers of the Asurini language, which
belongs to the Tupi-guarani linguistic family. Their village is located a few
hours from the city of Altamira, in Para state. Nowadays, in their current
economy, they commercialize objects of their material culture, among
which are the pieces of ceramic art that distinguish them radically from
the others indigenous peoples of Brazil, due to its complex decoration
with geometric drawings and its final art with vegetal varnish. In
order to contextualize the art of ceramics as a support for the graphic
art and as an identity mark of the Asurini people, the body painting
and the Turé ritual are also focused in this exhibition. In this way, the
exhibition of the Indian Museum heritage of ceramic pieces of art from
the Asurini, constituted by collections from the 1970s, is complemented —

with the aim of developing proper alternatives of economic sustainability.

REGINA POLO MULLER - Curator
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? PREFACIO - preface

A arte grafica, o lugar da ceramica na sociedade Asurini e a mitologia
e ritual a ela associados sao apresentados, nesta exposi¢ao, com o
desejo de que a arte deste povo do médio rio Xingu possa ser mais bem
conhecida fazendo-se jus a sua riqueza e vitalidade até os dias de hoje.
Alcanc¢ados no inicio da década de 1970, com a construcao da rodovia
Transamazonica, os Asurini do Xingu, como sao denominados, vém
sofrendo profundas transformac¢des no seu modo de vida tradicional,
transmitindo-se, neste processo, valores e visao de mundo entre
geracoes, atraveés das suas manifestagcdes artisticas. Atualmente, o povo
Asurini conta por volta de 130 individuos, falantes da lingua Asurini,
da familia linguistica Tupi-guarani, e sua aldeia se localiza a poucas
horas da cidade de Altamira, no estado do Para. Na sua economia
atual, comercializam a producgao de objetos da cultura material, dentre
eles, as pecas da arte ceramica que os distinguem fortemente entre os
povos indigenas no Brasil, por sua elaborada decoragao com desenhos
geomeétricos eacabamento em verniz vegetal. Para contextualizar a arte
ceramica como suporte da arte grafica e como marca de identidade do
povo Asurini, enfoca-se também aqui a pintura corporal e o ritual Turé.
Complementa-se, desse modo, a exibicao do acervo das obras da arte
ceramica Asurini pertencente ao Museu do Indio, o qual foi formado por
colecOes realizadas na década de 70, com o intuito, desde entao, de se
desenvolver alternativas adequadas de sustentabilidade econémica.

REGINA POLO MULLER - Curadora
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arte ¢rafica e ceramica crarmic ArTs AND CERAMICS

Os objetos utilitarios nas sociedades indige-
nas sao dotados de uma busca de perfeicao
estética, de acordo com estilos artisticos
que as identificam, e podem ser entendidos
como expressoes de sua visao de mundo.

Os desenhos que decoram os objetos cera-
micos dos Asurini pertencem a um acervo
quase ilimitado de grafismos que as artistas
utilizam na decorac¢ao do corpo e de objetos
da cultura material, em improvisacoes rea-
lizadas a partir de padroes geometricos.

As tendéncias de estilo que definem o de-
senho tém correspondéncia com um prin-

cipio estruturante da cosmologia Asurini:
misturam dominios cdsmicos atraves de
abstracdes visuais como se, por exemplo,
a mata e seus seres fossem vistos através
de formas ligadas ao sobrenatural. As vari-
acoes: "galho da arvore jagiwa”, “patas de
jabuti, “base do enfeite labial”, por exem-
plo, sequem o padrao tayngava, nome da
figura antropomorfica usada nos rituais

xamanisticos.

Este padrao expressa a nocao de imagem,
constitutiva da existéncia das coisas e do
seruno, vivente, possuidor do principio vital

room ] - SALA 1 ?

ynga, cujo protétipo € o homem.



A traducao de tayngava é “"imagem do ser
humano”(t= possuidor humano; ayng = ima-
gem + av(a) = sufixo formador de nome de
circunstancia).

Nesta sala, sao exibidos 19 objetos ceramicos
coletados, em 1978 e 1979, para compor uma
colecao destinada a aquisicao pelo Museu do
ndio, como parte de atividades desenvolvidas

junto aos Asurini que visavam buscar alterna-
tivas de sustentabilidade econdmica deman-
dadas pela situagao de contato recente.

Na ocasiao, foram reunidos objetos utilizados
no cotidiano e no ritual e outros confecciona-

SALA 1 -room ]

dos para esta finalidade, ou seja, formar um
conjunto que apresentasse a diversidade de
formas e usos correspondentes e a complexi-
dade dos desenhos geometricos da arte gra-
fica Asurini, de modo a se enfatizar a dimen-
sdao estética e simbdlica propria dos objetos
ceramicos deste povo.

Em 2007, numa iniciativa que retomava 0s
principios desta ac¢ao indigenista, as cera-
mistas Asurini foram incentivadas a manter a
qualidade técnica e artistica tradicional para a
producao destinadaao comercio por revende-
dores especializados, da qual sao exibidos,
nesta exposi¢ao, seis exemplares.



The utilitarian objects in indigenous societies
show their aim to achieve an aesthetic perfection,
according to artistic styles that identify them
and that can be understood as expressions of

their world view.

The drawings featured in the ceramic objects of

the Asurini belong to an almost infinite collection
of graphics used by the artists to decorate
the body and the material culture objects,

Improvising from some geometric patterns.

The style tendencies which define a drawing

have correspondence with a structural

principle of the Asurini cosmology: they
mixture cosmic domains through visual
abstractions as if, for example, the forest and
its beings were seen through supernatural

shapes. Therefore, the variations “branch

from the jagiwa tree”, “tortoise paws”, “lip

feature basis” follow the tayngava pattern,

as the anthropomorphic figure used in

xamanistic rituals is called.

This pattern expresses the notion of image,
which constitutes the existence of things and
the one-being, living, who possesses the vital

principle ynga, whose prototype is the man.

room | - SALA 1 ?



The word tayngava means “image of the human
being” (t = human possessor; ayng = image +

av(a) = suffix forming a circumstance name).

In this room, 19 objects are exhibited. They
were all gathered in 1978 and 1979 to integrate
a collection acquired by the Indian Museum, as
part of the activities developed with the Asurini
to find alternatives of economic sustainability in

face of their situation of recent contact.

At that occasion, objects used in their daily
life and ritual were gathered, together with

some pieces made specially with that aim, that

SALA 1 -room |

is, to constitute a collection which could show
the diversity of forms and correspondent uses
and the complexity of the geometric drawings
of the Asurini graphic art, so that the aesthetic
and symbolic dimension typical of this people's

ceramic objects could be emphasized.

In 2007, through an initiative to redevelop the
principles of that indigenist action, the Asurini
ceramists were stimulated to preserve the
traditional technical and artistic quality through
a production destined to be specifically traded
by specialized negotiators. In this exhibition, we

can see six pieces of this new production.



Vasilha com dupla utilidade,
para servir mingau ritual e/ou
depositar e transportar agua.

Barrel used both to serve
ritual mush and keep or
transport waler.

room | - SALA 1




Vasilha utilizada para
transporte de agua.

Barrel used to
transport water.

SALA 1 -room !




Jarra confeccionada

em tamanho menor da
utilizada tradicionalmente
para O transporte e
deposito de mingau e mel.

Vessel made in a smallen
vi—¢e andd traditionally used
for transport and as a

contaaner of mush and honey.
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Vasilha utilizada para
servir mingau ritual e/ou
transportar agua.

Barrel used to serve
ritual mush and/or to
transport water.

room I - SALA 1
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Utilizada no ritual Turé para
servir o mingau aos jovens
iniciandos, quando pulam a
grande panela ritualistica no
centro da casa comunal.

Barrel used at the Turé rirual
to serve mush to the voung
who are iniriated when they
jump over the big ritualistic
kertle at the center of the
communal house.




O formato desta peca é
0 mais confeccionado
para comercializacao.

Seu nome e forma sao os
mesmos da panela sem
decoracao utilizada para
cozinhar alimentos.

This piece format is the
maost produced one to
commerciatization. s name
and shape are the same of
the kertle with no decoration

tsed ter cook ,|'r1'rF||‘|.

roewn | -SALA 1




Os varios desenhos
geometricos apresentados
nesta peca enfatizam

a forma obtida na
modelagem da ceramica.

Fhe various eeometri
drawines in this piece
1’."Hf?a'ru'n"-|','i' the \J'rhi'fjr'
obtained from the

mocdeline of the ceramii

SALA 1 -room |




Vasilha utilizada para
depositar mingau e/ou
transportar agua.

Barrel used 10 serve
ritual mush and/or to
transport water.
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Vasilha utilizada para
servir mingau ritual.

Barrel used to

serve ritual mush
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Utilizada para transportar
e depositar agua.

Nesta vasilha, o desenho
decorativo do gargalo é
distinto do corpo da peca.

It is used to transport aned
o keep water. In this barrel,
the decorative drawing

of 11 neck s distinet from

the rest of the pece

SALA 1 -room |




Vasilha utilizada para
transporte e depdésito

de Agua, o diametro da
abertura é bem menor que
o maximo diametro, de
modo a se obter melhor
conservagao do liquido.

Barrel used to transport and
to keep water. The diameter
of its neck is narrower than

the maximum diameter

so that the liquid can
be better preserved.

room 1-SALA 1



Utilizada para servir o
mingau ritual. Vasilhas
para servir alimentos
apresentam o diametro
da abertura maior Que o
das vasilhas usadas para
transporte e deposito.

It is used to serve the
ritual mush. Barrels used
to serve food have the
neck diameter larger

than the ones used to
transport and keep things.

SALA 1-room !
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Diferente tanto da vasilha
para servir mingau quanto
da utilizada para depositar
e transportar agua,

possui entretanto
caracteristicas de ambas.

Tlhis one is different from
hoth the barrel used 1o serve

mush and the one nused to

f';t't"l’-' r.H.’:J'I ”i”l”lj”f”-r wdaler

However. it has also sunilai

i .‘I.f.r.‘.h'.‘r FErISTIcS Tiy ”rh'.'i.'
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Vasilha confeccionada
em formato diferenciado.
Utilizada para

depositar mingau.

Barrel made up in
a different format.
It is used to keep mush.

room I -SALA 1 ?




Utilizada para transportar
e depositar agua.

Barrel used to transport
and to keep water.

SALA 1-room |/




Vasilha com caracteristicas das
utilizadas para servir mingau
ritual assim como daquelas
que servem para deposito e
transporte de agua.

This barrel has characteristics
from both the ones used to
verve ritual mush and those
barrels which are used to keep
and transport water,

roovn | - SALA 1




Utilizada no ritual xamanistico
para servir mingau aos

xamas e espiritos. O desenho
decorativo, chamado ‘cabeca’
de jaé, nome da vasilha, e o
mais utilizado na borda das
pecas com esta forma e uso,
dai o nome do desenho.

It is used in the xamanisti
ritual in order to serve mush

to the xamds and spirits. The
decorative drawine, called
“head"” of 1a'é, which is the
barrel’s name, is the most used
in the borders of the pieces with

this format and function name.
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Confeccionada por
uma ceramista jovem,
esta pe¢a mostra o
desenvolvimento do
dominio da forma e da
aplicacao do desenho
geometrico.

Made up by u voung
ceramisi, this piece shows
how she develops the
domain of the shape and
the geometric drawing
application.
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Panela denominada
JAPEPAI. Utilizada para
cozinhar alimentos.

This ketile is called
JAPEPAI and is used
10 cook food.




Nas proximas paginas, pecas
confeccionadas para comercializacao
em 2007. Ao lado, a forma da peca
confeccionada por MURUKAI ja se
encontrava em desuso em 1976.
Incentivadas para a producao voltada
a comercializacao, com grande
variedade de formas, as artistas tém se
inspirado, como neste caso, em pegas
que reconhecem como “antigas’.

In the next pages, one sees pieces which
were mude 1wp to be commercialized

in 2007. The shape of the piece aside,
made by MURUKAL lad already fallen
into disuye in 1976. Stimnlated by the
commercialized production, with a great
variety of shapeys, the artists have been
inspired, like in this example, by piecey
they recognize ax “old” ones.
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pintura corporal soorranring

Na decoracao do corpo, o significado da apli-
cacao dos desenhos geometricos esta relacio-
nado a categorizacao social dos individuos. Os
motivos de pintura sao comuns a ambos 0s
sexos. A divisao do corpo, entretanto, critério
de distribuicao dos desenhos, difere sequndo
o sexo. Entre as mulheres, o ventre é marcado
por um desenho que divide a parte da frente
do corpo em duas, verticalmente. Entre os
homens, esta divisao se da no sentido horizon-
tal, isto é, obedecendo a mesma divisao da ta-
tuagem: o desenho nos ombros (jesi‘ivapava)
e linhas horizontais, de ombro a ombro, de-
limitam a parte de cima que nao é pintada.

Distinguindo género e reafirmando a natureza
humana do suporte, a pintura corporal realiza
a existéncia do corpo, do mesmo modo como
a decoracao da ceramica realiza a existéncia

do objeto, reunindo ornato e funcao utilitaria.
A aplicacao dos desenhos geometricos no
vaso ceramico obedece aos limites que iden-
tiicam sua forma (base, corpo, gargalo) que,
por sua vez, esta relacionada a sua funcao (co-
zinhar, transportar e armazenar alimentos).

Na decoracao do corpo humano, pode ser
usado qualquer motivo de desenho apli-
cado na ceramica, o campo mais variado de
formas e padrbes decorativos utilizados. O
padrao juaketé, entretanto, € o unico usado
com exclusividade na pintura corporal femi-
nina. Neste padrao, que se traduz por “pin-
tura de verdade’, a forma é parte de sua iden-
tificacao e domina, portanto, o conteudo. O
desenho subordina-se a forma do corpo. No
restante dos desenhos, a forma se amolda a
eles sem que sejam alteradas as caracteris-
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ticas formais, identificadas em qualquer
suporte. O padrao juaketé, por sua vez, sO se
realiza na forma do corpo humano. O circulo,
de onde partem as linhas e os losangos que
cobrem o tronco e as coxas, € aplicado sobre
a articulacao das pernas ao tronco. O fundo
da panela desloca-se no corpo para o circulo
da articulagao dos membros ao corpo, distin-
guindo a forma do objeto da forma humana.
Juaketé segue o padrao tamakyjuak (losango)
cuja traducgao é “pintura de perna” (tamaky =
perna, canela; juak = pintura). Este padrao é
usado, preferencialmente, na perna, abaixo
do joelho até o tornozelo. Nesta parte do
corpo, as meninas treinam freqientemente
as técnicas da pintura.

O padrao “pintura de perna” é proprio dessa
parte do corpo e, pela analogia entre a for-

SALA 2-room 2

ma desta e da panela de ceramica, arredon-
dada, é transposto para o objeto, obede-
cendo a mesma regra de divisao do espaco
em superficie curva.

Para a aplicagao da pintura corporal, rala-se o
fruto verde do jenipapo em raiz da palmeira
paxiubinha e espreme-se o sumo, ao qual
se adiciona carvao vegetal, esfregando-se
no fundo de uma panela de ceramica semi-
quebrada, onde se deposita o liquido. Com
o carvao, o desenho fica visivel durante a
execucao da pintura feita com pincéis apro-
priados (haste de uma leguminosa, jupuiva, a
lasca de talo de babacu e o talo encapado de
algodao) ou com os dedos.

Nesta sala, € exibido um documentario, em
video, sobre a elaboracao da pintura corporal.
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In body decoration, the meaning of the
geometric drawings is related to the social
categorizationoftheindividuals.The painting
themes are common to both sexes. However,
the body division, which is a criterion in the
drawings' distribution, differs depending
on the sex. Among women, the belly is
marked with a drawing that divides the front
body vertically in two. Among men, this
division is made in the horizontal direction,
that is, following the same tattoo division:
the drawing at the shoulders (jesi’ivapava)
and horizontal lines, from one shoulder to
another, mark the limits of the superior part

which is not painted.

By distinguishing genders and reaffirming
the human nature of the support, the body
painting produces the existence of the body,

in the same way that the ceramic decoration

produces the existence of the object, joining
decorative and utilitarian function. The
application of the geometric drawings in the
ceramic vase obeys the limits that identify its
shape (base, body, neck) which, in its way, is
related to its function (cook, transport and
keep food).

In human body decoration, any drawing
theme which appears in the ceramics — the
most varied field of shapes and decorative
patterns — can be used. The juaketé pattern,
however, is the only one used with exclusivity
in feminine body painting. In this pattern,
which can be translated as “true painting”,
the shape is part of the identification and
controls, therefore, the content. The drawing
(s subordinated to the body shape. In the
other drawings, the shape can be adapted

to them without implying any change to the

room 2 - SALA 2 ?



formal characteristics, identified in any
support. The juaketé pattern, in its turn,
can only be produced in the human body
shape. The circle that is the origin of the
lines and lozenges that cover the torso and
the thighs is applied over the articulations
that link the legs to the torso. The kettle
base is transferred in the body to the circle
of the articulation that links the members
to the body, distinguishing the object shape
from the human shape. Juaketé follows
the tamakyjuak (lozenge) pattern, which
is translated as “leg painting” (tamaky =
leg, shin; juak = painting). This pattern is
preferably used in the leg, below the knee
up to the ankle. In this body part, the girls

frequently practice the painting techniques.

The “leg painting” pattern is typical of this

part of the body and, because of its analogy

@ SALA 2 - room 2

in shape with the ceramic kettle, which is
rounded, it is transposed to the object,
obeying the same rule of the division of

space in a curved surface.

To prepare the body painting mixture, one
rasps the jenipapo green fruit against the
root of the paxiubinha palm tree. After
obtaining the juice from the fruit, one adds
vegetal carbon, and rubs it at the bottom of a
half-broken ceramic kettle where the liquid is
kept. With the carbon, the drawing becomes
visible during the painting execution with
appropriate brushes (a pea or bean shaft,
jupuiva, the sliver of a babacu shaft or the
covered shaft of cotton) or with one’s own

fingers.

In this room, a video documentary on the

body painting elaboration is exhibited.
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t?Cl\OlOQin COramiCQ CerAMICS TECHNOLOGY

A ceramica é elaborada a partir de uma argila
extraida de depdsitos que distam da aldeia
em torno de um a dois quilometros, locali-
zados proximos as margens do rio Xingu.
Os vasilhames sao confeccionados a partir
da técnica do acordelado, ou seja, da sobre-
posicao de roletes. A forma da vasilha vai sen-
do dada a partir da unidao dos roletes e com o
auxilio de uma espatula de cabaca (kutiapé).
E com ela, também, que vai sendo dado o
alisamento inicial da peca que, por sua vez,
sera complementado durante a secagem da

mesma, com 0O auxilio de um coco de inaja
(Maximiliam Régia) ou de um seixo rolado.
A borda dos vasilhames costuma ser definida
com os dedos e com a utilizacao da saliva,
que a torna fina e uniforme. Depois de seca,
a vasilha passa pela queima em fogo pirami-
dal com a parte do caule da palmeira que se
chama pameé.

O acabamento final das pecas nao decoradas
compreende uma camada de uma substan-
cia contida na entrecasca do caule de uma
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arvore chamada sisi‘iva, dando-lhes uma cor
marrom-avermelhada. Na pintura das pecas
decoradas, é utilizada matéria-prima mine-
ral, isto & pequenas pedras de trés cores:
amarelo (itawd), vermelho (itawapiringi) e
preto (itawaondi). Esfrega-se essas pedrinhas
em uma outra maior, com um pouco de agua,
obtendo-se entao a tinta. O amarelo e usado
como fundo, pintando-se com essa cor toda
a superficie externa da peca. O preto e o
vermelho sao usados na elaboracao de de-
senhos geometricos. Estes sao feitos com a

SALA 2-room 2

utilizacao de pincéis, que podem ser obtidos
de pequenos pedacos de madeira encapa-
dos de algodao, talo de folha de palmeira,
haste de plantas ou fibra de pena de mutum.
Depois de completa a pintura, deixa-se secar.
Em seqguida, passa-se uma camada de resina
da arvore do jatoba (hymenaea), chamada
jotaika, sobre a superficie externa da peca,
dando-lhe brilho e fixando a tinta.

Nesta sala, € exibido um documentario, em
video, sobre a confec¢ao da ceramica.
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The ceramics is produced with a kind of clay
extracted from deposits which are located
one or two kilometers away from the village,
near the Xingu River borders. The barrels are
produced using the acordelado technique, that
is, the overlap of the followers. The barrel takes
its shape through the union of the followers and
with the support of a gourd spatula (kutiapé).
This spatula also helps to produce the initial
polishing of the piece, which will be completed

during the process of drying with the support of

an inajd coconut (Maximiliam Régia) or of a
rolled pebble. The barrels’ borders are usually
modeled with the ceramists’ fingers and with
their saliva, which makes the borders thin and
uniform. After the process of drying, the barrel
will be burned in the pyramidal fire with the
stalk of a palm tree called pamé.

The final touch at the non-decorated pieces
includes the application of a layer of a substance

that comes from the inter-stalk of a tree called
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sisi’iva and which gives them a brown color with with brushes made of small pieces of wood
tones of red. At the painting of the decorated covered by cotton, stalk of palm tree leaf, stalk
pieces, they use a mineral raw material, little of plants or fiber from mutum feathers. After the
stones with three colors: yellow (itawa), red painting is finished, the piece is left for drying.
(itawapiringi) and black (itawaondi). These three Then they apply a layer of resin from the jatoba
little stones are rubbed against a bigger one tree (hymenaea), known as jotaika, over all the
using water, and then a kind of dye is obtained. external surface of the piece, giving it a kind of
The vellow is used as a background color to brightness and fixing the dye.

paint all the external surface of the piece. The

black and the red are used to compose the In this room, a video documentary on the process

geometric drawings. These drawings are applied of producing the ceramics is exhibited.
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ritual rmva

O Tauva e o Turé (ritual das flautas) fazem
parte do mesmo conjunto cerimonial, sen-
do realizados ao mesmo tempo, entre a es-
tacao da chuva e a estagdo da seca. Trata-se
de ritual com ssignificado cosmogonico, que
atualiza o mito de origem, cujo principal
personagem € a Cobra, de quem descen-
dem os humanos.

Durante seu desenrolar, em varias sessoes,
num periodo que pode durar até quatro
meses, relacionam-se diferentes instituicoes
sociais, tais como a iniciacao dos jovens, a
guerra e a celebragcao dos mortos. Os ritos

da tatuagem do guerreiro e do choro sobre a
sepultura dos mortos, no interior da casa co-
munal, sao as acbes finais do conjunto ritual.

A tatuagem do guerreiro no espaco e sob
a protecdao de Tauva remete ao mito dos
irmaos lovai e Tauva. Tauva é a mulher que
recebe, de seu amante, o ensinamento do
cultivo. Seu parceiro € morto por seu irmao,
que descobre 0s encontros que mantinham
na roca, fora da aldeia.

A relacao antagénica entre cunhados se en-
contra, neste mito, associada ao poder femi-
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nino de dominio da agricultura e, ao mesmo
tempo, a sua separacao dos atos da guerra.
O irmao lovai € chamado guerreiro, no mito,
e € abandonado pela irma que desaparece
nas aguas do rio, depois de descobrir que
O irmao assassinara seu parceiro. O irmao
que pede, no mito, para sua irma nao ir em-
bora, encontra-se agora com ela, para que,
atraves da tatuagem, tire de seu proprio cor-
po o sangue do morto (do cunhado). Neste
processo, sua vida é protegida pelo recebi-
mento da substancia vital ynga, tomado do
espirito Tauva que se aloja na grande panela
de ceramica, a tauvarukaia, construida noin-
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terior e centro da grande casa comunal, ao
lado das sepulturas.

Ao redor da grande panela, chora-se os mor-
tos, os guerreiros sao tatuados e os jovens
sao iniciados a guerra, pulando sobre a mes-
ma e ingerindo o mingau a ser vomitado.

Nesta sala, foi confeccionada para a expo-
sicao, pelas ceramistas Vevei e Murukai, auxi-
liadas por Matuja, Apiriju, Murapi e Jejyi, a
grande panela tauvarukaia que recebeu a
cenografia, ambientando seu lugar na casa
comunal durante o ritual.



The Tauva and the Turé (the flutes’ ritual) are
part of the same ceremonial group and happen
at the same time, between the rainy season and
the drought one. This ritual has a cosmological
meaning that modernizes the original myth
whose protagonist is the Snake, from whom the

humans descend.

During the ritual process, in many sessions
that can last up to four months, different social
institutions coexist, as the voung's initiation,
the war and the dead celebration. The warrior

tattoo ceremony and the cry over the dead'’s

grave, inside the communal house, are the final

actions in the whole ritual.

The warrior tattoo in the space and under the
protection of Tauva reminds of the brothers
lovar and Tauva myth. Tauva is the woman who
learns from her lover the cultivation techniques.
Her brother kills her lover after he finds out about

their meetings in the crops, outside the village.

In this myth, the antagonistic relationship
between brothers-in-law is associated with

the female power to control aericulture and.
: £
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at the same time, its distance from the acts of

war. The brother lovai is called a warrior in
the mvth and is abandoned by his sister, who
disappears under the river waters after finding
out that her brother had killed her lover. The
brother who, in the myth, asks her no to leave
is now face to face with her so that, through
the tattoo, he can take from his own body the
dead’s blood (his brother-in-law’s blood). In
this process, his life is protected by taking in the
vital substance ynga from the Tauva spirit that
hides itself inside the big ceramic kettle, the

tauvarukaia, built inside and put in the center

SALA 3 - room 3

of the communal house, next to the graves.

Around the big kettle, people cry for the dead,
warriors are tattooed and the young are initiated
in the war as they jump over it and eat the mush

which shall be thrown up.

In this room, the big kettle tauvarukaia was
specially made up for the exhibition by the cera-
mists Vevei and Murukai, who were helped by
Matuja, Apiriju, Murapi and Jejyi. The ambient
design intends to reproduce the tauvarukaia

place in the communal house during the ritual.
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