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As agoes de divulgagao de pesquisas
que se propoem a contribuir para a defesa
do patrimonio cultural dos povos indigenas
tém sido a tonica do trabalho desenvolvido
pelo Museu do Indio na altima década. Nes-
te sentido, ¢ com enorme satisfagio que a
Fundagao Nacional do Indio apresenta esta
publicagao dedicada aos Iny Mahadu, ou
Karaja, como ¢ mais conhecido este povo do
estado de Tocantins.

A parceria que o Museu do Indio
vem consolidando junto aos povos indi-
genas ¢ de fundamental importincia para
0 desenvolvimento de projetos como os
do Programa de Documentagio de Lin-
guas e Culturas Indigenas ¢ o Projeto In-
dio no Museu. Estes projetos contam com
equipes de profissionais
na tarefa de capacitar pesquisadores indige-
nas para a documentagio e salvaguarda de

empenhados

seu patrimonio cultural, material ¢ imate-
rial.

A terceira edigdo do Projeto Indio no
Museu, dedicada a arte e cultura Iny, apre-
senta ao publico pegas do acervo do Museu
do Indio, datadas de meados do século pas-
sado, bem como objetos da produgio atual
das aldeias Iny, recentemente adquiridas
pela instituigao. Tal cole¢io revela um rico
e detalhado panorama histérico da evolu-
¢ao da ceramica figurativa deste povo. Este
catdlogo, assinado pela Dra. Chang Whan,
curadora das exposigoes, apresenta a arte ce-
ramica karaja, recentemente tombada como
patrimonio cultural do Brasil, uma arte que
retrata o sentido das manifestagoes cotidia-
nas e rituais dessas comunidades da Ilha do
Bananal.”

Marta Maria do Amaral Azevedo
Presidente da Fundacio
Nacional do Indio - FUNALI

Actions aimed at disseminating research
studlies that can contribute toward protection and
safeguard of indigenous people’s cultural heritage
have been the main focus of the work developed
by The Indigenous Peoples Museum in the past
decade. It is, thus, with great pleasure that the
Indigenous Peoples National Foundation present
this publication dedicated to the Iny Mahadu, or
the Karajd, as this people is better known in the
state of Tocantins.

The partnership that  The Indigenous
Peoples Museum has been consolidating with the
Indigenous peoples is of key importance for de-
veloping projects such as those carried out by the
Indigenous Languages and Cultures Documenta-
tion Program, and the Indigenous Peoples in the
Museum Project. These projects rely on highly
qualified professional teams dedicated to training
indigenous research agents to work with documen-
tation and safeguarding of their cultural, material
and immaterial, heritage.

The third edition of the Indigenous Peoples
in the Musewm Project, dedicated to the Iny art
and culture, brings out to the public items of the
original collections of The Indigenous Peoples Mu-
seum, dated back from the mid-nineteenth cen-
tury, as well as current production objects from
the Iny villages, recently acquired by the institu-
tion. Such collections offer us a rich and detailed
historic panorama of the evolution of Iny material
culture, especially displayed through the figurative
ceramics made by the Iny, This exhibition booklet,
signed by the curator of the exhibits Chang Whan,
showcases the Karaja ceramics, recently officially
promulgated as Brazilian cultural heritage, an art
expression that portraits the meaning of the daily
and the ritual manifestations of these original in
habitants of the Bananal lsland.

Marta Maria do Amaral Azevedo
President of the Indigenous Peoples
National Foundation - FUNAI

Ixyju Museu séemy raaomysydyyny-
re torimahadu iny aémysydyy rierykémy
tule wiohenadyy tikiemy iny mahadu
tabdédyynana-di ryirakemy. Tai tahe FU-
NAl iny-di
kaatyyryti karaja
bdedyynana-my relyykremy relere, To-
cantins mahadu-my raerytyhymyhyre tai

loredu, soemy rabdesaréri

riteosinyreriki, iny

hawadu-my.

Ixyju mahadu-wna butumy raagmy-
sydyynymyhyre,
herbi-my ao riwinymyhyre, iwse-my ry-
be-di aomysydyy tule iny hyyna timybo
ryira wseé-my rityyrtinymyhyre Ixyju Mu-

Ixyju Museu projeto

seu aomysydyyrare iprojetu rény. Taire-
ny aoerytyhy ijodire rowioheéedyykremy
roixinadyykremy, ixyju
tyyrti-du riijjekremy ixyju adtyhy, ao txi-

aoitxesedumy

erahu ao txierahu-0, taijoi horo.
Ixyju Mu-
iny mahadu deeé

linataéna  bdeé-my
seuy aomysydyyna
lywidyy-my relere. Iny adna, iréhemy
Museu-ki

nateosimymyhyde butudée tori mahadu-

rararémy ryimyhyre Ixyju
o itxere-my rirahumyhyre-0. Séemy aodt-
myra wiji relere mahadu riarirényre, iny
mahadu alorsé-du mahadu-rbi itxéréna-
my rateosikre-my. Ritxoo witxirawitxira
wifina mahadu ritxoo hyyna ritxoo-rbi
iwitxira-my delemyhyde karaja su ritxoo.
Kaa tyyrti heka Dra. Chang Whan riwinyre
tule riywinyre ilxéréna-my déosina-my,
iny lorsena karaja subdeédyynana lorsé-
na bdedyynana-ki adtyhymy roimyhyre
Brasil-ki. ikeitxenadi-my
relemyhyre timybo iny hyyna ryiramyhy
bdedyynana, iny bdebute-my rahawany-
my ryira mahadu bdedyynana.

Ritxoo heka

Marta Maria do Amaral Azevedo

Fundacgao Nacional do indio — FUNAI Wédu



A apresentagdo deste catdlogo, feito no
ambito do Projeto Indio no Museu, é mais
um passo do Museu do Indio/FUNAI na de-
mocratizagao do acesso as informagoes sobre
as culturas indigenas brasileiras e no pacto de
parceria firmado com os Iny Mahddu.

Tema da terceira edi¢ao do Projeto In-
dio no Museu, os Karaji, como este povo ori-
ginario do Tocantins é mais conhecido, tém se
empenhado em diversas atividades que vem
sendo desenvolvidas pelo Museu do Indio,
confirmando o desejo de garantir o fortaleci-
mento de sua historia e seu patrimonio cultu-
ral para as futuras geragoes. Agradego particu-
larmente as comunidades das aldeias Hawalo
e Btoiry pelo entusiasmo e pela participagao
ativa em todas as etapas de produgao das cinco
exposicies do Projeto Indio no Museu, inau-
guradas no Museu do Indio em abril de 2011,
sob a curadoria de Chang Whan.

Estudiosa da arte e da cultura material
karaja desde a década de 90, a Dra. Chang
Whan nos traz sua experiéncia e soma es-
forgos, como pesquisadora colaboradora, no
Programa de Documentagao de Linguas e Cul-
turas Indigenas, iniciado em 2009, sob a co-
ordenacio do Museu do Indio/FUNAL Todo
o material apresentado no Projeto Indio no
Museu: os Iny Mahadu, entre imagens, sons e
pegas, incluindo indumentiria e objetos ritu-
ais, foram coletados e/ou produzidos em ativi-
dades desenvolvidas pelo PRODOCLIN.

Gragas a generosidade dos Iny Mahddu
e de Chang Whan, esta publicagao permite ao
Museu do Indio contribuir, mais uma vez, para
o aprofundamento dos conhecimentos acerca
do patrimdénio cultural - material e imaterial
- Karaja.

José Carlos Levinho
Diretor do Museu do Indio

Presenting this booklet, made within the In-
digenous People in the Museum Project, 1s one fur-
ther step taken by the Indigenous Peoples Museum/
FUNAI towards making information about Brazil-
ian indigenous cultures publicly accessible, as well
as consolidating the partmership established with
the Iny Mahadu

Theme of the third edition of the Indigenous
People in the Museum Project, the Karajd, as these
original people from the inlands of Tocantins are
known, have been actively involved in many activi-
ties developed by the Indigenous Peoples Museum,
thus showing their willingness to promote their his-
tory and cultural strength, and to safeguard their
heritage for their future generations. | would par-
ticularly like to thank the Hawalo and Btoiry villag-
ers for their enthusiasm and for taking active part
in all the production phases of the five exhibits of the
Indigenous People in the Museum Project, which
opened at the Indigenous Peoples Museum in April,
2011, under the curatorship of Chang Whan.

Researcher of Karajd art and material cul-
ture since the 90, Chang Whan has brought her
expertise to the project, as well as added efforts as
researcher collaborator to the Indigenous Languag-
es and Cultures Documentation Program, which
started in 2009, under the coordination of The In-
digenous Peoples Musewm/FUNAL All the material
presented in the Indigenous People in the Museum
Project: Iny Mahadu, including images, sound, and
material cultural items, such as costumes, adorn-
ments and ritual objects, have been collected or pro-
duced in actions developed by the PRODOCLIN.

Thanks to the generosity of the Iny Mahadu
and Chang Whan, this publication has allowed The
Indigenous Peoples Museum to once more contrib-
wte to the dissemination of the knowledge on the
Karaja material and immaterial cultural heritage.

José Carlos Levinho
Director of The Indigenous Peoples Museum

Kaa tyyrti heka, ixyju projeto rare,
Ixyju Museu/FUNAI wana adomysydyyna-6
riteésinyre ixyju bdédyynana Brasil ixyju,
taiheka Iny mahadu wana wideewomy
naaomysydyynymyhyde.

linatadna tahe kia projetu rare, Ixyju
Museu iny mahadu déé riwinyre Tocan-
tins-my ryimyhyre-6. Séemy adnadna
relere Ixyju Museu herbi iny mahadu-wna
raruruterekremy iijyyrény iadtyhyreny iny
bdeédyynana-ki kiemy iriokore mahadu dée.
Hawalo mahadu-my realareri tule Btoiry
mahadu-my tamy rexiwodéybinyrenyre,
ikyki rowidyyrényre ihérénykihyky iruyreé
bde-my deosina relere, Ixyju Museu pro-
Jjeto, déysa riwinyrényre Ixyju Museu, abril
ahadu-bdeu 2011, Chang Whan idi tarukire.

Idi ratyyrytinyre iny widyyna alorse-
na bdédyynana-di 90 wyra bdeuvhukyle
riorarunyre, Dra. Chang Whan timybo
rieryre ritéosinyre idi ratyyrytinyre her-
bi-my rirtinymyhyre rybé, ixyju rybe,
2009 bdeu riorarunyre Ixyju Museu/FU-
NAIl riwedunyre. Butumy aobo ratéosire
kia projeto Ixyju Museu-ki: Iny mahadu,
iumyreny
torsenaréeny, iixiywidyynarény, rihumy ri-

itxerena-my, ftule iwiu reny
arirenyre rowidyyrenyre PRODOCLIN tuu
jjomy riwinyre wiohedyyna-my.

Chang Whan iny mahadu-wna ii-
nytyhyrenyrexiery heka riwahinymyhyre
Ixyju Museu ixyby rowichédyyrénykremy,
ixyby
bdedyynanamy

risoenyrenykremy iny aotyhy
roerynadyyrenykremy
iny aomydyyna lobixina-my ryimyhyre
tule iny aomydyyna lobixina-my acké

ryimyhyre iny bdedyynana.

José Carlos Levinho
Ixyju Museu Wedu
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Os Karaja

Os Karaja sdio um povo indigena brasilei-
ro, habitantes imemoriais da bacia do rio
Araguaia, na ilha do Bananal’ e cercanias,
compreendendo um territorio que abrange
as fronteiras entre os estados de Tocantins,
Para, Mato Grosso e Goias. Os Iny [ind],
como se auto-designam, compreendem trés
sub-grupos que compartilham a mesma ma-
triz cultural e linguistica - os Karaja, propria-
mente ditos, os Javaé e os Xambioa (Karaja
do Norte). Os Karaja/Iny do primeiro grupo
30 0s mais numerosos, somando atualmen-
te uma populagao de cerca de 3.200 pessoas
vivendo em 18 aldeias. As aldeias de Santa
Isabel do Morro (Hawald) e Fontoura ( Btdi-
ry), localizadas na margem ocidental da ilha
do Bananal, banhada pelo rio Araguaia, na
divisa com o estado de Mato Grosso, sdo as
de assentamentos mais antigos e as maiores
comunidades karajd, atualmente com cerca
de 680 e 650 habitantes respectivamente, A
lingua karaja, inyrybe (“a fala dos Iny”), per-
tencente ao tronco linguistico Macro-Jé, é
ativamente falada por todas as geracoes na
maioria das aldeias.

The Karaja are a Brazilian indigenous
people that have traditionally inhab-
ited the Araguaia river basin, on the
Bananal Island' and its surrounding
areas, along the borders of the state
of Tocantins, Pard, Mato Grosso and
Goids. The Karaja, who call themselves
Iny [i'na], are part of a larger cultural

family comprising three sub-groups that

share a common cultural and linguistic
matrix, namely, the Karaja themselves,
the Javaé and the Xambiod (also known
as the Karaja of the North). Their cur-
rent population ranges 3,200 people liv-
ing in 18 villages. Santa Isabel do Morro
(Hawalo) and Fontoura (Btéiry), locat-
ed on the western banks of the Bananal
Island, washed by the Araguaia river, on
the border of the state of Mato Grosso,
are the oldest and largest Karaja villages,
with about 680 and 650 people, respec-
tively. The Karaja language, Inyrybe
(“the Iny speech”), a branch of the Mac-
ro-Jé linguistic stock, is actively spoken
by all generations in most villages.
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Aldeia Hawald (Santa Isabel do Morro), llha do Bananal, TO

Os Karaja/Iny, notadamente os The Iny people, especially the sub
subgrupos Karaja e Javaé, tém conse-  groups Karaja and Javaé, have managed
guido preservar suas herangas cultu- o keep their cultural heritage and lan

rais e suas linguas, mantendo-as vivas  guage alive until present days. An admira

até os dias atuais, nesse mundo giuha ble teat. indeed, « specially when we know
lizado, do inicio do terceiro milénio. that their early contacts with the s

l[al quadro é, de fato, admiravel, em rounding Brazilian society started mor
se considerando quc scus P]’il‘.l'll."l]'ﬂh than two centuries ago. since nen, [nesd
contatos com a sociedade nacional contacts, either friendly or conflicting
remontam ha mais de dois séculos. have grown more frequent and intens
De la para cd, esses contatos, sejam turning into coexistence. The Iny are now
amistosos ou conflituosos, se intensi- adays fully imtegrated mito (he bBrazian

ficaram e se tornaram mais [requentes, national societyv. Thev have mastered Bra

transformando-se em convivio. Os Im ilian Portuguese as a second lang
estao hoje p|v!‘|.l|‘|h:|'|[n' |111L'gl'mhwu 11 and taken work positions in Brazilian
seridos na sociedade nacional. Domi State institutions, such as FUNAI
nam o portugués como segunda lin-  FUNASAZ They are civil servants

gua e ocupam cargos em Instituicoes  agents, nurses, school teachers, principa
do estado brasileiro - sdao funcionarios  lawyers, town representatives. They are
na FUNAI e na FUNASA, agentes de  well acquainted with and seek appropri
saude, técnicos, enfermeiros, professo-

res, coordenadores e diretores em suas

escolas indigenas, advogados, verea-




Aldeia Btdiry (Fontoura), llha do Bananal, TO

dores, entre muitas outras ocupagoes
profissionais. Conhecem e buscam se
apropriar de bens e comodidades tec-
nolégicas do mundo globalizado - tém
RG, CPE titulo eleitoral, conta em
banco, celular, lanchas “voadeiras”,
carros, motos, computadores, e-mail,
e participam de redes sociais. Sao
consumidores regulares no comércio
das cidades proximas de suas aldeias,
onde frequentam restaurantes, clubes
e lan-houses. Nao raro, viajam pelo
Brasil e até pelo mundo, visitando
grandes cidades e capitais, partici-
pando de eventos, apresentando suas
dangas e cantos, e comercializando
seus artesanatos. Em suma, sao cida-
daos brasileiros e estao antenados ao
mundo globalizado contemporineo.
Contudo, o povo iny tém conse-
guido, de uma forma geral, nao deixar
que toda essa miscigenagao cultural
viesse a abalar a convic¢io na eficicia

tion of assels and technology commodi-
ties of the modern global world. They
have Brazilian IDs, social security, voters’
registrations, bank accounts, cell phones,
motor boats, cars, motorcycles. Especially,
the young generations are more and more
internet connected, taking part in social
networks, and using e-mails. They are

regular customers in the nearby towns’

stores, restaurants, clubs, and cvber ca-
fés, and more often than not they travel
throughout Brazil and even abroad, vis
iting big cities and capitals, where they
perform their chants and dances, and sell
their art-crafts. In short, they are Brazil-
an citizens and they are tuned in with the
contemporary globalized world,
Nevertheless, the Iny people have

managed, in most cases, not to allow that

HllllII I'.'rllnl."- IMICK |'I'|'Ir'|!|!|"|.l'|II LT1E |..|.|.|'_:L:,'-I' |:|'I”-|_'|_ [ ||II
their firm belief in the efficacy of their
traditional practices, or weakened their

love for their cultural heritage. The Karaja

13




14

de suas praticas tradicionais ou enfra

quecesse seu amor pelas suas herancas
culturais. A lingua karaja, inyrybe, é a
lingua materna das criancas na maio
ria das aldeias, sendo o portugués ad
quirido como segunda lingua apenas
na idade escolar. Tal quadro ¢, de fato,
admiravel, especialmente quando
lembramos que muitos outros povos
nativos brasileiros, como inclusive os
proprios Iny de algumas regioes mais
peritéricas, como nas aldeias de Aru
ana, no estado de Goias e do PI Xam
bioa, vém experimentando processo
intenso de perda linguistica e cultural,
em relativamente bem menos tempo
de interagao com a hegemonica socie
dade nacional.

() estado brasileiro, através de
orgaos como o Ministerio da Justica,
a FUNALI e o IPHAN, assim como
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diversas agéncias civis nao governa-
mentais, tém dedicado esforcos na
implantagao de politicas pablicas vol-
tadas para a garantia dos direitos de
populagoes indigenas, tais como o re-
conhecimento oficial de seus territo-
rios tradicionais, a implementagao de
educagio indigena bilingue e diferen-
ciada, além de incentivos para agoes
de preservaciao de seus patrimonios
culturais. A ilha do Bananal ja estd, na
totalidade de sua extensao, homolo-
gada como Terra Indigena Parque do
Araguaia’.

Podemos afirmar, contudo, que
os fatores mais decisivos que contri-
buem para a preservagio da cultura
e da lingua iny estio no seio de seu
Proprio povo, na sua cosmovisio - na
CONVICGAo em suas crengas € na im-
portancia da manutenc¢ao do equili-
brio entre os trés niveis do mundo iny,
o celestial, o terreno, e o subaquatico.
Equilibrio esse que ¢ garantido pela
realizacao de festas e rituais ciclicos,
além da estrita observincia de normas
¢ condutas sociais prescritas desde
tempos imemoriais. A alegria, a jovia-
lidade, a disposic¢ao ludica sdo tragos
inerentes ao ethos iny, e convertem-se
em energia e entusiasmo dedicados
aos preparativos e aos festejos ritu-
ais, como o Hetohoky, a grande festa
que marca a iniciagao dos meninos
jyre. Para essas ocasioes, belos ador-
nos e indumentarias, além de objetos
cerimoniais, sao confeccionados para
produzirem beleza, prazer estético e
orgulho étnico entre os Iny.

A cultura iny parece estar forte e
vigorosa, sobretudo nas aldeias maio-
res. Mas o povo iny estd consciente

towards public policies that aim at safe
guarding the rights of indigenous peo-
ples, such as decrees officially recognizing
their rights to traditional land areas, the
implementation of differentiated bilin-
gual indigenous education, and incen-
tives for actions towards preservation of
their cultural heritage. The Bananal Is-
land, in its entire extension, has already
been officially promulgated as the Ara-
guaia Park Indigenous Territory’,
However, it is quite clear that the
most decisive factors that have contribut-
ed to the preservation of Iny cultural leg-
acy and language originate from within
their own people: their utmost conviction
in their worldview, their f'l‘“l{l‘i and the
importance of maintaining the proper
balance among the three Iny world lev-
els, namely, heavenly, earthly and un
derwater. Such balance is guaranteed by
the cyclical holding of their festivals and
rituals, along with the strict observance
of social rules and conducts prescribed
since time immemorial. Cheerfulness
and playfulness are inherent traits of the
Iny ethos, which are in turn converted
into energy and enthusiasm devoted to
preparations and celebrations of their
ritual festivities, such as the Hetohoky,
the Big House Festivity, held for the ini-
tiation i'-l'j" the jyre boys, the river otter
boys. For those occasions, beautiful tra
ditional body adornments and costumes
are crafted to produce beauty, aesthetic
pleasure and ethnic pride among the Iny.
II!'I}-' culture seems to be strong and
vigorous, especially in the large villages.
Nevertheless, the |I1}' F['Uph’ are aware
that they ought to be cautious. Facing

I ferra Indipena Pargue do Araguaia



de que nao deve se descuidar, pois
frente aos avangos hegemonicos da
sociedade globalizada, sua cultura de
transmissao oral, inter-geracional, se
revela fragil e sob constante amea-
¢a. As liderangas iny preocupam-se
especialmente com seus jovens, que
vivem entre dois mundos e correm o
risco de se perderem num limbo cul-
tural. Sao frequentemente atraidos
pelas sedutoras novidades da socie-
dade de consumo, que, como facas de
dois gumes, trazem benesses e male-
ficios - muitas vezes, mais maleficios,
como acgucar e sal em demasia na ali-
mentacao, lixo e sucata nas aldeias,
além de alcoolismo, drogas e prosti-
tuicao, destruidores de vidas e iden-
tidades. As associagoes Iny Mahadu,
que gere e coordena uma cooperativa
de artesdos iny, e Iny Bededyynana,
que promove oficinas de transmissao
de saberes e valorizacio cultural, sao
esfor¢os para manter a integridade
da identidade iny.

Hoje o povo iny conta também
com o trabalho e o investimento do
PROGDOC, um amplo projeto de
documentagdo que integra pesquisa
de campo, tecnologia de ponta e for-
magdo de pesquisadores indigenas.
O programa, fruto de um esforco
conjunto entre a Fundacao Nacio-
nal do Indio - FUNAI a Fundacio
Banco do Brasil e a Organizagao das
Nagoes Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura, UNESCOQO, visa
garantir a salvaguarda do patrimo-
cultural brasileiro,
através da documentagao de linguas
¢ saberes das sociedades indigenas
brasileiras. O trabalho ¢ coordenado

nio indigena

the continuous advances of the hege-
monic glovalized society, their cultural
heritage, of oral and inter-generational
fransmission, reveals to b viulnerable

and under constant threat. The Iny
teaders have been especially concerned
with their youth, who live in between
two worlds, and risk getting astray, out
on a cultural limb. They are often at
tracted by the seductive novelties of the
consumerist society, which, as double
edged knives, bring both good and bad
things into their lives - more often than
not, more bad things, such as exces-
sive use of sugar and salt in their diet,
garbage and litter in the villages, not to
mention alcohol, drugs and prostitu-
tion, which have destroyved many lives
and identities. Organizations, such as
Iny Mahadu, an Iny artisan’s co-op-
erative, and Iny Bededyynana, which
promotes traditional knowledge work-
shops and puts up Iny cultural dance
performances, are some of their own ef
forts to keep the Iny cultural identity s
integrity.

Presently, the ]!‘l'}. ll'?';'t?,"JIL‘ can also
count on the work and the funding from
PROGDOC, an extensive documenta
tion project that integrates field work,
modern technology and training of
indigenous researchers in documenta
tion. The program is a joint effort of the
Brazilian National Indigenous Peoples’
(FUNAI), the

th'_‘tf.-: .Irl.||'-|'-'|'1fl.:l.r.'1”.|. .'E.'.'||'I |I-'Irll.l { .I'|'|'|Il'.ll.lll Nl

Foundation Banco do
tions Educational, Scientific and Cul
tural Organization (UNESCO), aiming
at safeguarding the Brazilian indig
enous peoples cultural heritage through
documentation of their languages and

cultures. All the work is coordinated h







pu|u Museu do Indio do Rio de Jlanei

ro, orgao ;fh“lrlfk]”kliL1fH|”1£H-\}
Projeto Karaja, um dos projetos que
integram o Projeto de Documenta
¢ao de Linguas e Culturas Indigenas,
PRODOCLIN, vem, desde 2010, com
a anuencia do povo iny e uma equi
pe na qual participam pesquisadores
karaja, se dedicando a documentar
em video e audio dlhwxwuLw gtncrua

de tala karaja. além de saberes. festas

e ritos tradicionais. O material docu
mental reunido esta sendo processa
do e COMpora uma base de dados di-
gital a ser gerenciada pelo Museu do
Indio. O projeto tem o compromisso
de retornar copias de todo material

Prihtﬂfidlr ara as comunidades ka

raja, alem de prever a produgao de

materiais didaticos e para-didaticos

F‘.!ll-\.l LI'"'I-' !'I'I-'I"‘ “'L]'\-q\"‘ '\.IH'\.I-' -.'Il'l. Irl.'l.l.l.l 'I.I.i'n.ll'l.
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projeto do PROGDOC, um site foi  tation work carried on by the Karaja
criado para apresentar a etnia, e in-  Project of the PRODOCLIN. We pri
formar sobre o trabalho em desen ent an ethnographic exhibit on the great
volvimento, e o material produzido. festival that celebrates the initiation of
() acesso ao conteudo do material ¢ Karaja boy the Hetohoky., Mean
controlado pelos servidores do Mu-  while, a photograph show is dedi
seu do Indio, cabendo aos POVOS au [0 e 1)aso e aruanas, supernatu
Lores drlm'!nln.!r' 0s critérios de ACCSs ral entities with whom the Karaia relati
sibilidade aos mesmos. during certain
O projeto Indio no Museu de Project Indio no Museu Iny/Karaja also
2011, dedicado ao povo Karaja, e brings an art exhibit dedicated to
intitulado Iny /Karaja, contou com [XOKOD e Karaja figurative cerai
inestimavel material audiovisual e  On the lawn of the museum, a replica of
fotograhico produzido pelo traba the Hetohoky, the Big Hous
lho de documentacio desenvolvido by the Iny who came to take parl in the
em campo pelo Projeto Karaja do openings of the bil
PRODOCLIN. Apresentamos uma [he ethnographic exhibit “"Hetohoky
exposicao etnograhca sobre a grande  [he Big House R I Drings image

festa que marca a iniciagao de meni Ounds and material clements related
nos - 0 Hetohoky. Paralelamente, ha to this major Karaja festival, aimii
uma mostra fotograhca apresentan- conveying the atmosphere of celebra
do os ijaso - os aruanas, que sao as tion, beauty and cheerfulness that take
entidades supernaturais com quem over the whole village, whei
os Karaja convivem durante certos neighbor villages are greeted and
pul'l:u_i:n do ano. O projeto Indio med to take part in the rites tha

20 no Museu Iny / Karaja traz tambem  launch the initiation procedures of
uma mostra de arte dedicada as ri new jyre boys



txoko - a arte figurativa em ceramica
das mulheres karaja. No jardim do
museu, uma replica do Hetohoky, a
Casa Grande, foi construida pelos
proprios Karaja, que, convidados,
vieram para participar da abertura
das mostras.

A exposi¢do  etnografica
“Hetohoky: O Ritual da Casa Gran-
de” traz imagens, sons e elementos
da cultura material relacionados a
esta grande festa karaja, buscando
transmitir o clima de celebracao, de
beleza e de alegria que toma conta
das aldeias, quando convidados de
aldeias vizinhas sao recepcionados
para participarem das celebragoes e
dos ritos que inauguram a iniciagao
dos novos jyreé.

A mostra fotografica “ljaso”
apresenta os aruands’, entidades su-
pernaturais, ancestrais imortais dos
Iny, que visitam as aldeias periodi-
camente para conviver durante uma
temporada com seus descendentes
atuais. Quando estao nas aldeias, os
ijaso ficam hospedados na casa dos
aruana, saindo de li regularmente
para cantar e dangar com as ijadoma,
as meninas-mogas, ¢ também para
participar de ritos do Hetohoky.

A mostra "Ritxoko: retratos ce-
ramicos da vida iny” apresenta a arte
figurativa das ceramistas iny, recen-
temente tombadas como patrimdnio
cultural brasileiro pelo IPHAN. Com
suas ritxoko, elas retratam cenas da
vida cotidiana e ritual do mundo
iny, além de seres sobrenaturais de
sua cosmologia e personagens e
eventos de seus mitos e narrativas
tradicionais.

The photographic show “ljaso” pres-

ents the arowanas’ , supernatural beings,
immortal ancestors of the Iny that peri-
odically visit the villages in order to spend
time with their earthly descendants.
When in the villages, the various differ-
ent Kinds of ijaso stay at the house of the
aruanas, coming out regularly to sing and
dance with the ijadoma, the young com-
ing of age girls, as well as to take part in
rites of the Hetohoky festival.

The Karaja ceramic art exhibit

“Ritxoko: ceramic portraits of Iny life”

presents the figurative ceramic art of the
Iny women potters, which has recently
been established as Brazilian national
cultural patrimony. Through these clay

figurines, many instances of the Inv daily
M& . )

village life, as well as their ritual episodes,
are portrayed. Supernatural beings of the
Iny cosmology and characters and events
of their myths and traditional stories, all
part of the Iny world, are also favorite
themes.
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Somos os Iny mahadu,
povo Iny. Também somos
conhecidos como os Ka-
raja, nome que ha muito
tempo nos foi dado por
outros indios e que ficou
mais difundido. Juntamen-
te com 0s nossos parentes
Javaé (Ixdju mahadu) e
Xambioa (Ixabiowa), tam-
bém conhecidos como
os Karaja do Norte, for-
mamos a “grande familia
iny", pois compartilhamos
a mesma matriz cultural
e linguistica. Falamos o
inyrybé, a lingua karajd, do
tronco linguistico Macro-
-Jé. Atualmente, a nossa
populagio soma cerca de
3.200 pessoas, distribuidas
em 18 aldeias.

Iny Mahadu

We are the Iny mahadu,
the Iny people. We are
also known as the Karajd,
name that was given to
us long ago by other in-
digenous people, having,
since then, become more
widespread in the region
we live. Together with our
relatives, the Javaé (Ixdju
mahadu) and the Xambiod
(Ixdabiowa), also known as
the Karajd of the North, we
Jorm the ‘great Iny fam-
ily” as we share the same
cultural and linguistic ma-
trix. We speak Inyrybe,
the Karajd language, of the
Macro-Jé stock. Our cur-
rent population reaches
around 3,200 people dis-
tributed among 18 villages.
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Nossa gente, desde SCIMpre, vive

as margens do Rio Araguaia, princi

palmente na Ilha do Bananal, uma ilha
fluvial tormada pelos rios Araguaia e
Javaes, no estado de Tocantins. Temos
aldeias tambem em areas proximas,

nos estados do Para, Mato Grosso e

Goias. As aldeias de Hawalo (Santa
[sabel do Morro) e Btairy (Fontoura),
atualmente com cerca de 680 e 650 ha-
bitantes, respectivamente, sao as maio

res € as mais antigas comunidades iny.

Outras aldeias tradicionais sao as de
Krehawa (Sao Domingos), ltxala, Ma
catiba, Buridina (Aruana), Mirindiba
e Maranduba. De assentamento mais
recente, ¢ menores, lemos as aldeias de

Hawalora, Ibutuna, Nova Tytema, Wa
tau, JK, Teribre, Awixe ¢ Wrebia.,
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Casa Grande
T'he big house

Quando os nossos meni-
nos estao crescendo, quase
virando rapazes, seus pais
levam presentes para o
pajé-chefe de cerimonias e
pedem um Hetohoky para
eles. O pajé, entdo, concorda
e anuncia na aldeia que va-
mos ter mais um Hetohoky,
uma “Casa Grande’, para a
iniciacio dos meninos na
vida de homem iny. As-
sim, com muitos meses de
antecedéncia, as familias
comegam o0s preparalivos
para a festa e para os ritu-
ais de iniciacao. Enquanto
iss0, 0 pajé indica os arua-
nas que virao para proteger
os meninos e ajuda-los a
crescer fortes e sadios. Os
Aruanas, que sao os an-
cestrais imortais dos Iny,

Hetohoky

When our boys are grow-
ing and almost becoming
young men, their par-
ents take gifts to the sha-
man - chief and request a
Hetohoky for them. As the
shaman-chief agrees, he an-
nounces in the village that
we will have one more Het-
rohoka, which translates as
“the big house”, to host the
initiation rites of the boys
into manhood. And so,
many months in advance,
everyone begins to prepare
for the Hetohoky. The sha-
man names the aruands,
our immortal ancestors,
that will come to protect
the boys and help them
grow strong and healthy.
The aruanas arrive at
the villages, coming from

-

Tiubo wariorereny
raumynyreny-wna,
raweryrynysynymyhyreu
tbyreny aodi riwymy
ralomyhyre hetohoky
wedu-o. Iriore-di Hetohoky
ryikremy. Tai tahe wedu
famy reobymyhyre, tuu
rarybemyhyre 1joi-o,
Hetohohky ijodikre-my

lal weryry umy raorarukre-
my habu yki. Myki tahe
soemy ahadu ikoki

rareri, isyreny byyre
ricrarunymyhyre, deysana
riywinymyhyre. Hari tahe
ijaso-di rarutonanymyhyre
jyré sé-o iuronamy. ljaso
inyky-o rehemnyra
bderahy-rbi, biu-rbi
Dera-rbi ta anhu-rbi jjomy

rofuomynyre



Tbyrény tahe oworuriwinymyhyretahe chrgnm nas aldeias, vindos do mato, the bushes, the sky, and from the water:

robromyhyre, rawaxinymyhyre, iserény do céu e das .iglld‘h dos rios e dos |;lgu~.. of the rivers and lakes. the fathers of
tahe ijaso rysyna riywinymyhyre. s pais ["|.I1‘|1~I|‘|1 rogas e pescam, e as  (he boys I-'*.'L.-.-.'.’ crops and fish, and th
Hahireny, ilajirareny tahe byyré maes prepara alimentos para eles. As mothers prepare food [or the Aruands
riwinymyhyrenyre, rynana-my, irbi avos e tias trabalham confeccionando The I.‘:_'..-I.'..".J.-.-.n'v‘.';'r« and aunts work on
soemy jyre ixywidyyna réelemyhyre estelras, t‘1¢1r'|+.|l|irl|1n~1 ¢ diversos ador Mk ing mats, stools, and many adorn
nos para os jyre (ariranha), como sao  ments for the yvre (river otter), as the
Déosina-my hetohoky bdédyynana chamados os meninos em iniciacio. boys underg ng mitiation are called
rewinyrényréri ityytrasana, aoni aoni Irazemos, para a exposicao We bring the images, sounds
wiu thare soemy hetohoky bdédyyna Hur::h::k_r: Imagens, sons ¢ elementos and material elements of th
kaki rateosikre. Timybo hawa-ki déysa materiais dessa grande festa. Deseja- festivity of the Hetohokv, seek:
rohonymyhyre ratéosikre, urimy tule mos transmitir o clima de celebraciao, convey the atmi isphere of celebration,
timybo hawa witxira rotymyhyre, de beleza e de ;Ill."a_’,l"ld que foma conta beauty and joy that takes over our vil
jyré tmyra-6. Tai déysa s6émy das nossas aldeias, quando convida- lages, when relatives and guests from
rohonymyhyre, tai diary boho iny-my dos tjt.' aldeias vizinhas sa0 recebidos i ~’_'~u'l-' Ni Iring vi ""“_-L' ¢ are welcomed to
rexideosinymyhyre. para participarem dos ritos que 1nau participate in the rites that inaugu

guram a iniciacao dos novos jyré. Sao  rate the initiation of new ivre. Thes.
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Tiubo bero ryximyhyreu, margo
ahadu-bdeu, wedu, ijoi mahadu-o

to-de riwahinymyhyre, ijoina ube-txi
rademyhyre. Ridemyhyre-rbi tahe,
Hetohoky riwinymyhyre radekremy tule
hetorioré iu relemyhyre, hérérawo ijora.

lonana-u tahe, weryrybo mahadu
rayrimyhyrényre, rexiywinymyhyrényre, tai
soemy iruxéramy rexirahorémyhyrényre
taixiywidyynareny-di.

momentos que trazem muita alegria a
todos e reafirmam nosso orgulho de
ser Iny.

Quando o rio esta cheio, geral-
mente no meés de margo, o pajé da o
comando para que os homens provi-
denciem o Too, um grande mastro, e
o levantem, plantado-o, no patio dos
homens. Depois de erguido o Too, co
mec¢amos a constru¢io do Hetohoky ¢
do hetorioré, a casa pequena, e por fim
fazemos o hererawo, um corredor entre

as duas casas.

are moments that bring much joy to
all, and reaffirm our pride of being
L1y

When the river is full, usually
in the month of March, the villag:
shaman chief orders the men to pre
pare to raise the Too, a |'I'.'L'L1' J|’?|i'|rl. I
the mens patio. Then, he orders the
CONsIruction -1_|’ the Hetohoky, the |"'EI:'_[
house, as well as the hetorioré, the
small house, and the hererawo, the
corridor that connects one to another,

-r1|-|- |'I'-H [ILll"'h'i"I'h"- _|Il.""|ll':.'|||I
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No dia da grande festa, os rapazes On the day of the great festivily, Worsy wenona-my
s¢ pintam, se arrumam e ficam muito fie young men paint and dress them rexirahorémyhyrényre, rubu tyytyby
bonitos com seus enfeites. Transfor selves, looking very handsome with  ruxerahakymy. lwna tahe, hdwa
mam-se, assim, em worsy wenond, " lin their adornments. This way they turn  witxira worsy mahadu kdéhémnykre
dos L'HETII'I[H'-. dos mortos”. |'i‘|'..‘[u.|[‘1[:i N0 worsy wenona, the beautijul S riraomyhyre, ubedi résémy
aguardamos a chegada dos worsy weno its of the dead. While we wait for our  ryirérimyhyre rawiunymy. Bero-

na e dos convidados das outras aldeias, YUHCSLES dnd the worsy from the other di dotymyhyde, heoty-di, hawo-d|,
comecamos a percorrer a aldeia, desh vitlages 1o arrive, we parade are wna heotyhyky-di, heotyriore-di ijo. 31

lando, dancando e cantando. marching, dancing and chanting






A Lhugmi;l dos visitantes ¢ }"L'l“

rio, em barcos, em canoas e nas lanchas
“voadeiras. Todos ficam muito alegres.
Dancamos e cantamos muito, Depois, no
jjoina, o patio dos homens, desafiamos,
em clima de brincadeira, os nossos convi
dados para o ijesu, nossa luta tradicional.

Durante toda a noite os worsy da
aldeia visitante tentam derrubar o nos
so 100, enquanto fazemos de tudo para
impedi-los.

Ibutumy tahe rabdésamyhyrényre.
Resemyhyrényre, rawiunymyhyrényre
soemy.

Iribi tahe ijoina ube-ki widéé ijjesumy

rekoamyhyre.

Hawa witxira worsy mahadu tahe watorény-
ai dehumy nsynyrerihyky ruréheréheé
idireny namyhyde, iwna inatyhyhykymy ijoi 33

rorenymyhyre too résekélau












“Meu povo, eu estou fazendo a festa da
Casa Grande. Meu filho também estd
participando, estou muito feliz, todos
temos que estar felizes. Devemos usar
nossa vestimenta tradicional. Nao po-
demos esquecer nossa cultura. E preci-
so ensinar as historias e as musicas tra-
dicionais para os nossos filhos, musica
de aoni e ijaso. E isso que temos que
cantar. E isso que eu estou pedindo
para vocés. Vamos respeitar a cultura
Karaja. Nao vamos desistir, ndo vamos
nunca esquecer o que € nosso.”

Sokrowé Karajd (Pajé da aldeia Santa
Isabel do Morro, marco 2010)

- §

“My people, I am preparing the Big
House festival. My son is also tak-
ing part in it, so I am very happy. We
should all be happy. We must wear our
traditional costumes. We must not for-
get our culture. We ought to teach our
children our traditional stories and
chants - adni and ijaso chants. This is
what we should sing. This is what I ask
of you. Lets respect Karajd culture, we
must not give up, we must never forget
what is ours.”

Sokroweé Karaja (Shaman chief of
Santa Isabel do Morro village, march of
2010)
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“Waijoireny, wahamyhyre Hetohoky arihukre
my wahamyhyde wariore iyki ihymyhyre
wabdesamy wahamyhyre ta wabdeéesamy
kaiboho tule atximyhybény abdésamy,
urimysy, bexiywinymyhy bénymyhybenyde
iny, inyhoérorény itusadyyréenyéomy, ariore
renykomy, belyymy ariore komywiunamy,
aoni aoni wiu ijaso wiu biryrymyhy bényké,
uritré adma renykoma tximybo, kawsémy
adereny rexitoenyreri, txiolahani, Iny
culturareny ikityhynymyrénykeé, respeitar
uritre adma renykomy, ixiribi adma itusa
dkyrénykomy, rakre irehémy katxi rakre
irehemy rakre hyky."

Sokrowe (Hawalo hyri, margo 2010)
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As ijadoma sao as nos-
sas meninas-mocas. Suas
maes € tias pintam seus
COrpos e rostos com os va-
riados padroes iny, usando
tintura de jenipapo, e as
enfeitam com lindos ador-
nos para dangarem com o0s
aruanas. Os adornos mais
apreciados sdo os brincos
kué, feito de dente de ca-
pivara e penas de arara; os
peitorais retangulares de
miganga, myrani, monta-
dos em motivos graficos; as
pulseiras, dexi, trancadas
em algodao e tingidas de
urucum,; as tangas de liber,

The ijadoma are our young
coming of age girls. Their
mothers and aunts paint
their bodies with jagua
fruit, using different Iny
patterns, and make beau-
tiful adornments for them
to dance with the aruanads.
The most valued adorn-
ments are the kue earrings,
made of macaw feathers
and capivara teeth; the my-

rani, breastplates made of

colorful beads woven into
graphic patterns; the dexi
bracelets, knitted in cotton
and dyed with annatto; the
inytu, fiber thongs, also

ljadoma mahadu heka
wahirarirény roire. Iséré-ny

ta ilajirda mahéadu, my boho
héka riyrinymyhyrényre,

fumy butumy rayrimyhyre
tule raryijomyhyre, bdina-

di heka rayrimyhyre, tahe
ixiywidyyna ruxerahakydi
rexiywinymyhyre jjaso-6

idi resekremy. Ué heka
aonityhymy rivhémyhyre, ueju
heka tuu réemyhyre hadédura
sira-wna, tule otity ixiura-di
réléemyhyre, myrani tasy rti-my
ratymyhjre tahe nohémy
ravhéemyhyrényre, dexi tasy
és6-di ratymyhyre idi tahe
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inytu, também decoradas com pinturas
de motivos graficos; as jarreteiras em
cachos de algodao, tingidas de verme-
lho, dekobuté; e as de franjas, chamadas
wylairi. Podem também usar o lori-lori,
uma coifa de penas, geralmente ver-
melhas, de araras, e o watxiwiwekyla,
ou bratu, um adorno em formato de
um semi-circulo, feito a partir de um
prato branco cortado ao meio. Assim
adornadas, lindas, as ijadoma seguem,
geragoes apos geragoes, cumprindo o
designio que lhes cabe na ordem cos-

mica, de reverenciar e agradar os ijaso,

0s aruanas, com a sua be

C L.
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Os jyre (ariranha) sao os
Nnossos meninos em pe-
riodo de iniciacio. Sao
assim chamados porque,
durante o Hetohoky, eles
tém seus corpos pintados
de preto, com tintura de
jenipapo, da cabeca aos
pés. Ficam desse modo
com a pele da cor da ari-
ranha.

No primeiro dia do
Hetohoky, de madrugada
ainda, antes do amanhe-
cer, os jyré sao trazidos
para o patio, onde fi-
cam sentados nos seus
banquinhos, sobre suas
esteiras, cercados pelos
brotyré

res € agentes solidarios.

seus defenso-

Os worsy, espiritos dos

lyre (river otter) is what we
call our boys that are un-
They
are so called because during
the initiation period they
have their whole body skin
dyed black with the juice of
the jagua fruit, thus mak-
ing them resemble the river
oltlers.

On the first day of the
Hetohoky, before dawn,
the jyre are brought out
to the patio, where they
sit on their stools, on their
mats,
ed by the brotyre, their
supportive The
worsy, spirits of the dead

dergoing initiation,

straw surround-

agents.
from the visiting villages,

come to look at the fill_l'b
and they say frightening
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Brotyre mahadu tahe jyre-wna
ratximyhyre butumy iu. Ritéosinymyhyre
kertxenamy butuhuky, wichedyy, lal ki

h:u.:;.':rlj,.e w:::rs}r-:'h;

I'xuu déeamyhyde-u, jyre radymyhyre
Hetohoky wo-o. IDutumy Drotyre

mahadu riheldunymyhyre, iadonaona
rnwymynyre, byyre, orixa, tule rsyna
tamyreny ramyhyre. Hetohoky woki tahe
rortohomyhyrenyre isytbymy tahe brore
rawemyhyrenyre axiororo ijora, thora tahe

tuu relemynyre

mortos das aldeias visitantes, vém, em

fila, olhar os meninos. Nesta ocasiao,
costumam falar-lhes coisas assutado-
ras ou intimidadoras. Os brotyré ficam
junto aos jyre neste momento, em sim
bolica demonstracao de solidariedade
e apoio, para que, juntos, suportem o
assedio dos worsy.

Quando o dia amanhece, os jyré
sao levados para o Hetohoky, a Casa
Grande. Todos os brotyré os acompa
nham, levando seus objetos, esteiras
(byyré) e banquinhos (orixa), alem
de comida para eles. Na Casa Grande,
depois do desjejum, os jyre assistem
a uma pequena dramatizagao de uma

cagada: o flechamento de um peque-

and insulting things to them. The bro
; | i W3 S
tvre stand by the ivre on these occa
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and support, and helping them endure
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no modelo de veado fteito em cera de
abelha tybora.

NO wgimdu dia dos jvré na
Casa Grande, eles téem seus cabelos
cortados e seus corpos pintados de
preto com tintura de jenipapo. Fi
cam, desse modo, caracterizados
como ariranhas, pretinhos, da cabe
¢a A0S Pes.

Nos dias seguintes, os jyré saem
com os homens para aprenderem a ca
car. Durante o prt'mdu do Hetohoky,

em, dos homens que visitam

a casa, muitas historias do povo iny,
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aléem de sermoes e conselhos. Também sao introduzidos aos segredos mascu

inos da casa dos aruanas. A transformagao e a aprendizagem, longe das vistas

ryrybo, young men das mulheres e criangas da aldeia, marcam o tempo dos jyré no Hetohoky. Logo

deixarao de ser weryry - meninos, |‘-'LI‘-.‘~LH‘|L{H a ser bodu e weryvryvbo rapazes.




“Os espiritos dos mortos dangam para  “The spirit of the dead dance for the boy
0 menino que esta sentado com o seu  that is seated with his colorful head-
cocar colorido. As lagrimas molham o dress. The tears run down the boy’s face,
rosto do menino, pois ele vai deixar a  for he will leave his mother and enter
Sua mae e vai entrar na Casa Grande.”  the Big House.” (ritual wailing chant for
(choro ritual para o jyré) the jyre)







1JASO

Exposigao Fotografica - IJASO: OS ARUANAS
Photograph Exhibit - IJASO;: THE AROWANAS

Tyytarasana Itxerena - IJASO

Os ijasd, aruands’ , sdo os
NOsSs0s ancestrais i1mor-
tais, que periodicamente
visitam nossas aldeias,
vindos da mata, do céu
¢ das aguas dos rios e
dos lagos, para conviver
com nossa gente, duran-
te longas temporadas de
varios meses, todos os
anos. Quando estio nas
aldeias, habitam o He-
tokré, a casa dos aruanas,
no patio dos homens, s6
saindo de la para dan-
¢ar ou cumprir ritos do
Hetohoky ou outras fes-
tas. Os aruands gostam
de dancar e cantar. Saem

The ijasd, arowanas' are
our immortal ancestors,
who regularly visit our
villages, coming from the
bushes, the sky, or from
the waters of the rivers and
lakes, to live and spend
time with us during sev-
eral months throughout
the year. When they are in
our villages, they stay in
the Hetokre, the house of
the arowanas, only com-
ing out to dance, to per-
form rites of the Hetohoky,
the Big House celebration,
or for other [festivities.
The ijasd enjoy dancing
and singing. They dance



jjaso wiwnale resemyhyre irahudi para Ll;ln-.;;,]r regulurzncnlu a interva- r.‘-‘f,-f,f“rjh in intervals of three or fown

jjadoma ibroo résémyhyre. ljasé sdere los de trés ou quatro dias, em pares, days, in pairs, with each other, or
iwitxira witxira: ljareheni, lwérudi, entre si ou com as ijadoma, as nos- with the ijadoma, ow voung girls
lraburé, Habuxeweria, Txaohi, lobsé, sas I'I".IL'['I]'['I;I:-.-I‘]HH;LH. Podem sair para They mav come out to dance "Il-rl'l-lhll"'-\_:
Ihare s6emy ijé ryira, ijaso wirbiotumy dancgar pela manha, a tarde ou a noi-  th mornings, in the afternoons or at
rawiunymyhyrényre. Iny ijaso-ki séemy te. Ha muitos tipos de ijaso, cada qual night. There are many different kinds
awimy rahamyhyre. Iny inatyhymy COm suas caracteristicas pn'lpr':ar.., suas o/ 1jaso, ead h with their own particulal
ijaso rityhynymyhyre. lj6-ki s6emy ijaso musicas e seus modos de dancar. Nos  features, their own songs and dances
tyytrasanamy rkobirénykre. amamos nossos fjaso e os tratamos We love the ijasod, so we treat them

com cuidado, respeito e reveréncia. Na  with care, respect and reverence. In
mosira ’-“t”gldﬁ"-d IJAJ,{F}: {Jh ARLI'A' |I.J1'l:' I,!"’I-[I!'Irili‘._:-'l.l'ylll:‘l'l | -'I.‘:'TI1J'.'J ||'Illlll|'l.:i.rl |||I [0

NAS, dedicada a eles, varios momen them, many different moments of our
tos de nossa il‘lh:t".lt,"[ln::- com os diversos interaction with the ijaso in our vil

ljaso, nas aldeias, sao retratados. lages are portrayed

Acima/ Top: Habu Severia

A direita/right: ljareheni

a0
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RITXOKO

Retratos ceramicos do mundo Iny
Ceramics portraits of the Iny world

No conjunto da rica e diversificada pro-
dugao de cultura material do povo Karaja,
destaca-se, de modo especial, a arte figura-
tiva das ceramistas iny. As ritxoko, como
sa0 denominadas no dialeto feminino
karajd, foram oficialmente tombadas pelo
[PHAN, Instituto do Patriménio Histori-
co e Artistico Nacional, como patriménio
cultural do Brasil, em janeiro de 2012, sob
0 registro “Formas de Expressio e Saberes”
tradicionais. Essas pequenas figuras, que
representam, em sua grande maioria, os
proprios Iny, eram, originalmente, mode-
ladas em argila crua e traziam, como ca-
belo, roletes de cera de abelha enegrecida
com fuligem. Ja desde os primeiros con-
tatos dos Karajd com os forineos, a quem
chamam tori, hi mais de dois séculos, esta
arte higurativa tem despertado o interesse

A prominent production in the rich and
diversified material culture domain of the
Karaja people is the figurative ceramics
made by the women potters. The ritxoko,
as they are called in the Karaja female
dialect, have been officially proclaimed
as Brazils cultural heritage by IPHAN,
the Brazilian Institute of National His-
torical and Artistic Heritage, in Janu-
ary, 2012, in the category of traditional
"Forms of Expression and Knowledge”.
These figurines, mostly portraying the
Iny people themselves, were originally
modeled in raw clay, having little dark-
ened beeswax rolls as hair. Since the
very early contacts of the Karaja people
with the outsiders, whom they call tori,
more than two centuries ago, the Karaja
ceramic art has drawn the interest and
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Familias de ritxoko no estilo tradicional

1 ol sl al | | 2
{raditional sivie ritxoko families

de etnologos' e a admiracao de viajantes
de origens diversas que passaram pela
regido, pelo seu contetdo etnogrifico e
sua singularidade estética. Muitos exem-
plares tém sido adquiridos e coleciona-
dos desde entao. Atualmente as ritxoko
podem ser encontradas em exposicoes
e acervos de importantes museus, bem
como em lojas especializadas em arte
étnica, no Brasil e no mundo.

Destinadas, a principio, a servir
como brinquedo para criancas, as ri-
txoko, que pode ser traduzido como
“bonecas’, eram normalmente peque-
nas, de cerca de 10 cm de comprimento,
feitas pelas avos ou tias ceramistas para
presentearem suas netas ou sobrinhas.
Suas formas arredondadas e robustas e
suas dimensoes reduzidas eram anato-
micamente propicias ao manuseio por
maos pequenas de criangas. Constitu-
lam, geralmente, conjuntos represen-
tando membros de uma familia - pai,
mae, filhos, filhas (bebés, criangas e jo-
vens), alem de avo e avd. Desse modo,
aléem de brinquedos, objetos destina-
dos a mera fruicdo ludica das criancas,
estes conjuntos de ritxoko cumpriam
uma fungao educativa na socializacao
dos pequenos Karajd, uma vez que ex-
plicitavam e ilustravam importantes e
complexas relagoes de parentesco, ao
mesmo tempo em que reforcavam os
lagos afetivos familiares pela nogao de
conjunto que as familias de ritxoko for-
mavam,

A partir da primeira metade do
seculo 20, as pequenas ritxoko passa-
ram por algumas importantes trans-

(ks alemies Paul Ehrenreich e Frite Krause foram os
Primeiros 1.'|I11F|'-l].'l1n i s¢ dedicarem ao estudo da o v

¢ da cultura Karaid na virada do seculo D

admiration of ethnologists' and travelers
in the region, both for their ethnographic
content and their unique aesthetics. Many
pieces have been traded and collected over
the years. Nowadays, ritxoko dolls can
be seen in many collections and exhibits
in important ethnographic museums, as
well as ethnic art stores, in Brazil and
worldwide

Originally intended as play toys, the
ritxoko, which can be literally translated
as ‘dolls”, were usually small in size, at
about 10 cm long, made by women pot
ters as gifts for their young granddaugh-
ters or nieces. Their small dimensions, and
their round, robust shapes were favorable
features for easy handling in little children
hands. The dolls were usually part of sets
composing members of a family, with fa
ther, mother, siblings (babies, toddlers and
vouths), and grandparents, as well. In ad-
dition to being toys for children to pla
with, these sets of ritxoko family have
always played a significant role in the cul
tural upbringing of the little ones, as they
illustrate and teach about important and
complex Karaja kinship relations, mean-
while they help strengthen family bonds,
as they are generally regarded as a whol

Beginning in the first half of the 20th
century, the small ritxoko dolls under
went several important changes, resull
ing from the growing interest of visitors
in the region of the mid Araguaia course.
Initially offered by Karaja women as gifts
of appreciation, or articles of trade, they
soon began to be commissioned. Within
this context some circumstantial, but

decisive, events unexpectedly triggered
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formacoes decorrentes do crescente interesse por elas demonstrado por viajantes
que afluiam a regido habitada pelos Karaji, no médio Araguaia. A principio ofe-
recidas pelas mulheres como oferendas de agrado, ou em retribuicao a presentes
recebidos, logo passaram a ser solicitadas e encomendadas para compra. Neste
contexto, alguns eventos circunstanciais, porém decisivos, desencadearam IMpor-
tantes mudangas no dambito das técnicas e processos de produgio que, por sua
vez, resultaram no surgimento de um novo padrao estilistico no ambito formal. A
queima introduzida na produgao das ritxoko nesta época foi fator determinante na
deflagra¢do de um movimento de mudancas que incrementaram as vendas e, com
tempo, também resultaram em novas posicoes de prestigio para as mulheres cera-
mistas nas suas relagoes sociais. Quando as ritxoke comecaram a significar renda
para elas e suas familias, elas passam a desfrutar de reconhecimento e admiracao
em suas comunidades, pelo seu conhecimento e pelo seu oficio.

Hykvna ritxoko, casal de
figuras no estilo antigo, em
11['!.5']-! Crua, Coim marcas
incisas e cabelos em cera
de abelha enegrecida.
Hykyna ritxoko, rl.'n:{h'r of
figurines in the traditional
style, in clay, with incision
markings and hair made of
..".:r.lfu'muf II-‘-.'L'.'-!-I-'H".

major changes in technigue and produc

tion processes, which in turn led to the
emergence of a new style design.  The
firing introduced in the production pro

cess of the ritxoko in this I{‘:'u"hh!‘ was the
aeterminant factor leading to important
transformations which eventually also
E"F'NHL'.;IH new social .xr.-.fu'm_.’il.' the women
potters, as well. When the ritxoko started
to bring in income to their families, they
began enjoying new prestige position in
their communities, being valued for their

knowledge and their labor.

FUNAI
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Dois estilos: Hykyna ritxoko
e Wijina bede ritxoko

Nao é possivel determinar exa-
tamente quando as ceramistas Karaja
comegaram a queimar as suas peque-
nas ritxoko, que antes eram finaliza-
das em argila crua. Segundo Fénelon
Costa (1978), e evidéncias de exem-
plares de colegoes antigas de ritxoko
dos acervos do Museu Nacional e do
Museu do Indio do Rio de Janeiro, é
provivel que a queima das figurinhas
tenha ocorrido inicialmente em algum
momento no primeiro quadrante do
século 20, na aldeia Hawalo (Santa
Isabel do Morro). Situada proxima a
cidade de Sao Félix do Araguaia, esta
aldeia esteve sempre a frente nos con-
tatos com a sociedade nacional, rece-
bendo visitas cada vez mais frequentes
de turistas, viajantes de origens di-
versas, e da populagao local, movidos
pela curiosidade em conhecer o povo
indigena da regiao. Um comércio da
producao artesanal Karaja, incluindo
cestos, esteiras, ceramica, entre ou-
tros itens, comegava nesta época a se
movimentar, esporadicamente, em
Sao Feélix do Araguaia. Neste cenario,
as ceramistas introduziram a queima
no processo de confecgiao das ritxoko
- provavelmente, concordam diver-
sos autores (Costa:1978, Faria:1959),
a partir de sugestoes dos comprado-
res, interessados em obter pegas com
maior resisténcia e durabilidade.

Com esse novo incremento no
processo de produgao, e com a maior
resisténcia obtida nas pecas, as cera-
mistas se viram diante de novas pos-

I'wo styles: Hykyna ritxoko
and Wijina bede ritxoko

It is not possible to determine ex-
actly when the Karaja potters began to
fire their small ritxoko, which before
then were simply finished in raw clay.
According to Fénelon Costa (1978),
and evidences from ritxoko collections
from the National Museum, and the
Indigenous People s Museum of Rio de
Janeiro, it is likely that the firing of the
figurines began during the first quar-
ter of the 20th century, in the village
of Santa Isabel do Morro. Located near
the town of Sao Félix do Araguaia,
this village has long been the contact

front with the Brazilian society, being

visited by tourists, travelers of differ-
ent backgrounds, and local people as
well, driven by the curiosity about the
indigenous people of the region. Trad-
ing activities with the Karaja art crafts,
including handmade baskets, mats,
pottery, and the clay dolls, among
other items, started in the town of Sao
Félix do Araguaia during this period.
In this scenario the potters introduced
the firing stage in their ritxoko mak-
ing process, and different authors
(Costa:1978, FARIA:1959) agree that
it was probably after suggestions made
by buyers interested in pieces of greater
strength and durability.

With this new advance in the produc-
tion process and the increased strength
of the pieces, the potters were faced
with new creative possibilities for their
art. Early on, the ritxoko grew in size
to about 15 to 20 centimeters. The pot-
ters began further exploring and exper-

87
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sibilidades criativas para a sua arte.
De inicio, as dimensoes comecaram a
crescer, para pegas de em torno de 15
a 20 centimetros. Em seguida as cera-
mistas passaram a explorar e experi-
mentar com as possibilidades plasticas
da argila, modelando bragos e pernas
nas suas ritxoko, incorporando, as-
sim, maior iconicidade e realismo as
figuras. Os bragos, que antes nao exis-
tiam, sendo apenas sugeridos com duas
protuberancias na altura dos ombros,
comegaram a se soltar buscando ex-
pressoes de maior dramaticidade e
movimento. Libertando-se da rigidez
de suas formas originais, as ritxoko
passaram a ser confeccionadas em di-
ferentes posturas corporais, ora de pé,
ora sentadas, e comecam a retratar ce-
nas do cotidiano da vida karaja. Nascia
assim um novo paradigma estilistico na
modelagem figurativa karaja, denomi-
nado pelas proprias ceramistas como
wijina bede ritxoko, ou seja, “bonecas
dos tempos atuais’, que, nitidamente,
se distinguiam das pequenas hykyna
ritxoko, “bonecas dos tempos antigos”.
O novo estilo logo se difundiu entre as
ceramistas na aldeia de Santa Isabel do
Morro. Contudo, o surgimento deste
estilo “moderno” nao suplantou o esti-
lo antigo. As hykyna ritxoko, no estilo
antigo, nunca foram abandonadas, es-
pecialmente nas aldeias mais afastadas,
onde as ceramistas perpetuam, até hoje,
as caracteristicas formais que as distin-
guem, bem como as fungoes socio-edu-
cativas a elas associadas.

from the rigidity of their origi-

imenting with the molding po-
tential of the clay, imcorporating
more iconicity into the figurines,
such as the shaping of more
naturalistic limbs. The arms,
which up until then were not ex-
plicitly shaped, but merely sug-
gested through two protrusions
at the elbow level, began to be
modeled to express gestures and
movement. Freeing the ritxoko

nal forms, the women potters
went on making their clay dolls
in varied postures - standing,
sitting, along with expressions
l}f Karaja everyday life. In this
way, a new paradigm in style
was born in Karaja figurative
ceramics, called by the potters
themselves as wijina bede ritxo-
ko, which translates as “present
days dolls”, clearly distinct from
the hykyna ritxoko, or the “old
days dolls”. Soon, this new figu-
rative Sl’}"!f Wils m.l’up!m‘ I'?_].’ the
potters in the village of Santa
Isabel do Morro, although the
emergence of this new modern
style didn’t completely replace
the traditional style. The pot-
ters never stopped making the
hykyna ritxoko, the "ritxoko of
old days”, especially in the more

remole l'mugt‘:i. where their dis-
tinct formal features, as well as their
traditional social and educational roles
are still maintained.



Wijina bede ritxoko

Ritxoko dos tempos atuais
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Quando as ceramistas da aldeia
de Hawalo passaram a queimar suas
ritxoko, perceberam que a resisténcia
resultante da transformacao de suas
pequenas bonecas de argila em pecas
de ceramica lhes propiciavam grandes
possibilidades de criacao artistica. As
figuras, ao ganharem bragos e pernas,
adquiriam expressoes de maior realis-
mo figurativo e dramaticidade. Com
tempo, composigoes mais variadas
foram experimentadas, consolidando-
-Se assim o novo estilo. Muitos temas e
assuntos que ilustram a vida e o ima-

FUNAI
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Leramic portraits of the

Inv world

As the potters of the village of
Santa Isabel do Morro began firing their
ritxoko, they realized that the resistance
resulting from the transformation of
their small clay dolls into hard ceramii
I{‘."L'L'l.‘.i also meant greal ;”'H.‘»}.I'L"‘Ifln'fh'r- Qf
artistic creation. Arms and legs were
added to the dolls, gwing them more
figurative naturalism. Varied situation
compositions were experimented, thus
consolidating the new style
of themes that illustrate the Karaja life

1\ profusion
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by the potters. The ritxoko can thus be
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Caolegao Chang Whan

ginario karaja tem sido, desde entao,
retratados pelas ceramistas. As ritxoko
podem, desse modo, ser vistas como
retratos tridimensionais em ceramica
do mundo karaja.

Na produciao das ritxoko, por-
tanto, duas categorias tematicas prin-
cipais se distinguem: A vida karaja e
0 Imaginario karaja. A vida e o coti-
diano karaja, em seus aspectos sociais
e culturais, sio temas recorrentes nas
criagoes das ceramistas iny. Sao repre-
sentagoes de cenas do dia-a-dia das al-
deias, mulheres com criancas ao colo,
amamentando, -.:;ll‘rr?ganu.‘]n cestos, ra
lando mandioca, entre outros afazeres.
Muitas representacoes retratam ideais
iny de uma vida feliz, como casais gra
vidos, familias compartilhando refei-
¢oes, além de valorosos homens iny,
cacadores carregados de caca e pesca
dores voltando da pesca com suas ca
noas repletas de peixe.
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lvreé, menino em iniciagao, sentado em seu banquinho, korixy

Momentos importantes de pra-
ticas culturais tradicionais sao tam-
bém retratados pelas ceramistas,
como 0s diversos aruanas-, os ijaso,
que sao as entidades sobrenaturais,
ancestrais imortais dos Iny que re
gularmente visitam as aldeias, para
conviver com os Iny mortais, seus
descendentes, e dancar com as meni
nas-mogas fjadokoma. Oultras repre-
sentacoes incluem os meninos jyre,
sentados em seus banquinhos korixy,
durante o periodo de iniciacao; cenas
da luta tradicional ijesu; a marcacao

dos circulos taciais komarvra. entre

Acerva M1 - FUMNAI



muitos outros eventos rituais. Vida
e morte estao retratadas em cenas de
parto e funerais.

Enquanto representacoes da
pessoa iny, as ritxoko sio, como tal,
caracterizadas. Recebem pintura
corporal e aderecos tipicos femini-
nos ou masculinos, como as tangas
inytu, as pulseiras dexi, as perneiras
dekobute, os colares de migangas e
adornos peitorais myrani. Os arran
jos e cortes de cabelo Lipicos karaja
Sd0 Ial]'nh-.."ln I'n‘|‘lt'1:-dl]fidlﬁ. cOomo o
lasi, o tufo de cabelo cortado no topo
da cabeca, e o rabo de cavalo mascu
lino, o rakotué. A identidade visual
da pessoa iny, com seus elementos
indiciais tradicionais, designativos

de L'dwgurmh s0Clals e etarias, esta,
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Txureheni, ijasd labiée, o avd dos aruanas.

Ixureheni, ijaso labié, the grand father of the arowanas

desse modo, continuamente sendo
reafirmada e perpetuada pelas cera-
mistas nas suas ritxoko.

Na produgio imagética das cera-
mistas Karaja predominam represen-
tagoes da pessoa iny, em situacoes e
episodios que retratam momentos im-
portantes e significativos de vida iny.
Evidenciam uma inten¢ao de preser
vacao das formas e praticas culturais
na disposicao criativa das ceramis-
tas. A par disso, é dado significativo
o fato de que praticamente nenhum
elemento exégeno a cultura iny esteja
reproduzido nas ritxoke, mesmo no
contexto de uma continua e crescente
incorporagao de numerosos itens do
consumo globalizado na vida cotidia-
na dos Karaja nos tempos atuais. Ha,
certamente, uma deliberada intencao
por parte das artistas karajda em pre-
servar e cultuar a pureza das formas

elements, |'.”-[-EI“'|'H'I.1'1' of .'~{?'i.'|'u'1'l. j"l.‘”ﬂr{‘.l"

and age categories are continually be
ing perpetuated by the potters.

[he imagery created by the wom-
en potters pictures prm::u‘:’e’i' the Iu}'
people, in situations and episodes that
depict important and meaningful mo-
ments in their life, clearly revealing the
cultural preservation disposition of the
potters. Significantly, no exogenous ele-
ments (o |r‘1}' culture are r._‘;n';}.hn'mf In
the ritxoko, even in the context of an
imcreasing insertion of numerous glo
balized consumption items in the lives
L?.f the Hd]'ali-'.’l I{J:'i *[{H'L‘ J'flfll'l'lhiliij':f. There is
certainly a deliberate intention on the
part of the Karaja artists to preserve
and honor the purity of their traditional
cultural forms. Some cultural practices
which have fallen into disuse are por-
trayed in figurative ceramic pieces that
are now kept in museum collections,
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tradicionais de seu povo. Algumas
praticas culturais, ja em desuso, estao
retratadas em pegas que i|‘|tr;|1m1 CcO
|:.'L_'l'rt.'-. de acervos I‘I'II.I‘-.L’I.!n]uE_{iL'HM. COIMo
o casamento tradicional, harabié, por
exemplo, no qual o noivo ¢ carregado
ateé a casa dos sogros por um tio, ou os

funerais tradicionais, que nao sao mais
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praticadas nas aldeias karaja. Além de
revelarem o que lhes é caro em suas
existéncias, as ritxoko constituem-se
também como objetos mnemodnicos
do povo karaja, uma vez através delas,
estao registradas praticas culturais tra-
dicionais do patrimédnio coletivo,

Um segundo conjunto tematico
bastante explorado pelas ceramistas
refere-se ao imaginario karaja. Sao
as representagoes de personagens e
episodios de narrativas tradicionais
¢ mitos da cosmologia karaja. Sio
representagoes imagéticas de seres
cuja visualidade ndo se encontra no
mundo fisico natural, mas no mun-
do imaginario sobrenatural. A partir
de descricoes relatadas nas narrativas
ou visualizagoes decorrentes de tran-
ses xamanicos, descritas por pajés,
as ceramistas materializam suas in-
terpretagoes destas imagens mentais,
trazendo-as para o plano fisico, visivel,
atraves do trabalho de suas habilidosas
maos com a matéria argilosa. Com a
continua reprodugao e difusao destas
representagoes imageticas entre as
ceramistas, os tragos formais que dis-
tinguem esses personagens vao sendo
compartilhados e coletivamente con-
solidados. Neste sentido, as ritxoko se
encaixam no conceito de artes da me-
moria, preconizada por Carlo Severi
(2006), em sua proposi¢ao sobre uma
nova disciplina, a Antropologia da Me-
moria, baseada no estudo das tradicoes
iconograficas . Através de seu traba-
lho, as ceramistas articulam imagem
¢ memoria cultural. As imagens que

representam seres sobrenaturais karaja

cord the cultural praclices and ht'r”ifhi:l'
of the Karaja people.

A second theme group explored by
the potters is the depiction of characters
and situation .c{'a‘m‘,i_jf}‘um Karaja tradi-
tional narratives and myths. These are
images of beings whose visuality is not

found in the natural physical world, but

in the supernatural imaginary realm.
Based on descriptions given in tradi-
tional stories or visualizations reported
by shamans after shamanic trances, the
potters materialize their interpreta-
tion of these beings, bringing them out
into the material, visible realm through
working the clay with their skillful
hands. As they continually reproduce
and disseminate these Hmages, the ph_r.«‘-
ical appearance ll,lr these J-"l'f.”ll:.‘;. with
features
time, collectively consolidated

their characteristic are,
Jr”l' H‘h'

pottters. In this sense, the ritxoko illus

over

trate the L'n:-m'l,.rir t_=J' the arts of memory,
introduced by Carlo Severi (2006), in
his proposition of a new field of study,
the Anthropology of Memory, based on
the study of iconographic traditions
Through their work, the potters articu-
late cultural memory and imagery. The
images that depict supernatural Karaja
beings can be seen as “chimeras”, ac-
cording to Severi s concept, as they are
anthropomorphic images composed of
paradoxical traits from animals, hu-
man veings, and different spirits. Figu
rative cerantics are the sole traditional
means where these Karaja chimerical
images can be viewed.

Some of the most popular Karaja

:H'e'ilh'lrl.' Hi ||'J'I IMagery representations
X

SEVERL Carlis, 2. | & principe de la chimmére; une anthn ooz de b memioire. Pans: Editions Ruoe DUl Musée du ( Jual Brank

Mahuederu com kotuni wirarea,

tartaruga monstruosa de duas cabecas.

Mahuderu with KOl wirdreda

fwg -f'.'u-lr.fn'u'- monsirous turtle

Ritxoko representando casal

de benora, peixe tucunaré sobrenatural.
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podem ser concebidas como “quimeras’, na acepgao de Severi, uma vez que sao
imagens antropomorfas compostas de tragos paradoxais, provenientes de animais
c '."‘|-~'II'I|:-"H diversos |':':.'['*]'H|.11|-,_».'u,‘a imul:j_lﬂll-.d'*- '..l:.‘*-h"ﬂ SCTes quUIMCETICOS somente
encontram supor te material na ceramica [];:llr;mhl.

Incluem-se neste conjunto tematico as |L'|_"fk"‘\L'|'||[1|L'-.3'{"‘1 de personagens ¢ ce
nas que ilustram mitos e narrativas orais tradicionais da cosmologia Karaja, pro
venientes do imaginario arquetipico do povo karaja. Como exemplo, podemos
citar o Kboi, o barrigudo ancestral dos Iny que habitava o mundo sub-aquatico
Berahatxi, ¢ que Nao VElo pdrd O mundo da Hll]":.'1|l~.'.l.'. POls O]l d suld ;_',f1|||'|.1L'
barriga nao passou pelo buraco que dava a passagem de um mundo a outro.
Bastante comuns sao tambem as HguUrdas gue ilustram a narrativa do jacare (ue
namorou com as mulheres iny, assim como as representacoes de Deridu se, mae
do chete Deridu, que criou um filhote de ong¢a como seu proprio filho. Ha tam
bém os seres sobrenaturais, como o Wajoromani, uma espécie de "bicho papao
karaja, ou o Benord, sobrenatural do peixe Tucunaré, alem de seres monstruo
WSOS, COVTI0Y () |'I‘~.|_':':|r'|':' |r'-.J|.E|-'| Irared, uma tal [.L'II'H.";_'”l P‘.l'Ll.’lLi'-"l'-.i Lil..' Lill-.’l“* '..41|.'|L"«..|.l"‘~. LOmo
representacoces de Magens mentais, as ritxoko, 520 lransposigoes de uma visuali
dade do plano mental para o material. Além de retratos da vida karajd, as ritxoko

sa0o também retratos do imaginario karaja.
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INArCa SIynica karaja

para O género reminino

Na praxis oleira karaja, um pe-
culiar traco morfologico consolidou-se
como marca signica do género femini-
no na ceramica figurativa. Esta presente
tanto nas ritxoko do estilo antigo como
nas pecas modernas. Trata-se de uma
certa protuberincia na regiao do baixo
ventre das figuras, ora diminuta e dis-
creta, ora de grande volume e evidéncia,
que se observa de forma sistematica e
recorrente nas ritxoko que representam
seres iny do sexo feminino. Denomi-
nada Hawky iweryky (“barriga de mu-
lher”) no dialeto feminino karaja, este
detalhe morfologico pode passar des-
percebido a um olhar menos investiga-
tivo, como o de um distraido visitante
de museu, por exemplo. De fato, no en-
lanto, a saliéncia abdominal, ou “prega
ventral, como a chamou Castro Farias
(1959), constituiu-se como um dos
elementos SIgNICOS mais Inequivocos e
tacitamente consolidados entre as ce-
ramistas karaja, sendo invariavelmente
modelada nas hguras que representam
seres do sexo feminino - sejam estas re-
presentagoes de mulheres iny (Hawky),
ou representagoes de outros seres nao
humanos do imaginario sobrenatural
karaja. Por oposigao, a auséncia deste
trago nas ritxoko, indica, geralmente,
tratar-se de uma representacao de um
ser do sexo masculino.

Diversos elementos signicos de
referéncia cultural podem ser pos-
teriormente incorporados as ritxoko

Hawkyv itwervkv: thi
distinctive Karaia indexical

'-u.L'.'h 'l _r.i_l'll' |"_|:.j.'_ |I|_"i“lll_|','.| LY .';':,'I| |

In the Karaja cerami praxis, a
peculiar and recurrent morphological
trait has been established as a distin
tive sign for the female gender. It can
be found in both old style ritxoko and
modern pieces, as well. It is a certain
protuberance in the lower abdomen
drea of the ngurines, sometimes small
and discreet, and sometimes large
and of great evidence, which is always
present on the ritxoko made to depict

female Iny beings. Called Hawky iw

eryky (“womans belly”) in the female
Karaja dialect, this morphological de-
tail is sometimes so discreet that it can
go unnoticed by untrained eyes, as those
of an inattentive museum visitor, foi
instance. This rec urring characteristic,
however, the abdominal !vu.!'yt', or ven
tral fold,” as designated by Castro Farias
(1959), is perhaps the most unequivo
cal and tacitly consolidated distinctive
elements used by Karaja potters, being
invariably modeled in the figures repre
senting fermale beings - be them depic-
tions of Iny women (Hawky ), or of other
non-human Karaja beings. In contrast,
the absence of this trait in ritxoko gen
erally indicates a male figure.

Other elements of cultural refer
ence may be incorporated in the char
acterization of the ritxoko’s gender, but
it is in the early modeling stage that the

Jigure s sex 1s _J'H'.\'E established. It is in

the crafting of the piece, while the clay
is still wet and malleable, that the ce-



pelas ceramistas para compor a ca-
racterizagao cultural de género, mas a
distingao definitiva do sexo da figura é
dada inicialmente ja na fase da mode-
lagem. E no engendrar da peca, com a
argila ainda Gmida e maledvel, que as
ceramistas decidem e definem o sexo
das ritxoko - através da aposicao, ou
ndo, da prega ventral. Também na fase
da modelagem, o género masculino
pode ser reiterado e caracterizado com
a formatacao dos arranjos de cabelo es-
pecificos dos homens, o rakotué, muito
embora tal caracterizacio nao se dé de
forma sistematica e recorrente. E na au-
sencia de uma saliéncia abdominal que,
invariavelmente, se decodifica o género
masculino nas pecas de ritxoko.

Feita a constatagio desta peculiar
marca signica, uma pergunta logo se
impoe: Como se deu a instituigao de tal
signo? Por que nao foram os seios, por
exemplo, bem mais aparentes no corpo
feminino, escolhidos como elementos
signicos indiciais do género feminino?
Ou mesmo a representagiao explicita
de genitdlia masculina, para indicar o
genero masculino? Uma investigacao
etnografica revela que saliéncia abdo-
minal resulta do uso feminino da tan-
ga de liber, inytu, especialmente pelas
fjadoma, as meninas-mogas, apara-
mentadas para as dangas com os aru-
anas. Ao ser atada na regiao pélvica de
forma bem apertada, atravessando ho-
rizontalmente o baixo-ventre, a tanga
provoca a formaciao de uma saliéncia
abdominal. Nos corpos geralmente de
silhueta esguia das ijadoma, tal traco
fisico passa quase despercebido. E nas
ritxoko que ele se evidencia, sendo por
isso salientado e cooptado como ele-

ramists define the ritxoko’s gender - by
attaching, or not, the abdominal fold.
During the modeling stage, the maly
gender can be emphasized by the shap

ing of specific manly hair arrangement,
known as rakotue, although such char

acterization i1s not always used. It is the
absence of the belly |II].III!rI'L‘ILl that most cer

tainly indicates the male gender in the
ritxoko figures.

Once this peculiar gender sign is
acknowledged, a question then arises:
how did such a sign come to be? How
come werent the female breasts, for in
stance, of much greater volume on a fe

male body, picked as signs of the female

gender? Or even the explicit represen

tation of the male genitalia on the fig
ures used to indicate the male gender?
An ethnographic investigation reveals
that the abdominal bulge is a result
from the use of the inytu, the Karaja fe-
male bast fiber thong, especially by the
voung girls ijadoma, when adorned
to perform dances with the aruanas.
lied tightly around the lower abdo
men, the thong causes the formation
of the abdominal bulge. In the usually
stender bodics of young ijadoma, such
physical trait goes almost unnoticed. It
becomes more evidently observable in
the ritxoko, thus being emphasized and
co-opted as an indexical element. It is
quiie clear that the abdominal f‘}e.ligﬂ't' M
the hykyna ritxoko, the “old days dolls”,
would not have been intentionally mod-
eleda, at first, but simply produced as a
result of tying the thong around the clay

higurines while they were still moist and

plastic. At first, the potters certainly
had no intention of reproducing the
abdominal bulge in order to designate
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\posicao da prega ventral como marca

signica do género feminino durante
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mento signico do género feminino. E
preciso considerar que nas hykyna ri-
txoko, a saliéncia abdominal ndo teria
sido, de inicio, intencionalmente mo-
delada, mas produzida em decorréncia
do amarramento da tanga de liber nas
figuras com a argila ainda semi-umida
e plastica. A principio, as ceramistas
certamente nao tiveram a inteng¢iao de
reproduzir a saliéncia abdominal com
o0 proposito de designar o sexo femini-
no das figuras modeladas. A indicagao
do sexo feminino estava justamente na
aposi¢ao do elemento indumentario, a
tanga de liber. Como ocorre no corpo
feminino a protuberancia abdominal
simplesmente resultou da aposicao
da tanga, agora na matéria argilosa. A
prega ventral como elemento signico
do género feminino resulta de um pro-
cesso exaptativo, como descreveu S. |.
Gould (1979, 1991) ', pois é um efeito
nao intencionado, nao previsto, mas
otimamente cooptado para uma fun-
¢ao posterior. Com o enrijecimento da
argila, as ceramistas puderam verificar
que a saliéncia resultante servia tam-
bém para manter a tanga de liber no
seu lugar, ndo permitindo que ela se
deslocasse no copo rolico das ritxoko,
que, sendo de argila, sempre encolhem
um pouco na secagem. Com o tempo,
nas maos de criangas, como brinque-
do, a tanga eventualmente se soltava e
se perdia, ao passo que a prega ventral
permanecia la, como unico indicativo

4 Exaptagio ¢ o conceito proposto por S, | Gould (1979,
1991) para explicar processos evolutivos, observados
tanto na natureza como na cultura, que nio resultam de
processos adaptativos, na concepgdo darwiniana, mas de
processos exaptativos, em que a forma precede a fungio,
ao inveés de ser definida por ela

the female models. The indication of the
female gender lay precisely in the affix-
ing of the bast thong. Just as it occurs
naturally in the female body, so was the
same abdominal bulge formed on the
clay figurines from the affixing of this
thong. The abdominal fold being used as
a sign for the female gender is the result
of an exaptation process, as described by
S. . Gould (1979, 1991)" - it is an ef-
fect originally unintended, unpredicted,
but later on optimally co-opted to serve a
new use. With the hardening of the clay,
the potters were able to verify that the
resulting overhang also served to keep
the bast thongs in place, keeping them

from sliding along the plump bodies of

the ritxoko, which, being of clay, always
shrink a bit as they dry. Eventually, in
children s playing hands, the thongs
would detach and get lost, while the belly
fold would still remain there, serving
as the only indication that the ritxoko
was a female doll. Such a function was
therefore exaptatively or “contingently”
(Keane, 2005, p. 186) E.Sftlflﬁ:i."u‘tffﬂr the
female Karaja belly. Figurines represent-
ing Iny women would always receive this
element, which, from originally struc-
tural, becomes functional, and subse-
quently symbolic. Nowadays, even when
the potters don't intend to put a thong
on their dolls, the belly fold is attached,
with a small roll of clay pressed against
the lower abdominal area of the ritxoko
that are meant to be female dolls.

i Exaptation is the concept proposed by 8. | Gowld (1979,
1991) 1o explain evolutionary processes, observed both in
mature and in culture, that do not result from adaptational
processes, in the darwiman comncept, bt from exaptative
processes, in which the form precedes the function, mstead of
being defined by it

13




74

de que a ritxoko se tratava de uma boneca do sexo feminino. Desse modo, po-
demos dizer que tal fungao foi exaptativamente, ou “contingencialmente” (Ke-
ane, 2005, p. 186) estabelecida para a barriguinha feminina karaja. As ritxoko
representando mulheres passaram a receber este elemento que, de estrutural,
passa a ser funcional e, posteriormente, signico. Atualmente, mesmo quando
nao ha intengao de colocagao da tanga de liber, a prega ventral é colocada com
a aposigao de um pequeno rolete de argila na regidao do baixo ventre, definin-
do-se assim o sexo feminino da figura.

A prega ventral, enquanto signo, portanto, nao resultou de um processo cons-
ciente, intencional, de reflexdo e decisao por parte das mulheres ceramistas.
Ela foi apropriada e estabelecida pelas ceramistas através de relacoes de se-
melhanga (iconicidade) e contiguidade (indicialidade). O signo cooptado re-
sultou diretamente de uma conjun¢io de circunstancias: a propria materiali-
dade do objeto em questdo, no caso, a plasticidade da sua matéria argilosa, e
as praticas culturais especificas do povo karajd, no caso, o uso tradicional da
tanga inytu pelas mulheres, e a agéncia tacita coletiva das mulheres ceramistas
na apropriagao do resultado, a prega ventral. Um signo que se instituiu por si
mesmo, a prega ventral pré-existia a sua fungao significante. As ceramistas nao
o inventaram, apenas constataram a sua existéncia, e se apropriaram dele para
exercer esta fungdo signica.

Consideracoes finais

A iconografha veiculada pelo conjunto das ritxoko revela que as mulheres
ceramistas, apesar de concentrarem suas produgoes com vistas a comerciali-
zacao, reproduzindo uma iconografia de facil decodificacao para compradores
nao familiarizados com a cultura karaja, continuam também reproduzindo
muitas imagens de contetido mais hermético da cultura iny, como os seres so-
brenaturais de sua mitologia e as cenas da vida ritual karaja. As mulheres iny,
que se mostram geralmente timidas e retraidas, de poucas palavras no trato
com os tori, 0 povo foraneo, falam, de fato, e muito, através de suas ritxoko. A
voz das ceramistas karaja ¢ uma voz visual que, de forma silenciosa, mas ima-
geticamente eloquente, se expressa através da sua producio ceramica. E uma
fala de grandes potencialidades de alcance, pois desde os primeiros contatos de
etnologos no século 19 com o povo karajd, as ritxoko tém viajado pelo mundo.
E até hoje continuam viajando longe, pela vasta extensao territorial brasileira,
chegado aos grandes centros urbanos, atravessando mares e continentes para,
afirmativamente, levarem o recado das ceramistas. Recado que, como se perce-
be, é também, e, talvez, principalmente, dirigido ao proprio povo iny, aqueles
que afinal melhor podem fazer a leitura das mensagens expressas nas ritxoko.

The belly fold, as a sign, therefore,
did not result from a conscious inten-
tional process of reflection and decision-
making by the Karaja potters. It was
co-opted and established by the women
through relations of similarity (iconic-
ity) and contiguity (indexicality). The
co-opted sign resulted directly from a
conjunction of circumstances: the very
materiality of the objects in question,
the plastic quality of the clay, in interac-
tion with a specific cultural practice of
the Karaja people, the use of the thong
by their women, and the tacit collective
agency of the women potters, in taking
the resulting belly bulge as a sign. The
belly fold pre-existed its signifying func-
tion. The potters did not invent it, they
merely noticed it and picked it to use as
a sign for femaleness.

Final Thoughts

The ritxoko iconography reveals
that, even though the Karajd artisans’
work is mainly aimed at the mar-
ket, thus producing an imagery that
is easily grasped by outsider buyers
who are unfamiliar with the Karaja
culture, they are also continuously
crafting images of a more particu-
lar and inner content of the Karaja
culture, such as the portrayal of Iny
supernatural and mythical beings, or
the depiction of significant instances
of ritual events. Karaja women, who
are generally shy and withdrawn with
the tori (outsiders), do speak, and, in
fact, very much, through their ritxo-
ko dolls. The Karaja women potters’



Aos proprios Iny, as ritxoko das cera-
mistas estao sempre dizendo: “"Assim
somos nos, os Iny, assim é a nossa
vida, a nossa cultura, nossas histo-
rias, 0 nosso jeito de ser. Assim temos
sido desde sempre, desde os tempos
do nosso passado. Nao nos esque-
¢amos.” Ao povo tori, por onde for
que as imagens alcancem chegar, elas
parecem dizer: "Assim somos nds, o
povo karaja. Assim vivemos, assim é a
nossa cultura, o nosso modo de ser. E
assim que gostamos de viver, ¢ assim
que gostamos de ser. Conhegam-nos”.
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Dizem que umas mulhe
res sairam para buscar
pequi.

Esse € o htn11cHtlth1
historia, buscar pequi.

Dizem que elas fo-
ram para dentro da mata,
bem longe, e ld encontra-
ram o jacaré. Ele estava
na forma humana e as
mulheres gostaram dele
e namoraram com ele.
Outras vezes elas volta-
ram ao mesmo local, e o
chamavam assim;:

- Jacaré, jacaré wooo!
Traga seus peixes preferidos,
traga bastante piabanha!

It is said that some women
set out to pick pequi

This is the beginning
of the story, pequi picking.
It is said that they went
into the forest, far away,
and there they met the
alligator, who was in its
human form. The women
liked him and they wooed
him. Other times they re-
turned to the same P.Ir:!L'l_'.
and they would call him
oul:

Alligator, alligator
wooo! Bring out your fa
vorite fish, bring out plen-
ty of piabanha !



Jakare, jakare w6oo6! Adohoky myriweé kote kotéhéky, buréburé-di,
Bobobobo!
Tarki tamy ryrymyhy rki. Tarkixe nakotukdde, anoma Dutumy diwyde ktura, anoma rki, wakura rki,

kynana, ktura butumy diwyde, tarkixe ihdwky boho risihonyrényre, ij6 rki tarutityré rki rilidimyhyre, ijé

f“"
tarkisyxe ituburu riijereri, ijo rkisy ihawky, rahéranyréri rki, ktura rki ridéréri, ij6 tahe riwosinyréri
Tarkihe rabirenanymy roiremyhy kabroro wna rki, iréhémy, tarki roiremyhy, roiremyhy,
irahudi tarki anomare, thabureny rki, taritxoré-ko rki rarybere, jyré-ko rki i

Adiboho rma diwymyhydényde, rma héré diwymyhydényde imaruxe hekyle,
lotamyhyre heka timymyhyrebo ijyy. Tahe makre adibohohémy biérybénykremy

ibdedyynanareny, timybo ihymyhydényde biérybénykremy
Myy tarkihe tamy rarybere tarilxiore dké, jyré-ko rki tuu rarybere, kuladu tyby
Rarybémy tarkixe tadibohohémy ritékonyre rki. Hkynahakylemy rki iherénymy rare.
— Diary soe aralekre ahérénymy itxérémy
- Korehe, nokomykre! Isiramy dikary boho rexikéhinymyhyrényre, isiramy anodi
adkereny nadehemnymyhyde.
Kore, arakre aherenymy! Kaa wadéra-my bekoakrewna ta wyhytismodile
anawedenykre
Tamy rarybere tadidké. Rarybemy xe ridyrényre rki ilaku brébumy rki.
Ridyréenymy tarkixe ritohokunyrényre, myrki isé tamy rarybere, Ifjky kOkremy:.
Kawsemy wahérénymy béakamy mabekrek,i anomamy birakuximy
mabekre, byre tykywi tykywimy.
Myrki tamy rarybere isérény. Tarki rma ijé rikurunymyhy,
tatborenymy rki
irahutidi tarkixe eléeko rexitunymy ratximyhyrény, tahdbu-dké
ryryrenykremy rki, rexitunyrenyre, tarki ryryrényra ixbyle.
- Jakare, jakaré wo66! Adohoky myriwé koté koté-di
Kawse rki tamy ryryrenymyhyre, myy rkixe tamyrény

rakotukomyhyre



Assim elas ficavam chamando o jacaré, como se
cle fosse 0o marido delas. Entao, ele saia do rio, trazendo
todo tipo de peixe: tucunaré, jaraqui, todo tipo de peixe,
ele trazia.

Quando ele chegava, enquanto uma mulher o pen-
teava, outra o colocava no colo, outra catava seus piolhos,
outra cozinhava, outra assava peixe. E assim ficavam, na-
morando com o jacaré durante muito muito tempo.

Com o tempo, os maridos delas ficaram desconfia-
dos. Falaram para os seus filhos:

- Suas maes estao sempre indo buscar pequi, mas
sO trazem os espinhos do pequi. Isso estd muito estra-
nho, parece que esta acontecendo alguma coisa.

E assim que as pessoas contam essa historia.

- Entao, vocés vao com suas maes, vao descobrir o
que elas estdo fazendo.

Dizem que foi assim que os pais falaram com seus
filhos. Mandaram os meninos pedir para ir junto com
as maes.

Assim, pressionando as maes, os meninos disse-
ram:

- Nos vamos tambeém, para ver!

E as maes responderam:

- Ndo, vocés ndo vao, nao! A nossa pesca nio é fa-
cil, trazemos as coisas com muita dificuldade.

Mas os meninos insistiram:

- Nos vamos com vocés! Se nao nos deixarem ir
atiraremos flechas em vocés.

Assim eles disseram. As maes, entdo, com medo,
os levaram.

Levaram os meninos, mas, antes, pediram para nao
contarem nada do que iriam ver. E falaram assim:

- Vocés, indo junto conosco, comerio sempre co-
mida boa.

Assim as maes falaram. Quando chegaram, foram
cozinhar, e prepararam pequi para eles como se fosse
canjica.

Enquanto os meninos comiam, elas se prepararam
e arrumaram a tanga. Depois, comegaram a chama-lo
como se fosse seus maridos:

~ Jacaré, jacaré wooo! Traga seus peixes preferidos,
traga bastante piabanha.

This is how they called for the alligator to come out, as if
it were their husbands. It would then come out of the river,
bringing all kinds of fish: tucunaré', jaraqui’ . It would bring
all kinds 1{{{!'1}ﬁ'i'frlfﬁ_~ih,

When the alligator arrived, the women wooed him.
While one of them would lay him on her lap, another wom-
an would comb his hair. Another still would pick his lice.
Other women would cook and grill him fish. This is how they
wooed the alligator, spending a long long time with him.

In time, the women s husbands became suspicious. They
called their sons and said:

- Your mothers are always going out to pick pequi, but
all they bring home are pequi prickles. This is very strange.
Something must be going on.

This is how people tell this story.

- S0, you go with your mothers. Go find out what they
are up to.

This is how the fathers spoke to their sons, they say. They
told them to ask their mothers to go along with them.

So the boys, pressing on their mothers, said:

- We are going with you, to watch!

Their mothers replied:

- No, you can't go! Our fishing job is not easy. We bring
our things with great difficulty.

The boys insisted:

- We are going with you! If you don't let us go, we will
shoot our arrows at you!

This is what they said. Their mothers, then, fearing being
shot, agreed to take them along.

Ihey took the boys with them, but first they asked them
not to tell anyone what they would see. They then said:

- When going with us, you will always have good food
to eal.

So the mothers said. When they got there, they prepared
good pequi fruit porridge.

As the boys ate, the women put on their thongs, and
prepared themselves. Then they called out as if calling their
husbands:

U Cachla, fish also know as peacock bass, of the Cichlidae family.
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I Semaprochilodus theraponura, fish of the Characidae fam:ly




Essa historia ja estda conhecida desta maneira ha
muito tempo. Assim elas o chamavam. E o jacaré subia e
vinha do rio.

- Jacaré, jacaré wooo! Traga seus peixes preferidos,
traga bastante piabanha.

- B6 bé b6 bd bo! E ele emergia do rio trazendo
muito peixe para as suas mulheres.

- O nosso marido tem um cheiro bom e estranho!

Assim elas falaram para o marido delas, o jacare.
Mas na verdade o cheiro dele era ruim, fedido. Dizem
que elas catavam os piolhos dele, preparavam a comida
dele e depois, apds ter se alimentado, ele voltava para o
rio e submergia.

Enquanto isso, os meninos ficaram olhando tudo,
bem escondidos.

- Ah! Entao, ¢ isso 0 que elas estao aprontando...

E ficaram observando as maes. Ficaram bem es-
condidos e observando tudo. E quando voltaram para a
aldeia, foram correndo para a casa de aruana e contaram
tudo o que viram para os seus pais.

Entao, os homens foram para casa e se arrumaram
como se fossem ir para a pescaria. E falaram para suas
mulheres:

- NoOs vamos pescar, voltamos em dois dias!

Os homens partiram com o objetivo de matar o ja-
caré. Levaram os meninos com eles para mostrar o local
e se prepararam da mesma forma que as mulheres fa-
ziam, Imitando-as, chamaram:

- Jacare, jacaré wooo! Traga seus peixes preferidos,
traga bastante piabanha.

E o jacaré emergiu e saiu do rio.

Os homens fizeram tudo igual as mulheres: um
procurou piolhos no jacaré, outro o colocou no colo, do
jeito que suas mulheres faziam.

Entdo, enquanto um homem retirava o jacaré do
colo bem devagar, outro o golpeou com for¢a na cabeca.
Assim, os maridos mataram o namorado das mulheres.
Essa ¢é a historia.

- Alligator, alligator wooa! Bring out your favorite fish,
bring out plenty of piabanha!

This is what they say happened. This story has been
known for a long time. This is how they called out for the
alligator.

- Alligator, alligator wooé! Bring out your favorite fish,
bring out plenty of piabanha!

- Bo bo bo bo bo!

And out it came from the river with much fish for the
women.

~ Our husband has a strange and nice smell!

This is what the women would say to their husband, the
alligator. But in fact, it smelled badly. It was a stinky smell.
The women picked his lice, and made him food. After eating
his food, he would go back into the river.

While all this went on, the boys watched, hidden behind
some bushes.

- So, this is what our mothers have been up to...

They observed everything, from their hidden spot. When
they went back to the village, they ran to the house of the
aruana , where they told everything they saw to their fa-
thers.

The men then, devised a plan. They went home, pre-
pared their fishing things, and said to their wives:

- We re going out fishing. We will be back in two days!

They took off with the intent of killing the alligator. They
took the boys along to show them the way. When they ar-
rived at the place, they prepared themselves as the women
would do. Then, imitating the women, they called out:

- Alligator, alligator wooo! Bring out your favorite fish,
bring out plenty of piabanha!

There came out the alligator. The men did the same as
the women used to do: one man laid the alligator on his lap,
while another man picked his lice. They did everything the
same way as the women would do. Then, as the man with
the alligator on his lap carefully moved it away, another man
hit it on his head with a strong blow. This is how the women's
husbands killed their wives’ lover. This is the story.

» Uasa de aruand is where the jjaso, the masked supernatural beings, ancestors of the Karaja
people stay, when they are in the village. Only men are allowed in the house of the aruani.



~ Jakare, jakare woo6! Adohoky myriweé koté koté héky-di,

- Boboboba!

Tarki, rakotukdmyhyre ktura-di s6emy rki, tamyrény tahdwky boho-ko.

— Anokd iny haburény lynyre-wi réakaréri.

Myy rii rarybemyhyrény tahaburényko, tixylémy rki tuu rarybérémyhyrény, tynyrémy rki
rnminimyhyreny, tarkixy tule ituburu rijgmyhyrény ikyrybu tyhyle rkisy ituburu rifemyhyrény.

Ihawky boho rkisy iwési tbénamy tule rekokuamyhyrény

rki, irhudi tarkihe rubehémyhyre rikoényrény rahudi rki,

Kuladu tarki wasimy rétéhémy idirény ratximyhy. Kamy kori *
ahdmyhytényte, myrki tadi boho-di rétéhémyhy runymyhy, ‘
wasimy rxi idireny retehemyhy. -

Tiki wna rikixe dironydényde, tadi boho wna rii, e
ilemy tarkixe itxoinalemy, kuladu rakokunyre, turkixe
relykyrerki, tyby boho koku rki. Relykymy tarkixe, irbi
dironymy, tyby boho rexikywinyre tyghimy roirénykremy,

— Tyhimy arcirenykre. Aditéhémynykre txu inatxidile.

thabu rbudkymy rikihé tuu rexikywinymy roirényre,
rirbunyrénykremy rki. Jyré rki ridyrényre ixihérénymy,
ixtkoku ijkydurenymy.

Tarikixe hawky mahéadu wselerki,
rexiwinyrényre, kabroro-ko rki ryryrényre
rwserenyle.

— Jakaré, jakaré w6666/ Adohoky myriwé
kote kote héky-di

Tamy ryrymy tarikixe nakotukode.

lj6 rkihe ituburu rijéréri [jé tarki syxe
anomaren, tawykoki habu idi runyréri
rexitunymy, rexikywynymy, hawky mahadu
wsele rki, tai tarkixe kywimy taruti rki, ritakare
kabroro rati-rbi.

lj6 intédkydure hibu-no sohoji rki, rihtényre.

Rirbunyre rkixe tahdwky biréna.

Yhy, kiamy ijyky.






Projeto Indio

no Museu

Projeto Indio no Museu Iny/Karaja Convidados Karaja no
Museu do Indio do Rio de Janeiro

Indigenous People at the Museu Iny/Karaja Project Karaja
guests at the Museum of the Indigenous People in Rio de

Janeiro

Iny mahadu-o rariowysy ryire Ixyju Museu-ki Rio de Janeiro-ki

Hawalo
e Btoiry, 28 convidados
entre
mulheres e criancas, vie-

Das aldeias de

Karaja, homens,
ram ao Museu do Indio
do Rio de Janeiro para
participar da inauguragio
das exposicoes do projeto
Indio no Museu: Iny/Ka-
raja, na semana do Indio,
em abril de 2011. Além de
ajudarem na montagem
das exposi¢oes, 0s convi-
dados Karaja construiram
uma réplica do Hetohoky
no jardim do museu. O

From the villages of Hawalo
and Btoiry, 28 special Kara-

ja guests, including men,

women and children, were
brought to the Indigenous
Peoples Museum in Rio de
Janeiro for the opening of the
exhibits of the “Indigenous
People at the Museum: Iny/
Karaja  project, during the
indigenous people’s celebra
tion week, in April, 2011. The
Karajad guests helped with the
setting up of the exhibits, and

the building up of a replica of

the Hetoh lkj;' in H!afge irden of

Hawalo tule Btbiry mahadu,
wartueé rbi déeboinatad-my iny
soe, habu hawyy tule uladu
SOmMo wna wiunmy dirahude,
museu-0 Rio —ki, ikyki
ratxirenykremy museu
aomysydyyna deosina kyki.
iny/karaja, ixyjy txumy

2011 abril ahadu-u. Tai
rowiohedyyrenyre itxerena
hidisidyy-ki, kia iny mahadu
Hetohoky riore riwinyrényre
museu ube-ki

iny bededyynana mahdadu
rexideosinyrenyre, ixe, wiu

hyyna mahadu wsémy,



ritxoodu mahadu tasy, itxerenamy
rowidyymy ryimyhy. Séemy ivhyramy
roéryrényre butumy, kiemy ritéésinyrényre
tabdedyynana tule carioca mahadu tai
awimy rahamyhyre torsenarenyki, scemy

wowydyna my.

Tamyrény tule awimy rohonyre,
idehedehe riéeryrenyreki,

tai Pao de Acucar-0 roirenyre
tule Copacabana-o Ipanema
ynyra-6 ijé-my roire.
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grupo [ny Bededyynana apresentou
dancas e cantos da tradicao Iny e as
ceramistas conduziram oficinas de mo-
delagem de ritxoko. A experiéncia foi
muito i."‘f'-'-'"'h't‘i[”ﬁil = t:‘l'l-l'lll.]llfl;lfdi'l'l'ﬂ pard
todos, pois os Iny puderam constatar
a grande admiragao que o publico ca-
rioca tem pela sua arte e cultura, o que
lhes encheram de orgulho e auto-esti-
ma. Para muitos, foi também uma bela
oportunidade de conhecer a famosa ci-
dade do Rio de Janeiro, onde puderam
visitar o Pao de Agucar e as praias de
Copacabana e Ipanema.,
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the museum. The Iny Bededyynana group
performed traditional dances and chants,
and the women potters held ritxoko mak

ing workshops, It was a truly enriching
experience for the Iny guests, as they were
able to perceive all the admiration their
art and culture instilled in the visitors to
the exhibits, which filled them with pride
and self-esteem. For many of them, it was
also a nice opportunity to visit the famous
city of Rio de Janeiro, where they went up
the Sugar Loaf for a scenic view of the city,
and to the beaches of Copacabana and Ip

anema for a qn".;_d}

Convidados Karaja de Hawalo e Batdiry parti
cipam da montagem das exposigoes do Projeto

Indio no Museu - Iny/Karajd

Hawalo mahadu, Btoiry mahadu-o
rarariowyrényre ilxerena riywinyrenykremy
iny achetxinahyna heto bdedyynana
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Homens Karaja constroem réplica de [
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Iny habu mahadu Hetohoky
keftxena riore riwinyrényre,
aohetxina heto ubekile
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Grupo da Associacao Im

Bededvynana apresenta
dancas e cantos no Museu

do Indio

Iny Bededyynana
butudyyna ixe, wiu
fnreosinyrenyre
aochetxina hetoki.
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MOSTRAS FOTOGRAFICAS
“TiasO: 0s aruanas™ | ESPACO MURO DO MUSEL
» “Komaryra e myrani: identidade Iny” | ESPACO VARANDA DO MUSEU

-~

EXPOSICAO DE ESCULTURAS CERAMICAS
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