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2002: o desafio de preservar

o patrimonio indigena

Desde agosto de 1993, a preservagédo do
patrimdnio cultural indigena e de seus direitos
tornou-se prioridade para o Museu do Indio.
No final de 2002, com a inscrigdo da arte
Kusiwa no Livro de Registro de Formas de
Expressao, que integra o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial, a instituigdo
avangou na implantac&o de uma politica
nacional de protecdo a essas culturas.

Com a sistematiza¢do da documentagéo
sobre os povas indigenas do Sul da Bahia,
produzida pelo Servigo de Protecéo aos
Indios —SPI, no periodo de 1910 2 1967, 0
Museu do Indio torna publico o conflito
judicial mais longo envolvendo as minorias
gtnicas brasileiras.

A publicagao pelo Museu do indio do
primeira volume da Colegdo Fragmentos da
Meméria do Indigenismo — Povos indigenas
no Sul da Bahia: Posto Indigena Caramuru-
Paraguagu, pretende pramover uma
discussdo mais ampla dessa questdo junto
aos diversos setores da sociedade nacional.
Além disso, o livro revela um dos maiores
volumes documentais da instituigdo — cerca
de 20 mil documentos, funcionando como um
importante instrumento para se entender o
modela de atuagdo do Estado daquela época
em refacdo &s sociedades indigenas.
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Artindia: janela para
a cultura indigena

As grandes janelas envidragadas s@o
vitrines perfeitas para as coloridas pegas
trazidas dos quatro cantos do pais.
Minuciosamente tratados e cuidadosamen-
te arrumados nas paredes, prateleiras e no
chdo, os abjetas parecem transportar o
visitante ao universo indigena. Bororo (MT),
Karaja {T0), Wayana (PA}, Wai Wai (R0),
Baniwa (AM), Kaingang (PR) sao alguns
das grupos que assinam os artigos em
exposi¢do e que atraem os olhares
curiosos de criangas, adultos, estudantes,
pesquisadores ou turistas.

E assim desde o comego. Em 2 de
setembro de 1986, quando a Artindia abriu
suas portas no Museu do indio, em
Botafogo, zona sul do Rig, como uma
extensdo da loja que funcionava no Centro,
0 sucesso ja era previsto. Em cerca de um
ano, o panto de venda se consolidou e
ganhou autonomia com o status de filial. As
pecas, antes repassadas pela loja da Rua
Calbgeras, passaram a vir diretamente do
Departamento de Artesanato da FUNAL em
Brasilia. Participando dessa histdria desde
o inicio, Anete Silva Ferreira de Macedo
ainda lembra da inauguracdo, realizada
por coincidéncia no dia de seu aniversario,
e dos primeiros anos de trabalho arduo
para manter o local em funcionamento.
Quatro anos depois, a loja do Centro foi
fechada. Tristeza de uns, alegria de outros.
A loja de Botafogo ganhou uma equipe de
primeira linha com o reforgo da gerente
Cristina Maria C.G. Pinheiro e do funciona-
rio Wilmar Cardoso de Carvalho. O time,
apesar de pequeno, &€ completo e joga em
todas as linhas, desde a administrativa,
incluindo a limpeza e estocagem das
pecas, até o atendimento final do cliente.

Arte indigena

Os olhos brilhando de surpresa e
curiosidade, Fernando Lima, de 7 anos,
corre de um canto a outro, analisando
os objetos e fazendo as mais diferentes
perguntas. 0 dia-a-dia da Artindia é assim.
Estudantes de todas as idades chegam em
caravanas para conhecer o Museu e
invadem a loja, admirados e desejosgs
de levar para casa uma lembranca dos
povos indigenas. Além do rico conjunto
de pecgas auténticas, ha livros, camisetas,
CDs e CD-ROMs tematicos. Um pequeno
exemplo das pecas que compdem o
estoque da loja pode ser conhecido
através do catalogo disponivel no site
www.museudoindio.org.br.

Cerca de 35.500 pessoas passaram este
ano pelo estabelecimento. Segundo a
gerente Cristina Pinheiro, a procura pelos
artigos indigenas atende a diversos
interesses, desde estudantes e coleciona-
dores até produtores de cinema e televi-
sdo, passando por editores de moda,
designers, etc. Freglientador antigo e
admirador da cultura indigena brasileira,
o arquiteto Chicd Gouveia é um dos
clientes que estdo sempre em busca de
pecas originais para compor seus traba-
lhos. Até seu escritério, no hairro do
Leblon, é decorado com objetos
adquiridos na Artindia.

Para o diretor do Museu do indio, José
Carlos Levinho, apesar da administragdo
da loja ser subordinada diretamente a
FUNAI, a Artindia tem um papel tdo
importante quanto qualguer outro servigo
gue a instituicdo presta e desenvolve: "A
loja, hoje, se insere na estrutura do Museu
como um dos instrumentos importantes do
trabalho de divulgagdo e atendimento ao
piblico do Museu do indio”.

Fonte de recursos

A Loja Artindia do Museu do indio,
juntamente com outras oito espalhadas
pelo pais, é mantida pela Fundacgéo
Nacional do indio. Nelas sdo vendidas
pecgas compradas diretamente das comuni-
dades indigenas. A parceria com o
Programa do Departamento de Artesanato
da FUNAI contribuiu para resgatar e
preservar uma série de técnicas utilizadas
tradicionalmente pelos indios na confec-
¢ao de objetos usados no trabalho, no
ambiente doméstico, no lazer e em
cerimdnias rituais, além de garantir uma
fonte de recursos permanente para as
comunidades produtoras.



[EXTYESES(S) O rrédio do Museu do indio guarda tantas

historias quanto o seu acervo

0 casardo onde hoje se localiza o
Museu do indio é um exemplo da
arquitetura neoclassica que
predominou na cidade do Rio de
Janeiro durante o século XIX. Este
estilo veio para o Brasil com a
chegada da Familia Real Portuguesa,
em 1808, e com a abertura dos portos
brasileiros as nagdes amigas. Acabou
sendo instituido como padrao de
elegancia européia que predominava
na época.

De acordo com as informacdes
contidas nos documentos
pertencentes ao arquivo textual
do Museu da ndio, o prédio foi
construido em 1880, a pedido de um
dos maiores empresarios da incipiente
indGstria alimenticia daquele tempo,
Jodo Rodrigues Teixeira, para servir
de maradia a sua familia. Com o
falecimento da vidva do empresario,
em 1943, seus filhos decidiram vender
o imével, que foi adquirido pela Unido
¢ integrado ao patrimonio do
Ministério do Interior — Minter.

Apds as necessarias reformas na
&rea interna para que pudesse abrigar
a instalagdo de um 6rg&o plblico, a
primeira entidade a ocupar o casardo
foi o ISEB — Instituto Superior de
Estudos Brasileiras — cuja sede foi
inaugurada, em 1956, pelo entdo
presidente Juscelino Kubitschek.

Até 1964, quando foi extinto, o ISEB
funcionou neste local.

Ex-morador do casarao
visita Museu do Indio

As lembrangas sdo muitas. Num ambien-
te repleto de objetos, sons e imagens
indigenas, o decorador Sylvio Dodsworth,
85, recorda seus 13 anos ao visitar o
Museu do indio. E preciso viajar no
tempo. No lugar do seu quarto, hoje
Sylvio se depara com a sala de leitura da
Biblioteca Marechal Rondon.

— E para mim muito importante poder
visitar o lugar em que passei parte de
minha infancia e adolescéncia, alem de
rever as arvores gue me viram crescer —,
diz Sylvio, neto do dnico proprietario
particular do casardo — Jodo Rodrigues
Teixeira — falecido em 1895, De 1930 a
1943, morou, na Rua das Palmeiras, junto
com sua mae e irmaos, além da ave, tios
e primos.

0 decorador lembra que quando chegava
de seus passeios noturnos, usava a
entrada dos fundos que ficava no pordo -
hoje, um saldo de exposigoes
climatizado. Por um portao, chegava a
casa do tio, onde, agora, funciona o
Museu Villa Lobos.

— Era comum eu chamar as criancas na
rua para jogarmos futebol no campo
atras do prédio. Nos jardins, namoravas
as minhas primas — revela o ex-morador.
Logo depois da morte da sua avo,
Constanca Theolinda de Meira Teixeira,
em 1942, a casa foi vendida.

Depois desta data, o prédio voltou
a ser ocupado pelo Ministério do
Interior, que construiu um anexo
no lado direito do terreno. Na parte
de cima deste anexo, funcionava o
Projeto Rondon, enquanto a parte
de haixo servia de garagem.

Em 1978, o espago foi cedido
a instalagdo do Museu do Indig,
6rgdo da Funai, que desde 1990 esta
subordinado ao Ministério da Justica.
0 prédio que abrigava anteriormente
o Museu do Indio, no Maracana,
existe até hoje e é administrado
pela Companhia Nacional de
Abastecimento e o Ministério
da Agricultura.

0 casardo foi tombado como
patrimdnio de preservac¢do cultural
do Pais em 22 de fevereiro de 1967.
Vinte anos depois, o casardo também
passou a ser considerado patriménio
do municipio do Rio de Janeiro, pelo
decreto 6934, de 9 de setembro
de 1987.

A construcdo do atual museu
forma um conjunto arquiteténico com
prédios do mesmo periodo na Rua das
Palmeiras e outros no bairro de
Botafogo, como a Casa de Rui Barbosa
e 0 Museu Villa-Lobos; e na cidade,
como a Casa Franga-Brasil e o Palacio
do Itamaraty.
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Arquitetura indigena

Catherine Gallois*

A maior parte dos grupos indigenas
vive em habitagbes construidas com
matérias-primas locais que, se ndo tém a
mesma resisténcia que os tijolos, blocos de
concreto e ferragens utilizados em nossas
construgdes, sdo facilmente repostos e
configuram uma arquitetura sustentavel. As
casas indigenas nao teriam, aparentemen-
te, 0 mesmo ‘valor’ que as nossas,
edificadas para durar mais de 50 anos e
serem habitadas por varias geracoes.

As casas indigenas continuam sendo
chamadas de “chogas” ou “malocas”,
termos preconceituosos ainda usados com
fregiiéncia, inclusive em textos de impren-
sa. Remetem a idéia negativa de constru-
¢des provisérias, toscas, muitas vezes
complementadas pela imagem que se tem
a respeito do “nomadismo” dos indios.
Habitagdes que ndo duram, porque os
indios “nédo ficam no lugar”.

0 desafio para se falar de “arquitetura
indigena” é exatamente esse: uma arte de
construir habitagBes que ndo séo feitas
para durar, nem para fixar seus maradores
no mesmo lugar. Arquitetura é a arte de
projetar e construir todo tipo de edificio ou
de objeto, e, ainda, conjuntos de edificios.
Falar somente das "habitagdes” indigenas
restringe demasiadamente o que se deve
entender como “arquitetura indigena”, ou
melhor, as concepgdes do espago habita-
do, significativamente diferenciadas entre
os grupos indigenas. Cada grupo cria seu
espago, vivenciado-o ao seu modo. Os
indios também “projetam” seus espagos e
é, nesse sentido, que se pode falar em
arguitetura indigena. Arquitetura esta que
inclui ndo apenas as casas. Outros muitos
elementos compdem o espago habitado
que cada grupo imagina, calcula e
implanta/constréi. Em torno das casas
propriamente ditas, ha outras construg@es,
objetos, patios, jardins, rogas e, entre todos
esses elementos, hé caminhos, percursos
diversos.

No caso dos Wajapi que vivem no
Amapé, novos espagos sdo inventados por
cada familia extensa a cada dois gu trés
anos, quando se ocupa um novo lugar na
floresta, escolhido com muito cuidado.
Abre-se uma clareira, fazem-se caminhos,
comegam a ser concebidas as casas,
enguanto a roga ja comecga a dar seus
frutos. E, entdo, as casas jura ou ywy’'o sdo
construidas lentamente. Enquanto isso, as
familias dormem em pequenas casas,
tapaina, feitas em poucas horas, estas sim,
“provisorias” aos olhos dos Wajdpi.

Estudar arquitetura indigena é estudar
o modo como um determinado povo
imagina e edifica suas casas, pequenas ou
grandes, provisérias ou ndo. Estuda-se os
saberes desses grupos sobre as diversas
materias-primas utilizadas para a constru-
cdo, as formas como se calculam as
dimensdes e a estrutura das casas, como
se amarram os esteios, as palhas para a
cobertura, trangadas com técnicas
sofisticadas, como se a casa fosse
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verdadeiramente um “cesto”. Mas deve-se
olhar para além desses aspectos construti-
vos, entendendo-se a maneira como s&o
planejadas as aldeias, como sdo escolhi-
dos 0s amhientes em que se inserem.
“Wajépi rena” significa justamente “o
recipiente dos wajapi”, “o lugar dos
Wajapi”, que eles caonstroem abrindo uma
clareira na floresta. Definicdo esta que
indica ao estudioso da arguitetura indigena
gue ele deve considerar sua inser¢ao em
ambientes especificos, assim como todo o
sistema de organizagdo social e territorial,
diferente para cada grupo indigena. Para
tanto, € preciso aproximar da analise
arquitetdnica os conhecimentos e metado-
logias de outras disciplinas, como
a antropologia e a ecologia, indispensaveis
para compreender as formas indigenas de
habitar e manejar seus ambientes. O olhar
deve estar atento ndo so as apropriagdes
culturais e espaciais da sociedade
estudada, como também as relagdes
sociais e ambientais que ihes sdo proprias.

No caso dos Wajapi do Amapa, é a
grande mobhilidade pelo territério que
caracteriza o equilibrio com que essa
sociedade vive e se adapta ao meio da
floresta tropical.

Ainda ha muito o que se trabalhar com
o olhar que dirigimos sobre outras culturas
para entender outras temporalidades,
outras concepgdes de espacgo e de
arquitetura.

INFORMES 9)

Patrimbnio Nacional

0s conselheiros do IPHAN decidiram em
11 de dezembra que a arte Kusiwa ja pade ser
considerada patrimfnio nacional. A arte dos
indios Wajapi sera inscrita no Livro de Registros
de Formas de Expressao, que integra o registro
de Bens Cuilturais de Natureza Imaterial. A
indicagao foi feita pelo Museu do Indio e
liderangas Wajapi estiveram presentes na
reuniao do consetho. Este € o primeiro processo
de registio imaterial indigena. Nas palavras de
Pedra lgnacio Schmitz, relator do conselhe;
“Nenhuma objecaa fol encontrada para se
registrar comn patriménio nacional um bem
especifico de uma comumdade indigena. Com
isso se reconhiece que essas comunidades fazem
parte da grande nagao brasileira e tém direito a
sua propria histaria e cultura”,

Langamenta

Em 20 de dezembro, foi langado no Ministé-
rio da Justiga, em Brasilia, e no Museu do Indio,
no Rio, o primeiro volume da colegao Fragmentos
da Memoria do Indigenismo Povos Indigenas no
sul da Bahia: Posto Indigena Caramuru —
Paraquagu (1910-1967). Na ocasiao, foi apresen-
tada uma exposicao de fotos de Milton Guran. A
publicacao, organizada pelo Servigo de Estudos &
Pesquisa do Museu, & um importante instrumento
para @ pesquisa sobre a atuagdo do Servigo de
Protegao aos [ndios junto ans povos do Sul da
Bahia e também fornece dados para elucidar as
disputas pela Terra Indigena Caramuru-
Paraguagu.

Kit de Empréstimo

Indios no Rio de Janeiro & o novo kit de
empréstimo do Museu do Indio. Reunindo
infarmagoes sobre a presenga indigena no Rio
de Janeiro em diferentes épocas, e direcionado
para o Ensino Fundamental, mas pode ser
adaptado para a Educagao Infantil e o Ensino
Meédio. O kit contém livros, video, mapas, fotos,
material impresso com noticias e dicas de onde
encontrar mais informagces sobre o assunto.
A selecao do conteddo permite uma abordagem
multidisciplinar, relacionada sobretudo a
Histaria, Musica, Artes e Geografia.
Informagoes pelo telefone 2286-8899,
ramais 238, 239 e 215, ou pelo e-mail
atividades@museudoindio.org.br
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