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Técnicos do Museu do indio, no Rio, deram
treinamento em administracdo e técnicas de
museologia para a equipe Pataxd do Museu
Indigena de Coroa Vermelha (BA). Péagina 2
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Indios Pataxé aprendem no
Rio como organizar museus.

Liderancas indigenas tém procurado o Museu do In-
dio movidas pela idéia de montar museus e/ou centros
culturais. Tais projetos representam uma face do grande
esforco que varios povos tém empreendido para
revitalizar e valorizar suas culturas tradicionais frente as
suas novas geracoes e, ainda, para apresenta-las, com
orgulho, aos ndo-indios. O desejo pelos museus parece
surgir na mesma propor¢ao em que se consalida a auto-
estima de um povo. E esse sentimento toca hoje os
Kayapo, os Guarani, os Tikuna, os Pataxd e muitos ou-
tros. c

O Museu do Indio tem procurado adequar-se a essa
nova demanda dos povos indigenas, desenvolvendo um

programa de suporte técnico as comunidades interessadas
em receber treinamento e apoio profissional para viabilizar
seus projetos. O programa de Revitalizagdo do Patriménio
Cultural Indigena contempla agdes como a realizagao de ofi-
cinas, treinamentos, publicacGes e consultorias a povos indi-
genas. E nesse contexto que realizamos, em parceria com a
92 Sub-Regional/ 72 Superintendéncia Regional/IPHAN a
primeira oficina, totalmente dedicada as necessidades de
treinamento dos Pataxd de Coroa Vermelha (BA), responsa-
veis pelo gerenciamento do Museu Pataxo.

Esta edicdo de Museu ao Vivo é dedicada a tematica dos
museus tribais, assunto, que, acreditamos, sera a ténica entre
0s povos indigenas no novo milénio.
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Oficina de geréncia de museus
para os Indios Pataxé

0 Museu do Indio tem priorizado, nos ultimos

anos, o desenvolvimento de programas de apoio
a povos indigenas interessados no resgate e di-
vulgagdo de seu patrimdnio cultural. Dentro desta
proposta esta a realizacdo da “Primeira Oficina de
Geréncia de Museus para 0s Povos Indigenas”,
em dezembro de 2000, no Rio de Janeiro. A ins-
tituicdo inicia, assim, mais uma etapa do compro-
misso junto as comunidades que buscam montar
seus préprios museus e centros de referéncia. O
objetivo central deste primeiro encontro é ofe-
recer um treinamento basico para os indios que
formam a equipe do Museu Indigena, inaugurado
em agosto passado, na Terra Indigena Pataxd de
Coroa Vermelha, que ocupa 1.492 hectares do
municipio de Santa Cruz de Cabralia, Bahia.
_ Durante cinco dias, os técnicos do Museu do
Indio e os Pataxd trocaram informagdes sobre
administracao e técnicas de museologia, além de
fazerem visitas a outros museus do Rio de Janei-
ro. De acordo com a chefe do Servigo de Atividades
Culturais e Divulgacao, idealizadora e coordena-
dora do evento, Arilza Nazareth de Almeida, a Ofi-
cina buscou dar aos indios informagdes sobre como
gerir um museu, coletar e preservar um acervo e
ainda atender ao publico de forma eficiente, Em
sua avaliacdo, todos sairam ganhando com a
atividade: “Acredito que tenha sido uma experién-
cia enriguecedora para os Pataxd mas, do nosso
ponto de vista, foi muito importante porque na
organizagao da oficina tivemos a oportunidade
de refletir sobre nosso préprio trabalho como
também de trocar com eles experiéncias e de
aprender sobre as diferentes maneiras de se pen-
sar um museu. "

A equipe do Museu de Coroa Vermelha voltou

para a aldeia entusiasmada com a missao de pas-
sar aos companheiros todo o aprendizado adqui-
rido. Mais informados e organizados, os Pataxo
disseram gque desejam, agora, transformar o novo
Museu num centro de referéncia e resisténcia da
cultura indigena no Brasil.

MUSEU INDIGENA

A parceria Museu do Indio/FUNAI, IPHAN e
Ministério da Cultura viabilizou a montagem do
Museu Indigena, em Coroa Vermelha, na Bahia. O
novo espago é administrado pelos proprios indios,
sob a coordenacdo do cacique Karaja Pataxo, de
38 anos. Toda a comunidade indigena da regido,
que retine cerca de 2.300 pessoas em 380 familias,
esta envolvida com as novas atividades. Além do
Museu, os indios administram o Centro Comercial
Indigena, conhecido como Patashopping, que
reine 54 lojas, onde é comercializada grande parte
da produgdo artesanal dos Pataxd. Os indios
também apresentam ao publico as dancas, os
cantos, e um pouco da culinaria pataxo. Todas as
atividades sdo planejadas, produzidas e executadas
pela propria comunidade. A exposicdo mostrada
no Museu de Coroa Vermelha, "A Arte de Viver
Indigena”, apresenta pecas e fotografias de etnias
de todo o Pais e foi montada pelos Patax6 com o
apoio dos técnicos do Museu do Indio e do IPHAN.

Segundo Cassia Maria Silva Boaventura,
diretora da regional do IPHAN de Porto Seguro, a
mostra atual € apenas o inicio de um projeto maior
que inclui coleta de pegas e documentos referen-
tes a cultura indigena brasileira, inclusive depo-
sitados em museus estrangeiros. A atual exposi-
¢ao vai ser, portanto, constantemente enriquecida
e complementada.
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Encontro de museus
comunitarios no México

José R. Bessa Freire*

Huajimic € uma pequena
comunidade indigena, localiza-
da ao pé da Sierra Madre
Occidental, no municipio de La

Yesca, Estado de Nayarit, no

México. La vivem 600 indios
Huichol. Eles fazem roga, fabricam adornos, te-
cem, pintam e bordam e ainda cuidam de um
museu, que mostra aos visitantes as artes,
vestimentas, instrumentos de trabalho, crengas
e formas de vida do povo Huichol.

Quem fala com entusiasmo do museu € o
lider Auicho/Maurilio Trinidad, durante o Primei-
ro Encontro Regional do Movimento por uma Nova
Museologia (MINON), realizado em novembro
passado. Ele foi aplaudido por mais de cem par-
ticipantes vindos de doze estados do México e
de trés paises: Canada, Inglaterra e Brasil.

A sede do encontro poderia ter sido uma ci-
dade grande. No entanto, optou-se por trés pe-
quenos povoados — Ahuacatlan, Jala e Ixtlan del
Rio — com populacdo inferior a 20 mil habitantes,
onde ndo tem hotel, mas existerm museus comuni-
tarios. Os proprios moradores desses trés povo-
ados alojaram gratuitamente em suas residéncias
os participantes vindos de fora, oferecendo-lhes
as refeigBes, o que ja da uma idéia do en-
volvimento da comunidade com os museus.

O México é um exemplo vivo do poder de
um museu, criado e mantido pela propria popu-
lagdo. Nos ultimos quinze anos, moradores de
pequenos povoados organizaram mais de 160
museus comunitarios, que hoje estdo espalha-
dos pelo pais. O prestigio do museu como insti-
tuicao enraizou-se nas camadas mais pobres
da populacdo. Em 1992, camponeses sem terra
invadiram uma area em Zacatecas, distribuiram
lotes entre as familias invasoras, mas reserva-
ram espago para a construcdo de um museu
comunitario, conforme informou Marta Galvan,
lutadora camponesa, presente ao encontro do
MINON.

Nos informes dados por cada participante,
ficou claro como esses museus cuidam, muitas
vezes, das zonas arqueolégicas, impedindo o sa-
queio do patriménio ai existente, preservam a
memaria e a historia da comunidade, zelam pelo
meio ambiente com exposigdes sobre o lixo or-
ganico e inorganico ou sobre a salvagdo dos rios
poluidos, realizam oficinas de artesanato e de
dangas populares, refletem sobre a questdo da
cidadania e dos direitos humanos e tratam do
cotidiano e dos problemas da comunidade.

O Programa Nacional de Museus Comunita-
rios e o Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria (INAH) oferecem assessoria técnica e apoio
logistico as comunidades que querem organizar
seus museus. Eles apoiaram o encontro que, no
final, aprovou Plano de Trabalho e elegeu o Co-
mité Mexicano regional do MINON, cuja dire¢do
internacional € formada, entre outros, por uma
museologa brasileira, Odalice Miranda (do Mu-
seu Comunitério — Santa Cruz — RJ) e por Raul
Mendez, (México), responsavel em grande parte
pelos avangos da nova museologia em seu pais.

(*) O coordenador do Programa de Estudos dos
Povos Indigenas da UERJ, José R. Bessa, da aqui uma
breve noticia sobre o encontro do Movimento por uma
Nova Museologia (MINON) realizado recentemente no
México. Jose R. Bessa € o atual presidente da Socieda-
de de Amigas do Museu do Indio — SAML.
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Denise Portugal*

Organizacao dos acervos de

filmes e fotografias da Comissao

Rondon no Museu do indio

A fotografia, desde meados do sé-
culo XIX, e o cinema, desde o inicio
do século XX, constltuem -se em
meios de comumcagao e de registro
documental que tém marcado o de-
senvolvimento cultural e tecnoldgico
da humanidade. Através destas lin-
guagens, a Comissao Rondon cons-
fruiu toda uma representagao dare-
alidade do sertao brasileirc, bem
como de seus habitantes, sob o olhar
positivista do seu comandante. O
conjunto de documentos fotografi-
cos e filmicos atribuidos a Comissao
Rondon, descrito como um estoque
de mformagao que se encontra hoje
sob a guarda do Servi o de Registro
Audiovisual do Museu do Indio, cons-
titui-se_em importante fonte de in-
formacgao primaria, por ser o registro
das atividades desenvolvidas pelas
expedicdes chefiadas pelo Marechal
Candido Rondon no periodo de 1890
a 1930. Este estoque, contudo, pre-
cisa ser organizado de modo que as
informacoes nele contidas possam
ser recuperadas e disponibilizadas.

Devido a natureza do fundo (con-
junto de documentos), em evidén-
Cia, isto &, o de uma comissao insti-
tuida para executar determinadas
atividades e nao de uma instituicao
com estrutura administrativa, pare-
ce oportuno a adogdo do arranjo
funcional para seu tratamento téc-
nico. A aplicagdo do método funcio-
nal na organizagao de um conjunto
documental arquivistico envolve
toda uma atividade intelectual, de
coleta, analise e sintese de mforma~
coes contidas em fontes primarias e
secundarias que levam a um profun-
do conhecimento da instituicao que
0 gerou. Essa pesquisa se faz ainda
mais necessaria no caso de acervos
imagéticos, uma vez que as imagens

or si s6 nao fornecem os dados su-
icientes Fara sua identificagao e
contextualizacdo historica.

Finalizado o arranjo, sera elabo-
rado um inventario das fotograﬂas e
filmes acumulados pela Comissao
Rondon o qual agregara ainda mais
valor ao estoque informacional em
questao.

Arquivos permanentes sao, se-
gundo a abordagem do ciclo de'vida
dos documentos, 0s arquivos defi-
nitivos na medida em que encerram
documentos que possuem um valor
de testemunho de uma época. Tra-
ta-se portanto de arquivos histori-
cos cujo potencial de informacao esté

Marechal Rondon -

reproducdo fotogrifica de pintura

intimamente ligado a qualidade da in-
tervencao do trabalho ar-quivistico.

* Projeto de dissertacao de Mestrado de Denise
Portugal, chefe do Servigo de Registros Audiovi-
suais do Museu do Indio, apresentado no Progra-
ma de Pds-Graduagao em Ciéncia da Informacéo
do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia
e Tecnologia - IBICT/ Universidade Federal do Rio
de Janeiro/Escola de Comunicagao — UFRJ/Eco.

Museu do indio climatiza
suas reservas técnicas

As reservas técnicas, a biblioteca e
as salas de exposigdo do Museu do In-
dio estao sendo climatizadas. Trata-se
do projeto “Preservacdo do Acervo do
Museu do Indio”, que garantird a con-
servacao adequada das areas que abri-
gam o acervo da Instituicdo. Equipa-
mentos de controle ambiental, através
da checagem dos niveis de umidade e
temperatura, proporcionarao as condi-
¢Oes climaticas apropriadas a preser-
vagdo dos mais diversos materiais,
como cestarias, madeira, filmes e CDs.

O projeto quer preservar o
patriménio cultural indigena. Com isso,
0 publico do Museu pode conhecer e
consultar um acervo bem cuidado e os
indios tém seus documentos e tradigdes
preservados. Quem apoia o projeto € o
Ministério da Cultura.

Acervo Museu do Indio

+ Curso de atualizacdo para pro-
fessores — No inicio deste ano, pro-
fessores do ensino fundamental da rede
publica e particular poderdo participar
do curso de atualizacio “indios no Rio
de Janeiro” no Museu do Indio. O
objetivo do curso € fornecer informa-
¢bes sobre 0s indios que habitam e ha-
bitavam o Rio de Janeiro. Os professo-
res que fizerem o curso assistirao a pa-
lestras e videos e fardo uma visita
monitorada pelas areas de exposicdo
do Museu do Indio. Os participantes
receberao certificado e apostilas. Maio-
res informacdes pelo telefone 286-8899,
ramais 238 e 239.

- Brincando no Museu — O publico
infantil se diverte no final de semana
com as oficinas do Museu do Indio. Ar-
gila, pintura corporal e tecelagem sao
algumas das atividades que o evento
Brincando no Museu promove. As cri-
angas que participam contam com a
supervisdo de arte-educadores e ainda
ganham a revistinha “Corpo e Alma In-
digena — para colorir”. Sabados e do-
mingos, das 15 as 17 horas, gratis.

- Visita guiada — Indios guiam visi-
tantes no Museu do indio aos fins de
semana, das 13 as 17 horas.

- Visitacdo — O Museu do Indio esta
aberto a visitagdo de terca a sexta-fei-
ra, das 10 as 17h30min. Sabado e do-
mingo, das 13 as 17 horas. O ingresso
custa R$ 2. Grupos e escolas podem
marcar visita pelo telefone 286-8899,
ramais 238 e 239. Escolas publicas

tém entrada franca.
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Com Karen Coody Cooper*

A especialista em educaciao mu-
seoldgica Karen Coody Cooper, do
Smithsonian Institution, EUA,
acredita que os povos nativos de-
vem ter a oportunidade de contar
as suas proprias historias e de
cuidar de seus objetos.

MV - Qual a importéncia dos mu-
seus tribais para as sociedades
nativas contempordneas dos
EUA?

Karen - Atualmente, preservacao cul-
tural, identidade e conhecimento sobre o passado de um povo sdo
questdes importantes, assim como sua sobrevivéncia econdmica,
conhecimentos gerais e situagao legal. Apesar de os museus se-
rem algo estranho, e, algumas vezes, antagbnicos aos povos na-
tivos norte-americanos, sua existéncia se faz necessaria em co-
munidades tribais em vista dos servicos que um museu proporcio-
na. O modelo de museu pode se adequar as necessidades e inte-
resse dos povos nativos. A tribo Makah da Costa Noroeste usa seu
museu para ajudar na preservacdo de sua lingua, além de obser-
var regras e comportamentos culturais na guarda do acervo (guar-
dando em diferentes compartimentos os materiais de cada cla e
separando objetos masculinos e femininos). Durante a recente
renovacdo dos direitos dos Makah para pescar baleias (que en-
frentou protestos do publico), o préprio museu sentiu-se prepara-
do para explicar a posicao da tribo diante dos reporteres, educa-
dores, cidaddos e outros grupos interessados. Os membros da
equipe do museu tém experiéncia em traduzir sua cultura seja por
meio de exposicdes, seja ao receberem seus visitantes ou durante
a apresentacao de programas e, assim, tornam-se excelentes
“relagBes publicas”.

MV - Quando e como os museus tribais surgiram nos Esta-
dos Unidos?

Karen - H3 mais de 150 museus tribais, o que significa museus
administrados por indios americanos. Como existem mais de 500
governos tribais na América do Norte, ha, portanto, um potencial
para a criagao de outras centenas de museus tribais. Alguns des-
tes museus foram criados nos anos 30 e ha referéncias de que
uma tribo chegou a considerar o desenvolvimento de um museu
cem anos antes disso, mas foi interrompida quando seu povo foi
transferido para outro local. Outros museus tribais se desenvolve-
ram com o passar do tempo e o grande surgimento se deu depois
dos anos 60. Os primeiros museus geralmente comegavam a par-
tir de acdes individuais e os mais recentes sdo iniciativas de go-
vernos tribais. Até a década de 80, pequenos museus de todos os
tipos raramente tinham equipes com treinamento formal cu expe-
riéncia. Em 1989, apods anos de negociacbes a respeito de um
grande acervo de objetos de indios americanos, um ato do Con-
gresso instituiu 0 Museu Nacional dos Indios Americanos (National
Museum of the American Indian) no Instituto Smithsonian
(Smithsonian Institution) e, simultaneamente, pediu ao Smithsonian
para proporcionar treinamento para as comunidades indigenas
americanas.

MV - Como é o programa de estudos do Museu dos Indios
Americanos no Smithsonian Center for Education and
Museum Studies?

Karen - Nos oferecemos oficinas de uma semana, realizadas em
sedes tribais selecionadas entre varios grupos indigenas. Propor-
cionamos quatro oficinas por ano e cada oficina focaliza um tépico
em particular, como preservacao de acervo, desenvolvimento de
publico, estratégias para angariar fundos ou desenvolvimento de
exposicbes. Nosso programa paga as despesas de cada partici-
pante durante a oficina (incluindo passagem aérea, hotel e ajuda
de custo para refeigdes). As sedes anfitrids sao museus tribais

bem sucedidos e que podem servir de modelos para os tdpicos
da oficina. Cerca de quarenta pessoas se candidatam e apenas
quinze sao selecionadas, havendo assim um processo de selegao
competitivo. Apesar do programa parecer muito com qualquer
outra oficina, nds nos esforcamos para imprimir-lhe caracteristicas
nativas. O grupo anfitrido encarrega-se da apresentagao de boas-
vindas que geralmente inclui uma pequena ceriménia. As infor-
macoes visam a fornecer exemplos, mas levando em considera-
¢do que cada comunidade tribal vai precisar molda-los as suas
préprias necessidades. Par exemplo, um museu tribal se oferece
para guardar lembrancas de familias em reservas técnicas. Isso é
algo que os museus comuns geralmente ndo costumam fazer.
Mas, se um museu tribal se preocupa com a preservagao cultural
e quer ter a aprovagao de sua comunidade, vai ter que desenvol-
ver uma politica e formas de atuacao voltadas para as necessida-
des e a preservacao da comunidade. Geralmente, os estudos de
caso oferecidos durante as oficinas proporcionam exemplos
ilustrativos, assim como as visitas as instalacdes do museu/ sede
anfitrido. Nds tentamos, obter como professores ou palestrantes
das oficinas, profissionais de museus que sejam indigenas ameri-
canos.

MV - O que vocé pensa sobre a recente iniciativa do Museu
do Indio, no Rio de Janeiro, de promover a primeira Ofici-
na de museus para os Indios do Brasii?

Karen - Eu fiquei muito feliz em saber da iniciativa do Museu do
Indio de iniciar um programa de treinamento e foi bom ter falado
aqui sobre os tipos de museus tribais nos Estados Unidos. Apesar
de os dois paises viverem, decerto, situagGes diferentes, ha mui-
to o que aprender mutuamente. Eu acredito que ambos concorda-
mos que 0s povos nativos devem ter a oportunidade de contar
suas proprias historias, de cuidar dos objetos que vao ficar nas
suas proprias comunidades e de decidirem, eles mesmos, como
vao fazer tudo aquilo gue os museus fazem. Quando um museu
tradicional divide seu conhecimento e experiéncia com 0s museus
tribais, estabelece uma comunicacac com as comunidades nati-
vas o que, por sua vez, melhora as informagoes partilhadas pelo
museu através de exposicdoes e programas para o publico. Em
Ultima insténcia, todos se beneficiam.

*Karen Coody Cooper ¢ membro da Cherokee Nation of Oklahoma, trabathou por
vinte anos na area de muscologia ¢ é mestre em Liberal Studies pela Universidade de
Oklahoma. Sua carreira comegou com educacio museoldgica, basicamente ensinan-
do aos visitantes dos museus e educadores de escolas sobre os fndios americanos. Nos
tltimos seis anos, cla tem gerenciado programas de treinamento para museus tribais
no Smithsonian Center for Education and Museum Studies.
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