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I- RELATORIO QV
Este Parecer trata do ensino e da aprendiz %ne como campo do conhecimento
1

integrante da Base Nacional Comum Curricul a partir dos subsidios elaborados e
sistematizados pela Secretaria de Educacga Ministério da Educagdo — SEB/MEC,

destinados a elaboragdo de normas complemegtargs e operacionais que devem ser observadas
pelos Sistemas de Ensino, escolas e pr@na da Educacao Basica no territdrio nacional.

Historico Q

Em agosto d % gervigo Social do Comercio — Departamento Regional em
Pernambuco — SES&- lizou o VIII Congresso Internacional SESC de Arte/Educacao.
Em sua programacg € uma mesa especifica sobre politicas publicas para Arte/Educacdo
na Escola, de iciparam o entdo Diretor da Diretoria de Politicas e Diretrizes da
Educacao JInfegr. asica — DPDI da SEB/MEC, Alexsandro do Nascimento Santos, € 0
Presid Federagao de Arte/Educadores do Brasil — FAEB, Juliano Casimiro de Camargo
Sampaio, mediacdo da Professora Dra. Ivone Richter. Naquele momento, ressaltou-se a
impextaneia’c a necessidade de uma parceria institucional entre a SEB/MEC e a FAEB, para o
des%o\das politicas publicas para a formagdo e atuagdao de docentes de Artes Visuais, de
Danca; de Musica e de Teatro, com fins da consolidacdo do Ensino da Arte. Apos o evento,
tomou-se como pauta prioritaria dessa parceria a escrita do texto para subsidiar a construgao
das Normas sobre Arte na Educa¢do Basica — complemento & BNCC, previstas desde a sua
homologacdo e implementagdo, fundamentadas no Parecer CNE/CP n° 15, de 15 de dezembro
de 2017, na Resolucdo CNE/CP n° 2, de 22 de dezembro de 2017, no Parecer CNE/CP n° 15,
de 4 de dezembro de 2018, e na Resolugao CNE/CP n° 4, de 17 de dezembro de 2018.

A acdo seguinte foi a realizagdo, pela diretoria da FAEB, entre os dias 13 e 17 de maio
de 2024, do III Seminario FAEB. A mesa de abertura, Didlogos Necessarios entre o CNE e a
FAEB sobre a BNCC, contou com a presen¢a dos entdo Conselheiros do Conselho Nacional
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de Educagdo — CNE Suely Melo de Castro Menezes e Ivan Claudio Pereira Siqueira. A mesa
de encerramento Problematicas atuais sobre o ensino da Arte na perspectiva de gestores
publicos da educacdo contou com a participagdo do Diretor Alexsandro do Nascimento
Santos. Desde aquele momento, o Presidente da FAEB, Juliano Casimiro de Camargo
Sampaio, a Vice-Presidente da FAEB, Rejane Reckziegel Ledur, e a entdo Conselheira Suely
Melo de Castro Menezes, iniciaram a organizacdo do Seminario Curriculos da Arte, que
aconteceu em Brasilia, no Distrito Federal, nos dias 25 e 26 de junho de 2024, para efetivar a
escrita do texto que subsidiou a producao deste documento.

Foram selecionados especialistas das Artes Visuais, da Danga, da Musica e do Teatro,
representantes de diferentes associacdes da area da Arte e com atuagdes profissigfiang em
contextos diversos — Educacdo Basica, Ensino Superior, Escolas Pﬁblicas@Co de
Aplicacdo, Escolas Profissionalizantes, Secretarias de Educacdo — para, pafticipar do
Semindrio. Participaram do Seminério Curriculos da Arte: Juliano Casinfiro dé\ Camargo
Sampaio, Rejane Reckziegel Ledur, Liliane Alves Chagas, Adriana dos ReisNMartins, Cleber
Cardoso Xavier, Amanda da Silva Pinto, Barbara Lopes, Carla Amaxal, fode Oliveira
Carvalho, Henrique Lima, Jair Gabardo, Marco Aurélio Cruz $Sou arcus Vinicius
Medeiros Pereira, Alexandre Falcdo de Araujo, Suely Melo de ezes, Ivan Claudio
Pereira Siqueira, Marcus Rodrigues e Robson Rosseto.

A participacdo mais ampla da sociedade civil na g . do Seminério se deu por
meio de consulta publica que antecedeu os encont s os na Capital Federal. As
seguintes associagdes estiveram representadas nes o FAEB; Associagdo Brasileira
de Educagdao Musical — ABEM; Associacao Bragi esquisa e Pos-graduacdo em Artes
Cénicas — ABRACE; Associagoes dos Pr % e Artes dos Institutos Federais —
ANPAIF; Associacdo Nacional de Pos- ao/e Pesquisa em Educacdo — ANPEd;
Associagdo Nacional de Pesquisadores em¥Damca — ANDA; e Associacdo Nacional de

Pesquisadores em Artes Plasticas — ANP
A cada representante das€assOgragdes supracitadas, foi solicitado que fizesse uma
consulta publica com seus(suas) assdgiados(as) sobre trés questdes, quais sejam: 1) Arte € so

linguagem? Esta questdo fo géncia da compreensdo da Arte como Campo de
Conhecimento, assumindo- ensino das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro,
desde formagdes esp Xas’quais garantem metodologias e epistemologias que lhes sao
proprias e diferent ; 2) Existem aproximacgdes e/ou diferencas entre Artes Integradas
e Polivaléncia? std questdo enfatizam-se interpretagdes possiveis para evitar um

retrocesso histmgo Sebre a formacdo e a atuagdo docente em Arte no que tange a
polivaléncija; a conteudos em Arte, diversos para Artes Visuais, Danga, Musica e

Teatro? ,’com esta terceira questao, promover interpretacdes sobre conhecimentos da
Arte elur do estabelecimento dos contetidos das Artes Visuais, da Danca, da Musica e
do wlea serem ensinados por profissionais licenciados(as) nas diferentes areas de
fo da Arte.

A partir das respostas as trés questdes postas, os(as) convidados(as) redigiram um
texto prévio, que foi enviado aos(as) organizadores(as) do Seminario Curriculos da Arte. A
partir desse material, a diretoria da FAEB produziu o texto base, debatido durante o
Semindrio, em Brasilia, no Distrito Federal. Além de representantes das Associagdes do
campo da Arte e da Educagdo referidas anteriormente, participaram do Seminario
representantes do Servigo Social da Industria — SESI-Lab, da Fundagao Itau, do MEC e do
CNE. No transcorrer do Seminario, foram formados grupos de trabalho com especialistas,
para produzir a base do texto que foi entregue ao CNE, em 4 de julho de 2024. Apds o
recebimento do texto decorrente do Semindrio Curriculos da Arte, a diretoria da FAEB se
reuniu para analisar e completar a producdo textual.
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Ap6s a entrega do material, o CNE, por meio da Portaria CNE/CEB n° 8, de 10 de
setembro de 2024, recompds a comissao especifica para tratar do tema, que passa a ser
presidida pela Conselheira Leila Soares de Souza Perussolo, com a participacdo do
Conselheiro Heleno Manoel Gomes de Araujo Filho, sendo que a elaboragao do parecer e o
projeto de resolucdo coube a este Relator, Antonio Cesar Russi Callegari. Em 12 maio de
2025, o CNE, junto da SEB/MEC, convocou reunido sobre o tema, com participagao de
representantes do MEC, do Ministério da Cultura — MinC, da Fundacdo Nacional das Artes —
Funarte, da ANDA, da ABRACE, da ANPAP, da ANPEd, da ANPAIF e da FAEB.
Participaram da reunido: a Conselheira Leila Soares de Souza Perussolo, o Conselheiro
Heleno Manoel Gomes de Aratjo Filho, a Conselheira Cleunice Matos Rehem, os profgssores
Alexsandro do Nascimento Santos e Alexandre Falcdo de Araujo, do MEC, a senhdra Jamice
Martins Appel, os senhores Rafael Maximiano, Juliano Casimiro de Camar
Marco Aurelio, Robson Rosseto e este Conselheiro Relator.

sobre Arte na Educagdo Basica: tempos e condi¢des curriculares; os atuacdo dos
profissionais da educa¢do para o ensino de Arte; projetos/acogs isciplinares em

Naquele encontro, foram discutidos trés eixos prioritarios para a,eschita das Normas
ité
e

e Bederal do Tocantins/licenciada
iversidade Federal de Juiz de

Musica), Marco Aurélio (ANDA/Universi deral de Pelotas/licenciado em Danga),
Rejane Reckziegel Ledur (FAEB e Insprtato Federal do Rio Grande do Sul — IFRS/Licenciada
em Artes Visuais) ¢ Robson Rosset CE/Universidade Estadual do Parand/licenciado
em Teatro). A Comissdo especi ara de Educacdo Basica — CEB do CNE ouviu
outros especialistas que contribui o debate e apresentaram elementos adicionais para
a redagdo da norma, entre eles: tana Marroni Della Giustina (Universidade de Brasilia —

UnB), Glauber Gongalves (Funarte), Katya Gualter (Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ), Lil ja Xavier Cordeiro (Instituto Federal do Rio Grande do Sul) e

Mariangela Ferreir, ade (MinC).
Em acrﬁ' ci SEB/MEC recebeu contribuicdes textuais dos seguintes docentes-

angel (Universidade Federal da Bahia), Rita Ferreira de Aquino

a Maria do Socorro Monte do Vale (Universidade Federal Fluminense).

, ap6s o recebimento da versdo sistematizada pela FAEB, para a elaboragdo do
pre%?’parecer, foram considerados os aportes técnicos da SEB/MEC, com destaque para o
traballo dos professores Alexandre Falcdo de Araujo e Alexsandro do Nascimento Santos, e
de membros da CEB/CNE.
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1. Ensino da Arte no Brasil

As manifestagdes artisticas e culturais sempre estiveram presentes no territoério que
mais tarde seria batizado como Brasil. Entretanto, o ensino da Arte, pensado como uma agao
sistematica de aprendizado, passa a acontecer no periodo imperial, com a chegada da Missao
Artistica Francesa no ano de 1816. Desse fato, surgiu, em 1826, a Escola Imperial de Belas-
Artes, a primeira escola oficial de Arte, que se consolidou como a principal referéncia para a
formacgdo artistica no Brasil do século XIX (Coutinho, 2011). A despeito das controvérsias
que vao desde a concepcdo a implementagdo desta Escola, ¢ ponto pacifico que esse
acontecimento pode ser considerado o primeiro gesto em direcdo a instituciénal' ;

ensino da Arte neoclassica, além da instauracdo de um ambiente de arte co Q
(Sabino, 2024). %

Ja na década de 1870, o Partido Republicano promoveu reformas na "educacao
primaria e secundaria, refor¢cando a relevancia do ensino do desenho,_e aoYas demais
disciplinas curriculares. A metodologia da Escola de Belas-Afrtes§ exerceu influéncia
significativa sobre o ensino da Arte nas primeiras décadas do séetie omento em que a
preocupagdo central era assegurar a obrigatoriedade e a implant disciplina nas escolas
primarias e secundarias.

No decorrer da primeira metade do século
diferentes tendéncias pedagdgicas. Como aponta Ma
visdo da Arte como técnica, posteriormente
expressdo. Contudo, foi apenas com a Constityi¢a
se instituiu a primeira indicagdo formal de egi
Nacional. Esse marco normativo refleti
democratica, recuperando em parte ¢
Estados Unidos do Brasil de 1934,-¢
no Estado Novo (1937-1945).

A consolidagao do e Arte no sistema educacional brasileiro ganhou novo
impulso com a promulgac imeira Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional —
LDB (Lei n° 4.024, zembro de 1961), sancionada no governo de Joao Belchior
Marques Goulart. Con estaca Romanelli (2007), a lei estruturou de forma inédita os
curriculos do en ritario e secundario, estabelecendo orientagdes nacionais para que
estados e munieipi aborassem suas propostas curriculares. No ensino primario, a matriz
incluia lei gem oral e escrita, aritmética, geografia e historia do Brasil, ciéncias,
desenho.e¢anty Orfednico, sendo que educacgdo fisica e ensino religioso eram de carater
facult@ no ensino secundario (hoje Ensino Médio), a organiza¢do contemplava
diseiplt brigatdrias e optativas, reguladas pelos Conselhos Federal e Estaduais de
Faig

U

ma década depois, essa legislacdo foi alterada pela Lei n° 5.692, de 11 de agosto de
1971. Tal lei trouxe mudancas significativas para o ensino de Primeiro e Segundo Graus, ao
definir finalidades distintas para cada etapa: o Primeiro Grau voltado a formagao da crianga e
do pré-adolescente, e o Segundo Grau destinado a formacao integral do adolescente. Entre
suas inovagoes, o art. 7° instituiu a obrigatoriedade do ensino de Educagdo Artistica em ambos
os niveis, abrangendo contetidos especificos de Artes Plasticas, Musica e Artes Cénicas.
Como consequéncia, as Instituigdes de Educag¢do Superior — IES passaram a formar
professores(as) com habilitagdo em Educagdo Artistica, em um modelo polivalente, no qual
o(a) docente deveria estar preparado(a) para atuar em todas essas linguagens artisticas.

efisino da Arte acompanhou
9), prevaleceu inicialmente a
pela concepcdo de Arte como
des Estados Unidos do Brasil de 1946 que
obre as Diretrizes ¢ Bases da Educagao
rincipios de uma sociedade liberal e
resente na Constituicdo da Republica dos
aposicdo ao carater autoritario que predominara

[a—
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A década de 1980 foi marcada por uma forte mobilizacdo de profissionais da
Arte/Educacdo, que passaram a se reunir em encontros € congressos em diversas regides do
pais, organizando associacdes que discutiam a relagdo da Arte com a Educagdo, a Vida, a
Cultura e a Comunicagdo. Esse movimento ocorreu em um contexto de resisténcia as politicas
educacionais ainda vigentes, heranca da formacao polivalente implantada na década anterior,
e buscava construir novas perspectivas para o ensino da Arte. Nesse cenario, destaca-se a
Semana de Arte e Ensino, realizada em 1980 na Universidade de Sao Paulo — USP, que
contou com a participagao de milhares de professores(a)s e resultou na criagdo do Nucleo Pro-
Associagdo de Arte-Educadores de Sao Paulo, voltado a luta pela inclusao da Arte no
curriculo escolar (Martins, 2019).

Nesse sentido, pesquisas em diferentes campos da Arte intensificaramg?ao

linguagem da Arte a ser ensinada na Educa¢do Basica. Esse movimentofamb¢m ¢ expressa
na rejeicdo ao termo educagdo artistica, em favor da denominagdo gnsi Adte (Penna,

2004).

Constituindo-se como a primeira entidade civil voltada p quisa e o ensino das
areas artisticas — Artes Visuais, Dan¢a, Musica e Teatro ambito nacional, a FAEB,
criada em 1987, teve papel decisivo nesse processo, ao se manifestar na V
Conferéncia Brasileira de Educagao, em 1988, defend ¢do da Arte como disciplina
basica na nova Lei de Diretrizes e Bases da Educago \ . Apds anos de reivindicagdes,
esse objetivo foi alcancado com a promulgagde LDB, a Lei n° 9.394, de 20 de

dezembro de 1996, que organizou a educaca em dois niveis — Educacdo Basica e
°, a obrigatoriedade do Ensino da Arte
em toda a Educacao Bésica, reconhecendo-o fundamental para a formagao cultural dos
alunos. Por essa Lei, a efetivacao do ¢ da”Arte na Educacao Basica se da por meio do

ensino das Artes Visuais, da Dang a ¢ do Teatro, como se vé€ na letra da lei:

2

nsino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituira
nepte curricular obrigatorio da educagdo basica.

W

§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.

Apds a promulgacdo da LDB, o MEC produziu documentos orientadores para a
organizacdo curricular da Educagdo Basica, entre os quais se destacam o Referencial
Curricular Nacional para a Educagdo Infantil e os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs
voltados ao Ensino Fundamental e ao Ensino Médio. Esses materiais apresentavam as
diretrizes para os conteudos obrigatdrios do campo da Arte, contemplando desde a Educagado
Infantil até o Ensino Médio, e constituindo-se como balizas importantes para a producdo de
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um planejamento proprio para o trabalho docente no ensino da Arte. Os PCNs orientam que
estudantes tenham a possibilidade de experimentar, ao longo da trajetoria escolar, diferentes
linguagens artisticas, ampliando suas vivéncias culturais e estéticas.

Em 18 de agosto de 2008, foi promulgada a Lei n° 11.769, que trouxe alteracdes a
LDB, adicionando um novo paragrafo ao art. 26. A modificagdo estabeleceu a obrigatoriedade
do Ensino de Musica na Educa¢ao Basica, reconhecendo-a como contetido essencial, embora
nido exclusivo, do componente curricular de Arte. O texto legal sancionado pelo entdo
Presidente Luiz Inacio Lula da Silva inseriu a Musica como linguagem de ensino obrigatério.
Anos mais tarde, entretanto, a Lei n® 13.278, de 2 de maio de 2016, modificou o § 6° do
mesmo supracitado artigo, estabelecendo que as quatro linguagens artisticas — Artey”Visuais,
Danga, Musica e Teatro — passariam a compor de forma equanime o curriculo Qécolue,
na pratica, revogou os efeitos da Lei n® 11.769, de 18 de agosto de 2008, a ontiecer
oficialmente a pluralidade das linguagens no ensino da Arte na Educagdo Basica. Lonsidera-
se que a isonomia entre as linguagens artisticas prevista na Lei constituf\uma conquista
fundamental para a valorizagdo do ensino da Arte, especialmente r teddiante de
questionamentos sobre o direito a Arte na Educacao Basica.

Além de documentos como a LDB e os PCNs, destaca- a BNCC, que tem

como propodsito central determinar “o conjunto orgﬁnicoﬁ progressivo de aprendizagens
a
rea

essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao long etapas ¢ modalidades da
Educacdo Basica” (Brasil, 2017, p. 7). Contudo, ¢ 1 o%

firmar que a BNCC nao ¢
curriculo e jamais pretendeu ser reduzida a curriculg 0

curriculo minimo. Ao enunciar
direitos de aprendizagem e desenvolvimento de~tQ s’estudantes, a BNCC ¢ inspiracgao
para a construgdo critica, criativa, participa iu ral dos curriculos escolares. Nesse
sentido, no escopo da BNCC, a Arte deve ger gnteadida como Campo de Conhecimento que
integra a Area de Linguagens, articula-se coMi a¥demais areas do conhecimento, nio como
mera coadjuvante a adjetivar os di componentes curriculares, mas, sim, com eles
dialogar sem perder suas especifici

Uma leitura imprecisa C, implementada a partir de 2017 por meio de
normativa federal, poderia refo amente a institucionalizagdo da polivaléncia no ensino
da Arte, descaracterizando ificidade das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do

aproximar equivocadamente cada uma dessas areas da Arte de
s) a serem ensinadas.

se icado a acompanhar a implementagdo da BNCC em contextos escolares de
s\brasileiras, mantendo contato com o MEC a fim de expressar suas diversas
ragoes e sugestoes em relacdo ao documento.

sse historico, pode-se observar que a luta por uma formagao em Arte consistente
e q%ﬁpada para todos(as) os(as) estudantes brasileiros(as) nao ¢ recente. E, ainda que haja
mudangcas significativas na legislagdo, essas mudancas muitas vezes ndo tém se refletido na
pratica.

2. Formacao de Professores(as) para o Ensino da Arte no Brasil

O ensino da Arte marca presenca nas legislagdes da Educagdo Basica brasileira desde
a LDB, promulgada em dezembro de 1961. Marcada por uma concep¢do da cultura
humanistica e cientifica, a Lei n® 4.024, de 20 de dezembro de 1961, instituiu o ensino da Arte
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a época, nos niveis de Primeiro e Segundo Graus da Educacdo Basica. Aparecendo de forma
timida na redagdo dessa LDB, sob a forma de atividade complementar de iniciagao artistica, o
ensino da Arte era ministrado de forma optativa. No Primeiro Grau, a Arte seria priorizada
nos ultimos dois anos como iniciagao em artes aplicadas, adequadas a idade e ao género
dos(as) alunos(as). No Segundo Grau, o ensino seria composto de disciplinas obrigatorias e
optativas estabelecidas por Conselhos Federal e Estaduais de Educagao, incluindo atividades
complementares de inicia¢do artistica. Mesmo sendo marcado por essa timidez, o ensino da
Arte deveria ser efetivado nos espagos escolares nas séries do Primeiro e Segundo Graus. Tal
ensino ¢ mencionado na supracitada Lei como iniciagdo artistica, conforme abaixo:

[ e Q

Art. 38. Na organiza¢do do ensino do grau médio serdd obséyvddas as

seguintes normas:
>
. &
1V — Atividades complementares de inicia¢do

Qso a Educacao Basica, houve

u a necessidade de formacgao de

No final da década de 1970, com a ampliaca
uma expansao do sistema publico de ensino, o
docentes. Dentre as licenciaturas criadas, estava
— area que se tornou obrigatdria na Educaca;
de 1971, como se 1€ em seu art. 7°:

N

Art. 7° Sera o
Fisica, Educagdo “drtistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentosde K &% graus |[...]

No context epoca, o ensino da Arte, criado sob a nomenclatura de Educacao
Artistica, passo parte dos curriculos escolares como atividade educativa. O Parecer n°
eyereiro de 1977, do Conselho Federal de Educacdo — CFE, define que a
stica “ndo ¢ matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
sabor das tendéncias e dos interesses”. A formacdo no Ensino Superior em
rtistica foi historicamente marcada por uma perspectiva polivalente.

SRR

A polivaléncia foi uma marca da supracitada Lei que formou profissionais
supostamente capazes de ministrar aulas de Artes Plasticas, Educacdo Musical e Artes
Cénicas em um Unico programa. Para a formag¢ao do(a) profissional que iria atuar na escola,
foram aprovados o Parecer CFE n° 1.284, de 9 de agosto de 1973, e a Resolucao CFE n° 23,
de 23 de outubro de 1973, atos normativos que regulamentavam o curso de licenciatura em
Educagao Artistica, definindo que:

[.]
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Pardgrafo unico. A licenciatura de 1° grau, de curta duragdo, proporcionara a
habilitacdao geral de Educagdo Artistica e a licenciatura plena, além dessa habilitagcdo
geral, conduzira a habilitagdo especificas em Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e
Desenho [...]

Ao longo de aproximadamente trés décadas os cursos superiores de Educacao Artistica
formaram diversos professores para atender a Educa¢do Basica, tanto nos cursos de
licenciatura curta como nos cursos de licenciatura plena, consolidando o “ensino polivalente”
da Arte. A habilitagdo geral proposta no curso superior de licenciatura de curta duragdg, como
uma abordagem integrada das diversas areas de conhecimento, contribuiu para a dil %
conteudos especificos das Artes Visuais, da Musica e das Artes Cénicas — hoje, T
Danca, destacando-se que a maioria das universidades publicas brasileiras se @a

1

dotar
a estratégia de licenciaturas curtas e se mantiveram na posicdo de sustentar ciaturas

plenas e especificas no campo da Arte.

5
no, ensino da Arte

A formacao/atuacdo equivocada na perspectiva da pohval
mobilizou a categoria de profissionais da éarea, articulados em
rever o modelo de licenciatura instituido. A mobilizagao da FAE
alteragdo da nomenclatura de Educagdo Artistica para Arft
(Parecer CNE/CEB n° 22, de 4 de outubro de 200 9%
permanéncia da obrlgatorledade da Arte no curriculo ¢ s mudangas legais do final dos
anos 1990 sobre o ensino da Arte na Educag:ao presenga das Artes Visuais, da
Danca, da Musica e do Teatro em todas as etapa is, 1 i
formagdo de docentes da area, em especial a os anos 2000. Nessa dire¢ao, a formacgao
de docentes para atuar no campo da Arte ser oferecida nas universidades brasileiras
em quatro diferentes licenciaturas: Artes<\jsua anc¢a, Musica e Teatro.

Neste sentido, as Diretrize ares dos Cursos de Graduagdo na area da Arte
vigentes atualmente no pais, conte o perfil da(o) profissional, conforme as Resolugdes
relativas a cada curso: gradug v/ Artes Visuais, graduacdo em Danca, graduagdo em

Musica e graduacdo em Teatro. @s cursos superiores de licenciatura, que visam a formagao de
docentes, devem observz a8\ OraTAs especificas relacionadas com cada modalidade de oferta.

artisticas — e ndo m olivaléncia e a generalidade preconizadas pela Lei n° 5.692, de 11
de agosto ded9

solugdo CNE/CES n° 1, de 16 de janeiro de 2009, aprovou as Diretrizes
Curricplar: ionais do Curso de Graduacao em Artes Visuais e da outras providéncias:

X .

Art. 3° O curso de graduacdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacita¢do para a produgdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes
Visuais, visando ao desenvolvimento da percepgdo, da reflexdo e do potencial
criativo, dentro da especificidade do pensamento visual, de modo a privilegiar a
apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizagdo de
técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da sensibilidade estética
através do conhecimento de estilos, tendéncias, obras e outras cria¢oes visuais,
revelando habilidades e aptidoes indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade,

As Diretrizes també %
sentido de que a em curso superior contemple a especificidade das linguagens
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nas dimensoes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas, inerentes a area
das Artes Visuais.

A Resolucado CNE/CES n° 3, de 8 de marco de 2004, aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Danca e da outras providéncias:

[.]

Art. 3° O curso de graduag¢do em Danga deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacitagdo para a apropriagdo do pensamento re XIVQ
sensibilidade artistica, comprometida com a produgdo coreografica, co

da dangca, com a reprodu¢do do conhecimento e das habllzd@ evelando

sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como elemento de valo
da auto-estima e da expressdo corporal, visando a integrar o i dz%

tornando-o participativo de suas multiplas manifestagoes cultfira

Sociedade e

Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em Musi as providéncias:

A Resolucado CNE/CES n° 2, de 8 de margo %;Daprovou as Diretrizes

[...]

Art. 3° O curso de graduagdo e a deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacita¢do para apro' gtio, do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica, da utilizacdo de técnieas composicionais, do dominio dos conhecimentos
relativos a manipulagdo com onal de meios acusticos, eletro-acusticos e de

aptidoes indispensadveis
culturais, sociais, ciépmific

do profissional na sociedade, nas dimensoes artisticas,
e tecnologicas, inerentes a drea da Musica.

A Resol /CES n° 4, de 8 de marco de 2004, aprovou as Diretrizes
Curriculares Ndeignats,do Curso de Graduacao em Teatro e da outras providéncias.

/]

Art. 3° O curso de graduagdo em Teatro deve ensejar, como perfil desejado do
rmando, capacitagdo para a apropriagdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, compreendendo solida formagdo técnica, artistica, ética e
cultural, com aptiddo para construir novas formas de expressdo e de linguagem
corporal e de propostas estéticas, inclusive como elemento de valorizagdo humana e
da auto-estima, visando a integrar o individuo na sociedade e tornando-o
participativo de suas multiplas manifestagoes culturais.

Vale ressaltar que, antes mesmo das legislagdes e normas vigentes para formacdo
especifica em cada linguagem da Arte, as formacdes superiores especificas ja existiam,
mesmo que quantitativamente em pequeno nuimero. A garantia do direito de atuagdo de
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licenciados(as) do campo da Arte, em cursos de formacdo anteriores a legislacdo e normas
vigentes, deve ser garantida, considerando o seguinte quadro de equivaléncias:

Tabela 1. Formagdes para atuar no Campo da Arte

Outras possibilidades de Formaciao — Formagoes Historicas
Componente ~ ~ . =
Campo Curricular Formacio Atual que niio devem mais ser ofertadas por nio atenderem aos
principios legais vigentes
Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo em, Artes
Artes Visuais Licenciatura  em | Plasticas; . o sﬁ
Artes Visuais Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilita¢ag,em Mg 0;
Licenciatura em Arte — Habilitagdo em Aneﬂi;M
Danca Licenciatura - em Licenciatura em Educa¢do Artistica — Habi a
Danca
Musica Llcepmatura “M | Licenciatura em Educacdo Artisti Hal
Arte Musica ?\ £
Licenciatura em Artes Cénicasg; Y
Licenciatura em Arte — Habi eatro;
Licenciatura  em L%cenc%atura em Arte — . em Artf:s. Cé}licas;
Teatro Teatro Licenciatura em Educa rtistiCa — Habilitagdo em Teatro;
Licenciatura em E tistica — Habilitagdo em Artes
Cénicas; e
Licenciatura -Teatro

garantido o direito de exercer a profissde qual receberam formagdo. Portanto, um(a)
profissional licenciado(a) em Artes % ndo esta habilitado a dar aulas de Teatro, de
Danga ou de Musica, pois ndo u’%-‘ brttacdo especifica nesses campos de conhecimento.

ettadg para licenciados(as) em Danga, em Musica ou em

Diante do exposto, ¢ importante re e aos(as) egressos(as) dos cursos de
graduacgdo/licenciatura em Artes Visuais, ca, em Mausica e em Teatro, deve ser
o, par

Teatro.

grpretacdo imprecisa da LDB, da forma como as distintas
xplicitadas na BNCC (como Unidades Tematicas) e do formato
Didaticos (aprovados no Programa Nacional do Livro e do Material
muitas instituigdes escolares os(as) docentes especialistas
tonar Artes Visuais ou Danca ou Musica ou Teatro, muitas vezes,

Observa-se que
linguagens artisticas €
polivalente dos La
Didatico — PNL
formados(as¥_p

acabam p o lecionar aulas na linguagem artistica especifica para a qual possuem
formagfo. elacdo a qualidade da oferta do ensino da Arte na Educagdo Bésica,
considégand® o que preconiza a LDB no art. 13, inciso III, — o zelo pela aprendizagem dos
alu omo incumbéncia dos docentes, € no art. 3°, inciso IX — a garantia de padrdes

minimos de qualidade de ensino para desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem,
¢ essencial ter a presenca de um(a) profissional licenciado(a) em Artes Visuais, outro(a) em
Danga, outro(a) em Musica e outro(a) em Teatro, atuando nos componentes curriculares da
Arte.

Ressalta-se, portanto, que o(a) profissional que investiu quatro anos de sua trajetoria
académica para obter a formacdo de Licenciado(a) em Artes Visuais, Licenciado(a) em
Danga, Licenciado(a) em Musica e Licenciado(a) em Teatro deve ser respeitado(a) pela sua
formagdo académica e ter mantido o direito de exercer sua profissio como professor(a)
especialista da Arte no contexto da Educacdo Bésica. O mesmo direito assiste as criancas,
jovens e adultos estudantes nesta etapa, pois a eles deve ser assegurado o aprendizado e o
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desenvolvimento em Arte com a qualidade proporcionada pelo magistério de professores(as)
especificamente qualificados(das). Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a regéncia de
aulas ¢ atribui¢do principal, mas nao exclusiva, de professores(as) licenciados(das) em
Pedagogia. Contudo, no mais das vezes, os curriculos dos cursos de formagao superior em
Pedagogia, licenciatura, ndo garantem conhecimentos minimos necessarios sequer para uma
introducdo a Arte. Por esse motivo, também nessa etapa, ¢ fortemente recomendada a
participagdo de docentes licenciados nas diferentes linguagens da Arte em atencdo aos direitos
educacionais dos estudantes.

Finalmente, é preciso destacar que, em 2024, o CNE produziu novas Diretrizes
Operacionais para a Formagao Inicial de Professores, aplicaveis para todas as licenCiaguras,
mediante a Resolugdo CNE/CP n° 4, de 29 de maio de 2024. As disposigdes co
referida Resolugdo e ulteriores sobre o mesmo tema, devem ser observadas por
que ofertam licenciaturas no campo da Arte.

5
Figura 1. Quadro referencial para a formacao de professores@g;' rea de Arte

|
Licenciatura, Artes o
em | Visuais | Danga | Musica | Teatro
....................... W NS [N U
AreaLdeI
Conhecimento | A-rt'e
....................... S D
Componente: Artes I Danca I Misica I Teatro
Curricular = Visuais | ¢ | |
' | | |
....................... T S
Cont:eﬁdosI | I l
especificos %gg:is I Danca | Masica | Teatro
para provas e I I I I
concursos | | | |
....................... [ e
Conteﬁd03|
especificos | Artes

I I
| I
Danca | Misica | Teatro
I I
| |

\ I

I

para docéncia, ' Visuais |

na Educac¢ao I I

\ Basica | |

3. Ensino das Artes Visuais na Educacao Basica

O ensino relativo as Artes Visuais diz respeito ao Campo de Conhecimento da Arte
que possui a centralidade na visualidade (Egas, 2024) no estudo das expressividades artisticas
que derivam de percepcdes e afeccdes decorrentes do sentido da visdo e que tem a imagem
visual como matéria-prima. Como afirma Ana Mae Barbosa (2002, p. 17):
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[.]

A arte como linguagem agucadora dos sentidos transmite significados que nao
podem ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de linguagem, tais como
a discursiva e a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-
prima, tornam possivel a visualizagdo de quem somos, onde estamos e o que sentimos.

O ensino no campo expressivo das Artes Visuais na Educac¢do Basica visa, portanto, o
entendimento de como as manifestagdes artisticas acontecem e sao produzidas, seus
conceitos, conteudos, caracterizagdes e sentidos, sendo necessario compreendé-las ambito
estético, politico e cultural, por meio de processos cognitivos, analiticose.i: dralog F0S,
considerando as ideias, os materiais, as técnicas e contextos historicos e sociais q ma
sua base constitutiva. Para tanto, ¢ importante conhecer os elementos da vijSualidéde”e suas
relagcdes compositivas, contextualizadas no cotidiano das culturas e no procegso de’producao
das obras artisticas visuais.

Ao longo da histéria da Arte e influenciados pela colonizacag,europeia, “Belas Artes”
e “Artes Plasticas” foram os termos utilizados no Brasil para no as tradicionais da
Arte, como desenho, pintura, escultura e arquitetura, de carj litario, opostas as artes
aplicadas e as artes decorativas. Em funcao das mudanca icasy formais e conceituais que
ocorreram no mundo da Arte a partir da metade do sgc
substituido pela nomenclatura Artes Visuais, visando
artisticas contemporaneas que compreendem, além
modalidades artisticas, como as artes graficas
televisdo, o audiovisual, a arte digital, a hqlo
respeitando suas particularidades e possibili
e areas de conhecimento.

A LDB de 1996, que det
Bésica, propde as Artes Visuai

at 0 conjunto de manifestacdes
ssoOes tradicionais da Arte, outras
quadrinhos, a fotografia, o cinema, a
2 instalagdo, a videoarte, a performance,
e intersec¢des com outras expressividades

obrigatoriedade do ensino da Arte na Educagdo
m dos componentes da area de ensino da Arte nesta
etapa do ensino, juntamente an¢a, a Musica e o Teatro. Assim, a expressdo Artes
Visuais passa a ser usada ialpente para nomear o territorio das visualidades, incluindo,
também, 0s novos mel logicos de producdo de imagens visuais.

As Artes Vismai obam um campo vasto de expressoes artisticas que se revelam de
diferentes maneira campo da visdo, “mas todas se compdem de expressoes €
representacogs idd, materializadas em formas visiveis que podem ser estiticas e em
movimentQ, bBi €\ tr1 dimensionais” (Ferraz; Fusari, 2010, p. 75). Para a constru¢do do
conheci eth Artes Visuais, as autoras salientam:

[.]

Um programa de estudo em Artes Visuais inclui sempre a construtividade das
formas e suas representagoes. Mas, para um melhor entendimento dessas nogoes, é
preciso que sejam trabalhadas através de um processo sistematico de andlise e
discussdo, no ambito estético, artistico e cultural. Ndo basta, portanto, saber
simplesmente o significado das produgoes visuais, mas procurar entender como sao
feitas e através de que regras ou conceitos.

Cesar Callegari — 0221 12



PROCESSO N°: 23001.000221/2022-97

E preciso desenvolver a experiéncia perceptiva e afetiva com relagdo aos elementos
sensiveis da visualidade: cores, formas, volumes, texturas, dimensoes, distancias, focos, niveis
de luz e saturagcdes. O modo como os elementos visuais sdo utilizados e percebidos nas
imagens, gerando situagdes compositivas, assim como suas possibilidades expressivas e
compreensdes individuais na relacdo com os demais elementos, sdo meios de exercitar a
percepgao, a sensibilidade e a reflexdo na apreensdao das producdes artisticas. O estudo dos
elementos da visualidade, observados em exercicios de andlises visuais, sdo meios que
favorecem a aprendizagem dos efeitos expressivos como movimentos, direcdes, ritmos,
simetrias, assimetrias, contrastes, tensdes, propor¢des etc., que resultam da articulagdo desses
elementos nas composigoes artisticas.

Ao longo da historia do ensino da Arte no Brasil, muitas foram as leates as
para olhar o processo de ensino e aprendizagem em Artes Visuais. Desde as aSsicas,
introduzidas pela Academia de Belas-Artes no século XIX, passando fpelas %a’ escola
renovada, que nas primeiras décadas do século XX procuraram distapciatgse o modelo
academicista imposto e trazer para a sala de aula praticas que. di vam com o0s
procedimentos da arte moderna, principalmente as que tratam da gxpléragao de técnicas e
suportes até chegar as atuais, que mesclam elementos provenient: as digitais.

A arte contemporanea e a tecnologia transformam
com a Arte, tornando-se territérios para a atuagd
Professores(as) de Artes Visuais devem ser entendid
(Martins, 2024) que, a partir de agdes especifi
significativos dos estudantes com a arte, aju
autonomo e consciente.

0 desenvolvimento de um olhar

Para a leitura do discurso visual na oraneidade, faz-se necessario compreender
a significacdo que esses elementos confgrem™a imagem em diferentes contextos (Barbosa,
2002). Sendo assim, “conhecer as visuais € saber produzir e refletir estética e
artisticamente sobre as imagen \as; o que implica um envolvimento cognitivo,

perceptivel e sensivel com as fo as imagens” (Ferraz e Fusari, 2010, p. 79).

contribuiu para as mudanca
de conhecimento, n
em Arte acontec
informagao” (Rizzi,
quando nosqre
contextualizac

escolar. “Nela postula-se que a constru¢do do conhecimento
n a a intersecdo da experimentacdo com a codificagdo e com a
, p- 66). A abordagem destaca trés acdes basicas que executamos
os com a Arte: o fazer artistico, a leitura de imagens e a sua

O rtistico diz respeito ao dominio da pratica artistica, dos materiais e técnicas
poryme um conjunto amplo de experiéncias de criagdo, articuladas com a percepcao, a
ima ao, a sensibilidade e o conhecimento. Ao criar formas visuais, sdo articulados

elementos especificos da semidtica e suas relacdes corporais, espaciais € temporais.
Elementos compositivos como ponto, linha, plano, cor, luz, volume, textura e ritmo se
relacionam de forma a criar compostos sensiveis como acontecimentos estéticos inseridos no
tempo historico e nas diversas culturas.

A andlise de imagens visuais envolve o questionamento, o didlogo, a busca, o
despertar da critica ao relacionar sujeito, obras e contextos na apreciacdo das construcdes
simbolicas das distintas culturas e épocas. Visa a alfabetizagdo visual por meio do
reconhecimento ¢ compreensdo das operagdes poéticas visuais envolvidas nos processos de
producdo de formas artisticas.
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A contextualizagdo abarca as agdes que focam, por meio da reflexdo, os diferentes
contextos da Arte, estilos e movimentos artisticos. Busca o estabelecimento de relagdes multi,
trans e interdisciplinares, contribuindo para a ampliacdo da capacidade intelectual de
assimilar, entender e aprender o sentido das produgdes artisticas no periodo historico e
cultural de cada época.

Os PCNs de Arte, lancados nos anos de 1997 e 1998 como documentos orientadores,
dialogam com essa concepgdo pedagdgica de ensino da Arte ao propor como conteudos: a
producao, a apreciacao e a contextualizagdo cultural e historica. O documento ressalta que:

[...] )

A educagdo visual deve considerar a complexidade de um posta
educacional que leve em conta as possibilidades e os modos pelos\quais \os alunos
transformam seus conhecimentos de arte, ou seja, o modo co m, criam,

desenvolvem-se e modificam suas concepgoes de arte.

Observamos, portanto, nos ultimos vinte anos, mudan nceituais no ensino €
aprendizagem das Artes Visuais que passam a ter um ompromisso com a cultura e
com a historia; énfase na inter-relagdo entre a execucao a obra ¢ a contextualizacao
nsdo da arte como expressao
pessoal e como cultura; importancia do papel da_AH cola para a alfabetizagdo visual,

informacionais sobre a Arte. isam ser da Arte. Ou seja, o que se constroi de
conhecimento em Arte sem icficia artistica ¢ uma compreensdo de certa perspectiva
historica da Arte e de movi
para o desenvolvimente, a do e critico das capacidades cognoscitivas, sensoriais,
imaginativas e invent1 a vida em sociedade.

Segundo a as Artes Visuais sdo os processos e produtos artisticos e culturais,
nos diversos e% toricos e contextos sociais, que tém a expressao visual como elemento
0.

de comunicac¢a sSas manifestagdes resultam de exploracdes plurais e transformacgdes de
materia#sy. de, redursos tecnologicos e de apropriagdes da cultura cotidiana. As Artes Visuais
possibilitaimy aos alunos explorar multiplas culturas visuais, dialogar com as diferencas e
co € tros espagos e possibilidades inventivas e expressivas, de modo a ampliar os
limit colares e criar formas de interagcdo artistica e de produ¢do cultural, sejam elas
concretas ou simbolicas.

A BNCC destaca como objetos de conhecimento em Artes Visuais: Contextos e
praticas; Elementos da linguagem; Materialidades; Processos de criagdo; e Sistemas de
linguagens. Ressalta a necessidade de um espago adequado para a pratica artistica e
disponibilidade de materiais expressivos convencionais e alternativos para o desenvolvimento
das habilidades relacionadas as diferentes formas de expressdo artistica, como desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, cinema, video,
fotografia, design, performance, as diversas formas de expressdo nas midias digitais, na
comunicacdo e propaganda etc. A educagdo em Artes Visuais deve levar em conta o
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desenvolvimento de poéticas pessoais e coletivas na criagdo de formas artisticas; a
compreensdo dos elementos da linguagem visual e suas relagdes nos trabalhos artisticos; o
conhecimento e apreciacdo critica de trabalhos, objetos e manifestagdes da arte nas distintas
culturas; e o respeito a diversidade cultural e expressiva.

Os procedimentos de avaliagdo no ensino de Artes Visuais devem considerar, ainda, o
acesso, a acessibilidade e as condigdes de participagdo de todos os estudantes, com e sem
deficiéncia, altas habilidades e superdotacdo, nos processos de ensino e aprendizagem e no
desenvolvimento das suas manifestagdes artisticas e criativas. Nos processos educativos de
cada componente do Campo de Conhecimento da Arte e, portanto, das Artes visuais, deverao
ser respeitadas as diversidades e diferengas, assim como os limites e as possibilidad ada
estudante, vedadas quaisquer formas de preconceito, discriminagdo, astig
adjetivacdo ou classificacdo valorativa de carater estético, ético, de género, de itorio, de
geracionalidade, de raca e/ou etnia, religioso, politico e capacitista, garantind a pluralidade, a
diversidade de ideias, concepgoes, estilos e habilidades nas expressoes individwais e coletivas.
Assim, no ambiente escolar, as expressdes artisticas dos estudant devem ser
classificadas como melhores ou piores, mais ou menos aceifivei gundo padrdes
previamente estabelecidos. Na Educacao Basica, os processos refl€xu
e de experimentacdo das criangas, jovens e adultos devem ser res os na sua singularidade

e com intencionalidade pedagogica. V
Conteudo das Artes Visuais @

a) o fazer artistico visual em sup
diversos (desenho, pintura, colagem,
fotografia, video, design, midias digita

atefiais, técnicas, procedimentos e espagos
scultura, instalagdo, performance, cinema,

articulagdes nas imagens pro
meios para criar formas vi
de criar, representar, exp
expressivas e construtd '

b) a apreCiagaoye andlise de formas visuais.

ontatoysensivel com obras visuais (originais e reprodugdes) contribui para a
percep€ao dlise dos elementos basicos da linguagem visual, como a linha, cor, planos,
textura$y, espaco, movimento, entre outros, reconhecendo a variedade de significados
expressiyos e comunicativos que emergem da organizacdo dos sistemas formais. Permite
conhecer as diversas concepgdes estéticas presentes nas culturas e periodos historicos,
percebendo elementos comuns e especificos nos procedimentos artisticos. Contribui na
identificacdo e observagdo de técnicas e procedimentos artisticos presentes nos proprios
trabalhos, dos colegas e no entorno visual. A andlise de formas visuais gera competéncias de
leitura visual em diversos meios de comunica¢do da imagem, como fotografia, cartaz,
audiovisual, publicidade, design, historia em quadrinhos, arte digital etc.
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¢) a producdo visual e sua historia.

O conhecimento e a pesquisa de diferentes obras visuais € seu contexto de produgao
possibilitam compreender o valor e a fungdo das artes visuais na vida das pessoas, nas
sociedades e nas tradi¢des e culturas diversas, situando-as em diferentes tempos historicos.
Possibilita reconhecer a influéncia das tradi¢des, movimentos artisticos, estilos e inovagdes
conceituais que marcaram o desenvolvimento da linguagem visual ao longo da historia. Cria
repertorio visual e conceitual para compreender as rupturas estéticas da arte contemporanea,
estimulando a expressao individual e leitura critica das imagens.

d) a estesia a partir da criacao e da fruicao. e

As artes visuais a partir da sua relagdo com a corporeidade, ou seja, explor po a
partir da emogdo, percep¢do, intui¢do, intelecto, sensibilidade e estranhamento) tanto na
criacdo de visualidades quanto na capacidade de perceber e dialogar criticame m a arte.

4. Ensino da Danca na Educacio Basica

A Danga, no contexto da Educacdo Bésica, d um papel fundamental no
desenvolvimento integral dos(as) estudantes, abrange ensOes artisticas, expressivas,
culturais, cinestésicas, afetivas, cognitivas e sociay componente da Arte promove

relacdes criticas entre a Danga ¢ a diversida
cotidianas vivenciadas pelo corpo e

extos socioculturais e experiéncias
nto. Nesse processo, favorece a

espaco da sala de aula,
politicamente sobre suas vi

.

¢a se constitui como prdtica artistica pelo pensamento e sentimento do

() diante a articula¢do dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis

impligados no movimento dangado. Os processos de investiga¢do e produgdo artistica

a danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relagoes entre corporeidade e produgdo estética. (Brasil, 2017, p. 195)

Nessa perspectiva, o ensino de Danca na escola de Educagao Basica tem a inten¢do de
desenvolver a expressdo artistica corporal, por meio da produ¢do de um amplo repertério de
movimentos corporais que sdo mobilizados pelo pensamento artistico e pela possibilidade
inventiva e expressiva do gesto poético dancado. Dessa forma, a pratica da danga deve atuar
como um fomento a imaginacdo e a criatividade dos(as) estudantes, privilegiando
experiéncias que promovam novas relagdes simbodlicas consigo, com o(a) outro(a) € com o
mundo, e a construgdo de significados a partir da vivéncia artistica corporal.
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Em outras palavras, a especificidade da Danga estd na transformagdo do movimento
humano em expressao estética e poética, tendo o corpo como meio prioritario de manifestagao
artistica. E, apesar de comungar com as outras Artes de caracteristicas comuns aos saberes
artisticos, como a nog¢do de presenca cénica ¢ de performatividade — também desenvolvidas
no Teatro e na Musica, a composicao visual, o uso do espago e outras visualidades que sao
estudadas nas Artes Visuais, o ritmo, o tempo e suas variagdes — saberes também estudados
no campo da Musica, a Danga ¢ uma Arte independente no tocante a percep¢do de como o
movimento atua no corpo, seja no corpo de quem danga, como no corpo de quem assiste e frui
um trabalho de Danga. Nesse caminho, “a danca atua na perspectiva de encontrar seus modos
de expressdo, sobretudo por meio do movimento. Produzir danga envolve investigar o
movimento baseado em sua textura, seu ritmo, sua ocupacdo espacial, sua mug
intensidade” (Zancan, 2018, p. 103-104).

Além disso, “o trabalho do movimento artistico presente no corpo d (;ante tem como
finalidade proporcionar uma experiéncia sensivel ao publico”, o que 1 oducao de
impressdes empaticas e cinestésicas no(a) espectador(a) (Zancan, 194). Nessa
perspectiva, criancgas, jovens e adultos tém seu corpo mobilizado con i Oes sensiveis ao
apreciar outros corpos dangando. Na escola, isso se torna possiveg mcio da aula de Danga
e das oportunidades provocadas pelo(a) professor(a) especis responsavel por este
componente curricular.

Reitera-se que as aulas de Danga devem
cinestésicos, cognitivos, afetivos e sociais nos(as)

bem como discutindo e dando significado as rel surgem durante a produgado artistica,
construg¢do de conhecimento em Danga
passam a ser enfatizadas nas aulas ultrapassa ideia da aquisicao técnica. Sao elas: o criar,

poéticas no campo da Danca. olocado em processo de criagdo de movimentos, o
corpo mobiliza percepgdes, 173p i
agenciamento das emogde

2 comunicagdo ¢ estabelecida por meio do corpo, tornando a
experiéncia est pseparavel da subjetividade de quem danca. Conforme propdem as
pesquisadoras\ Flgvid" do Valle e Rubiane Zancan (2023, p. 8), “a dan¢a e a comunicacao

articulam-se, em) pelo menos duas vias: pela manifestagdo expressiva e pela observagao do
mundo, exter10t”. Assim, a danca amplia a habilidade de comunica¢do do sujeito que danca
COM O tro(a) e com o mundo ao seu redor, por meio do aprimoramento corporal,
pe 0 uma expressdo mais eficaz. Simultaneamente, a mobilizagdo desses saberes

promove maior sensibilidade e atengdo aos corpos que dangam, fortalecendo a habilidade de
perceber, interpretar e compreender as mensagens provenientes do ambiente externo (Valle e
Zancan, 2023).

Por isso, ¢ de extrema relevancia que o(a) estudante da Educacdo Basica tenha a
oportunidade de investigar dangas que facam parte da sua cultura local e de conhecer as que
estdo distantes da sua localidade. Reconhecer e legitimar a cultura dos(as) estudantes torna a
escola um espaco de didlogo entre saberes populares, tradicionais e académicos, que
favorecem o sentimento de pertencimento e de respeito a diversidade cultural. Assim como
reconhecer e aprender dangas de outras culturas provoca a ampliagdo da sensibilidade estética
e do conhecimento de repertérios que trazem em si a manifestacdo artistica das relagdes
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humanas com o seu meio. Apds o conhecimento e reconhecimento das dancas que compdem a
cultura dos diferentes lugares, espera-se, por meio das aulas de Danga na escola, que os
fazeres artisticos rompam com a padronizagdo cultural num processo de transformacdo dos
contextos, atuando como agentes de mudanca social. Segundo a BNCC, uma das
competéncias gerais da Educacdo Bésica ¢ justamente “Valorizar e fruir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas
diversificadas da producao artistico-cultural” (Brasil, 2017, p. 9).

No mesmo sentido, ¢ significativo que os(as) estudantes tenham acesso ao modo
proprio de operagdo da criagdo e da produgdo artistica em Danca para além do ambiente
escolar, podendo estudar e entrar em contato com a Danca enquanto profissao e co
papéis desempenhados por bailarinos, diretores, coreografos, ensaiadores, etlumi
figurinistas, cenografos, videomakers. Assim, ¢ valoroso que professores(a
escola mantenham contato com profissionais que atuam na Area da Danda em ientes
distintos e, em caso de impossibilidade em funcdo da sua realidade local, que,pogsibilitem o
conhecimento destes papeis em sala de aula e através da fruigdo artistica a ir dosuporte de
videos, filmes e documentérios. Desse modo, ¢ possivel estudar papéi empenhados no
mundo da Arte da Danga e, ainda, investigar elementos espetacu ¢os cénicos.

de Danca, ¢ relevante
eg, jogos, procedimentos de
composicao e outras estratégias que ampliem o repertdrid 1vo e criativo. Neste ensejo,
i os autorais e ao processo de
experimentacdo de diferentes combinagdes de de movimento, experimentando
variagoes de tempo, espaco, fluxo e peso, entre caracteristicas, algo que também pode
ser compreendido no estudo e apreciagdo dggda diferentes culturas.

Na institui¢@o escolar, para que seja possivel promovgr o

Danga, este componente curricular cop 1 para o aprendizado das partes do corpo e da

Ademais, como consequéncia da=smobilidade corporal inerente a expressdao propria da
gird
organizagdo corporal como um

0 atwando também no desenvolvimento de habilidades
fisicas como coordenagdo mo uilibrio, flexibilidade, forga, agilidade e controle
respiratdrio, a0 mesmo tempo promove percepgao de si, dos outros e do mundo. Esses
fatores sdo especialmente ados com trabalhos de consciéncia corporal, praticas
somaticas, explora¢a 1€a ‘por meio de movimentos e a aprendizagem de géneros
especificos de Dan

Na avaliaca aprendizagem em Danca, ¢ imperioso adotar uma perspectiva
diagnostica, pro e formativa, privilegiando o acompanhamento continuo do percurso
do(a) estudan ongo do ano letivo, em detrimento de atividades pontuais de carater

merameén titativo. A BNCC preconiza que a avaliagdo deve considerar e ‘“utilizar
procedimentps de avaliagdo formativa de processo ou de resultado que levem em conta os
con s"€ as condi¢gdes de aprendizagem, tomando tais registros como referéncia para

melh@rar o desempenho da escola, dos professores e dos alunos” (Brasil, 2017, p. 17).

Nesse sentido, agdes como contextualizar a avaliagdo para que faca sentido aos
estudantes; disponibilizar devolutivas constantes durante os fazeres e experimentacgdes
artisticas; e realizar analise do que ¢ construido durante o processo sdo praticas avaliativas
fundamentais. Observa-se como critérios avaliativos da aprendizagem deste componente
curricular: a disponibilidade corporal para a experimentagdo e a criagdo em Danga; a reflexao
sobre o proprio processo criativo; a ampliacdo da consciéncia e da expressdo corporal; a
compreensdo da estrutura corporal e o dominio dos elementos constitutivos do movimento e
suas possibilidades expressivas; o engajamento na Dang¢a como atividade coletiva e
colaborativa; a apreciacao critica de diferentes manifestacdes da Danga; a compreensao da
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relacdo da danga com aspectos historicos, sociais e estéticos; a valorizagdo da diversidade de
manifestagdes culturais expressas por meio da Danca e dos distintos corpos e suas dangas. A
educacdo em Danga deve levar em conta o desenvolvimento de poéticas pessoais e coletivas
na criacdo de formas artisticas; a compreensao dos elementos da linguagem corporal e suas
relacdes nos trabalhos artisticos; o conhecimento e apreciacdo critica de trabalhos, objetos e
manifestagdes da arte nas distintas culturas; e o respeito a diversidade cultural e expressiva.

Ressalte-se que os procedimentos de avaliagdo no ensino da Danga devem considerar,
ainda, o acesso, a acessibilidade e as condi¢des de participacao de todos os estudantes, com e
sem deficiéncia, altas habilidades e superdotagdo, nos processos de ensino e aprendizagem e
no desenvolvimento das suas manifestagdes artisticas e criativas. Nos processos edu
cada componente do Campo de Conhecimento da Arte e, portanto, da Dangag de

iduais e coletivas.
nio devem ser

diversidade de ideias, concepgoes, estilos e habilidades nas expressot
Assim, no ambiente escolar, as expressdes artisticas dos
classificadas como melhores ou piores, mais ou mengs

elementos como piso apropriado, equip
que favorecam a seguranga € o C

O
ambiente mais propicio e para a u

Por fim, recomenda-se professor(a) responsavel pelo componente curricular
Danga, dentro da area de e Arte na Educacao Basica, tenha formagdo especifica em

licenciatura em Dang@ eus equivalentes historicos.

5. Ensi a sica na Educacio Basica

)

As ssoes acerca da relevancia da Musica na Educacdo Basica, dos desafios
enfrentados pela pratica docente nesse campo e das metodologias que devem fundamentar a
atual o(a) professor(a) de Musica tém se intensificado nas ultimas décadas. Esse

movimento decorre do reconhecimento da necessidade de propostas consistentes de Educagao
Musical que contemplem as distintas realidades educacionais brasileiras e que contribuam
para a formagao integral do individuo (Martins, 2011).

O ensino de Musica na Educa¢do Basica assume papel importante na formacgao
integral dos sujeitos, uma vez que ndo se limita ao dominio de conteudos técnicos, mas
possibilita o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da consciéncia critica. Como
linguagem artistica, a Musica esta presente em todas as culturas, constituindo-se como
discurso simbolico que atravessa tempos e espacos, sendo meio de expressao, comunicagdo e
representacao da experiéncia humana (Swanwick, 2003).
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Nesse sentido, a musica ndo deve ser compreendida apenas como pratica estética, mas
como campo de significagdo cultural e social, no qual se articulam dimensdes emocionais,
cognitivas e politicas. Swanwick (2003) observa que o discurso musical, assim como qualquer
forma de pensamento, pode ser socialmente estabilizador ou culturalmente provocativo,
podendo suscitar tanto encantamento quanto estranhamento. Essa plasticidade reafirma a
poténcia da Musica como Arte transformadora, capaz de intervir nos modos de ver, sentir e
estar no mundo.

A presenca da Musica no curriculo escolar deve ser compreendida como um direito
cultural e educativo, assegurando que todos(as) os(as) estudantes tenham a oportunidade de
vivenciar experiéncias musicais significativas. Mais do que formar habilidades técni ata-
se de possibilitar o contato com diferentes praticas sonoras e repertorios que dialégu
diversidade de identidades, tradicdes e expressdes culturais existentes na socie . Nesse
sentido, o ensino da Musica na Educacdo Baésica precisa criar condi¢d par§ qﬁe o(a)
estudante se reconheca como sujeito ativo e criador, capaz de interagir‘cri nte com o

patrimonio musical e de produzir sentidos autorais a partir dele. M
as
a

Essa perspectiva amplia a compreensdo da Musica nao o conhecimento
especializado, mas como pratica social que promove inclusdo, % o ¢ cidadania. Ao
articular a vivéncia estética com a reflexdo critica, a egcolaNgontribui para que os(as)
estudantes desenvolvam autonomia criativa e se tornemreapages) de intervir nos contextos
socioculturais em que estdo inseridos(as). Assim, o ensi % sica fortalece tanto o acesso

a cultura quanto a possibilidade de transforma-la, gm imento continuo de formacao
MO expressao artistica que se estrutura

humana e emancipagao.
)

No ambito da BNCC, a Musica € co
a partir dos sons, atribuidos de forma, sen nificado tanto pela dimensao subjetiva da
sensibilidade quanto pelas interagdes jais\gas quais os sujeitos estdo inseridos. Nessa
perspectiva, a Musica ¢ entendida producao cultural e historica, constituida por
diferentes valores e saberes que gem em cada contexto social e que precisam ser
reconhecidos na escola como pati e possibilidade de criacao:

[...]

A I e a produgdo dos conhecimentos musicais passam pela
percepg¢do, imentagdo, reprodugdo, manipulagdo e criagdo de materiais SOnoros
diversos, ais proximos aos mais distantes da cultura musical dos alunos. Esse
praces es possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a diversidade e

olyer saberes musicais fundamentais para sua inser¢do e participa¢do critica e
tivanma sociedade (Brasil, 2018, p. 196).

Esse documento orientador destaca que a formagdo musical na Educacao Basica ndo
deve se restringir a simples reproducdo de repertdrios, mas envolver processos de percepgao,
experimentacdo, manipulagdo e criagdo de materiais sonoros diversos, ampliando o horizonte
estético dos(as) estudantes. Esse percurso pressupde tanto o contato com praticas culturais
proximas a vivéncia cotidiana quanto a abertura para repertorios mais alheios ao convivio
dos(as) estudantes, garantindo experiéncias que articulam diversidade, criatividade e
criticidade.

Assim, o ensino da Musica na Educagdao Basica deve estar fundamentado em
experiéncias pedagogicas diversificadas. Essas vivéncias, quando articuladas as necessidades
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atuais, oferecem ao(a) professor(a) de Musica um repertério de praticas que permitem
repensar, redefinir e desenvolver agdes pedagogicas mais efetivas.

O curriculo escolar ¢ a base para o ensino da Musica, pois ele define o qué, como e
para que os conteudos sdo ensinados em cada etapa, nivel e modalidade. Ele ndo deve ser
visto apenas como um documento normativo ou instrutivo, mas como um reflexo das relagdes
sociais de uma €poca, indo muito além de uma simples lista de conteudo. Conforme Moreira
(2007), o curriculo ¢ uma constru¢do ativa de conhecimentos e praticas que ocorrem em
contextos sociais, politicos e culturais especificos.

Nesse sentido, ¢ crucial que o curriculo seja construido com base nas dimensoes:

- Cientifica: abordando a pesquisa e os fundamentos teéricos da Arte; ?»

- Artistica: valorizando a pratica e a expressao artistica e cultural. ¢

- Filosofica: incluindo a reflexdo critica e a contextualizagag 's%do? processos
permeados pela Arte, bem como aqueles que lhe sdo proprios.

Essa abordagem garante que o curriculo de M seja”abrangente e relevante,

forme apontam Queiroz e

pratica musical por meio de atividades I coletivas; do aprofundamento de praticas

musicais ja desenvolvidas; e do patrimg

A BNCC aponta que a Artg
de tempos e espacos diversosL it
artisticas e culturais que lhes
do Ensino Fundamental, a
autonomia de estuda
imaginativa e critica
o(a) estudante s

do o entorno artistico dos alunos e as produgdes
poraneas” (Brasil, 2018, p. 197). Assim, no contexto
ucagdo Musical deve incentivar a expansdo do repertério e da
processo se materializa por meio da reflexdo sensivel,

s elementos e contetidos musicais. Além disso, € crucial que
atividades de pesquisa, invencdo e criacdo musical, a fim de

aprofundar e intgrag orma consciente com a linguagem da musica.

A n sino Médio, a luz das orientagdes da BNCC (Brasil, 2018), deve ser
entendi md um Campo de Conhecimento que promove o didlogo entre culturas,
linguagen eres, ampliando a compreensao critica dos(as) estudantes sobre o mundo. Na
lin Musica, esse processo envolve ndo apenas a escuta e a apreciagdo de repertorios
dive mas também a reflexdo sobre os significados sociais, historicos e estéticos que

permefam as producdes sonoras. A experiéncia musical, nesse contexto, possibilita ao(a)
estudante compreender a Musica como pratica cultural, como linguagem simbodlica e como
espaco de criagdo coletiva, estimulando sua autonomia intelectual e sua capacidade de
expressao artistica. Desse modo, a Educagdo Musical assume papel formativo ao integrar
sensibilidade, criatividade e criticidade, em consonancia com a proposta de uma formacao
integral do sujeito.

A avaliagdo constitui um instrumento pedagogico essencial do ensino da Musica, pois
permite tanto acompanhar o desenvolvimento da aprendizagem do estudante quanto orientar o
trabalho docente. Nessa perspectiva, autores como Luckesi (2005) e Perrenoud (1999; 2000)
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compreendem a avaliagdo como parte integrante da gestdo da aprendizagem, vinculada ao
planejamento ¢ a tomada de decisdes pedagogicas. Trata-se, portanto, de um processo
continuo e formativo, que ndo se restringe a verificacdo de resultados, mas possibilita ajustes
no percurso de ensino e aprendizagem. No campo da educacdo musical, Hentschel e Souza
(2003) e Andrade (2001) destacam que a avaliacdo, embora seja desafiadora em areas ligadas
a criatividade, deve ser entendida como um processo sistematizado que favorega a construcao
de saberes musicais. Tourinho e Oliveira (2003) acrescentam que, além de acompanhar o
progresso do(a) estudante, a avaliagdo pode cumprir fungdes como orientar trajetorias
artisticas, motivar o(a) estudante, qualificar a pratica docente e subsidiar pesquisas.

construgdo de propostas avaliativas que devem conciliar sensibilidade artistica
formativo, evitando tanto a superficialidade quanto a mecanizagdo do ensino. Ne exto,
ressalta-se a relevancia do(a) professor(a) licenciado(a) em Musica, cuja fo ag:éozes%eciﬁca
possibilita interpretar os processos criativos e propor estratégias de avaliagdo ‘egergntes com a
natureza artistica da linguagem musical. A educacdo musical dg eth conta o
desenvolvimento de poéticas pessoais e coletivas na criagao (de as artisticas; a
compreensdo dos elementos da linguagem musical e suas relag:

Autores da area, como Swanwick (1988), apontam parametros que contribu

des da arte nas distintas

e e, portanto, da Musica, deverdo ser

respeitadas as diversidades e diferengas, ass o os limites e as possibilidades de cada

estudante, vedadas quaisquer fo e preconceito, discriminacdo, estigmatizagao,
adjetivagdo ou classificacdo valoratt rater estético, ético, de género, de territorio, de
geracionalidade, de raca e/ou etnia, 1050, politico e capacitista, garantindo a pluralidade, a
diversidade de ideias, concepe@ s e habilidades nas expressoes individuais e coletivas.

Assim, no ambiente escelar, N\as expressoes musicais dos estudantes ndo devem ser
classificadas como piores, mais ou menos aceitaveis segundo padrdes
Educagdo Basica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos

@ do Teatro na Educaciao Basica

ensino do Teatro na Educacdo Basica assume relevancia singular na formacgao
integral humana, pois ndo se restringe a aprendizagem de uma linguagem artistica, mas
também amplia horizontes de compreensao sobre si, sobre a outra pessoa € sobre o mundo. A
pratica teatral fundamenta-se no principio do como se (Koudela, 2009), isto ¢, na
possibilidade de agir e imaginar situacdes ficticias como se fossem reais, em um espago
protegido de criacdo. Imaginar e produzir situagdes ficcionais guarda analogia com os modos
como as pessoas configuram esteticamente seus mundos privados em articulagdo com a esfera
publica da vida. Esse procedimento permite que os(as) estudantes se coloquem em
circunstancias inventadas, assumam diferentes papéis e explorem experiéncias humanas que
ndo viveriam em seu cotidiano, mas que se tornam significativas justamente porque sao
vividas com intensidade e consciéncia no jogo cénico, no qual a imaginacdo dramatica ¢
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intencionalmente convocada e se materializa em agdes fisicas, vocais e relacionais, € em
modos pessoais e/ou coletivos de organizar as materialidades fisicas e simbolicas das
interacdes.

Além disso, o ensino do Teatro permite que os(a) estudantes se apropriem de uma
linguagem proépria, na qual corpo, voz, gestos, espaco, tempo e ritmo articulam-se para criar
sentidos e significados. Por meio da acao teatral, aprendem a construir personagens, explorar
narrativas, improvisar situacdes e transformar o imaginario em experiéncias cénicas. O Teatro
constitui um meio de expressdo e percepcdo estética, capaz de desenvolver sensibilidade,
percepcao corporal, vocal e espacial e consciéncia das potencialidades dialogicas e relacionais
da cena. Ao mesmo tempo, essa area artistica ndo se restringe a esfera estética; ela tarfib
entrelaga com processos formativos, que promovem consciéncia critica, engajapientd

experiéncias de alteridade. k

Como defende Augusto Boal (1991), o Teatro permite que os{a) patticipantes
experimentem, reflitam e transformem percepcdes sobre si mesmo(a)Whe,s o mundo,
tornando a pratica cénica um espago de consciéncia critica e engaja; %)ﬁal. No Teatro,
como observa Sampaio (2018), os(as) estudantes podem investigar-s§pes e coletivamente
em situagdes diversas das cotidianas, assumir papeis sociais dis ueles que exercem
em seu dia a dia, experimentar a pluralidade de mani culturais e multiplas

possibilita que os(as) estudantes projetem alternativos de ser e estar no mundo,
ampliando sua imaginagao ética, estética e i

A experiéncia teatral resulta da
e a reflexdo critica (Rosseto, 2018). N¢

gtado(a) por ela, aprendendo a perceber o mundo de
a partir da cena e a intervir eticamente em seu contexto.
Além disso, a experiéncia tea olve processos de recep¢do e mediacdo, nos quais o(a)
estudante interpreta, avalia elece relagdes entre as proprias vivéncias e as de outras
pessoas, desenvolvend idade critica, empatica e dialdgica. O ensino do Teatro, nessa
1l um horizonte educacional que o reconhece como lugar de

experimentacao € ]
omprometidos.

criativos e soci n

s C poraneamente, o ensino do Teatro tem se articulado com os avangos
técnic ogicos, de modo a integrar os conhecimentos produzidos pelas relagdes do
tipo pessoa“pessoa, como os frutos na relacdo das pessoas com as Tecnologias Digitais da
Inf e Comunicag¢dao — TDICs. Em Teatro, os modos de producao da cena vao sendo

alterddos na medida das possibilidades tecnologicas. Para citar alguns poucos exemplos
histéricos: o advento da luz elétrica; as telas de projecdo de imagens; equipamentos de
amplificacdo sonora, meios de comunicacdo de longas distdncias em tempo real, todos
interferiram diretamente na estética, na poética e, inclusive, na propria nogao de Teatro e de
seus ensinos. Com ampliacdo e adensamento das Tecnologias da Informacdo e da
Comunicagdo nos tempos atuais, a experiéncia com os espacos fisicos de encenacdo nao ¢
abolida, mas integrada ao ciberespago. Nessa articulacdo, a criagdo em tempo real marca os
tragcos fundantes da perspectiva teatral, construindo dindmicas de multiplanos e de
hipertextualidade. O que se produz dessas experiéncias teatrais em termos semidticos ¢ um
continuo enderecamento multidirecional das capacidades cognoscitivas humanas (Libaneo,
2013), voltadas para leituras ndo lineares do mundo (Sampaio, 2021). Ou seja, de modo
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direto, o ensino do Teatro, no mundo atual, ajuda estudantes a compreenderem usos éticos e
estéticos dos meios de comunicacdo em massa.

Além disso, na medida em que as e os alcances em termos de publico sdo alterados e
ressignificados. Nessa direcdo, o ensino do Teatro possibilita aprendizagens, que sao
fundamentais para a vida conectada, com desenvolvimento de possibilidades criativas no
campo fronteirigo entre virtualidade e presencialidade e com postura critica e reflexiva.

Nesse horizonte, a BNCC reconhece o Teatro como expressdo artistica integrante do
Campo de Conhecimento da Arte, constituido por praticas, saberes e metodologias proprias. O
documento orienta que as experiéncias artisticas na escola devem contemplar processos de
criacdo, critica, estesia, frui¢do, reflexdo e contextualizacdo, assegurando o cs(l){lta dos(as)

estudantes com distintas formas de expressdo e a vivéncia de praticas q plieth a
sensibilidade estética, a comunicag¢do, o pensamento critico ¢ a valorizagcap-da idade
cultural.

Axte, possui

O Teatro, enquanto expressdo artistica do Campo de Conheci
i rendizagem, de

vasta complexidade em termos da diversidade de contetdos de e
procedimentos artistico-pedagdgicos, de resultados artistico-soci
avaliagdo didatica-pedagdgica. A atuacdo qualificada de

como também propicia que diferentes pessoas em
aspectos do fazer artistico. Nesse sentido, ha um comy
de procedimentos e de necessidades avaliativas /qugpreCisam ser considerados para o ensino
do Teatro nas diferentes etapas da Educa % a. Conjunto esse que serd manejado
adequadamente para os fins da formacaoe, i ral especialmente por licenciados(a) da
linguagem especifica (Teatro). A orgapizacao curriculos e da acdo didatica para o ensino
do Teatro, portanto, deve considerar:

se interessem por multiplos
minimo de categorias de conteudos,

~

Conteudos Teatrais

a) historia, critt 1d50fia do teatro.

O estudo oria, da critica e da filosofia do Teatro permite compreender as
transformagdes 1Cas, politicas e sociais que marcaram o fazer teatral ao longo do tempo.
Nao se trata dperfas de organizar estilos e autores em uma linha histérica e temporal, mas de
perceber~.como ) cada época e cultura geraram experiéncias singulares de teatralidade
(Sampaio, ), com atravessamentos sociais diversos. A critica teatral, nesse sentido,
em o pratica reflexiva que analisa e interpreta os fendmenos cénicos, estabelecendo
didlogos¥entre obra, publico e sociedade. Ja a filosofia do Teatro problematiza conceitos como
preserca, representagdo, jogo e performatividade, possibilitando ao(a) estudante elaborar uma
visdo mais ampla e questionadora sobre a experiéncia teatral e seu papel na constituicdo da
vida social e cultural.

b) feitura (pratica de cena/fendmenos da cena), poéticas (investigacdo de si por meio
do Teatro) e estéticas (historicas e contemporaneas).

A feitura teatral, entendida como pratica de cena, envolve o contato direto com os
fendmenos que constituem a experiéncia teatral: a relagdo entre corpos, vozes, espacos e
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temporalidades. Essa dimensdo se articula com a investigagdo poética, que implica um
mergulho em processos de criacdo capazes de revelar singularidades do sujeito criador e de
seus modos de se relacionar com o mundo. Complementarmente, as estéticas histdricas e
contemporaneas oferecem referenciais para que tais praticas sejam compreendidas dentro de
tradi¢des, rupturas e experimentacdes que marcaram o percurso do Teatro. A articulagdo entre
feitura, poética e estética fortalece uma formagdo que conjuga pratica criadora, reflexdo
critica e compreensao histdrica.

c) areas de criagdo/materialidades da cena: atuacdo, direcdo, dramaturgia, figurino,
cenografia, iluminagao, sonoplastia e produgao. o

O Teatro se realiza por meio de diferentes areas de criacdo, cada uma res avet por
uma materialidade especifica da cena. A atuacdo constitui o nucleo da presenca ‘cénica,
mobilizando corpo e voz em sua relacdo com o(a) outro(a). A dire¢do Qrganiza ¢ conjunto,
estabelecendo a tessitura da obra e o didlogo entre as partes. A dramat enfendida em
sentido amplo, compreende tanto a escrita de textos quanto a coristrug¢ad, dramaturgica da
cena. Figurino, cenografia, ilumina¢do e sonoplastia materiah atmhosferas, signos e
gura a viabilidade do
processo, articulando logistica, recursos e mediacdo com o0s icos”Reconhecer essas areas
em sua autonomia e interdependéncia ¢ fundamental cender a complexidade da

obra e do fendmeno teatral.

d) nogdes teatrais.

As nogdes teatrais constituem o ertorio conceitual basico necessario para a
compreensdo e a pratica da linguag teatyal. Incluem-se aqui conceitos como jogo,
improvisagdo, personagem, conflitg % espago, narrativa, performatividade, presenga e
teatralidade. Esses elementos ngdNdeveém Ser tratados como defini¢cdes estaticas, mas como

C

relagdes entre pratica e reconhecendo a multiplicidade de caminhos que o Teatro pode
assumir, bem co

e) gecepgaQ, mediagdo e critica teatral

A 1a¢a0, a recepcdo e a critica teatral assumem papel estratégico na formacao a
partir dg Teatro, pois conjugam quem participa enquanto publico e quem participa enquanto
arti o duas facetas interdependentes e com igual importancia para o fendmeno teatral
(Veloso, 2016). A mediagdo amplia o acesso ao teatro, criando conexdes entre a obra, os

sujeitos e os contextos socioculturais em que se inserem, favorecendo experiéncias de fruicao
estética mais conscientes e participativas (Rosseto, 2025). A recepg¢do, por sua vez, considera
a experiéncia efetiva do publico diante da obra, permitindo compreender como sentidos,
interpretagdes e emocgdes sdo produzidos na relacdo entre cena e espectador(a). Ja a critica
teatral possibilita um exercicio de leitura e analise interpretativa que ultrapassa o julgamento
valorativo, configurando-se como reflexdo aprofundada sobre os fendmenos cénicos. Ao
integrar mediacao, recepcao e critica, a formag¢ao em Teatro contribui para o desenvolvimento
de sujeitos capazes de experienciar, produzir e discutir a cena em suas multiplas dimensdes,
fortalecendo o didlogo entre pratica artistica, educagao e sociedade.
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Procedimentos Teatrais

a) Fazer (pesquisar, improvisar, criar, ensaiar, apresentar)

O fazer teatral compreende o conjunto de acdes praticas que constituem a experiéncia
cénica: pesquisa, improvisagdo, criagdo, ensaio e apresentacdo. Cada etapa envolve processos
distintos de invencao e organizacdo, permitindo que o(a) estudante experimente diferentes
papéis, explore possibilidades expressivas do corpo e da voz, teste narrativas e construa
aderecgos e cenarios, por exemplo. Essa dimensao pratica € essencial para que a aprendizagem
do Teatro ndo se restrinja ao conhecimento tedrico, mas se manifeste como expenc
vivida, na qual se combinam intui¢ao, imaginacao dramatica, técnica e reﬂexéo@sté
perspectivas metodologicas para a construgdo do conhecimento teatral podem ¢ ;
o fazer teatral: Trajeto Indutivo, como compreensdo da praxis, a parti %Vagéo
empirica, desde o que se extraem as teorias e generalizagdes; Trajeto Dq;dut , parte de

uma nog¢ao teodrica, conceitual, que sera testada no fazer, para pod cOmprovada,
reorganizada, negada, rejeitada etc. (Dubatti, 2013).

b) Participar de eventos teatrais (enquanto artista e enfjuant lico)

artista ou de espectador(a),
. Enquanto artistas, vivenciam
a responsabilizagdo de processos criativos, interaco&ssgoletivas ¢ desafios de apresentagao.

A participagdo em eventos teatrais, seja na cond

fortalece a compreensdao do Teatro como cultural e social, permitindo que sujeitos
compreendam a relagdo entre produgao, 6 do e experiéncia do fendmeno teatral, e sdo
fundamentais para a formagdo esté o teatro ¢ capaz de propiciar no ambito da

formacao integral.

c¢) Analisar (refletir, racao critica, contextualizar)

Analisar envo strugdo de uma leitura critica da pratica e da obra teatral.
Refletir sobre o de criacdo e os efeitos produzidos na cena permite elaborar
avaliacdes fundamentadds, que considerem escolhas estéticas, contextos socioculturais e
intencdes c¢ claboracdo de criticas e a contextualizagdo das obras no tempo e no

espaco cultural fortalecem a capacidade de argumentacdo e interpretagdo,
articul pcao sensorial, conhecimento técnico e reflexao ética sobre o Teatro e seus
impact@ sociedade

d) Articular fenomeno teatral e vida vivida (temas, modos e territorios)

O Teatro se apresenta como espagco de articulacdo entre fendomeno cénico e
experiéncias de vida, permitindo que temas, modos de ser e territorios culturais sejam
explorados em cena. Essa articulagdo possibilita investigar e representar realidades
individuais e coletivas, dialogando com questdes sociais, politicas e culturais. Ao relacionar
vivéncia pessoal e/ou coletiva e producdo cénica, o(a) estudante compreende a cena como
lugar de experimentagdo ¢ética, estética e politica, fortalecendo empatia, alteridade e
consciéncia critica sobre o mundo em que estd inserido.
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e) Relacionar teatro e historia (teatro que se faz e se frui com a historia do teatro)

Compreender o Teatro implica situar a pratica contemporanea em didlogo com sua
historia. Essa perspectiva permite reconhecer influéncias de tradigdes, adesdes e rupturas
estéticas e inovagdes técnicas que marcaram o desenvolvimento da linguagem teatral. Ao
relacionar o Teatro que se faz com o Teatro que se frui e se acessa historicamente, os(as)
estudantes ampliam repertérios, estabelecem conexoes entre passado e presente e aprendem a
interpretar escolhas dramatirgicas, cénicas e estéticas com maior profundidade, consolidando
uma consciéncia critica e contextualizada sobre a pratica teatral.

f) Fruir e produzir registro teatral — em dramaturgia, em audiovisual gem ra
cénica

Fruir e produzir registros teatrais envolve tanto a fruicdo da expgriéncig como a
documentacgio e a sistematizacdo da criacdo. O registro pode assumir fo heLsas: escrita
dramatirgica, audiovisual ou escritura cénica, cada uma com suas € es técnicas €
expressivas. Ao registrar, o(a) estudante reflete sobre o proces iagdo, consolida
aprendizagens, compartilha experiéncias e contribui para a preserva difusdo da pratica
teatral. Essa dimensao fortalece a articulacdo entre experién emoria e produgdo de

conhecimento artistico.

Avaliacdo em Teatro @

a) lida com materialidades da cena.

O trabalho com as materialidades d&cena envolve a exploragao de corpo, voz, espaco,
objetos, luz, som, cenarios, magtiagem Je figurinos como elementos articuladores da
experiéncia teatral. Essa pratica pet que o(a) estudante compreenda a importancia de cada
componente na constru¢ao 1dds e significados da obra, desenvolvendo percepcao
estética, sensibilidade corpagal e\consciéncia das inter-relacdes entre os elementos cénicos. A
familiaridade com essasay %ﬂidades contribui para que a pratica teatral seja significativa
para cada estudante e % torcom as aprendizagens necessarias. Os instrumentos avaliativos
a respeito do trat a) 8studante com as materialidades da cena podem ser eles mesmos do
campo da estéfi poética e/ou emergir de questdes tais, como: 1. O(a) estudante
consegue se4ya aprendizagens de técnicas de criagdo em estudo para gerar produtos e
fenome art s? 2. O(a) estudante consegue reconhecer, descrever e analisar escolhas

procedimentiisem Arte frente aos objetivos de investigacdo artistica? 3. O(a) estudante
consegle redlizar mediagdes artisticas sobre os conteudos em estudo, a respeito de processos
de artistica de terceiros? 4. O(a) estudante consegue resolver artisticamente as

problematicas que se apresentam no processo de investiga¢do e criagdo em Arte? e 5. O(a)
estudante consegue selecionar materialidades que permitam o bom desenvolvimento da
investigacdo e da criacdo em Arte, frente aos contetidos em estudo?

b) postura de participacdo nos processos cé€nicos coletivos.

A participagdo em processos cénicos coletivos exige do(a) estudante atitudes de
colaboracdo, escuta, didlogo e responsabilidade compartilhada. O fenomeno teatral envolve
negociagdes, ajustes e decisdes conjuntas que impactam diretamente a construcao da obra.
Desenvolver tal postura contribui para a autonomia do individuo, fortalece habilidades sociais
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e comunicativas e possibilita experiéncias de aprendizado mais integradas e significativas,
reconhecendo o valor da agdo conjunta na criagao artistica. As seguintes questdes podem
favorecer a criagdo de instrumentos avaliativos sobre esse aspecto das aprendizagens do
Teatro: 1. O(a) estudante permite-se vivenciar sensagdes de vulnerabilidade durante os
processos de criacdo e investigacdo artistica? 2. O(a) estudante assume postura investigativa
nos processos artisticos? 3. O(a) estudante posiciona-se criticamente a respeito dos temas dos
processos de criacdo? 4. O(a) estudante apresenta maturacdo quanto as sensagoes de confianga
para a criagdo artistica? 5. O(a) estudante consegue desenvolver acdes de investigagao e
criagdo coletivas em Teatro, mesmo quando frente a posicionamentos divergentes das pessoas
envolvidas? 6. O(a) estudante consegue agir critica e artisticamente frente aos seu,

afetivo-emocionais durante os processos de criacao? 7. O(a) estudante tem !‘ml de
criagdo coerente com os conteudos em estudo? \
¢) conhecimentos histéricos do teatro. Q).’
Compreender os conhecimentos historicos do Teatro permite gue estudante situe a

s que moldaram a
linguagem teatral ao longo do tempo. Esse saber historico fortal alise critica das obras,
i atirgicas, estéticas e
performativas com profundidade. A articulagdo entre i3/ ¢ pratica contemporanea
proporcmna uma compreensao mais ampla da teatral ¢ ¢ de seu papel social e cultural.

estudante consegue reconhecer, analisar ¢ posicionar criticamente em relagdo a
aproximagdes e distanciamentos procedi entre seus processos de investigacdo e de
criacdo em Teatro e de artistas de difere ocas e estilos? 2. O(a) estudante consegue
relacionar seus processos de criacao
vivida? 3. O(a) estudante consegué
terceiros com as problematicas

coletivas na criacao de fQ
rtisticos, o conhecimento e apreciagdo critica de trabalhos,

suas relagdes nos tr
objetos e manife esNdd’ arte nas distintas culturas e o respeito a diversidade cultural e
expressiva.

tos de avaliagdo no ensino de Teatro devem considerar, ainda, o acesso,
s condicdes de participacdo de todos os estudantes, com e sem deficiéncia,
s e superdotacdo, nos processos de ensino e aprendizagem € no
nto das suas manifestagdes artisticas e criativas. Nos processos educativos de
cad ponente do Campo de Conhecimento da Arte e, portanto, do Teatro, deverdo ser
respettadas as diversidades e diferengas, assim como os limites e as possibilidades de cada
estudante, vedadas quaisquer formas de preconceito, discriminacao, estigmatizagao,
adjetivacdo ou classificagcdo valorativa de carater estético, ético, de género, de territdrio, de
geracionalidade, de raca e/ou etnia, religioso, politico e capacitista, garantindo a pluralidade, a
diversidade de ideias, concepgdes, estilos e habilidades nas expressdes individuais e coletivas.
Assim, no ambiente escolar, as expressdes artisticas dos estudantes ndao devem ser
classificadas como melhores ou piores, mais ou menos aceitdveis segundo padrdes
previamente estabelecidos. Na Educacao Bésica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos
e de experimentacdo das criangas, jovens e adultos devem ser respeitados na sua singularidade
e com intencionalidade pedagdgica.
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Assim, o ensino de Teatro na Educagdo Basica constitui um espaco pedagdgico
privilegiado, no qual Arte, conhecimento, sensibilidade e cidadania se articulam. Ao favorecer
processos colaborativos e comunicativos, estimular a imaginagdo ética, estética e politica e
ampliar os repertorios culturais, o Teatro contribui para a formacao de sujeitos criticos,
criativos, autdbnomos e conscientes de sua inser¢do social, alinhando-se ao compromisso da
BNCC de promover uma educagao integral ¢ democratica. Na acepcao de Evreinov (1936),
quando pensamos mais detidamente sobre o ensino de Teatro, devemos considerar que sua
acdo se da majoritariamente sobre aquilo que ¢ uma das condi¢des da existéncia humana: a
transmutac¢do das coisas e de si como uma dimensdo do instinto que guia parte da existéncia
no mundo e das transformagdes que geramos nele.

7. Analise

7.1 Legislaciao Vigente

A Lein® 13.278, de 2 de maio de 2016, alterou o art.
dezembro de 1996 — LDB, e incluiu quatro linguage
curriculo escolar, sendo a lei vigente relativa ao ensing d

S¢: “

Educacao Basica. Reitera-

© §2°0 ensino pecialmente em suas expressoes regionais, constituira
componente curricu brigatorio da educagdo basica.

Ao mesmog€mp abelece que:

6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
nstituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.

Hé duas interpretagdes possiveis para a letra da Lei. A primeira delas mais restrita e
ndo condizente com os avancos da pesquisa e da pratica no campo da arte-educagdo e, a
segunda, mais condizente com a pratica pedagdgica contemporanea em artes:

1. Ensino da Arte ¢ assumido como sindnimo de Arte enquanto componente curricular,
j& que ndo ¢ a Arte que esta descrita na lei como componente curricular. E com isso se tem
apenas um componente curricular com diferentes objetos de conhecimento: Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro. Nessa visdo, linguagens artisticas ndo se configuram como areas
com epistemologias, metodologias e finalidades que lhes sdo proprias, mas sim como o0s
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conteudos/objetos de conhecimento da Arte a serem ensinados. Esta interpretagdo restrita
torna incoerente a acdo docente na Educacdo Basica em relagdo a formagao universitaria
estabelecida igualmente pelas diretrizes dos cursos superiores de Licenciaturas especificas:
em Artes Visuais, em Danga, em Musica, em Teatro. Tal interpretagdo impossibilita que o
ensino da Arte seja qualificado o suficiente para consumar as aprendizagens, habilidades e
competéncias previstas na BNCC e remonta as praticas polivalentes historicamente
combatidas. Essa interpretacdo corrobora com o que enfatizam Alvarenga e Silva (2018), ao
afirmar que a auséncia de politicas publicas efetivas compromete a democratizagao da Arte na
escola, restringindo-a a experiéncias fragmentadas, muitas vezes reduzidas a eventos pontuais
ou a uma unica linguagem artistica. Nesse cenario, os(as) estudantes mais vulneraveis,sao os
mais prejudicados, pois deixam de ter assegurado o direito a uma formagﬁ;)) integ

valorize a dimensao estética, criativa e critica da educacgao. \

E ainda:

2. Ensino da Arte se refere a necessidade de compone
garantam seu ensino a todos(as) os(as) estudantes da Educacag,Basica. E, tem-se, entdo,
componentes curriculares da Arte, que sdo as linguage
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. Esta melhor 1

NS=loNd
@ a0 nao s6 garante a qualidade
0 estudantes, como se mantém

coerente com as formacgdes especializadas que sig Oft ‘. no Brasil hoje, para o campo da

he

superiores de Artes Visuais, de Danga, de Teatro.

Ressalta-se, ainda, que a Lei n° de maio de 2016, em seu art. 2°, estabelece:

]

Art. 2° O
decorrentes desta L
professores e

que os sistemas de ensino implantem as mudancgas
uida a necessaria e adequada formagdao dos respectivos
uficiente para atuar na educagdo bdsica, é de cinco anos.

Nesse s€ntidoyya formacdo inicial nos cursos superiores de licenciatura em Artes

Visuais, Dan usica e Teatro tém se orientado para o atendimento da supracitada Lei, em
consona comp as respectivas Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Superior, citadas
a segu

[.]

Art. 3° O curso de graduagcdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacita¢do para a produgdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes
Visuais, visando ao desenvolvimento da percepgdo, da reflexdo e do potencial
criativo, dentro da especificidade do pensamento visual, de modo a privilegiar a
apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizagdo de
técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da sensibilidade estética
através do conhecimento de estilos, tendéncias, obras e outras cria¢oes visuais,
revelando habilidades e aptidoes indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade,
nas dimensoes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas, inerentes a area
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das Artes Visuais. (Resolucdo CNE/CES n° 1, de 16 de janeiro de 2009 — Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Artes Visuais)

]

Art. 4° O curso de gradua¢do em Danga deve possibilitar a formagdo
profissional que revele competéncias e habilidades para:

I - dominio dos principios cinesiologicos relativos a performance corporal;

Il - dominio da linguagem corporal relativo a interpreta¢do coreogrg nos
aspectos técnicos e criativos; e

IIl - desempenhos indispensdveis a identificagdo, descri¢don c nsdao,
andlise e articulagdo dos elementos da composi¢do coreogrdficdy, sendg também
capaz de exercer essas fungoes em conjunto com outros profissiongds, 4

1V - reconhecimento e andlise de estruturas mefodglogicas e dominios
didaticos relativos ao ensino da Danca, adaptando-as a zedhidad® de cada processo
de reprodugdo do conhecimento, manifesto nos movimen % lados e expressivos;

oNaballio da Danga do portador
de necessidades especiais, proporcionando a todds a pgatita e o exercicio desta forma

de arte como expressdo da vida. (Resolugao C n° 3, de 8 de margo de 2004 —
Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso ¢do em Danga).

V - dominio das habilidades indispensaveis g

[.]

Art. 4° O curso de g ¢ad” em Musica deve possibilitar a formagdo
profissional que revele, pel

[ - intervir na

11 - viabiliza
compreensdo
111 aryde forma significativa, nas manifestagoes musicais, instituidas ou

emerge

atuar nos diferenciados espagos culturais e, especialmente, em articula¢do

igstituicdo de ensino especifico de Musica;
V' - estimular criagoes musicais e sua divulga¢cdo como manifestagdo do

encial artistico. (Resolugado CNE/CES n° 2, de 8 de margo de 2004 — Diretrizes
urriculares Nacionais do Curso de Graduagdao em Musica)

[.]

Art. 4° O curso de gradua¢do em Teatro deve possibilitar a formagdo
profissional que revele competéncias e habilidades para: [ - conhecimento da
linguagem teatral, suas especificidades e seus desdobramentos, inclusive conceitos e
métodos fundamentais a reflexdo critica dos diferentes elementos da linguagem
teatral;
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Il - conhecimento da historia do teatro, da dramaturgia e da literatura
dramatica;

IIl - dominio de codigos e convengoes proprios da linguagem cénica na
concepgdo da encenagdo e da criagdo do espetaculo teatral;

1V - dominio técnico e expressivo do corpo visando a interpretagdo teatral;

V - dominio técnico construtivo na composi¢do dos elementos visuais da cena
teatral;

VI - conhecimento de principios gerais de educag¢do e dos processos

pedagogicos referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser humg 0mo
subsidio para o trabalho educacional direcionado para o teatro e sas
manifestagoes;

VII - capacidade de coordenar o processo educacional confiecimentos

teoricos e praticos sob as linguagens cénica e teatral, no MNensino de

Teatro, tanto no ambito formal como em praticas ndo-formais

VIII - capacidade de auto aprendizado continuo, dxereitando procedimentos de
investigagdo, andlise e critica dos diversos elementgs e essos estéeticos da arte
teatral. (Resolucdo CNE/CES n° 4, de 8 de marg
Nacionais do Curso de Graduacdo em Teatro)

especifica em cada uma dessas areas, o
especifica: Licenciatura em Artes Visuais

Danga para Docéncia em Danga; Li i
Licenciatura em Teatro para Docéngi

Destaca-se, ainda, a
gerais para concursos pubhgos d.enfatiza a necessaria sele¢do isondmica de candidatos e a
promocgao da diversidade l%hr publico. Para o cumprimento de sele¢do isondmica, faz-se
necessario nao privil u quer das linguagens artisticas na contratacdo de docentes do
campo da Arte, nde-se nimeros equanimes de licenciados(as) em Artes Visuais, em

Danca, em Musica ¢ eatro em cada Rede de Ensino e em cada unidade escolar.
stad

o ndo apenas legislar, mas garantir condi¢des concretas, como a
contra entes especialistas, o acompanhamento adequado da elaboragdo de provas
de coficu infraestrutura adequada para a pratica docente qualificada, a formacgao

o financiamento de politicas publicas. SO assim serd possivel assegurar que o
aces quatro linguagens artisticas nao seja privilégio de poucos estudantes, mas um direito
de todos.

Cabe a0
tagaonde
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Figura 2. Arte como Campo de Conhecimento e seus componentes curriculares

ARTE

CAMPO DE
CONHECIMENTO

ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TEATRO

—————————————————— COMPONENTES CURRICULARES — —— — — — — — — — — — .
CONTEUDOS CONTEUDOS  CONTEUDOS  CONTEUDOS 3\ Q

DAS DA DA DO
ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TEATRO
o
PROCEDIMENTOS PROCEDIMENTOS  PROCEDIMENTOS PROCEDIMENTOS
ARTISTICOS DAS ARTISTICOS DA ARTISTICOS DA ARTISTICOS DO
ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TEATRO

AMPLIACAO E APERFEICOAMENTO
DOS CONHECIMENTOS DA ARTE

FENOMENOS DA ARTE FENOMENOS DA VIDA

QO

7.2 As Artes Visuais, a Musica e o Teatro na BNCC

definir “o conj
devem ter
gireitos de aprendizagem e desenvolvimento” (Brasil, 2018, p. 7). Prevista
ederal de 1988 (art. 210), foi detalhada na Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro

[.]

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos.
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Na etapa da Educacdo Basica voltada para Educagdo Infantil ndo ha curriculos
organizados disciplinarmente, mas sim por meio de “Campos de Experiéncia”. Conforme a
BNCC.

[.]

Na Educacgdo Infantil, as aprendizagens e o desenvolvimento das criangas tém
como eixos estruturantes as interagoes e a brincadeira, assegurando-lhes os direitos
de conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se. [...] Os campos
de experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as situacgesse as
experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes, e;@ﬁ"el -08
aos conhecimentos que fazem parte do patrimonio cultural”

Ao descrever os Campos de Experiéncias da Educacdo Infantil, »da BNCC
explicita a importancia da experiéncia com as Artes Visuais, a Darca, ica e o Teatro
nesta etapa da Educagdo, de modo a ampliar as possibilidade % onyivio, com fins de

aprendizagens estéticas, €ticas, artisticas, sociais, motoras e cult
Q
Os Campos de Experiéncia

[.]

O eu, o outro e o nos a vez, na Educacgdo Infantil, é preciso criar
oportunidades para que a entrem em contato com outros grupos sociais e
culturais, outros modos4lé diferentes atitudes, técnicas e rituais de cuidados
pessoais e do grupo, elebragoes e narrativas.

C es¥ds e movimentos |[...] Por meio das diferentes linguagens, como a
musica, @ dangg, o teatro, as brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se
expréssa entrelacamento entre corpo, emogdo e linguagem.

[.]

Tragos, sons, cores e formas [...] Conviver com diferentes manifestagoes
artisticas, culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da institui¢do
escolar, possibilita as criangas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar
diversas formas de expressdo e linguagens, como as artes visuais (pintura,
modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o teatro, a danga e o audiovisual,
entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias linguagens,
criando suas proprias produgdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria
(coletiva e individual) com sonms, tragos, gestos, dangas, mimicas, encenagoes,
cangoes, desenhos, modelagens, manipulagcdo de diversos materiais e de recursos
tecnologicos. Essas experiéncias contribuem para que, desde muito pequenas, as
criancas desenvolvam senso estético e critico, o conhecimento de si mesmas, dos
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outros e da realidade que as cerca. Portanto, a Educagdo Infantil precisa promover a
participag¢do das criangcas em tempos e espagos para a produg¢do, manifesta¢do e
apreciagdo artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da expressdo pessoal das criancas, permitindo que se apropriem e
reconfigurem, permanentemente, a cultura e potencializem suas singularidades, ao
ampliar repertorios e interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas.

No Ensino Fundamental, os componentes curriculares da Arte se inserem na area de
Linguagens (especificamente, como expressdes estéticas), junto aos componentes curriculares

\a

da Lingua Portuguesa, Educacao Fisica e, no Ensino Fundamental (Anos lgnai
Inglesa) que tem por finalidade “possibilitar aos estudantes participar yde

diversificadas que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas e acgoes
artisticas, corporais e linguisticas, como também seus conhecimentos sobre as ‘diferentes
linguagens” (Brasil. 2018, p.63). )

A BNCC centraliza a organizacdo dos componentes curricfila Arte em Artes

rodutos e fenomenos
artisticos que envolvem praticas e subjetividades como forma pressdo especificas no
processo de aprendizagem. Destaca que “a aprendizagém Xrte precisa alcangar a
experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica socia ifindo que os alunos sejam
protagonistas e criadores” (Brasil, 2018, p. 193), e p
articule seis dimensdes do conhecimento como u
aprendizagem em Arte. As dimensdes sao:

facilitar o processo de ensino e

- Criacdo: refere-se ao faze istieg,” quando os sujeitos criam, produzem e
constroem,;

- Critica: refere-se as 1 s que impulsionam os sujeitos em dire¢do a novas
compreensdes do espaco e em, ao articular agdo e pensamento propositivos,

envolvendo aspectos estéticosy, politicos, historicos, filosoficos, sociais, econOmicos e
culturais;

- Estesia: refe
mesmo, 0 outro €

xperiéncia sensivel dos sujeitos como forma de conhecer a si
tendo o corpo em sua totalidade como protagonista;

- Expr
subjetivasge

fere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagdes
individual ou coletivo;

ic20: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e¢ a abertura para se
sengibi durante a participagdo em praticas artisticas e culturais; e

YReflexao: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre as
fruicdes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais.

A BNCC também destaca a natureza vivencial, experiencial e subjetiva dos
conhecimentos da Arte ao considerar as experiéncias artisticas pela constituicdo de suas
materialidades verbais e ndo verbais, sensiveis, corporais, visuais, plasticas e sonoras:

[.]
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Artes visuais sdo os processos e produtos artisticos e culturais, nos diversos
tempos historicos e contextos sociais, que tém a expressdao visual como elemento de
comunicag¢do. Essas manifestagoes resultam de exploragoes plurais e transformagoes
de materiais, de recursos tecnologicos e de apropriagoes da cultura cotidiana.

[.]

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do
corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis
implicados no movimento dang¢ado. Os processos de investiga¢do e produgdo artistica
da dancga centram- -se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relagoes entre corporeidade e produgdo estética. o

A Musica ¢é a expressdo artistica que se materializa por Qﬁ}» sons, que
ganham forma, sentido e significado no dmbito tanto dd semsiilidade subjetiva
quanto das interagoes sociais, como resultado de @ valores diversos

estabelecidos no dominio de cada cultura.

ltissensorial de encontro com o
'po é locus de criagdo ficcional de
0s, por meio do verbal, ndo verbal e da

[...]

O Teatro instaura a experiéncia a
outro em performance. Nessa experiéndia,
tempos, espagos e sujeitos distintos de'Si %
agdo fisica. Os processos de cria¢do
e colaborativa, por intermédio~de jogos, improvisagoes, atuagoes e encenagoes,
caracterizados pela interaga.

O texto orienta que _“‘as ens (expressoes) artisticas das Artes visuais, da Danga,
da Musica e do Teatro sej ohsideradas em suas especificidades”. No entanto, pode ser
equivocadamente int e forma a restringir a complexidade de cada uma desses
quatro component isuais, Danca, Musica e Teatro — ao tratad-las somente como
unidades tematica 1, nesta relacdo, uma ultima unidade temadtica, as Artes integradas,
que “explora as e articulagdes entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive
aquelas pagssibilitddasS pelo uso das novas tecnologias de informagdo e comunicacao” (Brasil,
2018,

Leyn® 13.278, de 2 de maio de 2016, define que as Artes Visuais, a Danga, a Musica
eo Sao as linguagens artisticas que constituirdo o componente curricular do ensino da
Arte.\Contudo, no texto da BNCC, as quatro linguagens artisticas sdo denominadas como
unidades tematicas, estabelecendo o primeiro equivoco terminoldgico e em discrepancia com
a LDB.

Na BNCC, ao somar-se as Artes Visuais, a Danca, a Musica e ao Teatro a Unidade
Tematica nomeada por Artes Integradas, criou-se uma ambiguidade na defini¢do da relagao
entre cada uma das linguagens artisticas e o componente curricular descrito para as etapas da
Educagao Basica. Importa sublinhar que a nocao de “artes integradas” ndo estd presente em
nenhum outro documento normativo, a ndo ser na propria BNCC. Ao compreender as Artes
Integradas como uma forma de integracdo das diferentes linguagens (Artes Visuais, Danca,
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Musica e Teatro), para alguns, como Rossi (2024, p.77), a BNCC se contradiz nas orientagdes
por reunir naturezas conceituais distintas na definicao das unidades tematicas:

[.]

A BNCC — Base Nacional Comum Curricular [..] ao incluir a unidade
tematica artes integradas |...] refor¢a a historica ambiguidade entre polivaléncia e
interdisciplinaridade na sala de aula.

Contudo, Artes Visuais, Danga, Musica ¢ Teatro tém especiﬁcidade@;e se
configurar como os componentes curriculares da Arte. O aspecto interdisciplin@rda$=Atrtes
Integradas precisa refletir as caracteristicas de cada expressdo artistic so(pdde ser
alcangado por meio de projetos em que cada docente contribua com sua espeCialidade,

enriquecendo o todo. Por esta razdo, Artes Integradas ndo devem ser eletrdas com o
mesmo grau de importancia curricular que os componentes da Arte.

Ao considerarmos a especificidade do Campo de Conhegimé e, a unidade Artes
Integradas pode ser inserida em cada uma das outras expressd isticas (Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro), assim como pode resultar de pro erdisciplinares de ensino
da Arte, compreendidas como modos de conceber t ¢do do conhecimento em
relacdo/colaborac¢ao possivel entre disciplinas envolv e.0 uso de novas tecnologias de
informacao e comunicagao.

Essa possibilidade de reorganizacdo
BNCC em relacao ao Ensino Fundament

unidades tematicas em dois blocos (1° e 6° ao 9° ano), “com o intuito de permitir
que os sistemas e as redes de ensino, plas e os professores organizem seus curriculos e
suas propostas pedagogicas com da_adequacdo aos seus contextos” (Brasil, 2018, p.

197).

Em consonancia com
linguagens da Arte (Artes

curricular do ensino d@
@tpre destacar que os critérios de organizagdo das habilidades na BNCC

xplicitagdo dos objetos de conhecimento aos quais se relacionam e do

c
rupamento desses objetos em unidades tematicas) expressam um arranjo possivel
tre outros). Portanto, os agrupamentos propostos ndo devem ser tomados como

LDB, que regulamenta a obrigatoriedade das quatros
197 Danga, Musica e Teatro), a flexibilizagdo da organizacao
xplicitada na normativa:

modelo obrigatorio para o desenho dos curriculos. (Brasil, 2018, p. 197)

A BNCC explicita que nos anos iniciais do Ensino Fundamental, o ensino de Arte
deve assegurar aos(as) estudantes a possibilidade de se expressar criativamente e de forma
ludica em seu fazer criativo por meio dos quatro componentes da Arte — integradas pelas seis
dimensdes do conhecimento artistico — centradas nos interesses da crianga e nas culturas
infantis. Nos anos finais do Ensino Fundamental, ¢ preciso assegurar aos(as) estudantes a
ampliacdo de suas interacdes com manifestacdes artisticas e culturais nacionais e
internacionais, de diferentes épocas e contextos.
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As competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental na BNCC
evidenciam que as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro devem oportunizar aos
estudantes: a experimentacao de diferentes formas de expressao; a compreensao da Arte como
pratica cultural e social; o desenvolvimento de repertorios artisticos diversos; a ampliagdao da
capacidade de analise critica das produgdes proprias e alheias; e a construgdo de percursos
criativos que relacionem Arte, sociedade e modos de vida, conforme explicitadas nas
competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental:

[.]

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente prdtica@e :% oes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das dtides
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempoQ) ¢os, para

ees,
reconhecer a arte como um fenomeno cultural, historico, social e,'ien el a diferentes
5

contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagoes entre as linguagens e suas prdticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso as tecnologias de
informag¢do e comunica¢do, pelo cinema e pe visual, nas condigoes
particulares de produgdo, na pratica de cada lingye

3. Pesquisar e conhecer distintas matri
aquelas manifestas na arte e nas culturas

sua tradi¢do e manifestagoes contemporqnee
C £

4. Experienciar a ludicidade
ressignificando espagos da escola e

stituem a identidade brasileira —,
aborando-as nas criacoes em Arte.

¢do, a expressividade e a imaginagdo,
ela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos lo' icos como formas de registro, pesquisa e
criacdo artistica.

6. Estabelece
compreendendo, de fo
circulacdo da arte n

s entre arte, midia, mercado e consumo,
itica e problematizadora, modos de producio e de
ade.

tiear questoes politicas, sociais, economicas, cientificas,

7. P ,%
tecnologi dylturais, por meio de exercicios, produgoes, intervengoes e
apresemtgco sticas.

envolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
rayivo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional,

v erial e imaterial, com suas historias e diferentes visoes de mundo.

Assim, o documento ndo apenas legitima a presenca dos componentes da Arte no
curriculo como também ressalta seu papel na articulacdo entre experiéncia estética, reflexao
critica e formagao sensivel dos(as) estudantes. Para isso, torna-se fundamental assumir as
“linguagens artisticas” como componentes curriculares da Arte e ndo como unidades
tematicas. “Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e
envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas” (Brasil, 2018, p. 203). Nesse sentido, ¢ importante garantir a presenca de
professores licenciados nos quatro componentes artisticos desde os anos iniciais do Ensino
Fundamental.
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Na BNCC do Ensino Médio, o componente curricular Arte se insere na area da
Linguagem e suas Tecnologias, visando a consolidacdo e a ampliagdo dos conhecimentos,
sensibilidades e processos criativos e reflexivos sobre as linguagens — artisticas, corporais e
verbais — que sdo objeto de seus diferentes componentes (Arte, Educagdo Fisica, Lingua
Inglesa e Lingua Portuguesa). Em relagdo ao componente Arte, define:

[.]

A Arte contribui para o desenvolvimento da autonomia criativa e expressiva
dos estudantes, por meio da conexdo entre racionalidade, sensibilidade, iptmigdo e
ludicidade. Ela é, também, propulsora q’a amplia¢do do conhecime@o ito
relacionado a si, ao outro e ao mundo. E na aprendizagem, na pesquisg~eno=fuzer
artistico que as percepgoes e compreensoes do mundo se amplia %m da
sensibilidade e se interconectam, em uma perspectiva poética em_re vida, que
permite aos sujeitos estar abertos ads percepgoes e experienCh mediante a
capacidade de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas.

o
do §

Nas competéncias especificas de linguagens e suas t&¢no para o Ensino médio,
destacamos as competéncias que estdo relacionadas ao co@ da Arte:

S

1. Compreender o funcion as diferentes linguagens e prdticas
(artisticas, corporais e verbais) e ar esses conhecimentos na recepgdo e
produgdo de discursos nos dife ipos de atuagdo social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de pg do social, o entendimento e as possibilidades de
explicagado e interpreta¢dp %v ida realidade e para continuar aprendendo.

[.]

3.Utili tes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer,
com auto aboragdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de
forma cyitic ittiva, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o
outroce am os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo

resgonsqvel, em ambito local, regional e global.

[.]

5. Compreender os processos de producdo e negocia¢do de sentidos nas
praticas corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressdo de
valores e identidades, em uma perspectiva democrdtica e de respeito a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas produgoes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
produgoes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira
critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

39
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Na organiza¢do dos campos de conhecimento no Ensino Médio, a area da Arte se
insere nas manifestagdes artisticas em geral, representando grande contribui¢do na construgao
da apreciacdo estética, na vivéncia de processos criativos, no reconhecimento da diversidade,
da multiculturalidade e na expressao de sentimentos e emogdes que sdo muito significativos
na constituicdo de identidades e na compreensao das diversidades. “Possibilita aos estudantes,
portanto, reconhecer, valorizar, fruir e produzir tais manifestagdes, com base em critérios
estéticos e no exercicio da sensibilidade” (Brasil, 2018, p. 489). O campo da Arte se insere,
respectivamente, nas competéncias especificas de naimero 1 ¢ 6 da area da Linguagem que
definem aprendizagens relativas as especificidades e aos saberes historicamente construidos.

(] e

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens rdticas
culturais (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses_ comhecimentos na
recepgdo e produg¢do de discursos nos diferentes campos de_atw@do social e nas
diversas midias, para ampliar as formas de participagdo soéial, tendimento e as
possibilidades de explicacdo e interpreta¢do critica da e para continuar
aprendendo.

[.]

6. Apreciar esteticamente as mais
considerando suas caracteristicas locg
conhecimentos sobre as linguagen
produgoes autorais individuais e
critica e criativa, com respeito de de saberes, identidades e culturas.

‘produgoes artisticas e culturais,
ewjonais e globais, e mobilizar seus

Ressalta-se que diversas hab
articulam-se ainda com os dem

linguagens, no Ensino Méd

e pesquisa, Campo jo u

Recomen poitanto, para que se evitem contradigdes sobre as interpretagdes a
respeito do ensio no que consta na BNCC, os seguintes entendimentos:

des e objetos de conhecimento relacionados a Arte
pos de atuagdo social previstos na BNCC para a 4rea de
er: Campo da vida pessoal, Campo das praticas de estudo
cg-midiatico e Campo de atuacdo na vida publica.

a , ainda que inserida na area de Linguagens e suas Tecnologias, ¢ um Campo
de Conbecimento especifico, cuja autonomia deve ser garantida, ao passo que deve ser
inceity também a articulagdo com as demais areas da BNCC;

b) Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro sdo os componentes curriculares da Arte e
ndo unidades tematicas a serem ensinadas em parcelas dos tempos curriculares;

c) Artes Integradas nao possuem o status de componente curricular, mas sim de
procedimento eletivo para todas as linguagens artisticas;

d) Cada um dos componentes da Arte: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro possuem
fungdes diversas para a formagao integral de estudantes;

e) Todos os componentes curriculares da Arte devem ser ofertados no Ensino
Fundamental ¢ no Ensino Médio, com atuagdo de Licenciados(as) nas areas especificas.
Recomenda-se que as redes e Sistemas de Ensino, progressivamente, admitam em seus
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quadros professores licenciados em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro e, de forma
gradual, ampliem os tempos curriculares para acomodar mais de um componente curricular
por ano do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, considerando as quatro linguagens
artisticas obrigatorias; e

f) As redes e Sistemas de Ensino devem incentivar a participagdo dos docentes dos
componentes curriculares Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro em projetos artisticos e
culturais interdisciplinares e integradores, contribuindo para a articulagdo das diversas
linguagens artisticas e das diversas areas do conhecimento previstas na BNCC.

7.3 Educaciio para Relacées Etnico-Raciais e Ensino da Arte na Edughg:?l % ca
ral, ética

A BNCC afirma o compromisso do Estado brasileiro com uma educa%ggg

e emancipatdria, orientada pelo enfrentamento das desigualdades_ ét is e pela
promocao de uma educagao para relagdes €tnico-raciais. Nesse sentido, nde a valorizacao
de epistemologias plurais e saberes ancestrais, capazes de ampli ertprio historicamente
marcado pelo eurocentrismo, contribuindo para praticas educati 1S criticas, inclusivas e
socialmente referenciadas.

Tal valorizagdo implica em referenciais curri s Ymulti e interculturais que
reconhegam os sujeitos como portadores de direitos e aovam uma cidadania plena. Para
18so, os sistemas educacionais sdo convocados a 1é iculos, incorporar novos objetos
de conhecimento e articular competéncias ais, procedimentais e, sobretudo,

O Ensino da Arte, em suas va linguagens, como area constitutiva da BNCC, ¢
um campo privilegiado para a i naridade e a multidisciplinaridade, articulando
dimensdes éticas e estéticas n gssos de formacao integral. Ao longo da Educacao
Infantil, do Ensino Fund do Ensino Médio, essa darea contribui para o
desenvolvimento da auto ia\intelectual, da experiéncia estética e intercultural e da

Em acréscirhg sino da Arte na Educacdo Basica ¢ proposto como um dispositivo
potente que, mgbilizd» a construgdo de conhecimentos em uma perspectiva antirracista,
reconhecendoNsaberes decoloniais e ancestrais e, a0 mesmo tempo, estimulando processos de
participasaowe transformagao, no contexto de uma formagao critica, €tica e estética.

ess@ sentido, apresentam-se, a seguir, a partir de sistematizacdo de Beth Rangel
(20 incipios estruturantes que fundamentam esta proposi¢ao:

[.]

- a compreensdo do significado historico, politico e humano das contribui¢oes
de teorias e teoricos negros e indigenas, bem como de produgoes artisticas que
expressam saberes ancestrais e conhecimentos decoloniais, em contraposi¢do a
processos historicos de apagamentos;

- a necessidade de promogdo de debates continuados sobre as relagoes de
dominagdo, com vistas ao reconhecimento, a problematizagdo e ao enfrentamento dos
privilégios racialmente constituidos, em especial aqueles associados a branquitude,
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- 0 compromisso de repensar, revisar e ampliar bibliografias de referéncia
historicamente pautadas por matrizes exclusivamente eurocéntricas, de modo a ndo
reiterar ou refor¢ar discursos coloniais associados a branquitude e a processos de
epistemicidio, assegurando a incorpora¢do de referenciais teoricos plurais,
antirracistas e socialmente contextualizados;

- a legitimagdo e o uso de produgodes teoricas e referenciais simbolicos negros
e indigenas nos curriculos e programas pedagogicos, no ensino de arte na educa¢do
basica;
- 0 reconhecimento e a valorizagdo dos sujeitos negros e indigenas, com_énfase
no fortalecimento da autoestima de criangas e jovens em processo de fo;;snag:
vam ser

Diante do exposto, reafirma-se a importancia de que principios &ticos ;
considerados como alicerces orientadores na perspectiva de uma edueaga a relacdes
étnico-raciais no Ensino da Arte na Educagdo Basica. Esperando, assim, q tribuam com
a revisdo de curriculos pelos Sistemas de Ensino, bem como profissionais da
educagdo, na construgao de processos formativos comprometido versidade, a justica
social e a consolidagdo de uma sociedade democratica g eq e, considerando-se as
desigualdades historicas, sociais, étnico-raciais e territorjai e dtravessam o0s sujeitos e os
contextos educativos.

Kabengele Munanga propde o investimentosspuiaeducacdo e numa socializagdao que

enfatizem a coexisténcia ou a convivéncia i itart das diferencas e das identidades
igualitarias” (2022, p. 122). O Brasil, u nasceu do encontro de culturas e
civilizagdes, ndo pode se ausentar desse dgb eve implementar politicas que visam o
respeito e o reconhecimento das difer S, adas na formac¢do de uma nova cidadania
mediante uma pedagogia multicultural anga, 2022, p. 117-118).

Portanto, o ensino da
artistica em nosso pais. E
sobretudo aquelas que, p
marginalizadas e dadas_co

ucacdo Baésica, ndo pode ignorar a diversidade
ecer e reconhecer as muitas expressoes artisticas,
forga do nosso processo de colonizacdo, foram sombreadas,
weXistentes. A Arte para os povos indigenas e quilombolas

a dos seus territorios e de suas formas de organizacdo social. Por
precisa se valer dos conhecimentos e experiéncias das populagdes

7.4 Ensino das Artes Visuais, da Danca, da Miusica e do Teatro na Educaciao de
Jovens e Adultos — EJA

O ensino das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro na Educacao de Jovens e
Adultos — EJA deve ser um exercicio de reflexdo critica e estética sobre a vida privada e sobre
a vida publica, de modo a articular as experiéncias poéticas e estéticas com a realidade social,
familiar, profissional e cultural dos(as) estudantes. Os processos de criacdo orientados nesse
contexto possibilitam articular a capacidade de imaginagdo e fabulacdo de situagdes ndo
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vivenciadas com a ressignificagdo da vida vivida; potencializam, ainda, propiciar o
protagonismo e a autonomia do estudante adulto.

O escopo metodologico precisa ser diversificado, sem fragilizar ou simplificar os
conteudos, os processos e os resultados artisticos com e de estudantes, além de incentivar a
valorizacdo das culturas populares e das experiéncias estéticas cotidianas do trabalhador.
Ainda, devem ser oferecidas condi¢des de ampliacao dos repertdrios artisticos de estudantes e
construcdo de conhecimentos técnicos, poéticos, politicos, histéricos e culturais sobre a
criagdo em Arte e dos fenomenos dela derivados.

7.5 Normativa sobre Arte na Educacdo Basica por meio do ensigm d@tes

Visuais, da Danca, da Misica e do Teatro Yw
ng

Este instrumento normativo estabelece diretrizes orientadoras “técnicas e
pedagdgicas para planejamento, efetivacdo e qualificagdo do Ensifo das‘Artes Visuais, da
Danga, da Musica e do Teatro na Educagdo Basica. Consoante ei 0° 9.394, de 20 de
dezembro de 1994, em seu art. 26, § 6°, “As artes visuais, a dan: % usica e o teatro sdo as
linguagens” artisticas constitutivas do Campo de Conhecimefito Arte-rfa Educacao Bésica que,
por sua vez, integram a Area de Linguagens, em articulagfo™ ais areas do conhecimento
previstas na BNCC. Para a consumagdo dos obj ' presenga dos componentes
curriculares da Arte, visando a formacgao integral itos de aprendizagem com base na
LDB e na BNCC, propde-se o Projeto de Re@ ¢ acompanha e integra o presente

Parecer.

I1 - VOTO DO RELATOR Q

Voto favoravelmente4g owdcao das Normas complementares a Base Nacional
Comum Curricular — BNCg,com, orientagdes especificas para o ensino e a aprendizagem da
Arte, em suas diversag=ina ¢oes, na forma deste Parecer e do Projeto de Resolucao
anexo, do qual € parté'ig

V; Brasilia-DF, 19 de marco de 2026.

?\ Conselheiro Antonio Cesar Russi Callegari — Relator
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111 - DECISAO DA CAMARA

A Camara de Educagdo Basica aprova, por unanimidade, o voto do Relator.

Sala das Sessoes, em 19 de marco de 2026.

Conselheira Givania Maria da Silva — Presidente

e

Conselheiro Heleno Manoel Gomes de Araugjo Filho — Vice-Presiqente) t
Sl

)
Ny
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MINISTERIO DA EDUCACAO
CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO
CAMARA DE EDUCACAO BASICA

PROJETO DE RESOLUCAO

Institui as Normas complementares a
Base Nacional Comum Cu —
BNCC com orientagdes e i ara

0 ensino e a aprendizag e, em
suas diversas manifestagoes.
5

da Portaria MEC n° 1.306, de 2 de setembro de 1999, e tendo ema a o disposto no art. 7°,
alineas ‘b’ e ‘d’, e art. 9°, § 1°, alinea ‘c’, da Lei n°® 4.024, cu €zembro de 1961, no art.
8°, § 1° e no art. 90 da Lei n® 9.394, de 20 de deze 96, ¢ com fundamento no
Parecer CNE/CEB n° 2, de 19 de margo de 2026, resolves

CAPI L@

DO OBJBTO

Art. 1° Ficam instituid. 're:rizes Operacionais para assegurar a oferta dos
componentes curriculares de is, Danca, Musica e Teatro no Ensino Fundamental e
no Ensino Médio.

Q CAPITULO II
\%o REFERENCIAL LEGAL E CONCEITUAL

organizagdo dos curriculos da Educacao Bésica, a Arte deve ser entendida
como @ampp de Conhecimento que integra a Area de Linguagens e se articula as demais
are onhecimento previstas na Base Nacional Comum Curricular — BNCC mediante
ofertd, de componentes curriculares e projetos interdisciplinares e integradores, considerando:

I - Artes Visuais;
II - Danga;

III - Musica; e
IV - Teatro.

§ 1° Para cada um dos quatro componentes curriculares definidos nos incisos I a IV,
devem ser observados os direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento expressos
na forma de competéncias e habilidades da BNCC.
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§ 2° A oferta dos componentes curriculares que compoem o Campo de Conhecimento
Arte deve ser realizada na perspectiva do fortalecimento da educacdo integral, de forma a
articular experiéncias, vivéncias e praticas pedagogicas desenvolvidas dentro e fora da escola
em processos de mediagao cultural e artistica que contribuam para o desenvolvimento pleno
dos educandos, considerando as dimensdes cognitiva, €tica, estética, politica, afetiva, social e
cultural.

§ 3° O trabalho educativo com as Artes Visuais, a Danga, a Musica e o Teatro, a partir
das suas epistemologias, metodologias e finalidades especificas, deve articular agdes e
projetos nos quais se oportunize aos educandos a fruicdo, a participacdo, a producdo, a
contextualizagdo e a reflexao critica das multiplas manifestacdes das artes e sua cor@gﬁo

na formacgao de cidadaos criticos, criativos e participativos na vida social. -

§ 4° A implementac¢do das acdes e projetos educativos a partir das S is, da
Danga, da Musica e do Teatro deve garantir o fomento aos processos criatiyos todas as
dimensodes do aprendizado, das areas do conhecimento, do desenvolwmen e da vida
em sociedade, a democratizagdo da producdo e da frui¢ao , ’bem como a

acessibilidade, a equidade e a inclusdo plena de todos os educandos perspectiva da
superacdo das diferentes formas de preconceito e discriminacé como das barreiras
fisicas, materiais ¢ simbolicas que se manifestam no cotidi e nas relagdes sociais
estabelecidas com e mediante as artes.

es Visuais, Danca, Musica e
1dades, formas de movimento,
ipio da educagdao inclusiva, nao

§ 5° Os processos de ensino e aprendizage
Teatro devem reconhecer e valorizar multipla
expressdo € presenga, em consonancia co
condicionando-se a padrdes corporais normati

em em Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro devem articular-se a promogao ucatao para relacdes étnico-raciais, da educacgao
em direitos humanos e da educagap=a al, considerando referenciais curriculares multi e
interculturais que reconhega eitos como portadores de direitos e valorizando
epistemologias plurais e sabe pais, inclusive de povos e comunidades tradicionais.

§ 6° Os processos de ensino e apr

CAPITULO III

%QIENTACOES PARA A IMPLEMENTACAO

; assegurar a implementacdo do disposto nesta Resolu¢do, compete ao
Ministério cacdo -MEC:

lar pelo fiel cumprimento das Diretrizes Nacionais para a Formagao Inicial e
Con a de Professores.

Il - elaborar e encaminhar ao Conselho Nacional de Educacdo — CNE subsidios
destinados a elaboragdao de Diretrizes Operacionais Curriculares para o Ensino da Arte na
Educacdo Basica, considerando as disposicdes da BNCC e orientacdes metodologicas
complementares para sua implementacao;

III - Elaborar e encaminhar ao CNE subsidios destinados a elaboracdo de parametros
nacionais de qualidade e equidade para o ensino de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro no
Ensino Fundamental e no Ensino Médio;

IV - prestar assisténcia técnica e financeira aos Sistemas de Ensino e as escolas,
assegurando:
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a) a elaboragdo e publicagdo de materiais de orientagdo aos Sistemas de Ensino,
voltados as etapas da Educacao Infantil, do Ensino Fundamental ¢ do Ensino Médio, e suas
respectivas modalidades;

b) a promocgao de agdes para a expansao e melhoria dos cursos de formagao inicial de
professores e demais profissionais da educagdo, considerando, especialmente, os cursos
superiores de licenciatura em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro;

c) a promog¢do de agdes de formacdo continuada dos profissionais da educacdo das
etapas do Ensino Fundamental e Ensino Médio e suas modalidades e das equipes técnicas das
secretarias de educagdo, em regime de colaboragdo com os estados, o Distrito Federal e os
municipios;

d) a articulagdo e integracao das acdes especificas de fortalecimento do _en rte
com as demais politicas e programas federais desenvolvidos na Educa¢do Basica, nica e
Profissional; e
5

ivo itoramento €

e) a definicdo de indicadores de acompanhamento ¢ o ¢
avalia¢do da implementagdo do disposto nesta Resolucao;

a0 Inicial e Continuada
plar a preparacdo para o
dcessibilidade estética e
sino da Arte;

§ 1° As acdes para a expansao ¢ melhoria dos cursos de Fg

desenvolvimento de praticas pedagdgicas inclusi
comunicacional e o uso de tecnologias assistivas aplic

§ 2° Os processos de acompanhamento da ntacdo destas Diretrizes deverao
s atividades artisticas, com dados
desagregados por deficiéncia, altas género, etnia, raca e condi¢do
socioecondomica, de modo a avaliar s, prevenir desigualdades, promover
potencialidades e talentos, agregar nov; spdetivas socioculturais e garantir a circularidade

de diferentes saberes e fazeres.

Art. 4° Para assegurar a ntacdo do disposto nesta Resolu¢do, os Sistemas de
Ensino e as escolas devera r orientacdes especificas considerando as seguintes
dimensdes estratégicas:

I - reorganizacé

II - alocaca

IIT - infr a fisica e pedagogica; e

I rocedimentos de avaliacao;

Artd 0 que tange a reorganizagdo dos curriculos e tempos curriculares, compete

ao de Ensino e as escolas sob sua jurisdi¢ao:

I’= revisar suas propostas curriculares, de modo a assegurar a explicitacdo dos direitos
e objetivos de aprendizagem, em cada etapa do Ensino Fundamental e no Ensino Médio,
considerando os quatro componentes curriculares que integram o Campo de Conhecimento
Arte, na Area de Linguagens e nas demais areas do conhecimento, e respectivos componentes
curriculares previstos na BNCC, bem como nas orientagdes metodologicas para sua
implementagdo progressiva;

IT - definir a alocacdo da carga horaria, em cada etapa do Ensino Fundamental e no
Ensino Médio e suas modalidades, para o Campo de Conhecimento Arte, considerando cada
um dos seus quatro componentes curriculares; e
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III - definir, com implementagdo progressiva, o regime de oferta dos componentes
curriculares do Campo de Conhecimento Arte, assegurando, no minimo, a presenca de dois
componentes curriculares em cada ano/série do Ensino Fundamental e Ensino Médio ao final
do prazo de implementacgdo da presente Resolugao.

§ 1° Recomenda-se que a oferta dos componentes curriculares definidos para cada
ano/série seja feita ao longo de todo o ano letivo e que seja assegurado ao menos um tempo
curricular para cada componente.

§ 2° Os Sistemas de Ensino, as redes e unidades escolares devem observar a legislacao
vigente relativa a Educagdo Especial Inclusiva, em conformidade com o Decreto n® 12,686, de
20 de outubro de 2025, assegurando aos estudantes publico alvo do Atendimen‘? Educacignal

Especializado — AEE a garantia de acesso ao Ensino de Artes Visuais, Da e
Teatro, por meio de recursos € servigos que apoiem, complementem ou 8up em o
processo de escolarizagdo dos estudantes com deficiéncia, com Transtogno Espectro
Autista — TEA e com altas habilidades ou superdotagao. )

§ 3° Os Sistemas de Ensino, as redes e unidade escolafes .4 a0 assegurar a
articulacdo entre os docentes dos componentes curriculares Art, i§, Danc¢a, Musica ¢

Teatro e o Atendimento Educacional Especializado, com vistas\d eliminag¢do de barreiras a
participacdo, a fruicdo e a produgdo artistica dos estud ducagao Especial, na
perspectiva inclusiva.

Art. 6° No que tange a formagdo inicial e a de professores, compete aos
Sistemas de Ensino, escolas ¢ redes de escolas so jusisdicao:

I - observar as Diretrizes Nacionais p cdo Inicial de Professores;

Il - realizar a revisdo de suas no ra selegdo e contratacdo de professores,

PGb para a contratacdo de professores para as

escolas publicas, de modo a garant; -% adualmente e conforme os respectivos planos de

implementagﬁo os componente % ares Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro sejam
g

nciatura especifica e com diploma no respectivo

III - garantir, o' s seletivos para alocacdo de professores, o cumprimento das
acOes afirmativas leglslagao vigente, assegurando a participagdo de grupos
historicamente mt

IV - de egime de atribuicdo da regéncia das aulas para cada componente
currlcular resSpetfando a legislagdo vigente sobre o piso e a jornada dos profissionais do

efinir orientagdes especificas para a alocagdo de parcela da carga hordria dos
doc os componentes curriculares Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro para
participagdo em projetos artisticos e culturais interdisciplinares e integradores nas diferentes
manifestagdes das artes na vida contemporanea, permitindo a articulagdo entre as linguagens
artisticas e experiéncias culturais, cientificas, tecnoldgicas e de participagdo social, sem
prejuizo da regéncia das aulas dos componentes especificos e de suas demais atribuigdes
como docentes; €

VI - incentivar a integracao dos docentes dos componentes curriculares Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro com os demais docentes da Educacdo Infantil, do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio, por meio de projetos interdisciplinares e integradores nos
campos de experiéncia, e nas areas do conhecimento previstas na BNCC, sem prejuizo da
regéncia das aulas dos componentes especificos e de suas demais atribuicdes; e
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VII - definir orientagdes especificas e formas de incentivo a integracdo de Artistas e
Mestres das Culturas Populares e Tradicionais com os docentes dos componentes curriculares
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, em regime de trabalho colaborativo.

§ 1° Recomenda-se que a carga horaria dos docentes dos componentes curriculares Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro, destinada a projetos interdisciplinares e integradores a que
se referem os incisos V, VI e VII do caput, ndo ultrapasse 25% (vinte e cinco por cento) da
carga horaria total de trabalho dos docentes.

§ 2° O trabalho colaborativo de que trata o inciso VII deste artigo devera assegurar a
especificidade da func¢do docente no planejamento e condugdo das at1v1dades com a
intencionalidade pedagogica e a integracao das propostas ao Projeto Pohtlco

PPP da unidade educacional e a proposta curricular do Sistema de Ensino.
Art. 7° No que tange a infraestrutura fisica e pedagdgica, compete(aoi%%\as de

Ensino e as escolas sob sua jurisdigdo:
i %}utura fisica e
aXdos componentes

2@’ Fundamental e do

I - realizar pesquisa de diagnostico das necessidades d
pedagogica de suas unidades educacionais para a implementacio da
curriculares Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro ao longo d
Ensino Médio;

melhoria da infraestrutura
dlagnostlco e as metas €

IT - elaborar plano de acdo, com metas progressi
fisica e pedagdgica, considerando os resultados da f
estratégias definidas no Plano Nacional de Educacag,—

Educagao
IIT - promover a integragdo do espac om outros espagos de produgao, fruicdo
e mediagdo cultural e artistica presentes nos difer@utes territorios; e

colas e suas comunidades, incluindo coletivos de
presentes nos territorios, em acdes € projetos
tivo com os componentes curriculares do Campo de

IV - estimular a integra(;ﬁo entre
artistas, movimentos culturais e j
desenvolvidos a partir do traba
Conhecimento Arte.

Paragrafo unlco O s fisicos, recursos, materiais € ambientes destinados ao
ensino das Artes anga Musica e Teatro deverdao observar as normas de
acessibilidade arqua comunicacional e pedagogica, assegurando a participacao de
estudantes e proffsgtenars da educagdo portadores de deficiéncia e com necessidades
especificas.

olares assegurar que os processos avaliativos considerem o acesso, a
e e as condigdes de participacdo de todos os estudantes, com e sem deficiéncia,

§ 1° A avaliagdo do aprendizado e do desenvolvimento em cada componente do
Campo de Conhecimento Arte devera respeitar as diversidades e singularidades, assim como
os limites e as possibilidades de cada estudante, vedadas quaisquer formas de discriminagao,
estigmatizacado, adjetivacdo ou classificacdo valorativa de carater estético, €tico, de género, de
territorio, de geracionalidade, de raca, de etnia, religioso, politico e capacitista, garantindo a
pluralidade, a diversidade de ideias, concepgdes, estilos e habilidades nas expressdes
individuais e coletivas.
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§ 2° Na Educacdo Basica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos e de
experimentacdo das criangas, jovens e adultos devem ser respeitados na sua singularidade e
com intencionalidade pedagdgica.

CAPITULO IV
DISPOSICOES FINAIS

Art. 9° O MEC devera elaborar e encaminhar ao CNE, no prazo de cento ¢ oas
% .

a contar da data de publicacdo desta Resolucao, subsidios destinados a produg:ﬁggde [ es
Operacionais Curriculares e Pardmetros de Qualidade e Equidade para o Ensin Ast€ na
Educagado Basica, considerando o teor do Parecer CNE/CEB n° 2, de 19 d r 2026,
que da base a esta Resolugdo, as disposi¢des da BNCC e orientagdes metodalogica$ para sua
implementagao. o)

Art. 10. O MEC devera elaborar plano de ag¢do para realizdr a“agsisténcia técnica e
financeira definida no art. 3° desta Resolugdo em até cento e oi i contar da data de

sua homologacao.

Paragrafo tnico. O plano de acdo do MEC, p
devera ser atualizado periodicamente, considerando a
os Parametros de Qualidade ¢ Equidade e os di
oriundos das redes de ensino.

afawassisténcia técnica e financeira,

zes Operacionais Curriculares,
1¢0s e planos de implementagao

Art. 11. Os Sistemas de Ensino e sob sua jurisdicdo deverdo revisar e
atualizar suas normas, conforme defini¢des cidas nos arts. 5° ¢ 6° desta Resolugdo, em
até cento e oitenta dias apos a ho c¢adpdo plano de acdo de assisténcia técnica e
financeira do MEC. \T@

§ 1° O processo de im % ao de que trata o caput devera se basear em plano
devidamente definido pelo 48 a¥Yde Ensino, considerando prazos, estratégias, metas
progressivas e as condi¢desyebjetivas de estrutura e funcionamento das unidades escolares sob
sua jurisdi¢do, em co Z%Yom o plano de acdo de assisténcia técnica e financeira do
MEC.

§ 2° Os ¢ de educacdo, no ambito de seus Sistemas de Ensino, deverdo
atualizar seus a ativos e referenciais curriculares, de modo a estabelecer os pardmetros
de organizag rricular, carga horaria, formas de oferta e regime de implementacdo em
consong comy Os dispositivos desta Resolugao.

3°90s Sistemas de Ensino, em regime de colaboragdo com a Unido, deverdo
ass 1 a completa implementag@o desta Resolucao até o final do prazo de vigéncia do PNE
2026%2036.

Art. 12. Esta Resolugd@o entra em vigor na data de sua publicacdo.
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