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APRESENTAGAO

CHARLES NARLOCH ', MARCUS GRANATO 2

[...] ndo ha utopia verdadeira fora da tensdo entre a denincia de
um presente tornando-se cada vez mais intoleravel e o anincio
de um futuro a ser criado, construido politica, estética e etica-
mente, por nds, mulheres e homens. A utopia implica essa de-
nuncia e esse anincio, mas nao deixa esgotar-se a tensao entre
ambos quando da produgao do futuro antes anunciado e agora
um novo presente. A nova experiéncia de sonho se instaura na
medida mesma em que a histéria ndo se imobiliza, ndo morre.
Pelo contrario, continua.

Paulo Freire, em Pedagogia da Esperanca, 1992.

ais do que reflexos de um momento peculiar, as no¢oes de interde-
pendéncia, inquietude e utopia podem ser percebidas, nos capitu-
los deste livro, como expressdes-manifestos. Em 2022, os duzentos

! Doutor em Museologia e Patriménio. Tecnologista sénior do Museu de Astronomia e

Ciéncias Afins - MAST. Dedica-se a pesquisa em Museologia e Patriménio, com énfase em
comunicagdo em museus e linguagens de exposicdo. Atuou no Departamento de Difusdo e
Popularizagdo da Ciéncia, do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo - MCTI, em Brasilia - DF.
Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/2010495712225789. ORCID n. 0000-0002-4844-9320.

2 Doutor em Engenharia Metallrgica e de Materiais. Tecnologista sénior do MCTI e coordenador de
Museologia do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST. Diretor interino do MAST entre fevereiro
de 2021 e janeiro de 2022. Editor do periddico eletrénico Museologia e Patriménio. Professor colaborador
do curso de mestrado profissional em Preservagdo de Acervos da C&T (MAST) e do corpo permanente do
Programa de Pds-Graduagdo (mestrado e doutorado) em Museologia e Patrimonio (UNIRIO/MAST). Bolsista
de produtividade 1B do CNPq. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/0488653952117827. ORCID n. 0000-
0003-1616-9313.
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anos da Independéncia do Brasil dividiram perspectivas e percepg¢des, diante de
um cenario nacional desfavoravel e atipico, poucas vezes vivenciado por aqui.
Por um lado, o mundo estava - e ainda esta - profundamente impactado pelas
milhoes de mortes decorrentes da pandemia de COVID-19. Por outro, grandes
dificuldades se intensificavam no Brasil, como resultado, dentre outros fatores,
de uma guerra de narrativas que pregou e praticou o negacionismo da ciéncia,
ndo sem sérias consequéncias.

Somando-se a esses aspectos, assistia-se, no Brasil, a um desmonte de
politicas publicas consideradas fundamentais para o desenvolvimento social e
humano, em especial nas areas de meio ambiente, saude, ciéncia e tecnologia,
educacao e cultura. Essas perdas, obviamente, impactaram as politicas publicas
para os museus e para a preservagdo do patrimonio cultural e natural. Nao por
acaso, nos meios académico e cultural, parecia haver consenso de que ndo havia
motivos para celebrar. Mas como todo desalento nem sempre vem acompanha-
do de desesperanca, oportunizou-se a perspectiva de co-memorar - no sentido
de lembrar junto. Trazer a memdria, assim, mais uma vez nos instaria a agir no
presente pela reconquista do direito a utopia, que nos move em dire¢do ao futuro
que almejamos: com paz, justica e equidade social.

A presente coletinea nasce desse momento-sentimento, e reflete parte do
seminario Museus, Museologia e Ciéncia: 200 anos de in(ter)dependéncia, inquie-
tude e utopia, organizado e realizado pelo Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
- MAST, nos dias 27 e 28 de outubro de 2022, no Rio de Janeiro. As questoes e 0s
objetivos debatidos no seminario, ganham outra abrangéncia e se refletem neste
livro. Qual o papel dos museus ao analisar as realidades do passado e do presente,
no ano do Bicentendrio da Independéncia do Brasil? Como essa reflexdo - entre
inquietudes e projetos de esperancas - pode contribuir para o desenvolvimento
de um futuro mais digno e menos desigual para a sociedade brasileira?

Os museus tém relacdo direta com a afirmacdo da ciéncia nacional e,
dentre outros fatores e atores, contribuiram para o desenvolvimento do Brasil.
O Museu Nacional, instituido em 1818, no Rio de Janeiro, em substituicao a Casa
de Péassaros, ¢ reconhecido como a primeira instituicao cientifica no Brasil. Sua
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institucionalizacao estimulou a criagdo de outros museus, inicialmente voltados
ao desenvolvimento das ciéncias e das artes. Apesar de terem seguido modelos
europeus, os museus brasileiros desenvolveram praticas museoldgicas com ca-
racteristicas proprias, apropriadas as realidades locais. Até hoje, além de atuarem
na preservacao, producao e socializagdo de conhecimentos, os museus sdo con-
siderados como ferramentas estratégicas de memoria, transformacao e sociali-
zagdo. Como instincias de representacido social, sdo tanto reconhecidos quanto
questionados, por seus critérios de valoracao, classificagdo e hierarquizagao.

Partindo-se dessas premissas, este livro aborda, em cinco sec¢oes e dez ca-
pitulos, diferentes aspectos dos museus e das praticas museolédgicas, ao longo
dos dois ultimos séculos no Brasil. Considera-se o papel dos museus no desen-
volvimento das ciéncias e sua relacio com movimentos politicos e de poder, na
consolidacdo da nagdo brasileira e de uma identidade nacional idealizada, muitas
vezes injusta e pouco representativa. Os capitulos apresentados permitem reite-
rar a percepcao de que as praticas museologicas, adotadas por aqui, foram funda-
mentais na consolidacao da Museologia como disciplina cientifica.

A primeira secdo tem carater introdutdrio e apresenta reflexdes de Teresa
Cristina Scheiner. No capitulo intitulado Formagdo para museus e afirmacgdo da
Museologia no Brasil e na América Latina: dependéncias, independéncias ou in-
terdependéncias?, a autora oferece um registro analitico/epistemoldgico sobre os
processos formativos voltados aos profissionais dos museus modernos, ao longo
dos séculos. Em consonincia com o desenvolvimento das ciéncias e dos proces-
sos formativos de um “cogito disciplinar”, a afirmacdo da Museologia ocorre entre
as potencialidades e controvérsias comuns a qualquer disciplina do conhecimen-
to humano. No entender da autora, Museu e Museologia, no Brasil e na América
Latina, se afirmam entre relagoes de dependéncia, independéncia e interdepen-
déncia. Atualmente, se expressariam mais como uma “(in)disciplina - um modo
alternativo, porém muito atual, de encaminhar o pensamento como ato criativo,
insurgindo-se contra a ditadura do nao-pensamento, das formas aparentes de
vivenciar as realidades”.

Os museus, as ciéncias e o Brasil nas exposigoes internacionais nos séculos
XIX e XX € o tema da segunda secao, analisado em trés capitulos. No primei-
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ro, Andréa Fernandes Considera aponta que os museus no século XIX, no Brasil,
surgem sob um “cenario de tensdes entre pelo menos trés mundos: o europeu, o
dos povos originarios de nosso continente e o de uma sociedade miscigenada de
culturas, desejos, religioes e visdoes de mundo”. Em muitos casos, essas tensoes
se refletiram nas exposicoes internacionais e nos primeiros museus modernos,
e “contribuiram para a formacdo de uma museologia caracteristicamente bra-
sileira”. No segundo capitulo dessa secao, Heloisa Barbuy, Paula Coelho Maga-
lhaes de Lima e Diego Amorim Grola, discutem os transitos entre os museus e
as exposi¢oes universais no final do século XIX e inicio do século XX. Embora os
autores enfatizem as estratégias para formacao e estudo de cole¢des e padroes
de exposicao, destacam que a abordagem cientifica daquelas mostras trabalhava
com perspectivas diversas, entre as quais, algumas hoje consideradas inaceita-
veis. Assim, buscava-se promover a “observacdo empirica das culturas humanas,
racionalizar as diferencas através de sua espetacularizacgio e [...] construir junto
ao publico nogdes cientificas - nos parametros de entdo - sobre o que se consi-
derava primitivo ou civilizado™.

Maria Margaret Lopes fecha a segunda secao do livro com o capitulo inti-
tulado Os museus, as ciéncias e o Brasil nas exposic¢oes internacionais nos séculos
XIX e XX. A autora destaca que as exposi¢oes internacionais mobilizaram cole-
coes, museus, edificios, instituicoes de ensino e pesquisa, governos, empresas
e especialistas de diversas areas de conhecimento. Tais exposicdes suscitaram
reflexdes relevantes e controversas, como a “da cristalizacao do ‘medo do outro’
[...] versus exposicao do poder [...] dos paises europeus”, e dos marcadores de gé-
neros, racas e etnias, “como pelos corpos das mulheres, em que a Vénus Hoten-
tote ¢ um dos casos mais perversos”. Contradicoes consideradas, a autora reflete
que, naquele periodo, tanto “as exposi¢oes geram museus pelo mundo” quanto
0s “museus geram exposicoes pelo Brasil”, e aponta para uma multiplicidade de
aspectos nem sempre considerados, como “a participacao das mulheres nesses

» w

processos”, “as propostas de seguir as colegcoes” e a “constituicdo e dispersao de
acervos”.

A terceira se¢do do livro, intitulada Museus e prdticas museais no Brasil:
fazeres e saberes, apresenta trés capitulos com casos de trajetorias e de desenvol-



APRESENTACAO 11

vimento de museus e de politicas de reconhecimento e preservacado cultural no
territério brasileiro, entre processos de conquistas, avangos, transformacgdes e
rupturas institucionais. No capitulo Os antropdlogos na reparticdo: imagem, pes-
quisa e politica no Museu do Indio/FUNAI, 1953-2019, José Carlos Levinho, Ione
Helena Pereira Couto e Thiago da Costa Oliveira, argumentam que o desenho
institucional do Museu do Indio - MI “[..] - um museu concebido para realizar
uma politica patrimonial a servigo dos indios no Brasil - € indissociavel das rela-
¢oes que a instituicdo teceu, ao longo do tempo, com especialistas na tematica
indigena, notadamente com a antropologia”. Essas relacoes, segundo os autores,
se deram em pelo menos “dois sentidos: de um lado, levaram para dentro do Mu-
seu as relacoes e os conhecimentos do campo cientifico; por outro lado, agiram
como tradutores entre os espagos institucionais do Museu e aquele das comuni-
dades parceiras”. Mais do que um relato fundamental sobre as diferentes gestoes
a frente de uma instituicdo museolodgica, o capitulo enfatiza o quanto o MI se
associa, direta ou indiretamente, a consolidacao de agcoes de fomento e de apoio a
pesquisa, “como forma de gerar subsidios para a politica indigenista nacional”, de
“comunicar e mediar questoes indigenas com a sociedade brasileira”, e de “com-
promisso politico e democratico com os interesses das populacdes indigenas no
Brasil”.

No segundo capitulo da terceira secao, Cecilia Helena de Salles Oliveira
apresenta consideracoes e ponderacoes sobre O Museu Paulista da USP e os de-
safios das comemoragoes do Bicentendrio da Independéncia do Brasil. A autora
ressalta que nos museus historicos, os “nexos entre memoria e esquecimento nao
sdo inocentes, tampouco sao inocentes os procedimentos utilizados por institui-
¢oes de salvaguarda, em relagdo aos acervos que mantém e estudam”. Nesses ca-
sos, os muitos “silenciamentos ndo sio efeito da auséncia de evidéncias, mas dos
modos como vestigios do passado foram recolhidos, classificados, preservados e
expostos, transformando-se em referéncias universais da cultura e do conheci-
mento histérico sobre o pais”. Isso se da porque os “agentes do poder, no passa-
do e no presente, enterram conflitos, aplainam diferencas e afirmam consensos,
em busca de legitimacao e de justificativas para a dominagdo que se dispoem a
exercer sobre a politica e a memoria histérica”. Cecilia analisa, especificamente,
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0 quanto o novo Museu Paulista, reaberto em setembro de 2022, por ocasido do
Bicentendrio da Independéncia, novamente se apresenta “entre realizacoes e im-
passes’, reiterando que cabe aos museus histéricos oferecer “possibilidades de
reflexdo sobre as relagdes viscerais entre o que estd ali colocado, [...] € 0 que se
encontra sombreado, incontornavelmente, pelas op¢des politicas adotadas frente
as colecdes e ao conhecimento histérico no passado e no presente”.

Rose Moreira de Miranda apresenta o terceiro e ultimo capitulo dessa
secdo, intitulado Inquietudes frente ao achatamento politico e orcamentdrio da
cultura e da Politica Nacional de Museus no Bicentendrio da Independéncia. Par-
tindo da letra do Samba da Utopia, de Jonathan Silva e Ceumar, a autora aborda
temas como “esperanga e resisténcia’, ao analisar o momento brasileiro em 2022,
notadamente quanto ao “encolhimento politico e or¢camentario” do Estado frente
as politicas culturais, a partir de 2016, quando comparados as décadas anteriores,
desde a criacdo do Ministério da Cultura, em 1985. A anélise, embasada em dados
quantitativos e qualitativos, se apresenta como um relato fundamental para o
entendimento e a reflexdo critica sobre esse momento especifico, recentemente
vivido no Brasil. Por fim, a autora restabelece as perspectivas de esperancga e,
assim, destaca os versos do referido samba: “Se acontecer afinal / De entrar em
nosso quintal / A palavra tirania / Pegue o tambor e o ganzad / Vamos pra rua
gritar / A palavra utopia”.

A quarta sec¢do do livro, intitulada “Museus e Museologia no Brasil da pri-
meira metade do século XX a década de 1970: tempos de idealizacdes identita-
rias?”, complementa e reafirma as questdes e preocupacgoes abordadas na secao
anterior, especialmente quanto as possibilidades e contradicoes das represen-
tagdes sociais nos museus. A secio conta com dois capitulos. Em “Inquietudes e
utopias: Exposicoes de longa duragao nos museus de arte decorativa”, Joseania
Miranda Freitas considera que as ultimas décadas tém apontado para a necessi-
dade de uma nova “compreensao dos objetos museais e suas biografias”. Na busca
por “abranger dimensdes mais amplas que a juncao fetiche-fascinio de outrora”,
surgem caminhos que nao se restringem aos entendimentos de “descolonizagao”
dos museus e as possibilidades de “repatriacdes” de objetos. Para a autora, embo-
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ra a “quietude museal, vivenciada hegemonicamente, principalmente até os anos
1970, tenha sido [..] questionada e enfrentada”, algumas categorias de museus,
instituidos hegemonicamente, ainda resistem a mudancas estruturais, como € o
caso dos museus de arte decorativa. Joseania cita, dentre outros exemplos, o caso
de um saldo expositivo do Museu de Arte da Bahia, “instalado em um solar que
pertenceu ao comerciante de ‘escravos’ [...], José de Cerqueira Lima”. Segundo a
autora, a apresentacao do mobilidrio se ancora em um chamando “sossego mu-
seal”, que insiste na “glorificacio colonial-imperial-escravista como algo estavel,
inquestionavel”. Em suas consideracgdes, a partir de diversos exemplos, a autora
reflete que, ndo somente nesses museus, ¢ tempo de se construir “novas ‘idea-
lizagcOes identitarias’ que busquem abarcar outras vozes e identidades em suas
narrativas museais’, por “suas multiplas faces”.

O capitulo intitulado “Mirar o passado museal: Compreender, criticar e
transformar”, de Mario de Souza Chagas, conclui a quarta se¢@o desta coletanea.
Apresentado sob a forma de um conjunto aforistico, o texto “serviu de base para
conferéncias e debates realizados em 2022, nas cidades do Rio de Janeiro, México
e Lisboa, em comemoracado aos 50 anos da Mesa Redonda de Santiago do Chile -
MRSC”. Mario Chagas parte do entendimento de que o tempo, que “pode ser ape-
nas uma ilusdo, capaz de gerar aprisionamentos”, também “pode gerar liberda-
des” e, nesse sentido, “De algum modo, esse € (ou deve ser) o oficio do museologo,
do historiador, do cientista social e do filésofo comprometidos com a libertagao
das nossas humanidades, qual seja: escovar a historia e os museus a contrapelo”.
No texto, o autor inicia suas reflexdes sobre a relevancia, as limitagdes e a atuali-
dade do evento de Santiago do Chile, para o desafio de uma museologia “que nao
se aprisiona nas grades disciplinares [...], mas que antes convoca a academia para
assumir compromissos sociais e se ancora e se sustenta na vida pratica, na praxis
museal”. O texto aborda algumas das principais conquistas da politica de mu-
seus no Brasil e, em seguida, apresenta dois casos de atuagao dos museus em seu
compromisso com a cidadania, especificamente no Museu da Republica, no Rio
de Janeiro. Tais iniciativas foram vivenciadas justamente no periodo da pandemia
de COVID-19: a transferéncia da Cole¢do Nosso Sagrado, do Museu da Policia Civil
para o Museu da Republica, e a transformagdo do Museu da Republica em posto
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de vacinacao.

Encerrando o livro, a ultima se¢ao, Museus e Museologia no Brasil da virada
dos séculos: das perspectivas interdisciplinares a transdisciplinaridade, traz o ca-
pitulo de Clovis Carvalho Britto. No seu texto, intitulado “Museus e Museologias
a servico da diferenca: Indisciplinas e utopias museais no Brasil do século XXI”, o
autor sugere a manifestacao de mudancas paradigmaticas nos campos das “mu-
seologias”, assim evidenciadas, “no plural”. Clovis Britto considera que as con-
figuracoes paradigmaticas de distintas “museologias” se afirmam “a servico da
diferenca no Brasil, tendo como exemplos as ressonancias da nova definicao de
museu’, pelo Conselho Internacional de Museus - ICOM, e de outros compromis-
sos internacionais abrangentes. Ao sugerir a existéncia de trés diferentes para-
digmas, o autor conclui seu capitulo enfatizando a possibilidade de afirmacdo de
“museologias indisciplinadas” - concepg¢do que propoe com Mario Chagas e Inés
Gouveia. Tais “indisciplinas”, segundo Britto, ndo serao “praticas anarquicas (até
porque se realizam dentro de uma disciplina cientifica de fei¢ao interdisciplinar),
mas propostas epistemoldgicas que visam resistir, problematizar e transformar
as tentativas hegemonicas de disciplinamento, padronizacio e hierarquizacao
dos corpos, contribuindo, assim, para a construgdo da diversidade epistemol6-
gica”.

As acepgoes propostas nesta coletinea, como pode ser constatado na lei-
tura de seus capitulos, ndo tém a pretensdo de se apresentar como novos “fun-
damentos” ou como “novas perspectivas epistémicas” e “tedrico metodoldgicas”
para os museus, ou para os atuais “cercamentos disciplinares” do que se entende
por Museologia, em suas multiplas e dinamicas correntes de pensamento e acao.
Entretanto, ao apresentar multiplos entendimentos, tanto diversos quanto plu-
rais, e dentre outras reflexdes fundamentais, as contribuicoes dos autores deste
livro permitem a percepc¢do de que, nas diferencas que imprimem valor a dis-
tintos olhares, também coexistem proximidades e complementaridades. Minimi-
zam-se, assim, as desgastadas andlises maniqueistas e/ou binarias que, por seus
limites e contradi¢des, sao naturalmente substituidas, corrigidas ou complemen-
tadas, por retroalimentacao.
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O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins agradece aos autores por sua
fundamental contribuicdo, tanto no Seminario de 2022, quanto na elaboracio de
seus capitulos, para a composicao deste volume. Agradecemos, também, a toda
equipe do MAST, envolvida na realizagao do evento e organizacao/editoracao do
livro. A quem ler este livro, desejamos que estes significativos textos possam re-
forcar, sempre e mais, nossas inquietudes e desejos de novas utopias.
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FORMACAO PARA MUSEUS E AFIRMACAO
DA MUSEOLOGIA NO BRASIL E NA AMERICA LATINA:
DEPENDENCIAS, INDEPENDENCIAS OU INTERDEPENDENCIAS?

TERESA CRISTINA SCHEINER!

INTRODUCAO

formacao profissional para museus, na sua relacao com a configuragao

e constituicdo do campo museoldgico, ¢ um tema vastissimo, amplo

e complexo, que ja ha algumas décadas vem sendo abordado por es-
pecialistas do campo, especialmente aqueles vinculados ao ICTOP - o Comité
Internacional de Formacgao de Pessoal para Museus; e ao ICOFOM - o Comité
Internacional para a Museologia, ambos do Conselho Internacional de Museus
- ICOM; e também em pesquisas desenvolvidas no ambito universitario, vincu-
ladas a Historia da Ciéncia, a Teoria do Patrimonio e a Teoria da Museologia.

Podemos considerar que a formagao para o trabalho em museus teve suas
origens ainda na Antiguidade, com experiéncias de capacitacdo de pessoas para
o cuidado com objetos integrados a colecdes; e prosseguiu até a Modernidade
sob a forma de ag¢oes raras e esporadicas, ligadas a manutencao desses conjun-

! Musedloga. Mestre e Doutora em Comunicacdo. Docente do Programa de Pés-Graduacdo em Museologia
e Patriménio - PPG-PMUS, UNIRIO/MAST. Foi membro do Conselho Executivo e Vice-Presidente do Conselho
Internacional de Museus - ICOM e Editora Chefe da revista Museum International. Foi presidente do Comité
Internacional de Museologia - ICOFOM/ICOM, criadora e consultora permanente do ICOFOM LAM (atual
ICOFOM LAQ). Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/1943496132657459. ORCID n. 0000-0002-3361-109X.
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tos, alguns dos quais serviram de base ou ilustragao para experiéncias didati-
cas. Configurou-se como ambito profissional entre os séculos XVIII e XIX e fi-
nalmente institucionalizou-se entre o século XIX e a primeira metade do século
XX, quando se organizaram as primeiras iniciativas de formacao profissional,
nao exclusivamente voltadas para o conhecimento disciplinar de colegdes.

Em artigo publicado em 2020, comentamos que até meados do século
XVIII a formagao de profissionais para o trato de colecdes “parece ter ocorri-
do como singularidade (ou excecao), nas experiéncias pedagogicas desenvolvi-
das em espacos musealizados (gabinetes de estudo, colecoes documentadas e
similares) e direcionadas a grupos limitados de estudiosos e seus respectivos
mestres”.? Os “museus” eram entdo, em sua grande maioria, constituidos por
colecoes privadas, a cargo dos proprios coletores e seus descendentes, os quais
essencialmente tratavam de manter intatos esses conjuntos. Singleton® comen-
ta que “os museus publicos eram pouco mais do que cole¢des privadas as quais
o publico era admitido em certas ocasioes, e sob certas condi¢oes (as segundas,
quartas e sextas, qualquer pessoa com sapatos limpos - Hofburg, Viena, 1792; as
quartas e sabados, exceto em dias de chuva - o Prado, Madrid, 1820)".4

Entretanto, nao podemos deixar de lembrar a importancia dos Tratados
de Museografia publicados desde o século XVI, como “o manual de ordenacgao
de colecoes publicado em 1565 por Quiccheberg?® [...]; as normas e procedimen-
tos do Museu Ashmoleano, publicadas em 1714, e que incluiam procedimentos
para a recep¢ao de visitantes;® ou o Manual de Museografia publicado em 1727

2 SCHEINER, Teresa Cristina. Qualificacdo profissional para museus: trajetdrias, conquistas e provocagdes.
In: SCHEINER, T. C., GRANATO, M. (org.) Museus e museologia na América Latina: compartilhando a¢6es para
a pesquisa, a qualifica¢do profissional e a valorizagdo de estratégias inclusivas [recurso eletrénico]. Rio de
Janeiro: UNIRIO [ PPG-PMUS | MAST, 2020. 1 E-book. 463 p.il.

3 SINGLETON, H. Raymond. Museum training: status and development. Museum International, v. 39, n. 4,
1987, p. 221.

4 Public museums were little more than private collections to which the public were admitted on certain
occasions, and under certain conditions (“On Mondays, Wednesdays & Fridays, to anyone with clean shoes’ - the
Hofburg, Vienna, 1792; ‘On Wednesdays & Saturdays, except on rainy days’ - the Prado, Madrid, 1820).

5 Obra considerada por muitos autores como a primeira publicagdo no campo da museologia tedrica.

8 MAROEVIC, Ivo. Introduction to Museology - the European Approach. Munich: Verlag Miiller-Straten, 1998,
p. 44 apud SCHEINER, Teresa. Cultura Material e Museologia: considerac¢des. In: GRANATO, M. (org.) MAST:
30 ANOS DE PESQUISA. v 1. Museologia e Patriménio. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins,
2015, p- 35.



TERESA CRISTINA SCHEINER
FORMAGAO PARA MUSEUS E AFIRMAGAO DA MUSEOLOGIA NO BRASIL E NA AMERICA LATINA: 19

NDENCIAS. INDEPENDENCIAS OU TN NDEN )
DEPENDENCIAS, INDEPENDENCIAS OU INTERDEPENDENCIAS?

por Neickelius, obra considerada formalmente como o primeiro livro de estudos
do “campo” museal.”

Com a proposta iluminista, tais experiéncias estenderam-se a grupos
maiores e mais diversificados: a ampliacdo das cole¢des levou a percepgao do
seu valor para os estudos comparativos na pesquisa académica e do seu poten-
cial educativo. Outras pessoas foram empregadas, “trazendo novas habilidades
e abordagens no manejo e uso do material dos museus”.?

Scheiner comenta que a abertura dos museus ao publico daria nova én-
fase a necessidade de tratamento adequado das colecoes: “multiplicaram-se
obras sobre o0 modo de tratar conjuntos de objetos e de espécimes cientificos,
como a de Lineu - Systema Naturae - e a obra Instructio museirerum natura-
lium (Estabelecimento de um museu de coisas naturais), ambas publicadas em
Uppsalla, respectivamente em 1735 e em 1753".°

Entretanto, de modo geral o foco do treinamento permaneceu vinculado
a natureza de cada uma dessas cole¢des: “museus de varios paises implemen-
taram experiéncias formativas ligadas ao estudo e ao trato de suas colecoes”,
sendo que algumas delas “contribuiram exemplarmente para implementar e se-
dimentar areas especificas do conhecimento, como a Zoologia, a Botanica, a
Antropologia e a Historia; e possibilitaram a formagdo, em servigo, de técnicos
especializados™."

Ao longo do século XIX, pouco a pouco os museus deixaram de ser
vistos apenas como repositorios de objetos e comegou-se a perceber sua
importancia como locais de estudo e pesquisa e como recurso educacional;
passaram, também, “a ser reconhecidos como amenidade cultural e recrea-
tiva”." Foi este o passo para a sua institucionalizacdo como organizacoes
sociais.

"SCHEINER, ibid., p. 35-36.
8 SINGLETON, 1987, loc. cit. “[...] bringing new skills and approaches to the management and use of museum
material” (traducdo nossa).

9 SCHEINER, 2015, loc. cit.
10 SCHEINER, 2020, op. cit., p. 76.
SINGLETON, 1987, loc. cit. “[...] to being recognized as a cultural and recreational amenity” (traduc¢&o nossa).
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Para Singleton, a percep¢ao de uma instituicdo multifuncional ser-
vindo a sociedade, de muitas formas e em muitos niveis intelectuais, levava
a necessidade de contar com pessoal adequadamente qualificado para tais
fins. A formacdo académica especializada nas disciplinas relativas as cole-
¢oes somaram-se as experiéncias de treinamento em servico para as fun-
¢des de manutencdo de cole¢des, nos proprios museus. Inicialmente, tais
praticas “deixavam pouco espac¢o para a iniciativa, a inovagado e o progres-
so, em grande parte porque falhavam em encorajar tutores e estudantes a
considerar os fundamentos basicos das fung¢oes e propoésitos dos museus”; 2
mas pouco a pouco expandiu-se a ideia do papel dos museus como servico
publico - e, nesse contexto, destacaram-se as “praticas de documentacao
e conservacdo de objetos/espécimes, que mais tarde viriam a ser incluidas
entre as ‘funcdes basicas dos museus™.®

Este ¢ também o periodo em que comeca a instituir-se a Museolo-
gia como disciplina: o livro A Prdtica da Histéria Natural, publicado em 1869
em Weimar, Alemanha, por Philipp Leopold Martin, “apenas 122 anos apos
Neickelius”,* ja fazia uso do termo “museologia”. Alguns anos mais tarde, em
1882, J. G. Theodor von Grasse publicaria a obra Museologia como Ciéncia, em
que pela primeira vez se trata da Museologia como saber cientifico, dedicado ao
tema dos museus, enquanto o cuidado com as cole¢oes seria determinado pelas
diferentes disciplinas cientificas”.® Os séculos XVIII e XIX teriam marcado, por-
tanto, “o momento em que se desenvolve a ideia da profissionalizac¢do do traba-
lho em museus - com um desenvolvimento gradual do corpo de conhecimentos
tedricos hoje identificado como Museologia, acompanhando a identificagao do
papel social dos museus”.

12 SINGLETON, op. cit., p. 222.

13 SCHEINER, 2020, loc. cit.

4 EWIS, s/d apud SCHEINER, 2015, p. 37-38.

5 MAROEVIC, 1998 apud SCHEINER, op. cit, p. 78. Criam-se também os primeiros periédicos

sobre Museologia - como a publicagdo organizada e dirigida por Grdsse a partir de
1882, intitulada  Revista de  Museologia e  Antiguidades  [Zeitschriftfir =~ Museologieund
Antiquitdtenkundesowieverwandte ~ Wissenschaften] - Journal of Museology and Antiques.

O mesmo autor teria publicado, em 1874, um Catdlogo Descritivo de Porcelana Real [Beschreibender Katalog der
kéniglichen Porzellansammlung].

16 SCHEINER, 2015, op. cit., p. 39. “Este processo emancipatério, envolvendo o distanciamento da museologia
das disciplinas especificas e o estabelecimento de uma orientagdo cognitiva e metodologia préprias”
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PROCESSO FORMATIVO E COGITO DISCIPLINAR:
BREVE REFLEXAO

Para tratar da formagao de profissionais para museus, buscaremos fazer
uma abordagem resumida e, de certa forma, horizontal do tema, sem, entre-
tanto, resistir ao impulso de pontuar as dependéncias, independéncias e inter-
dependéncias presentes no amago da questdo. O caminho a seguir sera o da
analise critica. Neste movimento tentaremos indicar alguns aspectos que po-
dem, talvez, ajudar a pensar de maneira mais nitida as relacoes entre formacgao
profissional e o campo da Museologia.

Iniciaremos lembrando o significado do termo formacgao: do latim for-
matio, € o ato, efeito ou modo de formar, constituir algo; ou a maneira pela
qual uma pessoa ¢ criada ou educada - conceito que se estende a constituiciao
do carater e da personalidade. Pode ainda estender-se ao conjunto de conhe-
cimentos e/ou instrugoes sobre um assunto especifico, que, facultados a um
individuo, promovem a sua capacitagdo para um ou mais campos do conheci-
mento ou da atividade humana. O processo formativo &, por natureza, holista
e ocorre de forma integral, envolvendo o processo de aprendizado de concei-
tos e métodos, a aquisicdo e gestdo de competéncias (Ambito da pratica - o
know-how) e o desenvolvimento pessoal, que permite a busca do bem-estar e
situa o individuo no seu contexto sociocultural (conceito heideggeriano - Ser
no Mundo). No seu sentido mais amplo, estd associado a esséncia do conceito
de Educacdo: o conjunto de processos, institucionalizados ou nao, que visam
transmitir conhecimentos e padroes de comportamento que possam garantir
a continuidade da cultura de uma dada sociedade; um modo de socializar o
individuo, desenvolvendo e orientando suas aptiddes e faculdades fisicas, inte-
lectuais e morais; um modo de preparar para a vida.

Resumindo, temos aqui que a formagdo ¢ um processo (se da em continuida-
de), holista (e portanto, articula Logos e Physis), essencialmente relacional (depende

(MENSCH, 1992, p. 2 apud SCHEINER, 2015, id.) teria correspondido ao segundo estdgio identificado por
Stransky: o estagio empirico-descritivo, pontuado pela unificagdo e sintetizagdo de experiéncias e conceitos
(SCHEINER, 2015, loc. cit.).
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do encontro entre pessoas, mentes e universos simbolicos e perceptuais), e que visa
situar o individuo no mundo a partir do desvelamento pleno de sua potencialidade
(conceito freireano de Educagdo). Um processo que exclui o direcionamento, a in-
ducao e a manipulacao.

Do ponto de vista académico, o processo formativo esta diretamen-
te vinculado a educag@o formal, e se relaciona ao conjunto de saberes e compe-
téncias tedrico / praticos que capacitam o individuo para o mundo do trabalho.
A expressdo “formacdo académica” se vincula ao “conjunto de cursos concluidos e
graus obtidos por uma pessoa™ relativos a uma area disciplinar; e nesse contexto
se estabelece uma hierarquia de saberes e competéncias que o individuo precisa ir
adquirindo e incorporando a sua trajetdria pessoal, da educacao bésica a educacao
superior - que, por sua vez, se hierarquiza em graduagado, especializacdo e pos-gra-
duacdo. Galgar todos esses degraus ¢ tarefa de uma vida; e nem todos podem, ou
desejam, chegar ao topo - esse lugar que o discurso académico promoveu, histo-
ricamente, como o lugar de onde se pode alongar a vista em dire¢cdo a paisagem
do conhecimento; o lugar que confere o dominio do conhecimento existente numa
determinada area, e a competéncia plena de, nela, gerar novos conhecimentos.

Comeca a esbogar-se, aqui, uma primeira instancia de relacdo entre forma-
cao / estrutura académica / aquisicdo de saberes e competéncias / geracdo de
novos saberes. Uma relacdo de subordinagao e dependéncia: subordinacdo as es-
truturas formais do universo académico; e dependéncia dos processos avaliativos
engendrados no interior do préprio sistema e nele realimentados, em movimentos
de agregacao e desagregacao, inclusdo e ruptura, que instrumentalizam saberes e
competéncias como dispositivos de constituicdo, manutencio e difusdo de poder.

Neste ambito, a proposta da educac¢do como processo formativo pleno se
perde no contexto autocratico da estrutura disciplinar: a aquisicao de conhe-
cimentos se relaciona a experiéncia da ordem, o que faz com que se apreenda
a ordenacao do Multiplo segundo categorias pré-estabelecidas - as diferentes
disciplinas. E um movimento que pode levar a uma apreensio de mundo subor-
dinada ao cogito disciplinar, privilegiando o logos em detrimento da physis; e

7 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. FORMAGAO. Miniaurélio: o minidicionario da lingua portuguesa.
7. ed. Curitiba: Positivo, 2008, p. 413.
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relegando a segundo plano os aspectos criativos e mais libertarios dos planos
mental e perceptual.

O estudo da evolugao dos saberes nos mostra os processos de configu-
racdo e reconfiguracio dos diferentes campos disciplinares, marcando as si-
militudes e diferencas de ordenacio epistémica nos diferentes momentos de
uma histéria do conhecimento. Lembremos Foucault, para quem a estrutura
disciplinar permite reconhecer os codigos da ordem e os modos e formas sob
os quais ela se apresenta: a eles as trocas devem suas leis, “0os seres vivos, suas
regularidades, as palavras seu encadeamento e valor representativo”.”®

Para Foucault, trata-se de “organizar, sem falha, sem contradigcdo, sem
imposicao interna, um dominio em que estao em questdo os enunciados, seu
principio de agrupamentos, as grandes unidades historicas que eles podem
constituir e os métodos que permitem descrevé-los”. E em torno do enunciado,
“um dominio coerente de descricao”,® principio unificador de cada um desses
ambitos, que essas unidades se articulam - assim como as formacoes discursi-
vas que a partir dele se configuram.

Foucault® propoe chamar de “arquivo” os sistemas “que instauram os
enunciados como acontecimentos” e como coisas, de certa forma regendo o
seu aparecimento: nio como acumulac¢éo, mas como um ambito ordenador “que
diferencia os discursos em sua existéncia multipla e os especifica em sua du-
ragdo propria”* O arquivo seria, assim, um “sistema geral da formacgao e da
transformacao dos enunciados”, uma pratica “que faz surgir uma multiplicidade
de enunciados como tantos acontecimentos regulares, como tantas coisas ofe-
recidas ao tratamento e a manipulagcdo™ - e que se situaria “entre a tradicdo e o
esquecimento”, permitindo aos enunciados subsistir e modificar-se.

18 PORTOCARRERO, Vera. A vida e a experiéncia da ordem. In: CASTELO BRANCO, Guilherme, BAETA NEVES,
Luiz Felipe (org.). Michel Foucault - da arqueologia do saber a estética da existéncia. Rio de Janeiro: NAU;
Londrina: CEFIL, 1998, p. 200.

19 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber [1969]. Tradugdo de Luiz Felipe Baeta Neves. 7. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2008. p. 129-130.

20 |pid., p. 146.
2L 1bid., p. 147.
22 |bid., p. 148.
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Nao ¢é preciso mergulhar em todos os momentos dessa trajetoria; mas
seria interessante assinalar que para Foucault as disciplinas se tornariam, ao
longo dos séculos XVII e XVIII, “as formas gerais da domina¢do”,* “tecnologias
para assegurar a ordenacao das multiplicidades humanas™?

O espaco disciplinar tende a se dividir em infinitas parcelas, tan-
tas quantas forem necessarias para repartir todos os corpos e
todos os elementos, organizando um espaco analitico. [...] os ele-
mentos sdo intermitentes, ja que cada um deles se define pelo
lugar que ocupa numa série, assim como pela distancia que os
separa dos outros. [...] Assim, a disciplina individualiza os cor-
pos através de uma localizacdo que os distribui e os faz circular
numa rede de relagdes.?

Aqui, é preciso lembrar o carater dual do termo disciplina: a disciplina
(substantivo) disciplina (verbo) os individuos - tanto no ambito fisico, compor-
tamental, como no dmbito mental: € um modo de frear a espontaneidade, a
criacdo, o inusitado, a demasia. Um individuo “disciplinado” comporta-se de
acordo com as normas gerais de uma sociedade estratificada, atende aos cano-
nes, as normas, as leis; um saber “disciplinar” ¢ também um saber disciplinado,
que se insere num ambito do conhecimento para o qual foram desenhadas /
instituidas normas, leis e procedimentos especificos.

Toda estrutura disciplinar, diz Foucault, ¢ uma forma de poder; mas é
mais facil reconhecer a dominagao dos corpos que a dominagao da mente, re-
sultado de sutis microprocessos de compartilhamento... Nao esque¢camos, nem
todo poder se instaura pela repressao ou pela forca: quase sempre, ele se ins-
taura pela sedugao.?® Neste sentido, o conhecimento disciplinar se implemen-
ta e articula num nitido quadro de subordinacdo e dependéncia aos canones
académicos, que organizam e distribuem os saberes em redes especificas de
relacoes.

23 PORTOCARRERO, op. cit., p. 197.

%4 Ibid., p. 196.

25 |bid., p. 197-198.

26 ¢f. FOUCAULT, Michel [1979]. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro/S&o Paulo: Paz e Terra, 2023. 15. ed. Org.,
Intro. e Rev. Técnica de Roberto Machado. p. 44-45.
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Podemos assinalar a importéncia dos séculos XVII e XVIII - e também do
século XIX - no debate sobre a configuragao da Museologia como lugar especi-
fico de pensamento, ja que foi na passagem entre os dois primeiros que o modo
de conhecer o real se articulou de forma tal que tornou-se possivel “organizar
os elementos visiveis, [...] definir as varidveis da descrigdo e [...] constituir um es-
paco de vizinhangas™ que iria permitir uma énfase especial no processo classi-
ficatério, dando origem a novas epistemes. Ao longo do século XVIII, o universo
das coisas vistas, tocadas, vividas e pensadas torna-se um “espago constituido
de organizagoes [...] de elementos, cujo conjunto assegura uma fun¢ao”.?

Este é o momento em que se define e consolida o Museu Tradicional,
representacao instituida do fendmeno Museu - lugar de acolhimento, docu-
mentacdo e interpretacdo de um extraordindrio conjunto de evidéncias que,
articuladas sob a logica das diferentes epistemes, se apresentariam ao corpo
social sob a forma de acervos, cuja identificacao e estudo ficariam a cargo de
especialistas que “dominavam” os saberes especificos a elas atribuidos. Como
sabemos, ¢ um modelo europeu, que sintetiza a episteme da Modernidade no
[dito] Ocidente; e que se alimenta das relacdes de poder e forca que dariam
centralidade aos movimentos de expansdo territorial, em cujo dmbito tantos
objetos / espécimes seriam apreendidos e somados aos acervos ja existentes.
Este modo de “fazer museu” multiplicou-se na Francga pés-revolucionaria e ir-
radiou-se em direcao a outros paises, por meio de movimentos colonizatorios
que legitimaram o Museu Tradicional como o inico modelo possivel de museu.?

27 PORTOCARRERO, Vera. Descartes e a experiéncia da ordem na Arqueologia. In: As Ciéncias Da
Vida: De Canguilhem a Foucault. Rio de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2009, p. 165. Disponivel em:
http://www.jstor.org/stable/10.7476/9788575414101.12.

28 Ibid., p. 177.

29 Cf. SCHEINER, Tereza. Apolo e Dioniso no Templo das Musas. Museu: génese, ideia e representacées em
sistemas de pensamento da sociedade ocidental. Disserta¢do apresentada a ECO/UFRJ. Rio de Janeiro,
1998. Orientador: Paulo Vaz. [ndo publicada]. Em 1998, j& haviamos comentado que este foi o modelo de
museu “[...] implantado pelo colonizador nos territdrios conquistados, mesmo naquelas cujas sociedades
ndo atribuem valor especial a propriedade enquanto patriménio. O museu serve, assim, duplamente
a ideologia colonialista: por um lado, nos paises colonizadores, oferece abrigo aos bens recolhidos do
mundo, como troféus de guerra ou testemunhos de soberania politica ou cientifica; por outro lado, cumpre
o papel de agente simbdlico da ‘supremacia cultural’ do colonizador, testemunho material da sua visdo de
mundo e da sua presenca nos territérios conquistados” (id., p. 66). Foi, portanto, pela via da conquista e da
exposicdo cultural que o modelo europeu de Museu atravessou terras e mares, difundindo-se “por todos
os continentes, perpetuando a falsa impressao de ser o Unico museu existente, o inico museu possivel, em
todos os tempos, a todas as sociedades” (ibid., loc. cit.).
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Evidéncia, classificacao, estudo, interpretacao, difusao: eis ai o contexto
relacional que iria propiciar a consolidacao de saberes ja existentes e permitir a
configuracdo e ascensao, nos séculos XVIII e XIX, de novos saberes, muitos dos
quais se desenvolveram no ambito dos museus: Biologia, Ergonomia, Arqueolo-
gia, Sociologia, Etnologia, Ecologia, Geografia, Paleontologia; e a propria Edu-
cacao, impregnada dos ideais iluministas, mas ainda dependente dos valores
consagrados por uma cultura eurocéntrica que desconsiderava outros modos
de pensar o real. Nesse contexto, imaginava-se ser possivel capturar e musea-
lizar ndo apenas os registros materiais da natureza e da cultura humana, mas
também pessoas - o Outro cultural. Objetificar a Diferenca implicaria, também,
ordenar corpos viventes, organizar culturas inteiras a partir de “campos com-
parativos que permitem classificar, formar categorias, estabelecer médias, fixar
normas”.*® Neste sentido, o Museu se assemelharia ao arquivo, na medida em
que captura e organiza saberes e evidéncias, buscando articula-los sob um sis-
tema geral que busca dar-lhes um significado que justifique a existéncia desses
saberes e evidéncias como registros da experiéncia humana no planeta.

Voltando a relacdo entre formacio e universo académico, é também no
século XVIII que as salas de aula comecam “[...] a definir a grande forma de re-
particdo dos individuos na ordem escolar”* transformadas em espacgos dupla-
mente disciplinares: lugares de estudo de disciplinas, mas também espacos de
aplicacdo de uma estrutura disciplinar de natureza pandptica - os alunos cui-
dadosamente dispostos, sob o olhar e o controle de um professor. Sao relagoes
operatorias articuladas, destinadas a regular estudantes como segmentos do
corpo social, e que tendem a organizar o Multiplo aliando a “técnica de poder a
um procedimento de saber”.?

30 PORTOCARRERO, 1998, p. 201-202.
3l PORTOCARRERO, op. cit., p. 198.
32 PORTOCARRERO, 1998, loc. cit.

33 Além dos ja conhecidos despojos humanos agregados as coleg6es de museus - incluindo as incontéveis
mumias musealizadas - ao longo do séc. XIX multiplicaram-se os casos de pessoas vivas, expostas como
objetos em museus e institutos de pesquisa dos EUA e de alguns paises europeus. Em algumas situagdes,
tais pessoas efou grupos eram expostos em zooldgicos como animais, para a curiosidade e o deleite
dos visitantes. Em outras, os préprios grupos aceitavam vivenciar tais experimentos - como no caso de
indigenas do grupo Sicangu Lakota Sioux, habitantes da Reserva Rosebud em Dakota do Sul, convidados
pelo zooldgico para apresentar-se em shows sobre o Oeste Selvagem. Cabe indicar que o Bureau of Indian
Affairs aprovou o convite. In: Cincinnati Sioux and Botanical Garden. Gehio - Geocaching+History+Ohio. A tour
blog of Ohio Valley History. Saturday, July 26, 2014. Acesso em: 2 maio 2023.
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Figuras 1e 2 - Indigenas Sicangu Lakota, do grupo Sioux,
em zooldgico de Cincinnati, Ohio, 1896.%

Fotos: Enno Meyer. Disponivel em: http://gehio.blogspot.com/2014/07/cincinnati-sioux-and-
botanical-garden.html. Acesso em: 2 maio 2023.

Figura 3 - Sala de aula, final do século XIX.

pic

e S

Disponivel em: https://gogogo.gogreenva.org,/how_was_school_
teach_in_.jpg. Acesso em: 20 abr. 2023.
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Tais relagoes se dao ndo apenas nas escolas que oferecem educagao basi-
ca e média, mas também nas universidades, onde se desenvolve uma estrutura
corporativa que configura dois niveis hierarquicos principais - corpo docente
e corpo discente, cada um deles com suas subdivisoes. As relacdes sdo quase
sempre verticais: o corpo docente detém o conhecimento, que flui em dire¢do
ao corpo discente. E um contexto de subordinagio e dependéncia mutuas, mas
sutilmente mais favoravel ao corpo discente: o aluno pode aprender sem o pro-
fessor, mas o professor ndo pode ensinar se nao tiver alunos.

Podemos estender essa configuragcao estrutural aos museus: pois o que
eram os museus tradicionais* nos séculos XVIII e XIX senao estruturas disci-
plinadas, organizadoras de determinados tipos de conhecimento e das evidén-
cias que geram novos conhecimentos, muitas vezes em ambitos disciplinares
especificos? Tais museus, ainda que desenvolvessem um discurso advogando os
ideais iluministas - liberdade, igualdade, fraternidade, difusdo do conhecimen-
to e o fim do colonialismo - geraram espacos pandpticos, ordenados segun-
do os canones de uma ou mais disciplinas e onde os registros materiais eram
cuidadosamente dispostos, sob o olhar e o controle do especialista. Aqui nao
hé liberdade ou independéncia, mas subordinacio e dependéncia a um sistema
loégico que configura valores e comportamentos.

Cabe pontuar ainda que a similaridade organizacional entre museu e es-
cola ndo se estendia, no século XVIII, ao modo como se dava o processo edu-
cativo: a pedagogia de gosto iluminista que havia configurado tanto a escola
como o Museu Tradicional fundamentou-se no uso da evidéncia material para
a transmissdo coletiva de “saberes”, perpetuando a relacao entre estudo, cole-
cdo e apresentagao publica de registros comprobatoérios do saber construido:
a evidéncia cientifica. Mas, enquanto a escola se dedicava a instrugao, o museu
se articulava como vitrine do conhecimento, permitindo “compreender e ver a
exemplaridade™s por meio da evidéncia. Escola e museu, assim, se completa-
vam.

34 Mais uma vez, esclarecemos aqui que o termo “tradicional” ndo se vincula a nenhuma valoragéo dos
museus, mas simplesmente ao modelo conceitual ao qual esses museus estdo vinculados: Museu Tradicional
- ou museu classico, conforme indicado no corpo do texto.

35 CHAUMIER, 2011, p. 92, apud SCHEINER, Teresa. Sobre Ciéncia, Tecnologia, Patrim6nio e Museus. In:
RIBEIRO, E. S., ARAUJO, B. M., GRANATO, M. (org.) Cadernos do patriménio da ciéncia e tecnologia [recurso
eletrénico]: epistemologia e politicas. Recife: Ed. UFPE, 2020, p. 14.
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Figura 4 - Galeria de Zoologia. Museu Britanico, 1841.
Gravura em ponta seca, Lewitt and Radclyffe.

Disponivel em: fineartamerica.com/featured/1841-british-museum-zoological-gallery-c-paul-d-
stewart.html. Acesso em: 20 abr. 2023.

Aqui, cabe fazer um paréntese para lembrar que os séculos XVIII e XIX
iniciaram uma relacao mais ampla entre o discurso e o visivel: os elementos
do discurso, historicamente mantidos como “temas” materializados em textos,
ganhavam corpo “em motivos plasticos” submetidos a transformacgdes,* num
processo em que discurso e forma “se movimentam um em direcdo ao outro”,*’
mantendo uma certa dependéncia. Assim, a configuracio iconografica “repre-
sentava’, pela forma, algo relativo a um determinado objeto, sobre o qual tam-
bém se poderia enunciar uma narrativa. O século XIX perceberia a complexi-
dade desta relagdo, que acentuava a funcado da arte como representacao do real
- e que, de certo modo, ampliava a dimensdao do Museu enquanto instancia de
representacao.

36 FOUCAULT, Michel. Arqueologia das Ciéncias e Histéria dos Sistemas de Pensamento [1964]. Organizac&o
de Manuel Barros da Motta. Tradugdo de Elisa Monteiro. Col. Ditos e Escritos, 2. ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitdria, 2005, p. 79.

3 Ibid.
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O desenvolvimento das metodologias didaticas permitiu apreender os
museus como espacos educacionais, sobretudo na segunda metade do sécu-
lo XIX. “Organizados de forma pedagodgica, os museus passam a desenvolver
narrativas que buscam sintetizar informacoes, numa hierarquia de valores que
muito se assemelha aos conteudos didaticos das diferentes disciplinas do am-
bito escolar”.* Este foi também o momento em que se multiplicaram os museus
escolares e universitarios, “eficazes instrumentos de apoio didatico™? e as visi-
tas escolares a museus.

E neste contexto que comeca a articular-se o complexo signico que iria
dar corpo e forma, ja no século XX, a um novo saber, ou disciplina: a Museologia.

MUSEOLOGIA:
IMPORTANCIA DA QUALIFICA(;AO PROFISSIONAL

A Museologia se consolida, hoje, por um movimento integrado de acédo
e reflexdo, e isso leva a necessidade estratégica de pensa-la ndo apenas como
campo disciplinar de valor teorico e praticas especializadas, mas também - e
principalmente - como area de atuacdo profissional. Em 1969, Stransky ja afir-
mava que a Museologia s6 se consolidara efetivamente como campo quando for
plenamente considerada e respeitada pelos demais campos; e isso inclui o fato
de que museus devem ser atendidos por profissionais adequadamente qualifi-
cados.

Neste sentido, € importante conhecer alguns aspectos da trajetéria da
formacao profissional para museus, pontuando as relagdes entre os programas
de formacao existentes, os paises onde se desenvolvem e as relacdes que se
tecem em ambito nacional, regional e internacional. Entre outras abordagens,
esses aspectos podem ser identificados sob a forma de relagdes de dependéncia
e interdependéncia.

Lembremos que a qualificacdo de profissionais para museus e o patrimd-

38 SCHEINER, 2020, op. cit., p. 15.
39 Ibid., p. 16.
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nio tem sido uma das preocupagdes essenciais do ICOM desde a sua criacao,
em 1946: a pauta de sua primeira reunido (19 e 20 de novembro de 1946) incluiu
o debate sobre a importaincia da formacgdo e do intercimbio entre estudantes
e conservadores de museus, instando os comités nacionais a indicar as possi-
bilidades e condicoes de formagdo existentes em seus respectivos paises. Este
item consta do Acordo de Cooperacao assinado em 2 de outubro de 1947, re-
gulando as relagoes entre a UNESCO e o ICOM;* e foi objeto de debate na pri-
meira Conferéncia interna da Organizacao, realizada no México em novembro
do mesmo ano. O Acordo estabelece que o ICOM passaria a cooperar com o
desenvolvimento do programa de acao da UNESCO, por meio do levantamento
de métodos de formacao técnica e académica de pessoal para museus. Estava ai
incluido o esbo¢o de um plano para essa formagdo, baseado nas praticas desen-
volvidas e nos estudos implementados pelas associagdes nacionais de museus
e instituicoes de pesquisa e formacao de diferentes paises - nos campos da ad-
ministracdo, restauracio, técnicas de preparo de espécimes e outras técnicas
especializadas, relacdes publicas e educagao.*

Vemos aqui dois aspectos relevantes:

a. o texto desse documento, base para a definicao do papel do ICOM em
suas relacoes com a UNESCO, contempla a formagao de pessoal para mu-
seus em todos os niveis, “[...] incluindo as raras [naquele momento] espe-
cialidades de educagao para museus e servicos de relacoes publicas”;*

b. esta relacdo de interdependéncia entre UNESCO e ICOM, estabelecida
desde o primeiro momento e vigente até a atualidade, viria a pautar os
modos e formas pelos quais o0 ICOM, mesmo sendo uma Organizagio
Nao Governamental - ONG, se alinha as diretrizes da UNESCO, bracgo
das Nacoes Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura.

Isto nos leva a entender por que, do ponto de vista estratégico e diplo-

49 P’UNESCO et I'ICOM: trente-quatre ans de coopération. In: Museum, v. XXXII, n. 3, 1980, p. 154-162.

41 |COM. Resolutions of International Council of Museums (ICOM) 1st Interim Conference of ICOM. Mexico
City, 8 nov. 1947.

42 BOYLAN, Patrick J. The Museum Profession: definition and functions. In: MACDONALD, Sharon J. (ed.) The
Museum Profession. Blackwell Companion to Museum Studies Malden, MA. & Oxford: Blackwell Publishing,
2006. p. 422. “[...] including what were at that time on a world wide basis ther are specialties of museum
education and public relations services, for example” (tradugdo nossa).
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matico, ndo é possivel ao ICOM desenhar politicas de acdo ou estabelecer di-
retrizes independentes da UNESCO; e nem ¢é possivel aos paises membros da
ONU desenhar e implementar politicas para museus e o patrimodnio, fora desse
contexto.

A primeira Conferéncia Geral de Museus, realizada em Paris, em 1948,
definiu para o ICOM a criagdo de 12 comités internacionais, um dos quais seria
dedicado a formacao, estatuto e intercambio de profissionais de museus.* A im-
portancia da formacao profissional ficou expressa com a realizagdo, no evento,
de uma sessao de trabalho dedicada a “formacao do pessoal cientifico e técnico
dos museus”,* durante a qual realizou-se uma analise comparativa dos cursos e
programas de formacao existentes.®

Durante o evento, George Salles, Diretor dos Museus de Franca, ressaltaria
o carater inovador do ICOM, que possibilitava a cada especialista afastar-se de
suas “multiplas formacgdes cientificas para nos desafiar, no seio de nosso gru-
po, a considerar apenas a missao museografica que nos une profissionalmente”.
E enfatizava que, para confrontar uma experiéncia universal, “uma nova profissao
busca dar-se a conhecer, a desenvolver regras, delimitar seu campo de atuagao.
Antes de dizer museu, deve-se definir seus atributos”.# Salles pontuaria ainda a
importancia de reconhecer-se “as qualificacdes necessarias em nossos tempos

43 E interessante pontuar que, nesta primeira Conferéncia do ICOM, representou o Brasil o Professor
Mario Barata, membro criador da Organizagao, indicado nos Anais da Conferéncia como “Conservador do
Museu Nacional de Belas Artes e Professor da Escola de Museografia [sic] do Museu Histérico do [sic] Rio de
Janeiro” (ICOM, 1948, p. 2).

44 |COM. Premiére Conférence Biennale. Paris, 28 Juin-3 Juillet 1948. Résume des Travaux. Compte-rendu des
manifestations. Paris, 1948. p. 42.

4 Representando a Franca, Germain Bazin informou que o curso de Museografia [sic] da Ecole du Louvre
passaria a ter dois anos de duracdo; e Mario Barata assinalou as diferencas entre o programa da Ecole du
Louvre e o do Curso de Museus [Ecole de Muséographie, no documento original da Conferéncia do Brasil]
- onde, segundo Barata: “a) os programas sdo enciclopédicos; b) o estudo da museografia estende-se por
dois anos; ¢) os programas obrigatdrios para todos comportam cinco matérias por ano e apenas no terceiro
ano os estudantes sdo chamados a optar entre arte, arqueologia e histéria” (ICOM, 1948, p. 44).

461COoM, op. cit., p. 7. “[...] nos dégager de nos multiples formations scientifiques pour nos inciter a ne considérer,
au sein de notre groupement, que la mission muséographique qui, professionnellement, nous unit” (traduc¢do
nossa).

47 1bid. “[...] un nouveau métier cherche a se connditre, a se donner desrégles, a délimiter son champ d’action.
Avant de parler musée, encore faut-il endéfinir ses attributs” (tradu¢do nossa).
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para que um curador possa desempenhar satisfatoriamente seus deveres”.*s

Essa diretriz foi enfatizada na Conferéncia Geral de 1950, na qual o ICOM
trataria, entre outros temas, dos “problemas da formacao profissional”:* consi-
derando a importancia de conhecer e comparar as condi¢des da profissdo mu-
seal nos diferentes paises, tomou a resolugio de “constituir, no ambito do co-
mité internacional de pessoal, uma comissio fechada destinada a analisar essas
condicoes, com especial atengao as seguintes questoes: formacgao profissional,
qualificagdo, tratamentos, comparados a outras profissoes, tempo disponivel
para o trabalho cientifico, aposentadoria”® Durante esta conferéncia, assumiu
a Direcao do ICOM Georges-Henri Riviere, que em 1955 designaria especialistas
para realizar um levantamento sobre a formacao e qualificacao de profissionais
para museus, em ambito internacional - iniciativa que resultaria na realizagcio
em 1958, no Rio de Janeiro, do Seminario Regional ICOM / UNESCO sobre o
Papel Educacional dos Museus.

O Seminario de 1958 deu origem a uma série de reflexdes sobre a impor-
tancia da formacdo de pessoal para museus: foram identificados trés niveis for-
mativos (basico; formacao geral em Museologia; e nivel especializado - estudos
avanc¢ados - em Museologia); e definidos os parametros sob os quais deveria ser
implementada a atuagdo dos profissionais. Quanto a escolha do Brasil para se-
diar o encontro, certamente deveu-se ao fato de nosso pais ter sido um dos pri-
meiros do mundo a criar e implementar um Curso de Museologia, com mandato
universitario desde 1951 - constituindo, assim, um exemplo digno de analise no
que se refere a formacao profissional. Cabe ainda esclarecer que, naquele mo-
mento, nao havia no mundo mais do que “um punhado de centros de formagao
para museus”;” e que muitos paises e mesmo continentes nao contavam com
nenhum tipo ou recurso formal de formagao profissional - situacio esta que
perdurou até, pelo menos, o final da década de 1970.

Em 1987, a UNESCO publicaria, junto com o ICOM, um nimero da revista

48
Ibid.
49 PUNESCO et I'ICOM: trente-quatre ans de coopération. In: Museum, v. XXXIl, n. 3, 1980, p. 155.

50 BAGHLI, Sid Ahmed; BOYLAN, Patrick; HERREMAN, Yani. History of ICOM (1946-1996). Paris: Conseil
International des Musées - ICOM, 1998. p. 48.

SIBOYLAN, loc. cit.
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Museum especialmente dedicado a formacao profissional. Em artigo publicado
nesse periodico, Boylan comenta: “[...] olhando para os quarenta anos de histo-
ria do ICOM, fica claro que a Conferéncia Geral de 1965 marcou um ponto de
inflexdo no envolvimento do ICOM com a formagio para museus, € o triénio
seguinte viu um grande aumento de acoes diretas e indiretas”.? Boylan comenta
que, em 1970, quando se publicou o volume sobre formacao profissional,® “nao
existiam mais do que cem cursos e facilidades, e que grande parte destes tinha
clientela muito reduzida, talvez dois ou trés alunos internos e nenhum tipo de
treinamento formal”.>

A 62 Conferéncia Geral de Museus, realizada em Washington, Philadel-
phia e Nova York, em setembro/outubro de 1965, consolidou essas posi¢oes, ao
definir a qualificacao profissional como prioridade do ICOM: o tema escolhido
para a Conferéncia foi Formacao de Pessoal para Museus. Esbo¢ou-se naquele
momento uma politica para a formacdo profissional, abrangendo as atividades
de pesquisa, conservagao e restauracgao.

Vale a pena lembrar as recomendacdes e resolucoes adotadas, que iriam
fundamentar, a partir daquele ano, a configuracao de um movimento interna-
cional de capacitagdo para museus; e marcariam “o acesso do museu ao posto
de instituicdo fundamental a servico do patrimoénio cultural e cientifico da Hu-
manidade”.* Sao elas:

a. o estatuto e o salario dos profissionais de museus devem equiparar-se
ao de professores universitarios e pesquisadores, ja que as qualificacoes
e responsabilidades necessarias sao equivalentes;

52 BOYLAN, Patrick J. The training of museum personnel: a major concern of ICOM and of UNESCO for forty
years. Museum. Paris: UNESCO, n. 156, v. XXXIX, n. 4, 1987. p. 226. “Looking back over the past forty years’
history of ICOM, it is clear that the 1965 General Conference marked a turning point in ICOM’s involvement with
museum training, and the following triennial periods aw a great increase in both direct and indirect activity.”
(tradugdo nossa).

53 Training of Museum Personnel. La Formation du Personnel des Musées. Ver Figura 5.

54 BOYLAN, 1987, loc. cit. “Even at the time of the 1970, training volume less than 100 training courses and
facilities were currently available, and a great majority of these were extremely small - perhaps just two or three
students on an intern basis with no formal training.” (tradug&o nossa).

55 Ibid., p. 225-231.
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b. todo candidato ao posto de conservador de museus deve possuir diplo-
ma universitario e receber formacgao pos-graduada em universidade ou
escola técnica, abrangendo a Museologia em geral. Tais estudos devem
ser sancionados por um diploma;

c. conservadores e outros profissionais especializados dos museus devem
dispor do tempo e facilidades necessarios a pesquisa e ao trabalho cien-
tifico, para além de suas tarefas regulares nos museus; os profissionais
de conservacgao e restauracao devem ser recrutados entre os profissio-
nais diplomados em ciéncias quimicas, fisicas ou biolégicas e receber
formacao complementar nos campos abrangidos pelos museus em que
trabalhem, bem como relativa a conservacgao de bens culturais;

d. é preciso que haja profissionais especializados em museografia, ilumi-
nacao, apresentacao, audiovisual, documentacgao, seguranca, e outras
funcoes essenciais para o desenvolvimento dos museus.*

O teor desses documentos permite identificar que, naquele momento, se
nomeava Museologia a um conjunto de praticas articuladas as funcoes essen-
ciais dos museus: coletar, documentar, pesquisar, conservar, comunicar, educar.

CONSTITUICAO DA MUSEOLOGIA COMO DISCIPLINA
E OS CURSOS DE FORMACAO

O compromisso do ICOM com a formacgao profissional se intensificaria
a partir de 1967, com a realizagcdo em Brno, Reptblica Checa, de uma reuniao
com representantes de 13 paises europeus, visando ampliar as interfaces entre
os poucos centros de formacao profissional para museus naquele continente.
A intengao era promover uma articulacdo dos programas de ensino, filosofia
de formacao e métodos didaticos, obtendo a isonomia entre os respectivos di-
plomas e a integracdo entre docentes e discentes, sob a liderangca do ICOM.
Os resultados desse encontro foram emblematicos, sob varios aspectos:

56 BOYLAN, op. cit.
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a. a partir dos debates realizados desenhou-se a primeira versdo de um
“programa elementar comum” para a formacgao profissional - o Basic
Syllabus, documento que deveria fundamentar as atualizacoes e alte-
racoes curriculares dos programas existentes, bem como o desenho de
novas estruturas curriculares e programas de formacao;

b. do ponto de vista tedrico, a Museologia passaria a ser reconhecida
como disciplina especifica, devendo ser tratada com o mesmo grau de
importancia que se dava, entdo, ao ensino da Museografia;

c. deste encontro resultou, em 1968, a criagdo do ICTOP - o Comité Inter-
nacional do ICOM de Formacao de Pessoal para Museus.

A constitui¢cdo do ICTOP deu impulso aos estudos e andlises sobre a qua-
lificacdo de profissionais e sobre os perfis desejados de atuacdo profissional.
Publica-se os resultados das pesquisas realizadas, sob o titulo A formacdo de
pessoal de museus no mundo: estado atual do problema. Georges-Henri Riviere
e Yvonne Oddon organizam no ICOM uma unidade de capacitacgao e, em 1970,
com base nos estudos ja realizados, apresentam o anteprojeto de um Progra-
ma-tipo para a formacao profissional em museologia: o ICOM Basic Syllabus
for Museum Training. Apresentado em 1972 em semindrio da UNESCO sobre
formacao realizado em Jos, Nigéria e publicado no mesmo ano, o programa foi
adotado em 1973 como programa oficial do ICOM.

Ressalte-se que o ICOM sempre enfatizou que a formacgao de profissionais
para museus deveria ser de nivel universitario, fato que s6 comecou a se verificar
em ambito internacional a partir do final dos anos 1960. Entre 1969 e 1971, um
acordo especifico entre UNESCO e ICOM resultaria na realizacdo de uma série
de inventarios regionais sobre a formacao profissional, bem como visitas de es-
pecialistas a diferentes paises da Africa, Pacifico e da América Latina. Em 1970
0 ICOM publicaria, com subsidio da Smithsonian Institution, o livro Training of
Museum Personnel, com capitulos a cargo de 12 especialistas eméritos, apresen-
tando um panorama do estado da arte sobre o tema. Entre estes, figurava Jan
Jelinek, com texto sobre Museologia e Museografia.

Em 1976 e 1979 seria publicado, com apoio da mesma Smithsonian, um ca-
talogo internacional de programas e cursos de capacitacdo para museus: Mu-
seum Studies Programs in the United States and Abroad.
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Fonte: https://unesdoc.unesco.org/ark. Professional-training_1972_FR-EN.pdf.
Acesso em: 23 nov, 2023.
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Figura 7 - Training of Museum Personnel, 1970.
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Disponivel em: icom.museum/fr/ressources/bibliotheque-en-ligne/. Acesso em: 20 abr. 2023.

Em artigo publicado em 1987, Patrick Boylan lembra o intenso debate de-
senvolvido naquele momento sobre “o que, exatamente, transforma um grupo de
praticantes de uma determinada area de trabalho em uma profissao”” As muitas
definicoes apresentadas priorizavam a ideia de que, para merecer o estatuto pro-
fissional, o individuo deveria dominar uma ampla gama de competéncias, tedri-
cas e praticas, somadas a uma aceitacao geral dos altos padroes éticos relativos
a cada area de trabalho. Mas como se chamaria esse profissional? As diferentes
estruturas académicas e de gestao existentes nos paises membros do ICOM e a
tradicdo dos cursos oferecidos em paises como a Franga levavam a diferentes
denominacoes: conservador de museus / curador de museus / educador de mu-
seus / musedgrafo. Nesse contexto, um novo termo se insinuaria: Museologo.

E interessante notar ainda que foi apenas a partir da década de 1960 que
comegou a disseminar-se no ambito do ICOM o termo “museologia”.

57 BOYLAN, 1987, op. cit., p. 225.
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Lembremos que os primeiros estudos e debates internacionais sobre a
natureza epistémica da Museologia ocorreram num simposio realizado na Re-
publica Democratica Alema - RDA, em 1964; e no I Simpdsio de Teoria Museol6-
gica, realizado em Brno, em 1965. Tais estudos fundamentaram-se em reflexoes
tedricas desenvolvidas por autores da Unido Soviética e da Franca, como Rivie-
re, entre as décadas de 1930 e 1950. A partir de entdo um grupo de especialis-
tas, sobretudo da Europa central e do Leste, investigou de modo sistematico as
bases cientificas e filosoficas da Museologia, elaborando conceitos, defini¢coes
e reflexdes que foram responsaveis pela estruturacdo do que hoje se configura
como “campo museoldgico” ou “campo museal”. As discussoes realizadas em
Brno, em 1967, dariam relevo internacional a esse debate, com a adesio de te6-
ricos de outros paises europeus e da América do Norte, América Latina e Asia.

Assim, pode-se dizer que foi a partir das discussoes realizadas entre 1964,
na RDA, e 1967, em Brno, que a Museologia comecou a tomar corpo e forma
como campo disciplinar.

Em 1969, um simposio realizado em Leicester, UK, discutiria a necessida-
de de as universidades reconhecerem a Museologia como disciplina académica;
e a importancia da adog¢do do Syllabus, ja internacionalmente reconhecido. En-
tre as recomendacoes do evento, destaca-se a que segue:

As autoridades responsaveis por museus e universidades em to-
dos os paises devem imediatamente reconhecer a Museologia
como disciplina de valor e estatuto académico, constituindo uma
especializacdo profissional aberta a estudantes qualificados de
todas as disciplinas relativas as cole¢des de museus [...].

Em 1971, a Assembleia Geral de Museus em Grenoble demandaria que as
autoridades responséaveis pelo ensino e pela pesquisa em cada pais reconheces-
sem a Museologia “como uma disciplina cientifica de nivel universitario”.

Estas sdo as matrizes que dariam origem aos primeiros textos de Teoria
Museoldgica - e que, alguns anos mais tarde, resultariam na criacdo do Comité

58 BAGHLI et al., 1998, p. 49.
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Internacional de Museologia do ICOM - ICOFOM, responsavel pela constituicao
da Museologia como campo disciplinar.

A anélise dos documentos produzidos pelas Escolas de Leicester, Brno e
outras, entre 1967 e 1977, revela claramente os primeiros passos deste novo campo
do conhecimento, articulados por meio da produgdo de autores como Stransky,
Ben€s, Lewis, Jelinek e outros. Como em todo campo emergente, discutia-se na-
quele momento o estatuto epistemologico da Museologia, seu objeto de estudo e
sua insercdo no ambito do sistema de conhecimento; e identificavam-se os pri-
meiros termos e conceitos especificos do campo: museal, musealizacdo, musea-
lidade.

Fica aqui legitimada a relacdo de dependéncia que se esperava das univer-
sidades e museus com relacao as diretrizes do ICOM e as estratégias desenha-
das pelo seu comité de formacao profissional; e também a inequivoca posicio de
hegemonia em que se colocaram algumas instituicoes europeias que sediavam
tradicionais programas de formacgao para museus - mais especificamente, as uni-
versidades de Leicester (Inglaterra) e Masaryk (Republica Tcheca); a Reinwardt
Academie, de Leiden (Holanda); e a Escola do Louvre (Franga). As estruturas dos
cursos dessas institui¢oes vém servindo de fundamento e exemplo para a criagao
de programas em diferentes paises e regidoes do mundo, como ocorreu no conti-
nente africano.*

Quanto ao Basic Syllabus, adotado formalmente pelo ICOM em 1971, como
documento de base para a capacitacao profissional, influenciaria o desenho de
estruturas curriculares em programas de formacao de todo o mundo - inclusive
no Brasil, onde todas as alteracoes curriculares da Escola de Museologia (MHN/
UNIRIO), realizadas entre 1973 e 1997, basearam-se neste documento.

Nos anos seguintes, o ICTOP ampliou as discussoes sobre as metodologias
para a formacao profissional em nivel universitario; e procedeu a estudos com-
parativos sobre termos e conceitos da Museologia. Tais estudos resultaram na
elaboracdo de um Dicionario de Museologia e de varios Tesauros,* bem como um

%9 Podemos citar como exemplo o Centro de Formacao de nivel técnico (Centre de Formation de Techniciens
des Musées em Afrique) de Jos, Nigéria - projeto piloto financiado pela UNESCO e implantado em 1964, onde
especialistas do ICTOP e do préprio ICOM, como Yvonne Oddon, ministravam as disciplinas.

60 ver SCHEINER, Teresa. Termos e Conceitos da Museologia: contribuicdes para o desenvolvimento da
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consideravel numero de estudos, teses e publicacoes. Em 1993, dariam origem
ao projeto permanente de pesquisa Termos e Conceitos da Museologia, ponto de
partida para a produ¢do de importantes obras de referéncia, como o Diciondrio
Enciclopédico de Museologia (2011); o Diciondrio de Museologia (2022) - ambos em
franceés; e o Diciondrio Enciclopédico de Gestdo em Museus, publicado no Japao,
em japonés e chinés, com registros em outras linguas asiaticas (2015).

Os estudos sobre a constitui¢cao de uma Teoria Museoldgica permitem ma-
pear o corpus tedrico dessa disciplina a partir de algumas matrizes:

a. autores do centro/leste europeu, com producdo representada especial-
mente pela “Escola de Brno”; tedricos de lingua alema; autores franc6fo-
nos e de lingua italiana; autores de lingua portuguesa, incluindo Brasil;
e de lingua espanhola, incluindo paises da América Latina e Caribe - em
geral, defendem a existéncia da Museologia como disciplina de carater
cientifico / filosofico e a denominacdao de Museologo para o profissional
de museus;

b. autores do norte da Europa; de paises anglofonos; do Japao, Coreia do
Sul e outros paises da regidao Asia / Pacifico - em geral, nao reconhecem
a Museologia como campo disciplinar; e utilizam pouco os termos Mu-
seologia e Musedlogo, preferindo identificar diferentes profissoes para o
ambito museal: conservador, curador, educador, administrador etc.

A influéncia dessas matrizes tem origens e gera consequéncias diretas no
universo académico, a comecar pela denominacao dos programas de formacao:
no primeiro caso, serdo denominados programas e cursos de Museologia; no
segundo caso, programas de Estudos para Museus, ou sobre Museus (Museum
Studies); ou programas de estudo sobre o Patrimonio (Heritage Studies). Tais
denominacoes tém consequéncias diretas sobre o perfil dos profissionais e sua
denominacdo: no primeiro caso, museologos; no segundo, curadores, conserva-
dores, administradores etc.

Quanto aos cursos e programas existentes, os estudos apontam a exis-
téncia emblematica de tradicionais escolas e cursos de capacitacdo para mu-
seus desde a dltima década do século XIX: na Franga, a Ecole du Louvre (com

Museologia como campo disciplinar. MAST COLLOQUIA, v. 10, 2008. p. 201-230.
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cursos de Historia da Arte oferecidos desde 1892; e a partir de 1927, curso de
museografia); o curso para curadores de museus de arte, desenvolvido em 1908,
no Pennsylvania Museum, na Filadélfia, por Sarah Yorke Stevenson, curadora
das colecoes de Egito e Mediterraneo; a catedra de Museologia criada e dirigi-
da em 1922 na Universidade de Masaryk, em Brno, Republica Tcheca (1919) por
Jaroslav Helfert, e o curso de Museologia que a partir dela se estabeleceu, em
1962; a Universidade de Leicester (1921) e o Diploma Program para museus esta-
belecido em 1948, derivado no Museum Studies Program, em 1961; as iniciativas
pioneiras empreendidas nos Estados Unidos, nos primeiros anos do século XX
(1920, Paul Sachs, Harvard; John Cotton Dana, Newark Museum).

Apesar dessas iniciativas, a maioria dos cursos e programas de formacao
existentes € posterior a criagdo do ICTOP. Centenas de cursos e programas
criaram-se a partir dos anos 1970 em todas as regioes, como o programa de
Museum Studies da Reinwardt Academie (1976) e o da Universidade de Nova York
(1970s) - a maioria em nivel de mestrado.®

Em palestra apresentada em 2018 sobre o tema da formacao,* ja haviamos
comentado que o relato sobre esta sequéncia de acontecimentos poderia dar
a impressado de que a formacdo de profissionais para museus desenvolveu-se
totalmente subordinada ao ICOM e aos paises europeus. Mas ndo foi sempre
que isto ocorreu: “importantes iniciativas tiveram lugar em outras regioes, es-
pecialmente na Africa e na América Latina - onde alguns paises j4 apresenta-
vam, desde as primeiras décadas do século XX, um interessante historico de
capacitagao, configurando uma realidade que logo viria a tornar-se um caso de
estudo”.®* Neste sentido, vale a pena observar como se estruturou e evoluiu, na
América Latina e Caribe, o tema da capacitagio profissional.

51 Até o presente, ainda sdo poucas as universidades que oferecem Doutorado em Museologia ou Museum
Studies. As tentativas de mapeamento desses programas sao muito recentes e ainda precisam ser avaliadas,
ja que existem muitos doutorados que se apresentam como de Museologia / Museum Studies mas que, na
verdade, oferecem o PhD em dreas especificas abrangidas por museus, como arte, ciéncia, educagdo e areas
afins.

52 SCHEINER, Teresa, 2018. The Training of Museum Professionals in South America: overview and perspectives.
Palestra realizada, a convite, para o P-MUS Project Workshop, UMAC/ICOM. Belo Horizonte, outubro de 2018.
[n&o publicada].

63 SCHEINER, 2018, op. cit.
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DEPENDENCIAS, INDEPENDENCIAS OU INTERDEPENDENCIAS?

BREVE PANORAMA SOBRE A FORMA(;AO
PARA MUSEUS NA AMERICA LATINA

ANTECEDENTES E PRIMEIRAS EXPERIENCIAS

Um dado relevante e ainda pouco conhecido ¢ o fato de a América Lati-
na ter levado a cabo um importante conjunto de experiéncias e programas de
capacitacdo para museus desde o inicio do século XX, muito antes da criagao
do ICOM. Essas experiéncias desenvolveram-se sobretudo na Argentina, Brasil
e México. Outro aspecto ¢ o papel de destaque exercido nessa trajetoria por al-
guns profissionais latino-americanos, que foram reconhecidos por sua excelén-
cia intelectual e académica e por terem desenvolvido, em seus respectivos paises,
experiéncias emblematicas de melhoria da gestdo de museus e de aproximacao
entre museus e sociedade. Como exemplo podemos mencionar a chilena Grete
Mosny, a cubana Marta Arjona, o mexicano Felipe Lacouture Fornelli e os perua-
nos Alfonso Castrillon e Luis Lumbreras - todos eles, figuras de relevo da Museo-
logia e do Patrimonio latino-americanos.

Segundo Lacouture,* a experiéncia pioneira da América Latina no ambito
do treinamento profissional para museus cabe a Argentina, onde desde 1922 teria
funcionado, na Faculdade de Artes da Universidade Nacional de Buenos Aires -
UBA, um curso de capacitacio para profissionais de museus. Uma busca sobre
o tema revela que, efetivamente, em 1923 criou-se um curso destinado a formar
técnicos para o Servico de Museus, integrado ao curso de Historia da Faculdade
de Filosofia e Letras - FFyL, daquela universidade. Em 1948, esse curso transfor-
mou-se em curso independente - chegando a contar, em 1957, com 20 egressos.
Em 1971, apés ter funcionado por 47 anos, o curso foi suspenso e nio voltou a
abrir. Outra experiéncia foi realizada no ambito da Catedra de Arqueologia Ame-
ricana, do Museu Etnografico: entre os anos 1920 e 1930, Salvador De Benedetti,
diretor do Museu, incluiu no programa de ensino da Catedra as unidades de Do-
cumentacgao e Catalogacao de colecoes e guias de museus.

64 | ACOUTURE FORNELLI, Felipe. Aspects of Staff Training. In: UNESCO. Museum, v. XXXIV, n. 2, 1982, p. 90.
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As andlises comprovam que, entre os paises latino-americanos de lingua
espanhola, predominaram as experiéncias autdnomas de treinamento em ser-
vico, como as realizadas no México desde 1939, vinculadas ao Instituto Nacional
de Arqueologia e Histdria - INAH. Essas experiéncias determinaram o curso de
alguns importantes museus e conjuntos patrimoniais na regido, estabelecendo,
inclusive, as diretrizes relativas a educagdo em museus e também o perfil do co-
nhecimento museografico no pais, mais ligado as experiéncias praticas do que ao
contexto académico. Mas tais experiéncias, ainda que louvaveis, ndo resultaram
na criacdo de cursos estaveis de formac¢do em Museologia.

A pesquisa sobre capacitagdo nas fontes disponiveis revela uma certa in-
consisténcia, com dados contraditorios que apontam para equivocos de interpre-
tagdo. Por exemplo, em muitos casos, as agoes de divulgacao realizadas pelos mu-
seus sdo confundidas com programas de capacitacao profissional. Mas ha dados
interessantes, que apontam certa similaridade de situagdes que torna comuns
algumas experiéncias levadas a cabo na regido - como a influéncia do pensamen-
to positivista na criacao dos primeiros museus de varios paises, sugerindo uma
relacdo entre as jovens republicas, o ideario nacionalista, a ideia de protecdo a
memoria e ao patriménio e o desenho de a¢des de difusdo empreendidas pelos
museus. Estas articulagdes também ocorreram no Brasil, onde podemos apontar
como experiéncias pioneiras:

e Museu Nacional (1818) - organizou conferéncias publicas desde 1836, e
cursos publicos sobre ciéncias naturais a partir de 1876. Ja no século XX,
organizou uma Sec¢ao de Extensao Cultural que oferecia cursos regulares
de capacitagdo para professores, com ressonancia nacional;

e Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) - ofereceu cursos e palestras desde
a sua criagao;®

e Museu Paulista (1895) - criado como museu de Historia Natural e mar-
co da Independéncia brasileira, tinha como objetivo preencher “uma la-
cuna no campo da pesquisa cientifica, num pais ainda sem universidade
nem escola de ciéncias”;®

65 COSTA, Rafaela Paiva. Carlos Estevdo de Oliveira e o Museu Paraense Emilio Goeldi (1930-1945). Histdria
da Ciéncia e Ensino, v. 10, 2014, p. 44.

66 MUSEU Paulista (MP). In: ENCICLOPEDIA Itali Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural,
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e Museu Paranaense (1876) - criado como um museu privado, organizou,
desde 1882, conferéncias que legitimavam sua func¢ao educadora.®

Cabe lembrar que a Republica, instaurada no Brasil em 1889, difundiu no
pais uma ideologia que valorizava o discurso cientifico, beneficiando a criagao
e reformulacdo de instituicoes que pudessem reafirmar o novo projeto politico
nacional: “a construc¢ao de uma nagao rumo ao progresso e a civiliza¢ao”.®® Nes-
se contexto a educacgao teve lugar especial - e as escolas e museus foram usados
como instrumentos de reproduc¢do/reificacdao da ideologia do novo regime e
agentes de transmissao dos ideais nacionalistas.

Também néo foi por acaso que todos esses museus construiram relacoes
estreitas com o ensino universitario. O Museu Paranaense confundiu sua his-
toria com a da criagdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras do Para-
né, contribuindo para a sua implementacdo e crescimento, entre as décadas
de 1930 e 1940. O Museu Nacional foi incorporado, em 1946, a Universidade do
Brasil (atual UFRJ); e o Museu Paulista foi incorporado a USP, em 1963. O Museu
Paraense Emilio Goeldi, integrado a estrutura do Ministério da Ciéncia e Tec-
nologia (hoje Ciéncia, Tecnologia e Inovacao), faz interface aberta e sistematica
com a Universidade Federal do Para. A trajetdria dos primeiros museus brasi-
leiros esté, portanto, calcada no desenvolvimento da educagao no pais e na im-
plantagdo e implementacao do ensino universitario. Entretanto, nenhum desses
museus desenvolveu cursos estaveis de formacao profissional em Museologia.

No Brasil, a experiéncia verdadeiramente transformadora no campo da
formacao profissional para museus foi a criacao em 1932, no Rio de Janeiro,
do Curso de Museus do Museu Histérico Nacional, considerado por alguns
pesquisadores como o primeiro curso de formacao profissional para museus
da América Latina.®® O Curso nasceu impregnado pelos ideais do movimento

2016.

7L OUREIRO FERNANDES, José. Museu Paranaense. Resenha Histdrica (1876-1936). Publicacdo Avulsa, s/d, p.
6. Disponivel em: http://www.museuparanaense.pr.gov.br/arquivos/File/resenhahistorica.pdf. Acesso em:
6 out. 2018.

68 COSTA, 2014, op. cit., p. 48.

69 embramos que Barroso foi também responsavel pela proposta de criagdo, em 1922, de um Curso Técnico
com a duragdo de dois anos, tendo como objetivo capacitar oficiais para o Museu Histérico Nacional e
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Neocolonial, que fazia a defesa do que entdo se identificava como “as raizes
da nacionalidade brasileira” - propondo a recuperacdo e retomada de tracos
culturais “autdctones” do pais. Seu idealizador, Gustavo Barroso, também res-
ponsavel pela concepcdao do Museu Histérico Nacional, era um tipico inte-
lectual do periodo, cultor das “tradi¢oes artisticas” e da histéria nacional; e
a feicao originaria do Museu Histdrico Nacional, com suas representacoes e
narrativas articuladas em torno dos fundamentos da nacionalidade brasilei-
ra, influenciou de modo determinante o desenho e a estrutura disciplinar do
Curso de Museus.

A criacao do Curso de Museus marcou o inicio do ensino sistematico
da Museologia no pais. Funcionou como curso técnico de 1932 a 1948, quando
foi considerado de Nivel Superior; em 1951, obteve o mandato universitario.
Sediado no Museu Historico Nacional até 1977, foi incorporado a recém-criada
Federacdo das Escolas Isoladas do Rio de Janeiro - hoje UNIRIO. Entre 1932
e 1969, caracterizou-se como um curso de elite, oferecendo uma formacao
profissional estavel no campo das artes, do patrimdnio material mével e da
cultura erudita, com base no modelo da Ecole du Louvre (Cours de Muséogra-
phie, 2e. Cicle).

Os profissionais formados no Curso recebiam o diploma de Conservador
de Museus e qualificavam-se no trato de objetos existentes nas colecoes do
MHN e de outros museus nacionais, como fica claro pela analise da sua es-
trutura curricular e das disciplinas ensinadas: armaria, numismatica, historia
da arte (incluindo arte brasileira),” sigilografia, filatelia, arte militar e naval,
prataria, indumentaria civil e religiosa. Revela-se aqui a qualidade dos bens
simbolicos considerados como “representativos” naquele momento, no cena-
rio “patrimonial brasileiro™. Devido a essa influéncia, a formacio profissional

amanuenses para a Biblioteca Nacional e o Arquivo Nacional. A proposta se insere no texto do Decreto-
Lei n. 15.596, de 2 de agosto de 1922, que institui 0 Museu Histdrico Nacional (item VI); e se fundamenta
na estrutura curricular da Ecole Nationale des Chartes, “[...] base para todos os cursos de formacdo em
patrimoénio que trabalhavam com cole¢bes nesse periodo”. Cf. DALLA ZEN, Daniel. O Curso de Museus e a
Museologia no Brasil. Revista Eletrénica Ventilando Acervos, v. 3, n. 1, nov. 2015, p. 79. S4 (2013) comenta que
este curso ndo chegou a concretizar-se devido a “divergéncias de natureza politica” entre os diretores das
citadas institui¢es. Cf. SA, Ivan Coelho de. As matrizes francesas e origens comuns no Brasil dos cursos de
formagdo em Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia. Acervo, v. 26, 2013, p. 31-58.

054 (2013, ibid., p. 10-48) comenta que o Curso de Museus teria sido pioneiro no ensino de uma Histdria da
Arte Brasileira.

n Cf. SCHEINER, Teresa. Sociedade, Cultura, Patriménio e Museus num pais chamado Brasil.
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Figura 8 - Gustavo Barroso (sentado, a esquerda) com professores

Fonte: Acervo NUMMUS, Escola de Museologia - UNIRIO

do musedlogo priorizou o ensino de disciplinas ligadas ao campo da Arte e da
Historia, relegando a segundo plano a reflexao sobre os museus de ciéncias e
sobre as cole¢des cientificas ndo consideradas material arqueolégico ou et-
nografico.”

Apontamentos, Memdria e Cultura, Rio de Janeiro, RJ, v. 4, n.1, p. 14-34, 1994. Ver também SCHEINER, Teresa.
Sociedad, cultura, patrimonio y museos en un pais llamado Brasil. In: Il Encuentro Regional del ICOFOM
LAM, 1993, Quito,Equador. Museos, Museologia, Espacio y Poder en América Latinay el Caribe. Quito, Equador:
ICOM/LAC, 1993. p. 87-98.

"2 E certo que o Curso de Museus contou, desde o inicio, em sua estrutura curricular, com a disciplina
Arqueologia, ministrada por Angyone Costa - jornalista e estudioso da arqueologia no pais. Mas tal
disciplina, ministrada fundamentalmente de forma tedrica, parece ter contribuido pouco para formar os
arquedlogos que viriam a implementar e consolidar a pratica arqueoldgica no Brasil. Lembremos as obras
emblematicas sobre arqueologia brasileira publicadas desde a segunda metade do século XIX, vinculadas
ao trabalho de naturalistas estrangeiros, como Lund; ou os estudos desenvolvidos por especialistas em
importantes museus: no Museu Nacional, Ladislau Netto (1885); no Museu Paulista, lhering (1885-1908);
no Museu Goeldi, naturalistas estrangeiros. Barreto (1999, p. 40) comenta que “a arqueologia (...) ainda
moldada pelo cientificismo do século XIX, sé seria integrada a universidade tardiamente, dissociada da
antropologia e como um apéndice da Histdria, isto é, como pré-Histdria”. Nesse contexto destacaram-se
nomes como Castro Faria (Museu Nacional), Paulo Duarte (USP) e José Loureiro Fernandes (Un. Paranad).
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Figura 9 - Livro de Angyone Costa,
professor de Arqueologia do MHN - 1938.
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Ao longo de quase quatro décadas, esta feicao marcou o desenho do perfil
profissional do musedlogo e a configuracao do campo museologico no cena-
rio brasileiro, caracterizado por uma cisao entre museologos e profissionais de
museus formados em outros campos disciplinares, especialmente no ambito
das ciéncias exatas e naturais. Museus de ciéncias ndo abriam espa¢os para mu-
seologos, considerados nédo habilitados para a pesquisa cientifica; cientistas, na
maior parte dos casos, deixaram de qualificar-se para a musealizagcao de obje-
tos e o trato museoldgico de colegdes. A criagdo, em 1951, do Conselho Nacional
de Pesquisas - CNPq, ao qual foram vinculados os museus e colecdes cientificas,
apenas contribuiu para aumentar esta cisdo: museus de histéria e arte, bem
como amplos segmentos do que entdo se denominava “patriménio cultural’, fi-
caram a cargo de musedlogos, enquanto museus e colecdes de ciéncias exatas e

Cf. BARRETO, Cristiana. A constru¢ao de um passado colonial: uma breve histéria da arqueologia no Brasil.
Revista USP, Sdo Paulo, n.44, p. 32-51, dez.-fev., 1999-2000.
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naturais permaneceram sob a responsabilidade de cientistas.

Aqui, se pensarmos as relagdes entre formacao para museus e afirmacéo
da Museologia, veremos que a experiéncia do Museu Histérico Nacional oferece
um viés contraditorio: por um lado, a subordinac¢do aos ideais neocolonialistas
que fundamentaram seu projeto e justificaram a sua criagdo; e ainda a subor-
dina¢do ao modelo académico e museologico francés, em sintonia com as ma-
trizes mais tradicionais da intelectualidade nacional; por outro lado, o seu ine-
gavel pioneirismo, a sua presenca original e vigorosa no panorama académico
brasileiro e latino-americano, a competéncia da sua estrutura curricular para
atender as necessidades dos acervos que entdo se formavam em alguns museus
brasileiros. E nesta natureza dual que reside a riqueza do Curso de Museus, e
que lhe confere uma identidade toda propria. Uma relacdo de paradoxos, que se
alternava entre a dependéncia aos modelos existentes fora do Brasil e a inde-
pendéncia didatica com que dava curso as agoes pioneiras da pratica sistema-
tica da formacao.

Figura 10 - Livro Introdugao a Técnica de
Museus, de Gustavo Barroso - 1951.
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ANOS 1950 - 1990

E interessante pontuar que desde 1945 os museologos brasileiros se des-
tacaram no cendrio internacional, especialmente no ambito dos recém-criados
UNESCO e ICOM - participando dos debates sobre a preservagio do patriménio
mundial e a educagdo em museus; e contribuindo para a formulagdo de politicas
e estratégias ligadas ao estudo e difusdo do patrimdnio em ambito mundial. Esta
tendéncia permanece até os dias atuais.

Figura 11 - Professor Mario Barata, membro
fundador do ICOM e professor de Arte do Curso de Museus.

Fonte: Acervo NUMMUS, Escola de Museologia - UNIRIO

Quanto aos demais paises da América Latina, apenas a partir do Pos-
-Guerra parecem ter-se desenvolvido as iniciativas de formacao profissional na
regido. A criagdo da UNESCO e do ICOM sem duvida contribuiu para o desen-
volvimento dessas experiéncias. Em 1951, foi criada na Argentina uma Escola de
Museologia, que iniciou seus trabalhos com um programa duplo: dois anos ba-
sicos para treinamento de pessoal auxiliar para museus, e dois anos avangados,
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levando a um diploma em Museologia. Mas, na maior parte dos casos, ao longo
da década de 1950, permaneceu na regido uma enorme caréncia de capacitagao
de profissionais, agora agravada pela criacao de organismos nacionais de gestao
do patriménio e da cultura e pela multiplicacdo de museus na maior parte dos
paises.

O primeiro diagnostico da qualificagao profissional para museus na Amé-
rica Latina realizou-se em 1958, no ambito do Seminario Regional da UNESCO
sobre a Func¢ao Educativa dos Museus, organizado no Rio de Janeiro, em setem-
bro daquele ano. O documento final do evento indica a necessidade de formacao
em museologia e museografia, e reconhece que na maioria dos paises da regiao
“nao existe uma verdadeira escola de museus, nem sequer simples cursos de mu-
seologia™ - obrigando os profissionais a buscarem, no exterior, a titulacao ne-
cessaria. Nos paises em que existe a formacao, falta equilibrio entre teoria e pra-
tica: alguns programas “estritamente museograficos, descuidam dos aspectos
museoldgicos”,* esquecendo que uma formagao para museus deve ter natureza
humanista; outros replicam a universidade, e deixam de utilizar a fundo “um re-
curso que constitui o privilégio de uma escola de museus: o contato direto com o
objeto”.® Outra questao debatida foi a dificuldade de abarcar o conjunto tematico
da Museologia: cursos e programas organizados por grandes museus dirigem-se
aos temas de sua especialidade: arte, historia ou ciéncias naturais. Finalmente,
recomendou-se uma cooperacao harmoniosa com a Academia.

O diagnéstico indicou que a formagdo bésica, levando aos titulos de Ba-
charel ou Mestre, poderia ser dada pelas universidades ou instituicoes afins; mas
que a formacao em Museologia deveria ser promovida pelos principais museus,
em cooperagao com a Academia, as associacoes nacionais de conservadores € 0S
comités nacionais do ICOM, com o apoio do poder publico. A formag¢ido em Mu-
seologia Geral deveria destinar-se a todos os que aspiram a cargos nos museus
- e os cursos deveriam dar direito a um titulo. Ja a formacao especializada (para o
cargo que, naquele momento, denominava-se conservador) deveria ter maior du-

73 UNESCO. Semindrio Regional da UNESCO sobre a Fungdo Educativa dos Museus. Rio de Janeiro, 7-30 de
setembro de 1958. Georges Henri Riviére, diretor.

" Ibid.
5 Ibid.
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ragdo, incluindo trabalhos praticos, resolucdo de problemas e o desenvolvimento
de exposi¢coes. O documento deixa claro que esta seria uma formagio em nivel
de pds-graduacdo.

Percebe-se que naquele momento a Museologia ainda nao era considerada
uma disciplina cientifica, mas um ambito de ideias e conhecimentos que deve-
ria “aprimorar” o conhecimento académico adquirido em cursos especificos (de
Graduacgao ou Mestrado) de outros campos disciplinares. A estrutura proposta
para os cursos de Museologia equivaleria, assim, ao que seriam, hoje, os MBAs™
- cursos especializados voltados para aspectos especificos da gestao de museus.

O documento defende, ainda, a necessidade de regulamentar o ingresso na
profissdo, contando-se com o apoio dos Comités Nacionais do ICOM; e o direito
a atualizacdo e aperfeicoamento dos profissionais ja em exercicio nos museus,
com a possibilidade de realizar viagens de estudo e de publicar os resultados das
pesquisas desenvolvidas. Tece uma série de consideragdes sobre os museus uni-
versitarios. E propoe que os paises que desejassem criar cursos de qualificacao
para museus deveriam solicitar a UNESCO o envio de especialistas estrangeiros
como consultores, em missoes de estudo.

As Conclusdes e Recomendagdes deste Seminario tornaram-se um docu-
mento emblematico para os museus e a museologia latino-americanos, vindo a
influenciar a criagao de museus e outros 0rgaos de pesquisa e de ensino ligados
ao campo museologico. Nao se pode deixar de notar, entretanto, que estas sao
diretrizes advindas do alto, colocando, de certa forma, os paises na situagcio
de subordinar-se as diretrizes internacionais. Neste contexto, o Brasil ocupava
situagdo especial, ja que contava com o Curso de Museus e as demais experién-
cias formativas oferecidas por museus nacionais; e ainda que escolhesse rece-
ber consultores estrangeiros para cursos e projetos, ja existia no pais, desde
meados da década de 1930, uma massa critica constituida pelos conservadores
formados.

Os demais paises da Regiao reagiram de formas diversas a influéncia e as
recomendacoes da UNESCO e do ICOM.

8 Master in Business Administration.
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No Chile, Glaser” indica que a formagdo profissional para museus se ofi-
cializou em 1968, com a criagao do Centro Nacional de Museologia, que capaci-
tava pessoal técnico para museus de ciéncias; e este centro funcionou até 1974.7
Mas o principal evento relacionado ao Chile, no periodo, foi a Mesa Redonda
de Santiago, subsidiada pela UNESCO e pelo ICOM - que teve enorme impacto
sobre os profissionais da Regido, ja que pela primeira vez na América Latina se
vinculava a formacao profissional para museus ao tema do desenvolvimento.

Quanto a Colombia, pesquisa realizada em 1972 indicou que nao existiam
no pais, até aquele momento, experiéncias ou cursos de capacitagdo profissio-
nal, workshops de museologia, ou sistema de selecao de pessoal para cargos em
museus. Consequentemente, nenhum museu colombiano desenvolvia todas as
funcoes e servicos deles esperados. O Instituto Nacional de Cultura reestrutu-
rou-se em 1973, criando um centro de documentacao, um setor de conservacao
/ restauracao e uma se¢ao de Museologia. No mesmo ano, o Reitor da Univer-
sidade Nacional reconheceu oficialmente a Museologia como carreira - e isto
permitiu que o pais se abrisse para as organizagoes internacionais do campo
museologico e patrimonial, acolhendo um importante conjunto de iniciativas
de difusido de politicas para museus, com ressonancia em toda a América Latina
e influéncia direta no desenvolvimento de a¢des de qualificacdo profissional.
A primeira delas foi o Coléquio Internacional sobre Museos y Patrimonio Cultu-
ral, realizado em Bogota em novembro de 1977, organizado no Ambito do projeto
PNUD / UNESCO para a Protecao, Conservagao, Restauragao e Valorizacao do
patrimonio cultural andino.” O evento contou com a participacdo de especia-
listas latino-americanos e europeus, entre os quais o historiador da arte Giulio
Carlo Argan, entao Prefeito de Roma. Teve especial destaque a proposta dos
museus atuarem como agentes de promocao da consciéncia social e da partici-
pacdo criativa dos individuos na vida em sociedade.®

"7 GLASER, Grete Mosny. Chile. The Role of Museums in today’s Latin America. Museum, v. XXV, 1973, p.
176-178.

8 A criagdo deste Centro parece estar relacionada com a escolha da chilena Grete Mosny como Secretdria do
primeiro “Board” do ICTOP, criado em 1968 - e tendo como presidente Raymond Singleton.

™ Ver MUTAL, Sylvio. Museology courses organized by UNDP, Unesco and Colcultura. Museum, v. XXXIV, n.
2,1982, p. 94-100.

80 Os temas tratados incluiram debates sobre: o processo de formagdo e de evolucdo dos museus e
sua fun¢do na sociedade contemporanea; os problemas da Museologia: conservagdo; formagao de
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Como resultado deste evento, realizou-se em Bogota, entre 10 e 20 de
janeiro de 1978, uma Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Cultu-
rais nos Paises da América Latina e do Caribe. Ao final do evento, a Colom-
bia solicitou a UNESCO e ao PNUD apoio técnico e financeiro para estabelecer
em Bogota uma Escola Regional de Museologia. Segundo Uribe,* a Escola foi
efetivamente criada em 1978. A partir de 1979 foram organizados varios cursos
regionais de capacitacdo para museus, em diferentes niveis e para diferentes
publicos, sob os auspicios do Colcultura e do Projeto PNUD, com recursos adi-
cionais da Convenc¢do Andrés Bello e tendo, como ministrantes, especialistas
vindos de outros continentes.®? Entre 1980 e 1983 realizaram-se no pais varias
experiéncias de capacitacdo profissional;* e ainda experiéncias no Equador e
na Venezuela. Foram também projetados cursos para Argentina, Brasil, Chile e
Coldmbia, ligados ao PNUD.

Em Cuba, as iniciativas de formacdo para museus tiveram inicio de certa
forma tardio: Lacouture®* comenta que, em 1959, o pais tinha apenas 7 museus;
em 1982, ja contava com mais de 60, em sua maioria voltados para a protec¢ado e
promocao das raizes nacionais. Sob a dire¢dao de Marta Arjona, foi criada uma
Diretoria de Museus e Monumentos, que implantou cursos de Museologia - e,
em 1979, uma Escola de Museologia, sendo os cursos ofertados sob a forma de
semindrios com 6 meses de duragdo, abrangendo aspectos basicos da museolo-
gia e da museografia.®® Aos egressos era garantido o trabalho em museus.

pessoal qualificado; e museus como centros de informagado, comunica¢do e promogao cultural. Entre as
conclusdes apresentadas, destacaram-se a ideia de museu como instrumento de educa¢do permanente,
integrado ao contexto social e ambiental; a necessidade de um processo de musealizagdo identificdvel a
uma conservacao ativa; e a defesa de a¢bes museoldgicas voltadas para um conhecimento analitico das
condi¢Ses sociais (grifo nosso). Defendeu-se ainda o estreitamento das relagdes interdisciplinares entre
museus, universidades e escolas, em todos os niveis - no ambito de uma reforma do sistema educativo onde
os museus seriam agentes complementares a educagdo formal.

81 URIBE, Gloria Zea de. Recent advances in Colombian Museology. Museum, v. XXXIV, n. 2, 1982, p. 124-126.

82 Ver SCHEINER, 2018.

83 Em 1980, um semindrio para diretores e administradores de museus, sobre planejamento, administrac&o,
financiamento e organizagdo de museus; e um workshop para assistentes e técnicos de museus, para
treinamento basico no desenvolvimento de exposi¢6es. Em 1981, um curso de Treinamento Técnico em
Conservagdo para Museus. Em 1982, um curso de Museologia e Conservagao, em Bogota.

84 LACOUTURE FORNELLI, Felipe. Aspects of Staff Training. In: UNESCO. Museum, v. XXXIV, n. 2, 1982, p. 93.

85 0 curriculo inclufa: organizacdo de agSes culturais, museologia e museografia geral, catalogacdo e
classificagdo, conservagdo e restauro; e filosofia marxista.
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No Equador, as poucas iniciativas de capacitacdo profissional para os
cerca de 80 museus existentes multiplicaram-se a partir de 1978, com a in-
clusdo de Quito, pela UNESCO, na lista do Patriménio da Humanidade. Com
a fundacdo do Instituto Nacional do Patriménio Cultural desenvolveram-se
varios cursos, patrocinados pelo PNUD e apoiados pelo Banco Central do
Equador e pela Dire¢ao do Patrimonio Artistico: Conservacdo para profissio-
nais de museus, com duracio de seis meses e dando direito a certificados de
participacdo; e em 1982, Museus e Educacdo. Mencao especial deve ser feita a
Escola de Restauracao, Antiguidades e Museografia, implementada pelo Insti-
tuto Tecnoldgico Equinocial® a partir de 1973, e que oferecia um curso com a
duracdo de trés anos, podendo ser estendido por mais dois anos para a obten-
¢do de um diploma de Especialista. O curso propiciava formacao conjunta em
restauro e museografia, e nos dois anos suplementares podia-se optar pelo
campo em que seriam desenvolvidos os estudos especializados.

Quanto ao México, as iniciativas ja existentes desde os anos 1950 so-
maram-se, nos anos 1970, cursos de atualizacao oferecidos pela Universidade
Ibero-americana, com a duracao de dois semestres, sobre o papel dos museus
na sociedade. Nesse contexto, destacou-se o programa de treinamento orga-
nizado desde 1968 pela Escola Nacional de Conservagao, Restauro e Museo-
grafia “Manuel del Castillo Negrete” do INAH-SEP, sediada no convento de
Churubusco - que incluia cursos introdutérios de museologia, considerados
essenciais para os profissionais de museus do INAH.* Finalmente, em 1979
criou-se um programa a altura das necessidades do pais: um Mestrado em
Museologia, oferecido a profissionais ja graduados e que oferecia cursos sobre
“aquisicao, pesquisa, conservagao, exposicao, circulagao, avaliacdo, cataloga-

86 Criado em Quito, em 1971.

87 Lacouture (ibid., p. 91) comenta que a partir de 1971 0 México “compreendeu a necessidade de promover
cursos intensivos, em vista da crescente importancia dos museus no pais e da urgente necessidade de
treinar profissionais para os mesmos”. Entre estes incluiu-se um curso de museografia, resultante de
um acordo com a Organizagdo dos Estados Americanos - OEA. Com a duragdo de 9 meses e oferecendo
bolsas aos estados-membros, “foi ministrado durante nove anos consecutivos e treinou um total de 255
pessoas, 40 delas mexicanos” (ibid.). O curso se desenvolvia em trés niveis: um nivel tedrico, sobre estudo
dos museus nas ciéncias sociais, psicologia, antropologia cultural e pedagogia; um nivel secunddrio, sobre
organiza¢do de museus, pesquisa, documentagdo, educagdo e agado cultural, com énfase nas técnicas de
exposicao; e um terceiro nivel onde o estudante escolhia, com base em seu interesse pessoal, um trabalho
pratico a ser desenvolvido num dos museus nacionais. Esta iniciativa gerou, entretanto, sérios problemas,
ja que “Churubusco nunca pode intervir diretamente na selecdo dos estudantes, que eram escolhidos pelos
estados membros da OEA” - e o resultado foi que estudantes de nivel secundario eramindicados juntamente
com musedlogos formados (ibid.), 0 que demandou a oferta de cursos preparatdrios de nivelamento.
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cao, documentacao, restauracgio, interpretacdo, educagcao e comunicagao”.

Ja na Guatemala, até o inicio dos anos 1980, ndo existiam iniciativas de
formacao profissional para museus. Entre outubro e dezembro de 1979, direto-
res de museus guatemaltecos participaram de um curso oferecido para pro-
fissionais de paises latino-americanos, organizado pelo PNUD, e ministrado
por especialistas europeus, norte-americanos e da prépria regidao. O programa
abrangia os estagios do processo de musealizagdo: “a) catalogacdo e arquivo;
b) conservagdo e preparagdo de espécimes; c) exposi¢do e museografia; d) co-
municacao e projecao social do museu. Estas areas eram complementadas por
temas tais como o museu e a cultura e historia e conceito de museu”.® Outras
experiéncias similares se desenvolveram, com a participacdo de pessoal dos
museus do pais - mas em geral, vincularam-se as praticas de conservacgado e
restauro.

O Peru ofereceu, desde o final dos anos 1970, cursos de conservacdo de
acervos artisticos e arqueolégicos (materiais téxteis), a cargo do Instituto Na-
cional de Cultura e do Museu Nacional de Antropologia e Arqueologia. Partici-
pou, ainda, dos cursos regionais oferecidos pelo PNUD, com especialistas es-
trangeiros - mas em geral os profissionais de museus completaram no exterior
sua formacdo, até a década de 1990. Alguns cursos e programas desenvolvidos
no pais privilegiaram a abordagem museografica: em 1989, Vera e Martinez®*
descrevem a estrutura de ensino de um Centro de Capacitacion Técnica para
Trabajadores de Museos, com um curso integral de 12 meses, que incluia Museo-
grafia e Museologia, esta ultima dedicada a “la historia del museo, del coleccio-
nismo, la aparicion y evolucion de los museos, su democratizaciéony el servicio al
publico™ - uma abordagem tradicionalista, alheia aos contetudos de uma teoria
museologica.

88 UNESCO. Table of professional training courses. Museums, heritage and cultural policies in Latin America
and the Caribbean, Museum, v. XXXIV, n. 2, 1982, p. 100.

89 MUTAL, op. cit., p. 95.

90 VERA, Rodolfo, MARTINEZ, Zaida. Centro de Capacitacién Técnica para Trabajadores de Museos. In:
MINISTERIO DE EDUCACION / INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA - DIRECCION GENERAL DEL MUSEO
NACIONAL. Primer Encuentro Nacional de Directores de Museos. “Museos: Regionalizacién y Desarrollo”.
Lima, 28, 29 y 30 marzo 1989, p. 61-66.

bid., p. 64.
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A Venezuela participou também dos cursos regionais do PNUD, desen-
volvendo inclusive, em 1982, um curso sobre Museus e Comunidades. Gagliar-
di®> comenta que até o final dos anos 1970 existiam no pais 72 museus e poucas
experiéncias de capacitacao profissional; com a criagao de novos museus na-
cionais® passou-se a organizar cursos com especialistas do ICOM e do IC-
CROM sobre aspectos basicos do trabalho museolégico. Em 1984 criou-se uma
Licenciatura em Museologia e Histéria da Arte, vinculada a Faculdade de Ar-
quitetura da Universidade José Maria Vargas. Em 1986, a recém criada Direc-
cién General Sectorial de Museos do Consejo Nacional de la Cultura (CONAC)
“assumiu a responsabilidade de capacitar pessoal para museus” através do seu
Programa de Formacién de Recursos Humanos, passando a oferecer cursos li-
gados as fun¢des museoldgicas basicas: documentagao, conservagdo, adminis-
tracao, exposicdo, acdo educativa e cultural.”* Com base em um diagnostico
nacional dos museus, desenhou-se, a partir de 1989, uma nova filosofia de ges-
tdo para o patrimonio venezuelano musealizado, que incluia a implementagio
de politicas de Estado. Criou-se um Sistema Nacional de Museus - uma rede
de intercambio, formacao, programacado conjunta e apoio interinstitucional,
que passou a realizar inventarios e desenvolver acdes de formacdo em todos
0s niveis.

Em todas essas iniciativas, percebe-se um claro movimento de inter-
dependéncia entre organizacdes pertencentes aos estados nacionais, museus
e institutos / centros de capacitacio profissional, nos diferentes niveis - na
maior parte dos casos, em direta dependéncia do patrocinio de organizagdes
internacionais / regionais ligadas a Museologia e ao Patrimonio. Em conse-
quéncia, definiu-se na América Latina um padrio de capacita¢do profissional
diretamente associado as diretrizes europeias e/ou norte-americanas de trato
museolégico e patrimonial - e consagraram-se titulos e autores de procedén-
cia estrangeira. Seria interessante mapear as experiéncias que permitiram, até
os anos 1990, o desenvolvimento de teorias, técnicas e praticas museologicas
mais ligadas as realidades de cada pais da regido, a partir de matrizes de pen-
samento mais abertamente latino-americanas. Lembremos que na 122 Confe-

92 GAGLIARDI, Armando. La formacién de recursos humanos para los museos venezolanos. CONACULTURA/
INAH. Gaceta de Museos, n. 18, abr.-jun. 2000. p. 51-60.

93 Galeria de Arte Nacional, Museo de Arte Contempordneo, Museo de los Nifios (Caracas), Museo de Arte
Moderno Jests Soto (Ciudad Bolivar), Museo de Arte Contempordneo Francisco Narvdez (Margarita) - hoje,
museus emblematicos do pais.

94 Segundo o autor, em 2000 tais cursos ainda eram oferecidos.
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réncia Geral de Museus, realizada no México em 1980, o pais reivindicou “a
independéncia da profissao museal contra toda pressao exercida do exterior”.

1990 / 2023 - MUSEOLOGIA NA AMERICA LATINA, HOJE:

PROGRAMAS DE FORMAQAO

Apesar do quadro de dificuldades relatado, a América Latina oferece
hoje um panorama importante na formac¢do de profissionais para museus - a
comecar pelo Brasil. Nossa longa e solida experiéncia formativa, iniciada em
1932 com o Curso de Museus do MHN, depois Curso de Museologia e Escola de
Museologia, em 2022 completou 90 anos de existéncia e trabalhos ininterrup-
tos. Ao longo dessas nove décadas, a Escola formou mais de 3 mil musedlogos,
que vém contribuindo de maneira determinante para estruturar e fortalecer
o campo disciplinar da Museologia e a pratica em museus, nao so no pais, mas
em ambito internacional.

A eles devemos a criagcao da Associagao Brasileira de Museologia - ABM;
a participacdo na criagcdo do ICOM; a criagdo do Comité Brasileiro do ICOM; a
regulamentacio, no pais, da profissdo de musedlogo; a criacdo e implementa-
cdo do Conselho Federal de Museologia - COFEM e dos Conselhos Regionais
- COREMs; o planejamento, criacao e implementacao de centenas de museus;
a participacdo no desenho e criacdo das politicas nacionais de museus; a cria-
cdo do IBRAM e a definicdo do Estatuto de Museus; a criagdo do primeiro
programa de Pos-Graduagao em Museologia do pais; o desenho e criacdo da
primeira rede transnacional de Museologia Teorica na América Latina, ja com
34 anos de existéncia - o ICOFOM LAM (em 2020, renomeado como ICOFOM
LAC).

Esta verdadeira comunidade do conhecimento museologico ampliou-se
exponencialmente com a criagao e implementagao, em varias regioes do pais,
de mais quinze Cursos de Graduacao em Museologia, em sua maioria ofere-

9 BAGHLI et al., op. cit., p. 31.



cidos por universidades publicas federais - todos com a duracdo de quatro
anos e concedendo diplomas de Musedlogo. Seus egressos formam uma sélida
tessitura de competéncia instalada, atuando em museus, institutos de pes-
quisa e conservacgdo, programas universitarios e centenas de organizacoes no
campo do patriménio, da educacao e da cultura, no Brasil e no exterior, onde
muitos ocupam posi¢des de destaque no universo museoldgico. O Brasil ofe-
rece ainda dezenas de cursos de especializacdao em diferentes especificidades
da teoria e da pratica museoldgica: documentacio, conservagdo preventiva,
restauragao, planejamento e desenvolvimento de exposicoes, gestao de riscos
para o patrimonio, gestdo de acervos e de museus.

Entre as muitas realizacoes da Escola de Museologia da UNIRIO nesse
periodo, trés merecem destaque no ambito deste texto, pela sua relacio dire-
ta com a formacao profissional:

a. a organizagao, entre 1990 e 1992, de cursos de Interacdo Museu-Comu-
nidade pela Educagdo Ambiental - experiéncias pioneiras no Brasil pela
relacdo direta com a pratica museoldgica. Vinculados ao projeto de pes-
quisa com o mesmo nome, realizaram-se com subsidios da Secretaria
Municipal de Cultura e o apoio do Jardim Botanico do Rio de Janeiro e
do Parque Nacional da Tijuca, com especialistas da UNIRIO e de outras
universidades; e geraram um Manual que hoje integra o acervo do Centro
de Documentacado do ICOM;

b. a realizacdo, em setembro de 1993, do 25° Encontro Internacional do

ICTOP, com o tema Formacao de Pessoal para Museus e o Meio Ambiente
Integral. Este foi um dos mais bem sucedidos encontros do ICTOP, tendo
contado com mais de 400 participantes, entre os quais representantes
de todos os cursos e programas de Museologia do pais entao existentes;

c. a realizacdo, em maio de 1996, do 18° Encontro Anual do ICOFOM e

5° ICOFOM LAM, tendo como tema Museologia e Arte. Num ato de “in-
subordina¢ao” aos paradigmas do ICOM, propusemos que os alunos da
Escola (graduandos) pudessem apresentar textos tedricos para o evento,
o que foi aceito - fato inédito no ICOFOM, que estimulou o desvelamento
de tedricos de uma nova geracao.
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Figura 12 - Curso Interagdo Museu-Comunidade pela Educagdo Ambiental, 1991. Vista
Chinesa, Parque Nacional da Tijuca, Rio de Janeiro (RJ).

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora

Figura 13 - Abertura do 25° Encontro Anual do ICTOP
(Rio de Janeiro - UNIRIO e Paraty), 1993.

e

Na mesa, entre outros, Profs. Drs. Mario Chagas (Diretor da Escola); Piet Pouw (Presidente,
ICTOP); Vinos Sofka (vice-presidente, ICOM); Sergio Magardo (Reitor, UNIRIO); Patrick Boylan
(vice-presidente, ICOM); Lucia Astudillo (Presidente, ICOM LAC); Lourdes Novaes (Presidente,

ICOM Brasil); Gary Edson, Secretario, ICTOP. Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora.
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Figura 14 - Participantes do ICOFOM 1996 em visita
as cidades historicas de Minas Gerais.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora

Mas a experiéncia formativa de maior relevo em anos recentes foi sem
duvida a criagcdo e implementacao, no pais, dos cursos e programas de pos-gra-
duacdo stricto sensu, que elevaram a capacitagdo de profissionais para museus
a um patamar de exceléncia.

O estabelecimento da P6s-Graduacao deixou clara a necessidade de ade-
quar o perfil dos cursos de Graduacdo a essa nova realidade, e desvelou a ur-
géncia de integrar a producgdo tedrica da Museologia brasileira ao sistema de
Quualis nacional e internacional. Revelou ainda a importancia de contar-se com
a formagdo académica em todos os niveis, com a Graduagdo promovendo o co-
nhecimento e as competéncias basicas ao exercicio profissional; e a P6s-Gra-
duacdo aprofundando esses conhecimentos e abrindo espagos para a reflexao
e o estudo, gerando novos saberes e processos de inova¢do. Ha questdes que,
para serem devidamente abordadas, requerem um entendimento amplo e pro-
fundo do campo museoldgico, apenas possivel em pesquisas de nivel doutoral.
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Entre elas se inclui a pesquisa das matrizes historicas e epistémicas da Museo-
logia e do Patrimonio, bem como a andlise critica dos quadros situacionais de
evolucao do campo, em todas as suas interfaces e na relacio com os quadros
conjunturais da sociedade brasileira e latino-americana. Esta € a contribui¢cao
que vem sendo dada pelos Mestres e Doutores formados em Museologia, muitos
dos quais ja atuam em programas de formagao para museus.

O primeiro programa stricto sensu em Museologia criado no Brasil, foi o
Programa de Pés-Graduag¢do em Museologia e Patrimonio - PPG-PMUS, pri-
meiro e unico da Regido a oferecer Mestrado e Doutorado: criado em 2006 e
desenvolvido em parceria com o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST,
conta com mais de 270 dissertacoes e 63 teses defendidas, que ja receberam
quatro prémios nacionais, sendo trés da CAPES.* O pioneirismo do PPG-PMUS
se revela de varias maneiras:

a. amplamente internacionalizado, contou quatro vezes com a Presidén-
cia do ICOM em seus eventos: na sua instalagao (2006); na instalagao do
Doutorado (2011); na comemoragdo do seu 10° aniversario (2016); e na

comemoracao do 15° aniversario (2022);"

Figura 15 - Instalagdo do PPG-PMUS, com a Reitora da UNIRIO,
Profa. Malvina Tuttman - 2006.

Fonte: Cole¢do T. Scheiner, foto da autora

96 0 PPG-PMUS conta hoje (maio de 2023) com 102 alunos cursantes, sendo 39 mestrandos e 63 doutorandos.

97 Esta Gltima participagdo (Dr. Alberto Garlandini) ocorreu em modo remoto, durante a Pandemia (agosto
de 2022).
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Figura 16 - Aula Inaugural do Programa, com a
Profa. Alissandra Cummins, Presidente do ICOM.

Fonte: Cole¢do T. Scheiner, foto da autora

b. recebeu como conferencistas, nos 17 anos de sua existéncia, quatro
membros honorarios e trés vice-presidentes do ICOM, quatro presi-
dentes do ICTOP, quatro presidentes do ICOFOM, presidentes de outros
comités internacionais, membros do Comité Executivo e inimeros pre-
sidentes de comités nacionais e regionais, bem como figuras eméritas
do campo museal;®

c. foi o primeiro PPG da UNIRIO a receber alunos do Programa de Estu-
dantes-Convénio de P6s-Graduacao - PEC-PG, a partir do qual formou
duas Mestras da América Latina (Coldmbia e Chile) e dois Doutores (Co-
16mbia);

d. foi o primeiro Programa da regido a conferir o titulo de Doutor Honoris
Causa a uma musedloga - a argentina Nelly Decarolis;

e. foi o primeiro Programa brasileiro a criar e implementar um Mestrado
Interinstitucional - MINTER em Museologia, em convénio com a Uni-
versidade Federal de Pernambuco - UFPE, com excelentes resultados:
13 mestres formados, sendo que dois no momento cursam o Doutorado
no PPG-PMUS.

98 Membros Honorérios: Patrick Boylan (2007), Maniando Mukela (2013), Hugues de Varine e Alissandra
Cummins (2022); Vice-presidentes: Martin Schdrer (2007), Rick West (2008), George Abungu (2010).
Presidentes, ICTOP: Angelika Ruge (2010), Lynn Theatre (2011), Darko Babic (2013, 2016). Presidentes,
ICOFOM: Hildegard Vieregg (2006), Nelly Decarolis (2012), Frangois Mairesse (2013), Bruno Soares (2019).
Presidente, UMAC: Marta Lourenco. Entre 2006 e 2023, ofereceram conferéncias e cursos no Programa 66
especialistas de 31 paises, num total de 71 participagdes.
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Figuras 17 a 19 - Aulas tedricas e praticas, 2008-20009.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, fotos da autora



TERESA CRISTINA SCHEINER 65
FORMAGAO PARA MUSEUS E AFIRMAGAO DA MUSEOLOGIA NO BRASIL E NA AMERICA LATINA:
DEPENDENCIAS, INDEPENDENCIAS OU INTERDEPENDENCIAS?

Figura 20 - Seminario de Ensino e Pesquisa, com a Presidente do ICTOP,
Profa. Dra. Angelika Ruge - 2010.

Fonte: Cole¢do T. Scheiner, foto da autora

Figura 21 - Instalagao do Doutorado e Masterclass do Presidente do ICOM,
Dr. Hans-Martin Hinz - 2011.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora
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Figura 22 - Conferéncia da Presidente do ICTOP, Profa. Dra. Lynne Theatre - 2011.

=

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora

Figura 23 - Aula Inaugural de 2012, com a Profa. Dra. Lucia Astudillo,
Presidente do ICOM Equador.

i 7 _—

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora
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Figura 24 - Musedlogos Latino-americanos: Oscar Navarro (Costa Rica), Gladys Barrios
(Guatemala), Heloisa Costa e Helena Uzeda (Brasil), Nelly Decarolis (Argentina), 2013.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora

Figura 25 - Curso sobre Teoria da Exposicao, com a
Profa. Dra. Anita Shah (India) - 2013.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora
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Figura 26 - Sessdo conjunta ICOFOM-ICTOP-CIDOC: relevancia da Terminologia para
a formacao profissional. Profs. Drs. Darko Babic, Richard Sandell,
Eiji Mizushima e Martin Schérer - 2013.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora

Figura 27 - Aula Inaugural e Curso de Teoria Museolégica -
Profa. Dra. Francisca Hernandez Hernandez - 2015.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora
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Figuras 28 e 29 - Comemoracao do 10° aniversario do Programa, 2016.
Profa. Dra. Emma Nardi, representando a Presidente do ICOM,;
Profs. Drs. Darko Babic, Presidente do ICTOP;

Isobel Whiteleg, Universidade de Leicester;

Paula Menino Homem, Universidade do Porto.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora

Figura 30 - Concessao do titulo de Doutor Honoris Causa
a Profa. Nelly Beatriz Decarolis - 2020.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora

69
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Nos tdltimos onze anos, outros cursos de Pos-Graduacio stricto sensu em
Museologia foram criados no Brasil todos em nivel de Mestrado:

e Programa de P6s-Graduagdo Interunidades em Museologia - PPGMus,
USP (2012);

e Programa de P6s-Graduagao em Museologia - PPGMuseu, UFBA (2013);

e Programa de Pos-Graduacdo em Artes, Patrimonio e Museologia -
PPGAPM, UFPI / UFDPar (2015);

e Programa de Pos-Graduacao em Preservacao de Acervos de Ciéncia e
Tecnologia - PPACT, MAST (2015);

e Programa de Pos-Graduagao em Museologia e Patrimonio - PPGMUS-
PA, UFRGS (2017).

Esses cursos vém contribuindo de modo exemplar para o desenvolvimen-
to das metodologias de acdo ligadas aos museus e ao patrimonio, ajudando a
consolidar questoes teodricas do campo museoldgico, numa perspectiva regional
e claramente voltada para a dimensao social. Novos cursos de Doutorado deve-
rao ser criados no seu Ambito, nos proximos anos.

Quanto aos demais paises da América Latina, mantém-se em destaque
a Argentina, dada a sua tradicao de muitas décadas em Cursos de Licenciatu-
ra em Museologia e uma rica oferta de especializacoes (maestrias) no campo,
resultando na constituicdo de uma comunidade profissional muito bem qualifi-
cada, que realiza uma abordagem muito contemporanea da Museologia.” Cabe
acrescentar que a partir dos anos 1990 pluralizaram-se no pais as experiéncias
formativas de profissionais de museus, antes concentradas no Gran Buenos Ai-
res'® - e hoje os cursos e programas oferecidos (Licenciaturas e Especializa-
¢oes) estendem-se a Cordoba, as provincias do Nordeste e ao Sul do pais.

9 Entre os tedricos de relevo a partir de 1990 podemos citar Nelly Decarolis, Norma Rusconi e Monica
Gorgas.

100 UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES. EXP-UBA: 75.4401201 5. Aprueba la creacién de la Carrera de
Especializacion em Museos, Transmisién Cultural y Manejo de Colecciones Antropolégicas e Histdricas de
la Facultad de Filosofia y Letras [con base em la Resolucién n. 2134 dictada el 27 de octubre de 2015 por el
Consejo Directiva de la Facultad de Filosofia y Letras]. Buenos Aires, 16 mar. 2016.
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Destaca-se ainda na regido a Costa Rica, com seu interessante programa
de Museologia a distancia, promovido e gerenciado pelo Instituto Latino-A-
mericano de Museologia e Parques - ILAM, criado em 1997 e com sede em San
José. Tem como objetivo a capacitacdo de pessoal numa perspectiva latino-a-
mericana, com o uso de tecnologia de ponta. O programa se desenvolve em
convénio com a Reinwardt Academy, da Amsterdam School of Arts — Holanda,
numa associacao que viabilizou a consolidacdo do ILAM e o inicio dos trabalhos,
com a oferta de cursos a distancia, que se tornaram com o tempo a marca regis-
trada do ILAM. Hoje o ILAM gerencia uma das principais redes de capacitacao
profissional na América Latina, oferecendo um leque de alternativas de qualifi-
cacao em diferentes niveis:

a. Oficinas Virtuais - sobre temas especificos no trato dos museus e do
patrimonio, na contemporaneidade. Ao longo dos primeiros 13 anos, es-
sas oficinas capacitaram cerca de 1.300 profissionais, de 55 instituicoes
da regiao;

b. um Diplomado em Gestdo do Patriménio, aberto aos servidores de
instituicoes publicas e privadas vinculadas ao patrimdnio, com quatro
eixos tematicos: colec¢oes; educacao; turismo cultural; e comunicacio.
A experiéncia completa oscila entre 210 e 280 horas de trabalho em
meio virtual;

c. Um Master em Projetos Culturais, ligado a gestdo de projetos, com trés
linhas de orientacao: Criacao, Comunicacao e Financiamento de Proje-
tos Culturais; Estudo e Gestao da Arte Contemporanea; Economia Cria-
tiva e Desenvolvimento Local.

Quanto a Colémbia, até 1999 nio possuia formacio profissional para mu-
seus - e buscava minimizar essa caréncia com a organizagao dos tradicionais
seminarios de capacitagao.” A promulgacao, em 1997, da Lei n. 397, do Minis-
tério da Cultura, incentivou o desenho de uma politica nacional de museus e
o desenvolvimento de uma Rede Nacional de Museus, em cujo ambito imple-
mentou-se um Programa de Fortalecimento dos Museus (2011), hoje responsavel

101 CASTRO, Daniel. Museos em Colombia. Espacios de encuentro para un pais em coyuntura. CONACULTURA/
INAH. Gaceta de Museos, n. 16, oct.-dic., 1999, p. 50-57.
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por experiéncias de capacitacdo em dois niveis distintos: os Diplomados (cur-
sos profissionalizantes), a cargo de universidades; e os cursos de atualizagcdo
técnica, a cargo dos museus. Desde 2006, a Universidade Nacional oferece um
Mestrado em Museologia e Gestdo do Patrimonio; h ainda um curso de Mu-
seografia, a cargo da Universidad de Los Andes.

Cuba sedia, desde 1980, um organismo de peso no ambito da capacitagcdo
profissional: o Centro Nacional de Conservacion, Restauracién y Museologia -
CENCREM, localizado no antigo Convento de Santa Clara de Assis e dirigido ao
desenvolvimento técnico-cientifico e as metodologias docentes no campo da
conservacgao do patrimonio cultural.”> Vinculam-se ao CENCREM trés Catedras
UNESCO: Conservacion Integral de los Bienes Culturales para América Latina
y el Caribe; Cultura y Desarrollo; e a Cdtedra Regional de Ciencias de la Con-
servacion Integral de los Bienes Culturales y Naturales para América Latina y
el Caribe - CRECI, que desde 1995 oferece capacita¢ao em varios niveis: cursos,
treinamento, estagios, seminarios, especializacoes e ainda a Licenciatura em
Conservacgio e Restauracdo de Bens Mdéveis. Um desses cursos é o Diplomado
La cienciay la técnica aplicadas a la Conservacion de los Bienes Culturales, ofe-
recido desde 2010 em sistema semipresencial e aberto a profissionais de todo o
pais. Prosseguem as a¢cdes conjuntas com organismos internacionais, especial-
mente a Oficina Regional de Cultura para América Latina e o Caribe - ORCALC/
UNESCO, e também com o ICOMOS, o ICOM e o ICCROM. Em 2014, a Univer-
sidade San Geronimo de Havana criou uma especializacdo em Preservacgdo e
Gestado do Patrimonio Cultural, na qual uma das linhas de pesquisa ¢ Museolo-
gia. E interessante anotar que o Regulamento da Educacdo de Pés-Graduacgio
de Cuba inclui, em sua Resolucdo n. 132/2004, mengdo especifica a formacgao
em Museologia e Museografia:

102 Em 1995, 0 Centro passou para o &mbito do Conselho Nacional de Patrimdnio Cultural de Cuba - CNPC,
do Ministério da Cultura. CENTRO NACIONAL DE CONSERVACION, RESTAURACION Y MUSEOLOGIA
del Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, Ministerio de Cultura / Cuba. Boletin Digital Patrimonio y
Desarrollo, n. 20, 2010. Disponivel em: http://www.icom.ohc.cu/wp-content/uploads/2010/09/patrimonio-y-
desarrollo-20-2010.pdf. Acesso em: 20 abr. 2023.
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Como centro autorizado de postgrado se decidid incorporar la
modalidad de Diplomado que es una forma de organizacion de la
ensenanza, el tributo de las diversas disciplinas y la integraciéon
de las mismas como soporte al desempeno profesional [...]: Museo-
logia y Museografia en el Contexto Contempordneo Cubano, entre
otros que se desarrollan.l3

O México é outro pais com uma tradicao importante de qualificacdo pro-
fissional, ndo somente em Museografia, com Churubusco, mas com a Museolo-
gia tedrica, que contou sempre com expoentes como Felipe Lacouture, Lourdes
Arizpe e Carlos Vasquez.

Outros paises, como o Equador e a Guatemala, criaram cursos em con-
textos e situacoes distintas, mas que ainda requerem alguma consolidagao.
No Equador, a Universidade Equinocial oferece seu tradicional curso de Res-
tauracao e Museologia; e ha uma oferta de mestrados em Museologia e Museo-
grafia, a cargo de institui¢oes privadas e de natureza empresarial. A Guatemala
oferece um curso de Curadoria e Museografia, com direito a diploma.

Em alguns paises - como Peru e Chile, a formacado para museus se reali-
za ainda sob a forma de cursos e/ou disciplinas em escolas de outros campos,
como Antropologia, Historia ou Ciéncias Sociais, dentro do modelo norte-ame-
ricano de oferta académica. No Peru, a Faculdade de Letras e Ciéncias Humanas
da PUCPE oferece a disciplina de Museologia, com 3 créditos.

Na Venezuela, os movimentos implementados nos anos 1980 deram su-
porte a criacdo de cursos de pds-graduacgao, apoiados pelo CONAC - que foi
reformulado em 1995 e ampliou suas atribui¢cdes, passando a enfatizar a forma-
¢do profissional. Em 1993 desenhou-se a proposta de um curso de Mestrado em
Museologia, juntamente com a Universidad Nacional Experimental Francisco
de Miranda (Coro, Estado Falcon)* - sendo o Curso, com a duragao de dois anos,

103 REGLAMENTO DE LA EDUCACION DE POSTGRADO DE LA REPUBLICA DE CUBA. Resolucién n. 132/2004.
In: CENTRO NACIONAL DE CONSERVACION, RESTAURACION Y MUSEOLOGIA del Consejo Nacional de
Patrimonio Cultural, Ministerio de Cultura / Cuba. Boletin Digital Patrimonio y Desarrollo, n. 17, 2010.

104 Tivemos a oportunidade de participar deste projeto a convite da Universidade. Para ele, desenvolvemos
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Figuras 31 e 32 - Formalizacdo do Convénio entre UNIRIO, MAST e UFPE para
realizacdo do MINTER - com o Reitor da UFPE, 2020. Alunos do MINTER e
Prof. Dr. Bruno Aradjo, em visita ao Museu de Ciéncias.

Fonte: Colecdo T. Scheiner, foto da autora
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Figura 33 - Convite Digital - Programa de Abertura do
11° aniversario do PPG-PMUS e 10° aniversario do Doutorado
(evento remoto, devido a pandemia de COVID-19) - 2021.

na die Pebr-Gradwopdo em Musrclogla « Patrimdais - PPG-PHILE, TWIED / MAST tem o hanra de comidar para
tavn da Simpdak dfrrnarienal Onliee

MUSEUS, MUSEQLOGIA, PATRIMONIO, SOCIEDADE: tendincias ¢ desafios na Atualidede

memarativo da AW Ankrersdrio do PIYG- FMTE ¢ X Anbersdvie do Dostorado em Musodogee « Pedrimdeio

< fil] & [COMI=" MICOFOM= ICOM=

Programa - 02 de agosto de 2021

14.00 = 15.00 = Mesa de Abertura
1500 = 15.30 = Imagens: 15 anos de PPG-PMUS

17.30 = 19.00 - Comemaoragde do 150 Aniversdrio do Programe
Harmermmperr & Cota Azul o cideds e Lo Vela, Paerimdaio da Nursanidads

Hiomenagens a professores ¢ servidores

Fonte: Colec¢do T. Scheiner, foto da autora

implementado em 1997. Ainda em 1997, a Faculdade de Arquitetura da Universi-
dad Central de Venezuela criou um curso de Especializacao em Museologia, que
em anos subsequentes evoluiu para um Mestrado em Museus e Arquitetura
(Maestria em Museos con Mencion em Arquitectura), cujos egressos recebem o
diploma de Mestre em Ciéncias de Museus. Tivemos a oportunidade de ofere-
cer, entre 1995 e 1998, em Coro e Caracas, cursos de teoria museoldgica'®s que
fundamentaram os debates teoricos sobre temas ligados a disciplina, introdu-
zindo questdes que mais tarde seriam desenvolvidas por ambos os programas.

Todo esse contexto comprova a importancia estratégica do trabalho in-
tegrado, em todos os niveis de capacitacdo. Os dados revelam que, apesar de

uma proposta de estrutura curricular em mddulos, que incluia a teoria museoldgica (SCHEINER e
DECAROLIS, 1996 [inédito]). Varios elementos de nossa proposta foram incorporados ao Mestrado quando
de sua implementagdo: a estrutura do Curso inclui médulos sobre Fundamentos da Museologia e Teoria
Museoldgica.

105 SCHEINER, T.; DECAROLIS, N. Bases Tedricas de la Museologia | (Coro, 1995) e 1l (Caracas, 1996); Temas
Contempordneos de la Museologia (Caracas, 1998). Cursos ministrados a pedido da Venezuela, com o apoio
do ICOFOM LAM.
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alguns paises ainda ndo terem desenvolvido uma estrutura sélida de formacao
profissional para museus, a tendéncia que se verifica a partir dos anos 1980-
1990 tem sido a da pluralizacdo de iniciativas e agdes, com a criagdo de cur-
sos e o desenvolvimento de experiéncias de capacitacdo em diferentes pontos
de cada pais e em diferentes paises da regido, incluindo-se a p6s-graduacgao.
Crescem e se multiplicam, portanto, na América Latina, as situacoes de inter-
dependéncia entre instituicoes, experiéncias formativas e entre paises, o que
consideramos um dado positivo, vinculado a tendéncia que se instaurou nas
duas ultimas décadas do século XX, de formacdo de redes colaborativas.!

Nio nos foi possivel realizar, neste texto, uma analise consistente das
relacdes de dependéncia entre tais institui¢cdes, mas sabemos que o modelo
educativo latino-americano se configura em subordinacao a 6rgaos oficiais dos
estados nacionais. As experiéncias de capacitagdo para museus dependerao,
portanto, das politicas e diretrizes emanadas dos governos centrais e das alian-
cas regionais / internacionais desenvolvidas / mantidas por esses governos.
Aqui, ressalta-se a importancia das iniciativas de coopera¢do com agéncias re-
gionais e internacionais, especialmente no campo da cultura e do desenvolvi-
mento - como a UNESCO, que através de organismos como a OEA, a ORCALC, o
PNUD e, mais recentemente, a OFEI - vém agenciando programas de capacitagao
profissional. E preciso empreender um mapeamento mais completo dessas ex-
periéncias, que torne possivel analisar em maior detalhe as suas caracteristicas
e qualidades, fazendo uso de uma abordagem comparativa que indique os pon-
tos de convergéncia e divergéncia entre essas formacoes.

Em 2020, o Office de Coopération et d'Information Muséales - OCIM pu-
blicou um estudo, coordenado por Audrey Doyen e Francois Mairesse, sobre
as formacgodes museais hoje existentes nos diferentes paises. O estudo fornece
alguns indicadores interessantes sobre o tema: das 519 formag¢des mapeadas,

106 N5o se pode esquecer aimportancia das experiéncias e iniciativas de capacita¢do a cargo das Associa¢ées
de Museus (e/ou profissionais de museus) dos varios paises, nem sempre vinculadas aos Sistemas Nacionais
de Museus, esses ultimos com perfil estatal; e portanto, relativamente independentes do modelo
hegemonico latino-americano de capacitagao.



I'ERESA CRISTINA SCHEINER 77
FORMAGAO PARA MUSEUS E AFIRMAGAO DA MUSEOLOGIA NO BRASIL E NA AMERICA LATIN

DEPENDENCIAS, INDEPENDENCIAS OU INTERDEPENDENCIAS?

43 localizam-se na América Central, do Sul e Caribe, sendo 20 no Brasil.l” Des-
te total (519), 62% oferecem Mestrado; e 82% oferecem cursos na modalidade
presencial. Quanto aos temas de formacao, 41% das 519 intitulam-se Museum
Studies; 32%, Museologia; e 27%, Heritage Studies (Estudos sobre o Patrimonio).
O estudo nao indica a situagdo do PPG-PMUS, tnico Programa da Regido que
oferece Mestrado e Doutorado em Museologia; e nem comenta o carater trans-
disciplinar do Programa, dedicado a Museologia e ao Patrimonio. Mas indica o
Brasil como o pais com melhor indice de qualidade nas ofertas de formacao da
América do Sul - sendo as trés melhores notas (13, 13 e 10) atribuidas a UNIRIO
- respectivamente, o Bacharelado, o Mestrado e o Doutorado - seguida pelos
Bacharelados da UNB (8) e da UFSC (4).

E interessante anotar aqui que o Programa indicado nesse estudo como o
mais qualificado em todo o mundo, com nota 13,5, é o Doutorado em Museums
and Galleries da Leicester University, seguido de seus dois outros programas
- Master em Museum Studies e Master em Art Museums and Galleries Studies,
com nota 11,5 cada um."*® Ocorre que, se somarmos as notas das trés formagdes
oferecidas por Leicester, teremos um indicador médio de 12,16; e, se somarmos
as notas das trés formacdes oferecidas pela UNIRIO, teremos um indicador mé-
dio de 12,0 - o que significa que as formacoes oferecidas pela UNIRIO ocupam
o segundo lugar mundial em qualidade, no campo das formagoes para museus,
de acordo com os parametros do OCIM. Contudo, por razoes que desconhece-
mos, isto nao € dito na publicacao.

A relevancia dos cursos e programas brasileiros de capacitagio para mu-
seus precisa, portanto, ser devidamente reconhecida - ndo s6 na América Lati-
na, mas em ambito mundial.

107 o distribui¢do quantitativa das formagdes, na América Latina, é indicada como segue: das 43 existentes,
20 estdo no Brasil; 9 na Argentina; 3 no México; 2 na Colémbia; Chile, Costa Rica, Cuba, Equador, Guatemala,
Paraguai, Peru, Uruguai e Venezuela sdo indicados com uma formagdo existente em cada pais. DOYEN,
Audrey; MAIRESSE, Francois. Les formations muséales a travers le monde. Les Cahiers d’Etude et de
’"Observation de ’OCIM. Paris/Dijon: Chaire UNESCO pour I’étude de la diversité muséale et son évolution.
Office de Coopération et d’information muséales - OCIM, 2022, p. 19-20.

108 pid., p. 58-59.



78 MUSEUS, MUSEOLOGIA E CIENCIA NO BRASIL
VOLUME I = 200 ANOS DE IN(TER)DEPENDENCIA, INQUIETUDE E UTOPIA

Ha também casos singulares, como o do ILAM, pioneiro na oferta de cur-
sos de capacitagdo para museus na modalidade a distincia, na América Latina,
articulando universidades de paises em diferentes regioes - Costa Rica e Ho-
landa. Seria preciso entender melhor essas relagdes: subordinacdo a um modelo
neocolonialista de formagdo? Ou independéncia do modelo latino-americano e
adesdo a um modelo colaborativo mais amplo?

Deve-se ainda conhecer melhor as experiéncias que consagram a eficicia
das redes colaborativas, como € o caso do ICOFOM LAM (hoje, ICOFOM LAC).
Ainda que filiada ao ICOM, através do seu Comité Internacional de Museologia
- ICOFOM, criou-se e desenvolveu-se de forma totalmente independente dos
governos nacionais, de museus e universidades dos diferentes paises da regiao,
fundamentando-se na associacdo horizontal entre teéricos latino-americanos.
Nao é uma rede de capacitacao profissional, mas sim de producao tedrica; mas
nos seus 34 anos de existéncia vem contribuindo com um emblematico conjun-
to de textos e acOes participativas que impulsionaram de modo significativo o
desenvolvimento da Museologia na regido; e que impactaram de forma positi-
va a criacao e/ou desenvolvimento de programas de capacitagao profissional.
Muito ainda esta para ser feito; mas as iniciativas existentes comprovam que
sim, € possivel desenvolver, tanto na teoria como na préatica, uma Museologia
latino-americana - proposta inicial do ICOFOM LAM, desenhada a partir das
experiéncias e desejos emanados da comunidade de profissionais da regido
desde os anos 1960.

Mas, aqui, colocariamos uma questao: ao falar de formagao (ou capaci-
tacao) para museus na sua relacdo com a configuracdao do campo museologi-
co, do que estamos falando? De um conjunto de praticas especificas no trato
dos museus e patrimonios - como ainda parece ser, na maioria das iniciativas
aqui abordadas? Ou de uma qualificacao para o estudo profundo da Museologia,
como instancia de pensamento? Qual o melhor caminho para a afirmac¢do da
Museologia, no Brasil e na América Latina?
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CAMINHOS POSSIVEIS

Finalizamos, entao, apresentando um esbog¢o de argumento sobres cami-
nhos possiveis para a Museologia, nesta terceira década do terceiro milénio.

Em seu livro Pensar em Tempos de Nao-pensamento (2019), Rui Pereira
aponta para a dificuldade de desenvolver e manter, nos dias de hoje, a pra-
tica do pensar meditativo - aquele que remete para além da aparéncia e nos
permite chegar ao amago das coisas, por meio da reflexdo. Diluido pelos atra-
vessamentos, paradoxos e inconsisténcias do comportamento sociocultural,
o habito de pensar as coisas em sua esséncia se perde no compasso acelerado
dos ritmos mundanos, na seducao dos aparatos digitais, nos movimentos “es-
petaculosos”, no excesso de informacao que reifica o “agorismo” do tempo real
e a pratica social desde uma perspectiva individualista. Ha “toda uma falta de
sentido afogada em distracdes de aparéncia feliz, num irrelevante efémero tra-
vestido de esplendor, numa ansia de obter respostas sem ter de padecer o ato
de perguntar e de questionar”®® O pensamento e as praticas sociais migram
para o digital e se refugiam “num mundo dito ‘virtual, onde num ‘caldo de
possibilidades infinitas™° apagam-se as contradig¢oes e a distin¢do entre o es-
sencial e o supérfluo, instaura-se “o primado da irrelevancia e do fait divers™.!

E todo um ambiente de “ndo-pensamento™2 que deixa em segundo plano
“o horizonte interrogativo com que se inicia qualquer caminho de reflexao™ [...]
“a fuga para uma vida constantemente fora de si tornou-se o mais procurado

lugar de conforto e de resignacao, um lugar onde se esta sempre de passagem,

109 PEREIRA, Rui. Pensar em tempos de ndo-pensamento. Notas para uma analitica do brutal na
contemporaneidade. Col. Poiesis, n. 5. Coimbra: Gracio Editor, 2019. Apud GRACIO, Rui Alexandre. (Post 23)
O caso do pensamento na sociedade contempordnea. Disponivel em: http://ruigracio.com/wp/2019/08/28/
ocaso-do-pensamento-na-sociedade-contemporanea/. Acesso em: 13 abr. 2023.

10 bid.

M pid.

112 PEREIRA, op. cit.
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numa espécie de turismo existencial em permanéncia, sem vinculos profundos

e o mais possivel livre de 6nus e de confrontos”.

Nesse contexto, o mais legitimo movimento de resisténcia sera dar énfa-
se ao pensar, ao processo de “dimensionar todo o saber com [..] interrogacoes
que, pairando com a sua inquietagdo, impedem o apagado da atitude vigilante
e curiosa”.™

Esta ¢ justamente a provocagdo que deixamos, ao final deste texto: o de-
safio de pensar a Museologia, ndo como instancia ja dada do pensamento, um
campo ja estruturado do saber, mas (novamente) como questao que se coloca a
mente e aos sentidos; uma questao que também nos interroga, como profissio-
nais a ela dedicados - e cujos caminhos podem eludir-se nas dobras sedutoras
dos temas que hoje habitam as agoras digitais.

Afinal, o que ¢ a Museologia? Do que trata?

Configurada num momento da histéria humana em que se ampliavam as
interfaces entre percepcao de mundo e interpretacdo do mundo por meio de
codigos de representagao; quando a palavra e a imagem se abriram para outras
dimensdes como o som, os cheiros, o gosto e o movimento, permitindo um con-
tato com o real em que as vibragdes do logos impregnam o humano por meio
de todos os sentidos, a Museologia integra um grupo de saberes muito parti-
cular: essas disciplinas “tao incertas de suas fronteiras, tao indecisas em seu
conteudo, que se chamam historia das ideias, ou do pensamento, ou das cién-
cias, ou dos conhecimentos™® - aquelas que Abraham Moles (1995) denominaria
As Ciéncias do Impreciso.

Para sabé-las, € preciso libertar-se do tema da continuidade, buscar a
precisdo de seu proposito para além de uma estrutura conceitual rigorosa, re-

113 PEREIRA apud GRACIO, op. cit.
4 bid.

5 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber [1969]. Tradugdo de Luiz Felipe Baeta Neves. 7. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitéria, 2008. p. 23.
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correndo a “um conjunto de fendmenos a0 mesmo tempo sucessivos e idénticos
(ou, pelo menos, analogos)” que tornem possivel “repensar a dispersdo da histo-
ria”,"® num processo de descontinuidade e ruptura.

Foucault propoe lancar mao de estratégias como a Tradigdo, que permite
isolar as novidades sobre um fundo de permanéncia; buscar a ideia de Influén-
cia - que da suporte aos fatos de transmissao e comunicagao, justifica a seme-
lhanca e a repeticao, liga “unidades definidas como individuos, obras, no¢oes
ou teorias™” ou as nog¢oes de Desenvolvimento e de Evolugdo, que “permitem
reagrupar uma sucessdo de acontecimentos dispersos™® sob um principio or-
ganizador, que torne possivel adequa-los aos jogos de adaptagdo e inovac¢do;
e desvelar os tracos de uma unidade futura, sob relacoes mutaveis ligadas ao
tempo e ao espaco. Ou, ainda, recorrer as nogoes de “mentalidade” ou de “es-
pirito”, que “permitem estabelecer entre os fendmenos simultaneos ou suces-
sivos de uma determinada época uma comunidade de sentido”, um jogo “de se-
melhanca e de espelho” capazes de engendrar uma consciéncia coletiva. Neste
processo, seria preciso tratar as coisas como um conjunto de acontecimentos
dispersos, colocando em questdo as sinteses acabadas, “esses agrupamentos
que, na maioria das vezes, sao aceitos antes de qualquer exame, esses lacos cuja
validade é reconhecida desde o inicio; [...] desalojar essas formas e essas forgas
obscuras pelas quais se tem o habito de interligar os discursos dos homens”."?

O caminho proposto por Foucault, para a compreensao das novas ciéncias
humanas e das novas epistemes, poderia também ser o caminho da Museologia:
articulada na interface entre os saberes consolidados do cogito tradicional, as
disciplinas constituidas na Modernidade e os novos saberes, engendrados na
passagem para a Pés-modernidade (ou Atualidade) ou dela emergentes, confi-
gura-se como um saber plural, livre, descontinuo; um saber poroso, sem fron-
teiras definidas, que se alimenta de todas as evidéncias, registros, fluxos de

16 FOUCAULT, loc. cit.
7 1bid., p. 24.
18 FOUCAULT, loc. cit.
19 1bid., p. 24.
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consciéncia, representacoes, interpretacdes - nio se limitando aos atos de fala
nem aos codigos narrativos de nenhum sistema. Mas ¢ um saber que, na sua
pluralidade, ainda assim configura um sistema tnico, com uma episteme parti-
cularissima, dotada de um objeto singular (a musealidade); um ambito especifi-
co de atuacdo (o fendmeno Museu, na sua relagcdo com o Real); uma linguagem
(a museolodgica); e uma metodologia propria (a musealizagio).

Se ainda € possivel pensar a existéncia de campos disciplinares, a Mu-
seologia ¢ um campo, um saber articulado, que medra na complexidade e dela
se alimenta; ou pelo menos uma disciplina que busca construir, para além das
formacgoes discursivas homogeneizantes da Atualidade, uma sintese de mundo
que articule o saber e o sentir, a percepcao e o desvelo (Da-sein), a critica do
Real e os movimentos de criacdo.

Em nossa opinido, mais que disciplina, a Museologia seria uma (in)dis-
ciplina - um modo alternativo, porém muito atual, de encaminhar o pensa-
mento como ato criativo, insurgindo-se contra a ditadura do nao-pensamento,
das formas aparentes de vivenciar as realidades: um movimento em direcao ao
amago, a esséncia (Ser) das coisas, sejam elas paisagens, pessoas, objetos, pro-
cessos, técnicas, pensamentos, manifestagdes. Seria o que sempre afirmou ser:
uma relagdo especifica, poético / filoséfica, com o Real.

Ela teria, entdo, a poténcia sempre transformadora das (in)disciplinas.
E os profissionais capacitados para exercé-la seriam, sempre, agentes da trans-
formacao.

SITES CONSULTADOS

https://fineartamerica.com/featured/1841-british-museum-zoological-gallery-c-paul-d-ste-
wart.html

https://gogogo.gogreenva.org/how_was_school_teach_in_.jpg
https://www.icom.org

http://icom.jlbinfo.info/bibliotheque/jlbWeb?html=Bur&base=documentation&ref=18102&fi-
le=2451.pdf&path=IC-ICTOP_1947-1980_EN.pdf
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http://www.icom.ohc.cu/wp-content/uploads/2010/09/patrimonio-y-desarrollo
http://www.museoscolombianos.gov.co/fortalecimiento/formacion/Paginas/Formacion.aspx
http://ruigracio.com/wp/2019/08/28 /ocaso-do-pensamento-na-sociedade-contemporanea/
https://unesdoc.unesco.org/ark: /48223 /pf0000002171
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UMA MUSEOLOGIA PARA O BRASIL DO SECULO XIX:
OS MUSEUS, AS CIENCIAS E AS EXPOSI(;6ES UNIVERSAIS

ANDREA FERNANDES CONSIDERA !

INTRODUCAO

s museus atraem a curiosidade humana ha séculos, como um lugar

magico onde podemos entrar em contato com outros tempos e es-

pacos ndo acessiveis de outra forma. Deles, costuma-se dizer, saimos
transformados, com maior “bagagem cultural” e aptos a ver o mundo com ou-
tros olhos. Sim, tudo isso sempre foi verdade no universo dos museus. Mas nao
podemos esquecer que os museus também sdo organismos vivos que se rein-
ventam, se transformam todos os dias para dar sentido ao que somos hoje e nao
ao que fomos no passado.

Costumamos iniciar uma historia dos museus citando a Casa das Mu-
sas - talvez para tentar explicar a etimologia da palavra - e logo nos voltamos
para os gabinetes de curiosidades, cadticos em sua atraente excentricidade.
Em seguida, os museus parecem ter comecado a se “organizar” nas colecoes
principescas e nos museus de Histdria Natural, mas logo “saqueiam” todo o pla-

! Musedloga e professora do Curso de Museologia da Universidade de Brasilia - UnB. Curriculo Lattes:
https://lattes.cnpq.br/8975875811901102. Orcid n. 0009-0000-8986-7492.
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neta para nosso horror contemporaneo. Ha quem incorpore ainda nessa narra-
tiva, os estudos antropologicos de carater cientifico questionavel do inicio do
século XX, ou ainda uma pedagogia onde estudantes vao ao museu em siléncio
para complementar o aprendizado da sala de aula. Por fim, esta historia parece
encontrar um final feliz nas décadas finais do século XX, com o desenvolvimen-
to de uma “nova museologia social” com todas as nuances que conhecemos hoje
do que se espera de um bom museu.

Nao devemos adjetivar museologias; os museus sdo institui¢coes sociais
em sua esséncia e por isso se transformam ao longo do tempo, em resposta
aos anseios da sociedade onde estdo inseridos. A generalizacdo apresentada
no paragrafo anterior pode até servir como um resumo didatico, mas nela nao
conseguimos perceber o que levou os museus a terem caracteristicas diferen-
tes ao longo do tempo. Museus ndo coletam acervos, ndo organizam exposicoes
e nao estabelecem teorias museoldgicas; sdo os seres humanos que fazem isso
através do museu enquanto instituicao social.

Portanto, tentar entender os museus do século XIX no Brasil ¢ também
entender a construcdo de uma sociedade em frenética ebulicdo politica, social
e econdmica num cendrio de tensdes entre pelo menos trés mundos: o europeu,
o dos povos originarios de nosso continente e o de uma sociedade miscigena-
da de culturas, desejos, religioes e visoes de mundo. Foi neste contexto que a
nocao de museu adentrou o Brasil e foi moldando e sendo moldado em varios
aspectos da construgao do pais que hoje conhecemos.

MUSEUS NO ALEM-MAR

A historiografia nos apresenta uma cronologia da histéria dos museus
no Brasil, que comeca no século XVII (1637-1654), em Pernambuco, quando te-
ria sido instalado no Palacio de Vrijburg, por Mauricio de Nassau, durante o
dominio holandeses em territorio colonial portugués, um museu sobre o qual
temos poucas informacgdes, mas que provavelmente tinha por funcao recolher
amostras de objetos de interesse econdmico (que pudessem ser explorados) e
financeiro (que pudessem ser vendidos) para os europeus.
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Em seguida, nos deparamos com um estabelecimento conhecido como
Casa dos Pdssaros no final do século XVIII, sobre o qual s6 se tem informacgodes
de que era um “museu” pela Decisdo n. 20, de 22 de junho de 1813 2, que o extin-
gue. Este estabelecimento havia sido criado pelo governo portugués na década
de 1780 como Casa de Histdria Natural. De acordo com Margaret Lopes (2009),
foi neste periodo que se intensificou o preparo de espécimes, principalmente
da fauna e flora brasileiras, para envio a metrépole, e tais atividades foram as-
sociadas a nog¢ao de museu.

O costume de remeter a Metrépole “produgdes” da natureza do
Brasil - animais, plantas, minerais, adornos indigenas e, mesmo
os proéprios indigenas - remonta a chegada dos portugueses.
Mas foi a partir da segunda metade do século XVIII, nos governos
dos Vice-Reis Conde da Cunha, Marqués do Lavradio e Dom Luis
de Vasconcelos e Sousa, que esse habito se tornou uma atividade
intensa e sistematica.?

A coleta de espécimes para estudo cientifico, a preparagao de peles para
que se mantivessem conservadas e a montagem anatdmica de animais para ex-
posicao, eram atividades tipicas dos museus do final do século XVIII e obser-
vamos que no Brasil estas atividades também faziam parte dos fazeres museais
do periodo.

Mas foi ao longo do século XIX que verificamos o surgimento de alguns
museus no Brasil como o Museu Real (Museu Nacional) em 1818, o Museu Pa-
raense (Emilio Goeldi) em 1871, o Museu Paranaense em 1876 e por fim o Museu
Paulista em 1895.

Temos por vezes a percep¢do de que os museus no Brasil estavam mui-
to aquém dos europeus e que sempre se espelhavam nestes para copiar seus
modelos. Em muitos casos isso era verdade. Um exemplo sdo as colecoes de
numismadtica nos museus de Historia Natural, comuns na Europa - pois através

2 Cf.: BRASIL. Decisdo n. 20, de 22 de junho de 1813. Manda que se hajam por extintos os diferentes empregos
do Museu desta Corte. Colegdo das Leis do Brasil de 1813. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1890.

3 LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Os museus e as ciéncias naturais no século
XIX. S@o Paulo: Aderaldo & Rothschild; Brasilia: Editora da UnB, 2009, p. 26.
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das moedas greco-romanas era possivel conhecer o passado politico, social e
econdmico de muitas regides - mas completamente desnecessarios para se es-
tudar o passado no solo brasileiro. Entretanto, como museus tinham colecoes
de moedas - e ndo seriam museus sem suas colecoes de moedas - 0s museus
brasileiros também constituiram suas cole¢oes de numismatica greco-romana.*

Mas com excecdo das colecoes de moedas, o conceito de museu sempre
foi fluido e néo seria diferente quando se tentava adaptar um modelo institucio-
nal europeu a realidade de um Brasil ainda colonial.

No Brasil, a concepgao do que era um museu assumiu diversas formas ao
longo do século XIX. Como instituicdo cientifica, deu forma ao Museu Nacional,
ao Museu Paraense e ao Museu Amazonico. Como institui¢cdo de ensino, pro-
porcionou o surgimento dos museus escolares, onde o aprendizado se fazia pela
observacao dos objetos. Como institui¢ao de lazer, deu origem a colecoes esta-
belecidas ou itinerantes nas quais era possivel, mediante pagamento, ver muitos
objetos interessantes, educativos ou mesmo prosaicos, como o Museu Floren-
tino, de figuras de cera, o Museu de Belas Artes Madame Perony, com dioramas
e fendbmenos elétricos, ou mesmo o Museu Hartkopff, com animais fantasticos
e até uma sala proibida para mulheres e criangas. Os museus também serviram
como lugares de espetdculos, como podemos observar na montagem da Ex-
posicao Antropoldgica realizada no Museu Nacional, em 1882, sobre a qual nos
deteremos mais adiante.

Para buscarmos uma definicio de museu no Brasil do século XIX, é ne-
cessario reduzi-lo a sua esséncia, ou seja, aquilo que, se faltasse, a institui¢ao
ndo poderia ser definida como um museu. Independente de qualquer defini¢ao
inovadora que se possa dar a instituicdo museal, um museu tem duas condi¢des
seminais que ndo podem ser ignoradas: um acervo e um discurso expositivo,
sempre intrincado com a sua logica organizacional. Definitivamente, um museu
¢ um local com objetos que se comunicam com pessoas através de um discurso.

4 Sobre a numismatica greco-romana nos museus brasileiros do século XIX ver: BARROSO, Gustavo Dodt.
Relatério dos trabalhos da reparticdo [Museu Histérico Nacional] durante o ano de 1923, apresentado ao
Exmo. Sr. Dr. Jodo Luiz Alves, Ministro da Justica e Negdcios Interiores. Rio de Janeiro: Museu Histdrico
Nacional [datilografado], 1924, p. 2.
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E no Brasil do século XIX, os museus tinham acervos e discursos tanto quanto
0 Museu do Louvre na Frang¢a, o Museu Britanico na Inglaterra ou o Museu da
Ajuda em Portugal no mesmo periodo. Cada um em sintonia com a sua realida-
de, cada um com a sua imaginac¢ao museal, como diria Mario Chagas.

Objetivamente, a minha sugestdo é que a imaginagdo museal
configura-se como a capacidade singular e efetiva de determi-
nados sujeitos articularem no espaco (tridimensional) a narrativa
poética das coisas. [..] Tecnicamente, refere-se ao conjunto de
pensamentos e praticas que determinados atores sociais desen-
volvem sobre os museus e a museologia.’®

A grande relevancia dos museus e dos fazeres museais no Brasil do século
XIX consistiu na apropriacao e adequacdo da nog¢ao de museu a uma realidade
totalmente distinta da europeia. Por volta do ano de 1780, em Portugal, foi cria-
do o Museu Real de Historia Natural e Jardim Botéanico da Ajuda. Este modelo,
ainda novo a época, se repetiu no Brasil logo apds a chegada da corte portu-
guesa, em 1818, que deu origem ao Museu Real e ao Jardim Botanico do Rio de
Janeiro. Mas eram modelos semelhantes para objetivos distintos; enquanto em
Portugal se buscava um grande mostrudrio das riquezas mundiais e coloniais
portuguesas, o Brasil era um imenso universo de possibilidades desconhecidas,
dentre as quais se buscava aquelas com maior, ou pelo menos algum, potencial
econdmico. Portanto, o que primeiro conhecemos como museu, estava longe de
ser um modelo institucional voltado para o passado ou que tentava classificar
um universo conhecido. Era na verdade um grande laboratorio de possibilida-
des.

Neste sentido é muito significativo o decreto de criagcao do Museu Nacio-
nal, que manda reunir os insumos e 0s maquinarios necessarios as pesquisas
sobre aproveitamento econdmico dos recursos naturais de todas as regioes do
pais. O que vemos neste momento, ¢ uma instituicao cientifica que se manifesta
e se corporifica na forma de um museu, e que se torna relevante e estratégica
para a dominag¢ao colonial.

5 CHAGAS, Mério de Souza. A imagina¢do museal: museu, memdria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto
Freyre e Darcy Ribeiro. Rio de Janeiro: MinC / Ibram, 2009.
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Decreto de 6 de Junho de 1818: Querendo propagar os conheci-
mentos e estudos das ciéncias naturais no Reino do Brasil, que
encerra em si milhares de objetos dignos de observagdo e exa-
me, e que podem ser empregados em beneficio do comércio, da
indastria e das artes, que muito desejo favorecer, como grandes
mananciais de riqueza: Hei por bem que nesta Corte se estabe-
leca um Museu Real, para onde passem, quanto antes, os ins-
trumentos, maquinas e gabinetes que ja existem dispersos por
outros lugares; ficando tudo a cargo das pessoas que Eu para o
futuro nomear [...] Palacio do Rio de Janeiro em 6 de Junho de
1818.°

Na regido norte do pais, a relacdo do Museu Paraense Emilio Goeldi com
a ciéncia se deu numa relacdo semelhante. Criado como uma Sociedade Filo-
matica em 1866, se transformou em Museu Paraense em 1871 e seus primeiros
diretores sempre deixaram explicito que seguiam o modelo do Museu Nacional,
apenas com a diferenca de escolha de acervos e discursos; o que estava sendo
musealizado eram as espécies vivas de animais e plantas amazodnicas, que po-
deriam ser encontrados no quintal de qualquer habitante da cidade de Belém,
mas que ali eram organizadas num contexto diferenciado, ou seja, museolégico
e cientifico.

Cabe ressaltar que a aparente sensacao de nio pertencimento da regiao
amazodnica com relacdo ao restante do pais, vinha do século XVIII, quando o
Brasil colonia era dividido administrativamente em Estado do Grao-Para e Ma-
ranhao (até 1772) e Estado do Brasil.

Politicamente, o debate inicial sobre o Museu Paraense tinha
como pano de fundo o progresso econdmico. Acreditava-se que
a divulgacdo dos produtos naturais da provincia contribuiria
para incentivar a agricultura e a diversificagao das exportacoes.
Um museu seria o lugar ideal para essa divulgagao, pois poderia
reunir em mostruarios adequados ao estudo e atraentes aos visi-
tantes, todos os vegetais, minerais e animais de interesse para o
comércio e a industria.’

6 BRASIL. Decreto de 6 de junho de 1818. Cria um Museu nesta Corte, e manda que ele seja estabelecido em
um prédio do Campo de Sant’Anna que manda comprar e incorporar aos préprios da Corte. Cole¢do das Leis
do Brasil de 1818. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1890. p. 60.

"SANJAD, Nelson. A Coruja de Minerva. O Museu Paraense entre o Império e a Republica (1866-1907). Brasilia:
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Por sua vez, o Museu Paranaense (Curitiba-PR) se estabeleceu em 1876
tendo como referéncia as Exposi¢coes Universais, que eram eventos muito mais
voltados para o futuro, para as novidades, inovacoes e conquistas da humanida-
de do que para a no¢ao de museu como guardido do passado.

O acervo inicial do Museu Paranaense foi constituido a partir dos produ-
tos coletados e organizados para serem enviados a Exposicdo Internacional de
Viena, em 1873, e principalmente para a Exposi¢do Internacional da Filadélfia,
em 1876; a edificacdo do museu também tinha, de inicio, apenas esta finalidade.

Ato n° 393 de 30 de dezembro de 1882. - dando Regulamento ao
Museu Paranaense.

Art. 1° O Museu Paranaense, estabelecido nesta Capital, em edi-
ficio proprio provincial, é destinado a coligir e conservar sob sua
guarda, devidamente classificados, os produtos naturais e in-
dustriais que interessem ao estudo da Histéria Natural ou que
mostrem as riquezas da Provincia e quaisquer curiosidades em
geral.®

Nao tardou para que os esforcos de identificar e organizar os produtos
agricolas da regiao, para que fossem preparados mostruarios para as Exposi-
¢oes Universais, passassem nao s6 a reunir os produtores rurais, como a dar a
estes uma identidade paranaense, um senso de unido possivel, cujo centro era
corporificado no que eles chamaram de museu. Esse seria capaz de atuar como
um centro distribuidor de sementes, de reunido de produtores, de consulta
cientifica sobre os melhores tratamentos contra pragas nas lavouras (como
também se fazia no Museu Nacional), e até como agregador social na noite de
Natal ou nos bailes de Carnaval, quando o museu se abria para a realizacdo
destes eventos. No final do século XIX, porém, o museu passou a representar a
sociedade paranaense, se transformando num museu de carater histérico.

Talvez pela maior proximidade ao nosso tempo, podemos conhecer com
mais detalhes os conflitos entre a ideia de museu e os fazeres museais do sé-

Ibram, 2010, p. 40.

8 PARANA (Provincia). Ato n. 393, de 30 de dezembro de 1882. Dando Regulamento ao Museu Paranaense.
In: Dezenove de Dezembro. Curitiba, p. 1, (5 jan. 1883).
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culo XIX acompanhando a tentativa de Herman Von lhering de criar o Museu
Paulista, as margens do rio Ipiranga (Sao Paulo - SP), no inicio da década de
1890. Ele tinha, a sua disposicao, uma colecdo herdada - e de qualidade muito
duvidosa - de um acervo de histéria natural, uma edificacdo que precisava de
uso, mas que nio servia como prédio publico nem como escola (e muito menos
Ccomo museu) e muitos interesses politicos que tentavam se sobrepor a qualquer
teoria museologica plausivel a época.

O proprio instrumento de criagdo do Museu Paulista, em 1893, mostra as
tensoOes nas diferentes possibilidades do que viria a ser um museu: havia uma
edificacdo monumental, um acervo de historia natural que consistia no “verda-
deiro museu” e uma colecao de objetos historicos a serem cultuados.

Lein® 192, de 26 de agosto de 1893 - Resolve sobre a utilizagdo do
Monumento do Piranga [...]

Artigo 2.° - Nesse edificio serd instalado o Museu Paulista, com a
organizacgdo legal que lhe for determinada. [...]

Artigo 4.° - As dependéncias nao ocupadas pelo Museu® serdo
utilizadas:

§ 1.° - Pelo quadro de Pedro Américo comemorativo da Indepen-
déncia, e por outros de assumptos de historia patria, adquiridos
ou oferecidos ao Estado.

§ 2.° - Por estatuas, bustos ou retratos a 6leo de cidadaos bra-
sileiros que em qualquer ramo de atividade tenham prestado
incontestaveis servicos a Patria e merecam do Estado a consa-
gracdo de suas obras ou feitos e a perpetuacao da sua memoria.'°

O museu teve em suas primeiras décadas uma relacao conflituosa entre
ser um museu de histéria natural ou assumir a narrativa bandeirista, que aca-
bou predominando nas primeiras décadas do século XX.

Como podemos observar, foram diferentes experiéncias e fazeres mu-

9 Grifo nosso.

10 SAO PAULO (Estado). Lei n. 192 de 26 de agosto de 1893. Resolve sobre a utilizagdo do Monumento do
Ipiranga. In: Didrio Oficial do Estado de S&o Paulo. Sdo Paulo, p. 1(29 ago. 1893).
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seais que definiram a base do que se constituiria a museologia brasileira nos
séculos XIX e XX, que ndo s6 acompanhava passo a passo os avan¢os da museo-
logia europeia, como, de forma criativa e inovadora, se apropriou da institui¢ao
museu com uma releitura muito particular. Era uma cépia interpretada do con-
ceito de museu, e nio uma submissdo aos modelos europeus.

ENTRE EXPOSIQE)ES UNIVERSAIS E MUSEUS

Na segunda metade do século XIX, o modelo de espetaculo das expo-
sicoes universais se disseminou por toda a Europa, Estados Unidos e mesmo
no Brasil (ainda que de forma ndo tao espetacular, no inicio). Eram verdadeiras
exposicoes do futuro, talvez comparaveis apenas as nossas feiras de tecnologia
do século XXI.

Heloisa Barbuy (1996) observa que as exposicoes universais se utilizavam
de uma linguagem expositiva que tinha sua origem nas experiéncias de comu-
nicacdo que eram desenvolvidas nos museus da época, principalmente na Eu-
ropa.!

A partir de 1851, realizaram-se as primeiras exposi¢coes univer-
sais, que se constituiam na mais condensada representa¢do ma-
terial do projeto capitalista de mundo. [...]

E estas representacoes eram feitas o mais materialmente pos-
sivel, isto ¢, fisicamente construidas, tridimensionais, palpaveis
e visiveis, em forma de exposicoes. A linguagem expositiva que
adotavam estava associada a praticas mais amplas, especialmen-
te a dos museus, com sua representac¢do visual e seus sistemas de
objetos, uma museografia.

Quanto aos museus, era seu grande momento e em varios pontos
do globo, inclusive no Brasil, organizavam-se e reorganizavam-
-se colecdes - as de arte como as cientificas - em instituicoes
abertas ao publico (ou a alguma faixa de publico), sobretudo para

I Cabe ressaltar que foi o século XIX, o grande século dos museus europeus, diferente do Brasil que teve o
seu auge museoldgico no século XX.
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fins de estudo e instrugdo. A linguagem das exposi¢des - organi-
zagoes sistematicas e didaticas de objetos - tornava-se cada vez
mais corrente.”

No caso do Brasil, era 0 Museu Nacional, na capital do Império, que cen-
tralizava grande parte da organizacao e montagem dos expositores brasileiros
para estas exposicoes. Mas se, por um lado, os museus influenciaram a lingua-
gem expositiva com uma museografia caracteristica dos museus, pelo menos
no caso brasileiro, a experiéncia expositiva proporcionada pelas exposi¢des
universais, agregou elementos significativos para o desenvolvimento de uma
museografia inovadora dentro dos museus, principalmente na segunda metade
do século XIX.

No intuito de enriquecer a andlise, € preciso considerar, para o caso bra-
sileiro, as indmeras exposi¢des nacionais e mesmo regionais que ocorriam mui-
tas vezes como eventos preparatorios para a participacao brasileira nas exposi-
¢Oes internacionais, mais conhecidas como exposicoes universais. Como estas
exposicoes aconteciam no pais, eram mais faceis de serem visitadas, avaliadas,
comentadas e criticadas, proporcionando um rico material de pesquisa, com
fontes de época.

Pretendemos assim fazer um caminho inverso, ou seja, discutir o impacto
destas exposi¢cdes universais, nacionais e regionais nas experiéncias museogra-
ficas®® dos museus brasileiros, come¢ando por uma avaliagao da prépria socie-
dade sobre estas exposigoes.

Tomando como fonte alguns jornais da época, podemos perceber que ha-
via uma nitida distin¢do entre o que era esperado de um Museu e o que se es-
perava ver numa Exposi¢ao. Em 1849, os editores do Correio Mercantil comen-
tavam a Exposicao Industrial realizada naquele ano na Franca, defendendo que
as exposicoes deveriam priorizar o aspecto da publicidade, como num “bazar”

12BARBUY, Heloisa. O Brasil vai a Paris em 1889: um lugar na Exposi¢do Universal. In: Anais do Museu Paulista.
Nova Série, V. 4. S3o Paulo: o Museu, 1996. p. 211-212.

3 Entende-se neste contexto por museografia, as diferentes formas expositivas de acervos em museus
ou qualquer outro espago expositivo, incluindo suas estruturas, vitrines, iluminagdo e decisGes sobre
distribuigdo de acervos de acordo com um discurso curatorial.
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e ndo as questdes de ordem e simetria que eram caracteristicos dos museus.

Comecamos dizendo que as exposicoes devem ser feitas por
amor dos expositores, e ndo com o futil fito de simetria. Deve ser
um bazar e ndo um museu, sendo a sua principal vantagem o se-
rem um meio eficaz de publicidade, publicidade eminentemente
necessdria a todos os produtores, cuja maior infelicidade é nao
serem nunca bem conhecidos."

O museu € aqui entendido como uma organizacao sistematica de objetos
em atendimento as necessidades de pesquisa cientifica e que por isso nao se
comunica de forma atraente com o putblico. O observador do Correio Mercantil,
nao vé a possibilidade - e nem deseja - que o museu se transforme num bazar
com eficacia publicitaria, mas por outro lado, ndo vé eficacia na linguagem co-
municacional dos museus quando aplicada as exposicoes universais.

Ainda na década de 1860, o esteredtipo do museu como gabinete de
curiosidades se encontrava presente nos jornais brasileiros; em contraposicao,
as exposicoes nacionais ou internacionais eram vistas como uma atividade viva,
animada, voltada para uma finalidade 1util e de futuro: o desenvolvimento da
inddstria humana.

E preciso que cada um convenga-se que um palacio de exposi¢io
de produtos da natureza, e do homem, ndo ¢ um museu onde s
se vai ver o que € raro, esquisito, e digno de curiosidade. A expo-
si¢cao entende [sic.] principalmente com a animacgao ao trabalho
pela recompensa ao que produz melhor, porque dessa animacado
vira o maior desenvolvimento da industria humana.®

Em 1861, sob a direcdo de Frederico Burlamaqui,’® foi montada no Museu
Nacional uma exposi¢do com o acervo proveniente da Comissdo Cientifica do
Império, que na época, devido a diversos contratempos, sé havia coletado ma-
terial do Ceara. Ficou conhecida entdo como Exposicdo Cearense.

4 CORREIO MERCANTIL. Sobre a Exposicdo Industrial na Franga em 1849 (25 ago. 1849). Rio de Janeiro, 1849,
p. 2.
15 DEZENOVE DE DEZEMBRO. Exposicdo Provincial em Curitiba (26 maio 1866). Curitiba, 1866, p. 4.

16 Frederico Burlamaqui foi diretor do Museu Nacional entre 1847 e 1866.
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O relato de época que encontramos na revista Semana Ilustrada nos
mostra que as exposicoes, de uma forma geral, a partir da década de 1860 no
Brasil, faziam parte do cotidiano dos moradores de algumas cidades brasileiras
e movimentavam as conversas. Além das exposicoes realizadas pelos museus e
as exposicoes regionais, nacionais e universais, 0s recursos expositivos eram
aplicados em outros contextos, até com fins comerciais, como as cole¢des par-
ticulares visitaveis constituidas para este fim.

Exposi¢io! Exposi¢io! E s6 o que se ouve dizer hoje em dia. Esta-
mos na época das exposicoes. Exposicao nacional, exposi¢cao mi-
neira, exposicdo cearense, veio depois a exposi¢cdo do quadro do
Sr. Lima, a primeira missa no Brasil. Alguns, ndo contentes, falam
na exposi¢cio de Londres, sem contar as exposi¢coes quotidianas
do Bernasconi, Ruqué e outros, de quadros de mulheres nuas da
casa do Domére, etc., etc., etc., isto seria um nunca acabar.

Porém de todas, a exposicdo mais decantada é a cearense. [...]
Em toda parte, a cada instante, e sob qualquer pretexto, per-
gunta-se: «Ja foi ver a exposicao?» E se se diz que nio, vem logo
um: «Pois va ver que vale a pena, é muito bonito, tem muita coisa
curiosa ... € olhe que € s6 até quinta-feira.» Os jornais ndo can-
sam de falar nela, e € enorme o niumero de pessoas que tem cor-
rido ao museu nacional.”

A Exposicdo Cearense foi idealizada e organizada por Ferreira Lagos,
um funcionario do Museu Nacional que tinha sido membro da expedicgio.
Uma grande parte do acervo foi posteriormente exibida na Exposi¢do Nacional
e em seguida foi para a Exposi¢do Universal de Londres, de 1862. Contava com
recursos expositivos inovadores que niao passavam despercebidos aos que visi-
tavam a exposi¢ao.

Estes recursos expositivos, testados nas exposicoes realizadas nos mu-
seus brasileiros, antes de serem aplicados aos pavilhoes das exposi¢coes uni-
versais, se caracterizavam como uma nova linguagem comunicacional que, ao
que parece, fazia sucesso junto ao publico. Era como se os museus deixassem
de lado sua forma de comunicagdo cientifica, sistematica e pouco interessante,

7 SEMANA ILUSTRADA. Museu Nacional (6 out. 1861). Rio de Janeiro, 1861, p. 341.
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para lancar mao de tecnologias comunicacionais de vanguarda, surpreendendo
o publico. Pelo menos era isso que buscavam Frederico Burlamaqui e Ferreira

Lagos quando organizaram a Exposicdo Cearense.

Entrei na sala de espera. A primeira coisa que se me apresentou
foi 0 vaqueiro, [...] Ai, ai, ai, a ilusdo foi tanta que ainda penso que
¢ um vaqueiro as deveras! Nada, ndo é; ¢ um manequim com as
roupas do vaqueiro. [...]

O tal manequim (que ja jogou as cabecadas nao sei com quem)
tem cara de francés e estd com umas barbas feitas em casa do
Charles Guignard. Mas isso ndo vem nada ao caso. Estd montado
num soberbo ginete andaluz, muito mal empalhado, e por conse-
quéncia pertencente ao arsenal de guerra.’®

No caso apresentado acima, um manequim francés com trajes de vaquei-
ro cearense, montado num cavalo andaluz, poderia nao ser o tipo ideal de in-
formacdo cientifica e sistematizada que um museu desejaria apresentar, mas
contava com uma estética comunicacional que conseguia atrair a atencao e
curiosidade de um grande publico. Era uma questao de tempo para ajustar a
cientificidade ao atrativo das exposicoes.

Esta nova experiéncia do fazer museal expositivo, produzia um resultado
direto no perfil do publico dos museus e, como consequéncia, nas demandas e
expectativas que este publico aos poucos exigia dos museus.

O mesmo texto publicado na revista Semana Ilustrada, de outubro de 1861,
se referindo a Exposi¢do Cearense realizada no Museu Nacional, nos mostra o
contraponto entre o que se esperava de um museu e o que efetivamente estava
acontecendo nos museus brasileiros. O narrador se diz “embaragado” quando,
ao invés de encontrar “sibios engravatados” conversando cientificamente, se
deparou com diferentes tipos de publicos e comportamentos dentro do museu
- e aqui ¢ importante nos dedicarmos a cada um deles.

Subi a escada, confesso que muito embaragado, porque esperava
encontrar a sala cheia de sdbios de gravata branca, calgas cortadas

®B1d., p. 343.
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a antiga etc., enfim todas essas coisas que caracterizam o sabio,
falando em temos técnicos e olhando para a gente como se olha
para uma parede. Mas nada, ndo, senhor. Vi a sala cheia de meni-
nos, fazendo gazeta; de caixeiros, que deveriam estar no tesouro
selando letras; de estudantes fora da aula; de empregados (como
eu) ausentes da reparti¢do; de muitas senhoras com riquissimas
toilettes e de muitas mocas bonitas, que foi o melhor da festa.’®

O primeiro grupo que chamou a atencdo do narrador era formado por
“meninos fazendo gazeta”, que poderiamos traduzir como adolescentes inte-
ragindo com o acervo, protagonistas de seu aprendizado e tornando a visita ao
museu numa experiéncia transformadora para suas vidas. A estes se somaram
os “estudantes fora da aula”, situagdo que os permitia ndo fazer siléncio e tor-
nava desnecessario o bom comportamento. Para estes estudantes, a visita ao
museu nao tinha carater educativo a principio, sendo muito mais uma opor-
tunidade de lazer e diversdo, e esta condicdo favorecia o interesse deles em
conhecer a exposicao.

Em seguida, vemos “caixeiros” e empregados de reparticoes publicas, ou
seja, pessoas de um nivel social relativamente elevado, que por curiosidade ou
mesmo necessidade de estar atualizado sobre os acontecimentos urbanos, pre-
cisavam conhecer a exposi¢cdo. Nao eram cientistas nem meninos em idade es-
colar, mas pessoas que precisavam ou desejavam ter sua opinidao sobre aquele
novo fendmeno, que eram as exposicoes.

Por fim, a exposicao era um lugar frequentado por mulheres de todas as
idades, que segundo o narrador, estavam no museu para desfilar suas “riquis-
simas toilettes”. Esta havia sido a tnica forma que o narrador encontrou para
justificar a presenca feminina na exposi¢do. Porém, como sabemos, na segunda
metade do século XIX, as mulheres ja circulavam pelos ambientes publicos com
relativa autonomia e frequéncia, principalmente nas ruas de lojas de artigos fe-
mininos, casas de cha e passeios publicos; mas uma nova opg¢ao surgia naquele
momento: o museu. Tao logo a opg¢ao de uma visita a exposi¢ao se tornou pos-
sivel, senhoras e mogas para 1a se dirigiram e puderam usufruir da experiéncia,
em iguais condi¢oes de seus pais, irmaos e maridos.

9bid., p. 343.
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As exposicdes mostravam que o museu no Brasil ndo precisava ser si-
lencioso e cheio de sdbios para ser verdadeiramente um Museu. A instituicao
museal se tornava relevante na medida em que se ocupava de um publico in-
teressado, ou pelo menos curioso, que comentava e dava visibilidade a propria
definicdo de museu para a época. Assim, o sistema se retroalimentava: as ex-
posicdes nacionais e universais exigiam técnicas expositivas diferenciadas, que
eram testadas na museografia das exposi¢oes realizadas dentro dos museus; na
outra via, os modelos expositivos experimentados com sucesso nas exposicoes
universais inspiravam novas possibilidades museograficas nos museus estabe-
lecidos no Brasil.

Desde cedo, cabia ao Museu Nacional nao s6 coordenar a preparagao lo-
gistica e cuidar dos aspectos diplométicos da participacdo brasileira nas ex-
posi¢cdes universais, como promover o recolhimento dos produtos das varias
regioes do pais a serem divulgados, a organizacdo dos modulos expositivos e
das vitrines e a montagem fisica do espacgo no local da exposi¢ao, com todos os
produtos coletados. Era neste momento que a museografia de vanguarda, expe-
rimentada nos museus, seria aplicada nas exposi¢des universais.

Este processo, no entanto, também causou desconfortos quando a ques-
tdo da dualidade exposicdo universal versus museu se colocava. As criticas a
estas museografias aplicadas as exposi¢coes nacionais e principalmente as in-
ternacionais existentes nos peridédicos da época, nos levam a novas reflexoes
sobre o tema. Tomemos como exemplo os comentarios apresentados pelo jor-
nal Dezenove de Dezembro (Curitiba - PR), sobre a participagao brasileira na
Exposicdo Internacional de Londres do ano de 1862.

O compartimento brasileiro tinha de fato grandes méritos, mas
nao sem alguns defeitos sérios. Representava de modo sugestivo
a variedade e a vastidao dos recursos do império; mas era falho
nos meios de satisfazer a curiosidade naturalmente excitada do
comércio e da ciéncia. Continha em pequeno espago um nume-
ro maior de objetos do que outro qualquer compartimento; mas,
geralmente falando, os diversos artigos que formavam a nossa
exposicdo eram mais apropriados para a classificacdo de um mu-
seu, do que para a inspecdo e exame dos homens praticos no
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estudo das Exposi¢des Internacionais, e para representar seria-
mente a capacidade de um pais grande, produtor e comercial.*

Tratava-se, em grande parte, da mesma Exposicdo Cearense realizada
com sucesso no Museu Nacional no ano anterior, complementada por produtos
de outras regioes. O carater inovador da exposicao realizada no museu, pare-
cia ndo fazer tanto sucesso quando aplicada ao modelo de uma exposi¢ao uni-
versal. Em outras palavras, por mais inovadoras que fossem as novas técnicas
museograficas, elas continuavam organizando e classificando os objetos, como
se fazia em um museu, e isso nao seria adequado, ou pelos menos nio represen-
taria a melhor solugdo, numa exposi¢ao universal.

Mas a dltima parte da citagcdo apresentada nos releva uma terceira via
de possibilidades expositivas, até entao nio explorada nem pelos museus, nem
pelos projetos expositivos das exposi¢oes internacionais, que era a comunica-
¢do com finalidade econdmica, algo que chamariamos hoje de propaganda e/
ou marketing.

Apos o grande sucesso da Exposicdo Cearense, o entao diretor do Museu
Nacional e organizador da participacao brasileira na Exposicdo Internacional de
Londres de 1862, Frederico Burlamaqui, foi criticado pela sua museografia mais
voltada para a ciéncia do que preocupada em atingir objetivos econdmicos.

Observando por outro angulo, percebemos que além do discurso cientifi-
co e de uma museografia considerada interativa para os padroes da época (que
incluia desde dioramas até ambientac¢des), as exposicoes universais demanda-
vam uma linguagem propagandistica que resultasse na inser¢do dos produtos
brasileiros no comércio internacional. Neste contexto, nem as técnicas exposi-
tivas cientificas que atraiam os sabios pesquisadores, nem as novas experién-
cias museograficas mais eficazes, e que atraiam um publico volumoso, eram
suficientes quando a abordagem do tema precisava ser economica.

Além disso, pensar as exposicoes universais como museus itinerantes ou
exposicoes temporarias, implicava em limitagoes nas formas disponiveis de co-
municacao dentro do contexto econdmico, e transparecia o amadorismo de um
pais que pretendia ser reconhecido como um forte produtor de bens e que para

20 DEZENOVE DE DEZEMBRO. Exposigdo Internacional de Londres [1862]. Curitiba, 1866, p. 4 (17 out. 1866).
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isso precisaria dominar a linguagem dos comerciantes no mercado internacio-
nal.

Em outras palavras, a partir da década de 1870, a experiéncia ja havia de-
monstrado a necessidade de distintas linguagens expograficas, quando se tra-
tava de museus ou de exposi¢coes universais. Mais do que isso, estavam nitidas
as diferentes fun¢des de um museu e de uma exposi¢cio universal, e com isso se
consolidavam os fazeres museais no campo da museografia e, por contraponto,
da propria organizacdo e sistematizagao dos acervos cientificos.

Uma nota nos jornais que circularam em junho de 1875 ¢ reveladora das
intersecodes e limites entre museografias, exposi¢oes universais e cientificidade
das colegdes. Naquele ano, Ladislau Netto, com apenas 36 anos de idade, havia
assumido a dire¢ao do Museu Nacional, com uma visdo inovadora e estratégica
para dinamizar a exposi¢ao, a visibilidade e a comunica¢do no museu.

Ladislau Netto buscou numa tnica a¢do aproximar o publico do museu,
incrementar as colecoes cientificas e ainda cumprir a tarefa de organizar a Ex-
posicdo Nacional daquele ano. Para isso, decidiu recorrer as doagdes da popu-
lagdo, com o intuito de recolher espécimes de animais que possibilitassem a
constituicdao de uma colecao a ser apresentada na 4* Exposicdo Nacional, que
ocorreria no Rio de Janeiro, em dezembro de 1875. O pedido foi replicado em
diversos jornais por todo o pais.

Tendo de apresentar na proxima futura exposicao nacional algu-
mas de suas novas colegdes, entre as quais a de anatomia com-
parada, carece, para aumenta-las, de grande porcao de animais
(mamiferos, aves, répteis e peixes), quer da fauna indigena, quer
exdtica, excecdo, porém, feita dos animais domésticos.

Quantas pessoas possuem nesta cidade mamiferos ou antes aves
grandes das nossas florestas, que, em lhes morrendo, lhe dao
ainda trabalhos e despesas!

Pois bem, o museu nacional, qualquer que seja o estado de putre-
facdo de tais animais, gratificara satisfatoriamente a quem lh'os
oferecer e aquisicdo de igual natureza fard também dos maiores
peixes e dos grandes repteis e mamiferos que vivem nas aguas
maritimas e fluviais destas circunvizinhangas. S6 assim, cuido
eu, facil me sera tdo de pronto reunir grande namero de esque-
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letos que sirvam de base aos estudos comparativos dos vertebra-
dos, de que tanto se ocupa atualmente o mundo cientifico nos
dois hemisférios.?

No anudncio de jornal apresentado acima, podemos destacar alguns as-
pectos relevantes dos fazeres museais do século XIX e sua relacdo com as expo-
sicdes nacionais e universais. Sob o pretexto de reunir acervos para uma expo-
sicdo nacional, Ladislau Netto anunciou gratificacdes as pessoas que doassem
espécimes animais, com o objetivo de aumentar as colecoes do Museu Nacional
e organizar a Exposicdo Nacional, entendidos como atividades destacadamente
distintas.

Caberia ao Museu Nacional preparar e catalogar os espécimes com mé-
todos cientificos e incorpora-los a colecdo apés o encerramento da Exposicdo
Nacional, ou seja, a exposi¢ao surgia como uma oportunidade e um pretexto
para incrementar as cole¢coes dos museus.

Por fim, cabe destacar duas etapas distintas de tratamento e uso dos
acervos: o estudo cientifico realizado no ambito do museu e a preparacio da
exposicao realizada no contexto da Exposi¢cdo Nacional, entendida como ativi-
dade externa ao museu, mas que se beneficiava de sua cientificidade.

Nas primeiras décadas do século XIX, a maior parte dos museus e acervos
brasileiros era de Histéria Natural, mas ao longo do século estas cole¢oes foram
adquirindo objetos de arte, historicos e alguns relacionados a inovagdes nos
diversos ramos de atividade humana.

Neste contexto, ndo poderiamos deixar de destacar a criacdo do Museu
Escolar Nacional, na década de 1880, que teve sua origem nas intrincadas re-
lagcdes entre exposicoes universais e museus. A Biblioteca Nacional (Rio de Ja-
neiro - RJ) guarda uma coletanea de discursos e fragmentos de documentos
relacionados ao tema. O discurso do Conde d’Eu na inauguracdo do museu, em
1883, é revelador destas relagdes.

Estabelecimentos analogos [Museus Pedagdgicos] existentes em
outros paises deveram sempre as exposi¢coes internacionais sua
origem e a importancia que alcangaram. A Inglaterra em seguida

21 JORNAL DO RECIFE. Museu Nacional (10 jun. 1875). Recife, 1875, p. 1.
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a Exposicado Universal de 1851 fundou o Museu de South-Kensin-
gton [..]. Em Filadélfia estabeleceu-se um Museu internacional
de educacdo em uma parte dos edificios que serviram a Exposi-
cdo Internacional de 1876.

A Exposicao de Viena, realizada em 1873, sugeriu a diversos Esta-
dos aideia de fundagdes semelhantes, criando em Roma o Museu
de Instrucdo e Educacio, e na capital da Austria um vasto Museu
escolar [..]. Também a Hungria possui em Buda-Pesth um Museu
pedagdgico internacional, onde se contavam em 1876 nao menos
de 5.000 objetos destinados ao ensino. [A ideia era] aproveitar
as vantagens oferecidas pela Exposicao Universal com a reunido
de grande numero de objetos de material escolar proveniente
de diversos paises. [..] a Exposicdo indicada, especialmente com
relacdo ao nosso pais, trard o vantajoso resultado de acelerar a
criagao de museus pedagogicos, ainda ndo conhecidos entre nos.

Em vistas do resultado colhido quanto a Exposicao, e atendendo
o que se oferecia a oportunidade mais favoravel para a fundacdo
de um Museu Escolar de que tanto necessita o nosso pais, ideia
esta, alias, que preocupa a Comissdo desde que tratou de levar a
efeito a Exposicao Pedagogica; e, sendo certo por outro lado que
as ofertas feitas por varios paises expositores, como a Bélgica, a
Espanha e a Inglaterra, j4 constituem por si um importante na-
cleo para o estabelecimento do aludido Museu.?

Ao longo do século XIX, diversos paises, como Bélgica, Inglaterra e Aus-
tria, haviam criado museus pedagdgicos e estes estavam associados a Exposi-
¢oes Internacionais realizadas nestes paises. Surgiu entdo a ideia de fundar um
Museu Escolar Nacional no Brasil. O préprio imperador se envolveu na emprei-
tada, que seria conduzida pelo Conde D’Eu.

A estratégia era fazer uma exposicao internacional, que foi denominada
Exposigdo Pedagdgica do Rio de Janeiro (1883), e atrair o maior nimero possivel
de expositores estrangeiros que trariam exemplares de seus produtos educa-
cionais; uma vez que os objetos estivessem no Brasil, era s6 negociar com os
diversos paises a doagdo destes objetos, alegando que seria uma nova despesa

22 DOCUMENTOS relativos & Fundagdo do Museu Escolar Nacional no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Typographia Nacional, 1883.
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leva-los de volta aos seus paises de origem, e que era interesse do Brasil preser-
va-los. Na verdade, era comum deixar os materiais das exposi¢oes nos locais da
exposicao. Assim, surgiu o ndcleo do acervo do Museu Escolar Nacional, inau-
gurado em 1883, mas que nao teve continuidade ap6s a Proclamacio da Repu-
blica. No caso do Museu Escolar Nacional, a Exposi¢do Pedagogica contribuiu
para a aquisicdo de acervos.

CONSIDERAgéES FINAIS

No século XIX, observamos a consolidacdo dos museus no continente
europeu e, em paralelo, o surgimento dos primeiros museus no Brasil. Ainda
que o primeiro museu reconhecido como tal no Brasil - o Museu Nacional -
date de 1818, nossas riquezas naturais ja faziam parte de um amplo projeto
museal portugués, que data de 1780, a Casa de Historia Natural, aqui estabe-
lecida.

No Brasil, a partir de 1818 e principalmente apds a Independéncia, o mu-
seu enquanto instituicao cientifica tornou-se de fundamental importancia
para o desenvolvimento do pais, tanto nos estudos de técnicas para melhor
aproveitamento dos recursos naturais disponiveis, quanto na prépria identifi-
cacdo destes recursos e seus possiveis aproveitamentos econdmicos.

Nestas primeiras décadas do Brasil independente, o0 modelo de museu
herdado dos europeus se manteve em sua esséncia: um acervo e um discurso
expositivo; mas também foi se adaptando aos anseios de uma nova sociedade,
que se constituia miscigenada e que demandava respostas a diferentes condi-
¢Oes sociais, politicas e econdmicas.

Na segunda metade do século XIX, as grandes exposi¢oes regionais, na-
cionais e internacionais envolveram os museus e exigiram deles novas refle-
x0es sobre processos expositivos, ndo s6 com relacdo aos novos processos
museograficos, mas também com questdes conceituais relacionadas a
finalidade de cada tipologia de exposicao.

O envolvimento do Brasil com as exposi¢oes universais e as diversas
iniciativas internas de realizacao de exposi¢oes nacionais e regionais, contri-
buiram para a formac¢do de uma museologia caracteristicamente brasileira.
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Com os funcionarios do Museu Nacional envolvidos diretamente na
montagem dos pavilhdes brasileiros nas exposi¢des universais, houve uma
maior proximidade destes com as técnicas expositivas europeias observadas
nos outros pavilhoes. Estas observacoes foram entdo adaptadas a realidade
museal brasileira, proporcionando recursos expositivos inovadores e, em cer-
to sentido inicos, como o exemplo que vimos do manequim francés com indu-
mentdria de vaqueiro, talvez o melhor exemplo de encontro de culturas.

As exposi¢oes universais, em ultima instancia, foram responsaveis pelo
surgimento de museus como o Museu Paranaense, ao orientar e direcionar a
coleta de produtos regionais e unir a sociedade em torno do museu enquanto
instituicao social.

Por fim, as experiéncias com diversas linguagens expositivas, ora leva-
das dos museus para as exposi¢coes universais, como as abordagens cientifi-
cas; ora no sentido inverso, como as técnicas de propaganda para inser¢ao
dos produtos brasileiros no mercado internacional, possibilitaram aos museus
brasileiros o desenvolvimento de uma museografia experimental e peculiar,
que ao tornar os museus mais acessiveis e interessantes para um publico mais
abrangente, redefiniu o proprio conceito de museu no Brasil.

Portanto, o modelo europeu de museu, originado no final do século
XVIII, no Brasil de certa forma se manteve e foi renovado pela influéncia das
exposicoes universais do século XIX. Mas nao podemos esquecer das inume-
ras adaptacoes e releituras feitas pelos museus brasileiros sobre este modelo
inicial, principalmente no ambito da museografia.

Conforme exposto, concluimos entdo que as exposi¢cdes universais, as
ciéncias e os museus no Brasil do século XIX, estiveram imbricadas num uni-
co processo de construcao do que mais adiante chamariamos de museologia
brasileira.
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INTRODUCAO

e, desde o inicio, as exposi¢oes internacionais foram espago importante
para divulgacao e circulagdo da imagem do Brasil e de produtos nacio-
nais, é a partir do final do século XIX que come¢amos a ver a participa-
cdo de museus brasileiros nesses eventos.* Essa participacdao teve um agente

! Doutora em Arquitetura e Mestre em Histdria pela USP. Docente da Universidade de Sdo Paulo: Programa
de Pds-Graduacgdo Interunidades em Museologia; Programa de Pds-Graduag¢do em Histdria Social; Museu da
Faculdade de Direito. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/8742815851577473. Orcid n. 0000-0001-6216-
1924.

2 Doutora em Histdria Social e Mestre em Museologia, ambos os titulos pela Universidade de S&o Paulo.
Analista de Documentagdo no Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand. Curriculo Lattes: http://
lattes.cnpq.br/4683053775746777.

3 Mestre e doutorando em Histéria Social pela Universidade de S&o Paulo. Atua no Instituto de Pesquisas
Ambientais — Secretaria de Meio Ambiente, Infraestrutura e Logistica do Estado de Sdo Paulo, na area de
gestdo de cole¢des museoldgicas. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpg.br/2107448189265050. Orcid n. 000o0-
0002-9762-069X.

4 HEIZER, Alda Lucia. Observar o Céu e medir a Terra: instrumentos cientificos e a participacdo do Império do
Brasil na Exposi¢do Universal de Paris de 1889. Tese (Doutorado em Ensino e Histdria de Ciéncias da Terra)
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destacado: o cientista Ladislau Netto (1838-1894), entao diretor do Museu Na-
cional, que organizou uma importante exposicao sobre indigenas da Amazdnia
na Exposicdo Universal de Paris, em 1889, e atuou como vice-presidente da Co-
missao Brasileira para a Exposicdo de Chicago, em 1893.

Embora fosse botanico, a partir de certo momento mudou o rumo de suas
pesquisas ao concluir que “[..] os estudos sobre nossos Indios, prestes a desa-
parecer completamente, €é a necessidade mais urgente para a mais alta missao
cultural”?

Podemos situar a participagao cientifica brasileira no contexto mais am-
plo de expansao das ciéncias humanas e sociais (no sentido que tinham entdo,
voltado ao estudo do homem como espécime e do desenvolvimento dos grupos
humanos desde a pré-historia) e da expansao das proprias exposi¢coes univer-
sais, que mostram pretensoes cada vez mais abrangentes e por isso passam a
incluir as ciéncias sociais em seus sistemas classificatorios.

Com Anne Rasmussen’ e Bruno Giberti,? em seus respectivos estudos so-
bre as classificacoes e distribuicoes espaciais de exposi¢coes universais, vemos
que esses sistemas, associados a um comparatismo entre diferentes culturas,
encontram correspondéncia nas organizacoes das exposicoes, de acordo com
as conceituagoes intelectuais em vigor. Assim, nas préoprias conformacoes ma-
teriais e visuais das exposicoes, em suas proprias espacialidades, traduz-se
uma ideia de evolucdo civilizacional que acaba por gerar parametros de adian-
tamento e atraso entre diferentes sociedades e culturas, como fica claro ao
examinarmos as exposicoes universais de Paris (1867), Viena (1873), Filadélfia
(1876), novamente Paris (1889), Chicago (1893) e Saint Louis (1904).

- Instituto de Geociéncias, Unicamp, Campinas, 2005. Disponivel em: http://repositorio.unicamp.br/Acervo/
Detalhe/332424. Acesso em: 9 mar. 2023.

5 LADISLAU NETTO. Le Muséum national de Rio-de-Janeiro et son influence sur les sciences naturelles au Brésil.
Paris: Ch. Delagrave, 1889. p. 25.

6 RASMUSSEN, Anne. “Les Classifications d’Expositions universelles”. In: SCHROEDER-GUDEHUS, Brigitte;
RASMUSSEN, Anne. Le Fastes du progres: le guide des Expositions universelles, 1851-1992. Paris: Flammarion,
1992. p. 21-38.

7 Ibid.

8 GIBERTI, Bruno. Designing the Centennial: A History of the 1876 International Exhibition in Philadelphia.
Lexington, Ky.: The Universal Press of Kentucky, 2002.
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Em Paris, em 1867, haviam criado um modelo de representa¢do ortogonal®
que se tornaria célebre: por um dos eixos era possivel ver os exemplares da pro-
ducdo de um mesmo pais; e no eixo a ele perpendicular era possivel comparar a
producao de um mesmo tipo de produto entre diversos paises.

Em Viena, em 1873, os organizadores haviam concentrado suas exposi-
¢oes no centro do edificio principal e disposto os produtos das outras nagoes
de acordo com sua proximidade cultural e tecnolégica com a Austria,® criando
uma representacao ao mesmo tempo geografica e comparativa entre os paises.

Na Filadélfia, em 1876, foi realizada uma “instalagio por racas” (installa-
tion by races)" na qual Franca, Alemanha, Gra-Bretanha e Estados Unidos ocu-
pavam lugar central, circundados por outros povos, de acordo com sua “pro-
ximidade racial” (racial proximity).”? A Franca representaria as racas Latinas;
a Alemanha, as racgas Teutdnicas / Germanicas; a Gra-Bretanha e os Estados
Unidos, os Anglo-Saxoes.

Rasmussen aponta ainda o fato de que as exposicoes coloniais, ja pre-
sentes anteriormente, passam a integrar oficialmente as organizacoes classi-
ficatdrias a partir da Exposicdo de Chicago, em 1893, consolidando, assim, uma
abordagem cientifica daqueles campos antes tratados apenas como exoticos,
no sentido de externos, diferentes e pitorescos.

Assinale-se, porém, que abordagem cientifica ndo quer dizer abordagem
objetiva e desinteressada, pois a ciéncia do final do século XIX trabalhava com
conceitos que hoje sdo considerados inaceitaveis. Nesse contexto, as exposi-
¢coes de seres humanos vivos, hoje entendidas como “zoolégicos humanos”?

9 TRICHON; GUIRIMIER. Vue générale de I’exposition universelle (1867). Colecdo Paris: Capital of the 19th
Century. Brown Digital Repository. Acervo da Brown University Library. Disponivel em: https://repository.
library.brown.edu/studio/item/bdr:86938/. Acesso em: 4 mar. 2023.

10 GIBERTI, op. cit. 2002. p. 13.

bid., p. 92.

2 bid..

13 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. Zooldgicos humanos: gente em exibicdo na era do imperialismo.
Campinas: Editora da Unicamp, 2020; BEAUX-ARTS EDITIONS (hors série). LUInvention du Sauvage -
Exhibitions. Paris: Beaux Arts Editions; TTM Editions, 2011. (Publica¢do realizada por ocasido da exposi¢do
de mesmo titulo organizada no Musée du quai Branly, Paris, com curadoria de Lilian Thuran).
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eram correntes na segunda metade do século XIX, embora ja houvesse criticas.
Tais manifestacoes buscavam promover uma oportunidade de observagdo em-
pirica das culturas humanas, racionalizar as diferencas através de sua espeta-
cularizacdo e, ao mesmo tempo, construir junto ao publico noc¢des cientificas
- nos parametros de entdo - sobre o que se considerava primitivo ou civilizado.*

Além das ciéncias sociais, também as ciéncias aplicadas a indastria ganha-
vam cada vez mais espaco porque delas dependia o desenvolvimento da propria
producao industrial. Havia ainda a circulagdo de uma creng¢a, que permeava
especialmente o discurso das exposi¢oes universais, de que esta produgao in-
dustrial seria capaz de promover paz e prosperidade para toda a humanidade.

O que queremos ressaltar é que, a partir do final do século XIX, havia um
sentido cada vez mais claro de exposicoes de ideias e ndo somente de produtos,
que atravessava as exposicoes universais e lhes conferia um sentido de “En-
ciclopédia da Civilizagao”. Esta expressao, cunhada por George Brown Goode
(1851-1896), da Smithsonian Institution, nos Estados Unidos, transparece no sis-
tema de classificacdo por ele concebido para a Exposicdo de Chicago, em 1893,
composto de quatro grandes classes, sendo uma delas chamada Condicoes Fi-
sicas, Intelectuais e Morais do Homem, que se ligava aquela criacdo de classes
relativas as atualmente denominadas ciéncias sociais.

Vemos, assim, que a participacdo dos museus brasileiros nas exposicoes
universais, pela atuacdo de seus especialistas das ciéncias naturais e sociais,
assim como pelos acervos que mobilizavam, conferia a esses eventos o respaldo
cientifico almejado por seus organizadores, uma vez que trazia visoes cientifi-
cas conceituais para além de uma perspectiva somente técnica. No caso brasi-
leiro, os museus eram, de fato, o locus central da pesquisa cientifica no século
XIX, como ja bem estabelecido por Maria Margaret Lopes.'

4 ABBATISTA, Guido. Esposizioni Universali in Europa. Attori, pubblici, memorie tra metropoli e colonie,
1851-1939. Ricerche storiche, XLV, 1-2, janeiro-agosto de 2015, p. 207-218.

15 GOODE, George Brown. First draft of a system of classification for the World’s Columbian Exposition. In:
Report of the United States National Museum for the year ending June 30, 1891, p. 649-735. Arquivo [online]
da Smithsonian Institution. Disponivel em: https://repository.si.edu/handle/10088/29855. Acesso em: 4 mar.
2023.

16| OPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século
XIX. S&o Paulo: HUCITEC, 1997.
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Uma vez feitas essas consideracoes mais gerais, queremos assinalar que
nosso proposito neste artigo se prende menos as questdes conceituais das
ciéncias e mais aos caminhos pelos quais se deram os transitos entre museus e
exposicoes universais. Interessa-nos também compreender as estratégias para
formacao e estudo de cole¢des e padroes de exposi¢ao, por vezes compartilha-
dos pelas diferentes “ciéncias de colecdo”, na expressdo de Kohler” (como Etno-
logia, Arqueologia, Zoologia, Botanica e outras), que tomam forma por meio do
didlogo entre museus e exposi¢oes universais.

Antes, porém, € interessante abordar alguns elementos presentes desde
as primeiras exposicoes nacionais preparatdérias, pois foi na esteira de exposi-
¢cOes precedentes que o Brasil participou de forma marcante da Exposicdo de
Paris, em 1889.

Em seu relato sobre o Museu Nacional, escrito durante a Exposi¢do Uni-
versal de 1889, o diretor Ladislau Netto® afirmava que desde os tempos de seus
antecessores, o diretor do Museu Nacional, por sua formagao e por sua funcao,
era designado para estar a frente das exposi¢des nacionais preparatdrias.

De acordo com Ladislau Netto, essas exposicoes nacionais eram também
ocasido para enriquecimento das colecoes do Museu, ja que para este eram
encaminhados os excedentes das cole¢oes reunidas para esses eventos, vindos
de provincias de todo o pais. Dizia ele: “ndo era muito mas era alguma coisa”."®

Desde sua primeira participacio oficial em Londres, em 1862, o Brasil
entrou com vigor no sistema das exposi¢coes universais, nas quais se apresentou
como poténcia agricola e pais com possibilidades industriais, distanciando-se
daquela chave do exoético associado ao atraso, que revestia, principalmente, as

7 KOHLER, Robert E. Finders, keepers: collecting sciences and collecting practice. History of Science, v. 45,
p- 428-454, 2007.

18| ADISLAU NETTO, op. cit.

19 ADISLAU NETTO, op. cit.

20 OLENDER, Marcos. No Livro do Futuro: das primeiras tentativas de exposi¢ées industriais no Império do
Brasil no século XIX a sua primeira participagdo em uma exposi¢ao universal e internacional - Londres, 1862.
Disserta¢do (Mestrado em Histdria do Brasil) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, UFRJ, Rio de Janeiro,
1992.2v.
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colonias dos impérios entdo em plena vigéncia, em grande parte no continente
africano.”

Na segunda metade do século XIX e inicio do XX, o Brasil exp0s sobre-
tudo seus produtos agricolas e extrativos - principalmente café, mas também
mate, madeiras, borracha e diversos outros, que correspondiam as for¢as eco-
ndémicas do Pais.

Em 1889 ndo foi diferente, mas além dessa frente agricola e potencialmen-
te industrial, o Museu Nacional, por seu diretor, Ladislau Netto, representou um
“Brasil cientifico”, capacitado a pesquisar e expor um “Brasil selvagem”? Tra-
tava-se de uma abordagem cientifica da natureza do pais e da cultura material
de suas populagdes originarias. Os museus e seus cientistas eram considerados
como os agentes com condicoes de contribuir para essa forma de esquadrinha-
mento do pais e de sua populacio.

A seguir, falaremos de diferentes formas pelas quais se deu a presenca
brasileira, no campo cientifico, em trés exposicoes universais: Paris 1889, Chi-
cago 1893 e St. Louis 1904.

O MUSEU NACIONAL
NA EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE PARIS, 1889

Foi uma participagdo oficial e muito significativa da ciéncia brasileira em
Paris, com a organizacdo de uma exposicao sobre indigenas da regiao amazoni-
ca. O que possibilitou esse feito foi a s6lida base construida anteriormente, com
todo o trabalho que havia culminado na realizacdo da Exposi¢do Antropoldgica
Brasileira, em 1882, no Museu Nacional.

21 DEMEULENDERE-DOUYERE, Christiane (dir.) Exotiques expositions: Les Expositions universelles et les
cultures extra-européennes, France, 1855-1937. Paris: Somogy éditions d’art; Archives nationales de France,
2010. (Publica¢do realizada por ocasido da exposicdo de mesmo titulo organizada nos Archives nationales
de France, Paris).

22 BARBUY, Heloisa. O Brasil vai a Paris em 1889: um lugar na exposic¢do universal. Anais do Museu Paulista,
S&o Paulo, N. Sér., v.4, p. 211-61 jan./dez. 1996. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/anaismp/article/
view/5342. Acesso em: 9 mar. 2023.

23 DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. Casa Inca ou Pavilhdo da Amazénia? A participacdo do Museu
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Resultante de anos de expedicdes, coletas e publicagdes cientificas reali-
zadas por Ladislau Netto e por outros cientistas que o antecederam ou atuaram
com ele no Museu Nacional,* a Exposicao de 1882 foi, de fato, um acontecimen-
to cientifico de grande significado para o Brasil e para a rede cientifica inter-
nacional dedicada a Antropologia, nos parametros em que esta se desenvolvia
naquele periodo, isto ¢, na légica da Historia Natural: “a antropologia propria-
mente dita nada mais é do que o estudo do homem considerado como um ani-
mal, a zoologia desse homem...”.?

Ocupou varias salas do Museu Nacional e expds centenas de artefatos
indigenas, com énfase para aqueles originarios do Par4, ai incluidas ceramicas
marajoaras, que ganharam grande reconhecimento como produgao original e
identitaria a partir de entao. Em termos de expografia, houve também monta-
gens de cenas com manequins, tal como podemos ver em fotografias de Marc
Ferrez,? para sugerir modos de viver e funcao de artefatos na vida cotidiana de
povos indigenas (Figuras 1 e 2).

Além disso, houve a presenca, em exposi¢cdo, de um grupo de sete indios
botocudos trazidos do Espirito Santo, sendo que, a época, foram produzidos
retratos fotograficos desses indigenas, recentemente localizados no Museu Et-
nografico de Berlim pela pesquisadora Marina Vieira.”

Retratos a 0leo de indigenas também foram entao pintados para a exposi-

Nacional na Exposi¢do Universal Internacional de 1889 em Paris. Tese (Doutorado em Histdria das Ciéncias
e das Técnicas e Epistemologia) - Programa de Pds-graduagdo em Histdria das Ciéncias e das Técnicas e
Epistemologia, UFRJ, Rio de Janeiro, 2012. Disponivel em: http://objdig.ufrj.br/10/teses/807980.pdf. Acesso
em: 21set. 2022.

24 LADISLAU NETTO, op. cit., p. 48ss.

Z5EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889. Catalogue général officiel: exposition rétrospective
du travail et des sciences anthropologiques, Section | - Anthropologie - Ethnographie. Lille: L. Danel, 1889.
p.24. Disponivel em:  https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9696434s.r=EXPOSITION%20UNIVERSELLE%20
INTERNATIONALE%20DE%201889.%20Catalogue%20g%C3%Ag9n%C3%A9ral%200fficiel%20exposition%20
r%xC3%A9gtrospective%20du%20otravail%20et%20des%20sciences%20anthropologiques%2C%20Section%201%20
-%20Anthropologie%20-%20Ethnographie?rk=21459;2#. Acesso em: 9 mar. 2023. (traduc¢do nossa).

26 WANDERLEY, Andrea C. T. Marc Ferrez, a Comissdo Geoldgica do Império (1875 — 1878) e a Exposicdo
Antropoldgica Brasileira no Museu Nacional (1882). Rio de Janeiro: Brasiliana Fotogréfica, 29 jun. 2018.
Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=exposicao-antropologica-brasileira. Acesso
em: 9 mar. 2023.

2TVIEIRA, Marina Cavalcante. Figuragdes primitivistas: transitos do exdtico entre museus, cinema e zooldgicos
humanos. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Instituto de Ciéncias Sociais, UERJ, Rio de Janeiro, 2019. p.
75. Disponivel em: https://www.bdtd.uerj.br:8443/handle/1/17708. Acessado em: 9 mar. 2023.
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Figura 1 - Exposi¢do Antropolédgica Brasileira no Museu Nacional, 1882:
cena montada com manequins e objetos etnograficos do acervo
para representar o cotidiano de indigenas da Amazdnia.

.

Fotografia de Marc Ferrez. Acervo da Fundacgao Biblioteca Nacional - Brasil.
Col. Thereza Christina Maria.

cdo por Décio Villares e Francisco Aurélio de Figueiredo, com base em desenhos
de Ladislau Netto, como esclarecido por Michele Agostinho.?

28 AGOSTINHO, Michele de Barcelos. O Museu Nacional, o Império e a conquista dos povos indigenas: histdria,
ciéncia e poder na Exposi¢cdo Antropoldgica Brasileira de 1882. Tese (Doutorado em Histdria Social) —
Faculdade de Formagdo de Professores, UERJ, Sdo Gongalo, 2020. p. 137-138. Disponivel em: http://www.
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Figura 2 - Exposi¢do Antropologica Brasileira no Museu Nacional, 1882: cena montada
com manequins e objetos etnograficos do acervo
para representar o cotidiano de indigenas da Amazoénia.

i
Fotografia de Marc Ferrez. Acervo da Fundagao Biblioteca Nacional - Brasil.
Col. Thereza Christina Maria.

Em 1889, um edificio foi designado pela direcao francesa da Exposigdo
Universal para acolher, exclusivamente, uma exposi¢ao sobre indigenas da re-
gido amazonica, organizada principalmente com acervo do Museu Nacional.

ppghsuerj.pro.br/wp-content/uploads/2021/04/Tese-Michele-Agostinho.pdf. Acesso em: 9 mar. 2023.
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Tratava-se da Casa Inca (Figura 3), a ultima construcao na fileira dos 22 edifi-
cios projetados pelo arquiteto francés Charles Garnier, para compor a Exposi-
¢do Retrospectiva da Habitagdo Humana.” Essa Casa Inca passou a ser referida
também, principalmente na documentacao brasileira, como Pavilhdo do Ama-
zonas.>°
Figura 3 - A Casa Inca (Pavilhdo da Amazénia): uma das construgoes
que compunham a Exposicdo Retrospectiva da Habitagdo Humana
na Exposicao Universal de 1889, em Paris.
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Fotografia de autor desconhecido, 17 x 21 cm, integrante do album A Exposicdo Brazileira, 1889.
Acervo do Arquivo Nacional.

B

O interior desse Pavilhdo foi todo preenchido com a exposi¢do do Museu
Nacional, como se pode ver em fotografias que integram o album fotografico
intitulado A Exposicdo Brazileira,* de cujas 61 fotografias, uma apresenta o ex-

29 GARNIER, Charles. Constructions élevées au Champ de Mars par Mr Charles Garnier, architecte de 'Institut,
pour servir a 'histoire de ’habitation humaine | texte explicatif et descriptif par M. Frantz Jourdain;
Exposition universelle de 1889. Paris: Librairie centrale des beaux-arts, 1889. Terceira parte disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k311559s/f9.textelmage.

30 BARBUY, Heloisa, op. cit., p. 228-230.

31 HEYNEMANN, Claudia Beatriz. Paris, 1889, o dlbum da exposicdo universal. Rio de Janeiro: Brasiliana
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terior desse edificio e trés mostram aspectos de seu interior, com a exposicao
de Ladislau Netto (Figuras 4, 5 e 6).

Figura 4 - Aspecto da exposi¢ao do Museu Nacional no
Pavilhdo do Amazonas na Exposi¢do Universal de Paris em 1889.
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Fotografia de autor desconhecido, 17 x 21 cm, integrante do album A Exposi¢do Brazileira, 1889.
Acervo do Arquivo Nacional.

Examinando essas fotografias, podemos tentar identificar alguns dos ob-
jetos e pinturas ali expostos - esforco ja empreendido anteriormente por Regi-
na Dantas® - e comentar alguns de seus aspectos expograficos.

Dos 190 itens no total, constantes do Anexo do Catalogo oficial do Brasil:*

- 183 eram objetos de acervo etnografico-arqueologico, cuja relacao é en-

Fotogréfica, 27 jul. 2018. Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=12604.

32 DANTAS, op. cit., pp. 244-245.

33 EXPOSITION UNIVERSELLE DE 1889. EXPOSITION ARCHEOLOG]QUE ET ETHNOGRAPHIQUE BRESILIENNE.
In: EXPOSITION UNIVERSELLE DE 1889. Empire du Brésil: catalogue officiel. Paris: Imprimerie de Chaix, 1889.
Disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k117327112rk=42918;4.
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Figura 5 - Aspecto da exposi¢cao do Museu Nacional
no Pavilhdo do Amazonas na Exposi¢cdo Universal de Paris em 1889.
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Fotografia de autor desconhecido, 21 x 17 cm, integrante do album A Exposi¢do Brazileira, 1889.
Acervo do Arquivo Nacional.

cabecada por uma “Colecao ceramica composta por antiguidades exumadas,
em grande parte, da Ilha de Marajo, na embocadura do Amazonas, e pertencen-
tes ao Museu Nacional do Rio de Janeiro” (Figura 7). Nesta cole¢cdo de cerami-
cas marajoaras, a maior parte eram pratos, urnas funerarias e vasos, somando
cerca de metade do total de objetos etnograficos expostos. Pontas de flechas,
machados, mascaras, pecas de indumentdria, entre outros, completavam o con-
junto, que incluia duas “pandplias compostas por armas de caga e de pesca’.
Podemos ver alguns desses elementos nas fotografias.

Nessas fotografias, podemos observar, ainda, em termos de expografia,
as legendas manuscritas, em tamanho grande, para serem lidas a distancia pe-
los visitantes, fixadas bem junto as pecas e por isso espalhadas em diferentes
alturas, ora diretamente na parede, ora dentro de vitrines.
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Figura 6 - Aspecto da exposicdo do Figura 7 - Pagina inicial do catalogo da
Museu Nacional no exposicao do Museu Nacional no Pavilhdo
Pavilhdo do Amazonas na Exposi¢do do Amazonas, anexo ao catalogo oficial do
Universal de Paris em 1889. Brasil na Exposi¢do Universal de 1889, em
Paris.

PAVILLON DE IAMAZONE

Collection cdramique composés d'antiguités exhn:
mées, en grande partie, de I'lle de Marajs, &
l'amk hare de I'A et appartenant au
Muséum Nationalde Ris-de Jansiro .
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Fotografia de autor desconhecido, 21x 17 cm,
integrante do dlbum A Exposicdo Brazileira,
1889. Acervo do Arquivo Nacional.
Entre todas as pecas etnograficas expostas, algumas pertenciam a parti-
culares - titulares do Império, artistas, comerciantes destacados - cujos nomes

sdo assinalados no catalogo.

Apesar da ideia central e predominante de uma exposicao sobre indigenas
da Amazonia, havia também uma representacao significativa de outras regioes
do Brasil, com cerca de 65 objetos indigenas encontrados em 13 provincias nao-
-amazonicas, o que talvez fosse necessario como politica interna, garantindo
prestigio as diferentes partes do Pais.

- 6 eram retratos (provavelmente a dleo) de indigenas, pertencentes a
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Alfred Ducasble, comerciante francés radicado no Recife, onde mantinha es-
tudio fotografico e galeria artistica. Podemos ver cinco desses retratos nas fo-
tografias citadas e embora as imagens ndo permitam observa-los com grande
nitidez, podemos identificar uma pratica e mesmo um padrio de representagao
de indigenas ali presentes.

- 1 era um quadro: cena de um missionario no meio dos Indios Jauape-
ri representando a conversao dos indigenas, obra do artista italo-amazonense
Arturo Luciani.

Além da exposicdo no Pavilhdo do Amazonas, Ladislau Netto teve também
uma participagao significativa na Exposicdo Retrospectiva do Trabalho, situada
em espaco nobre da Exposi¢do de Paris em 1889, o Paldcio de Artes Liberais (Fi-
guras 8 € 9).

Figura 8 - Vista em perspectiva do Paldcio de Artes Liberais da Exposicdo Universal de
1889 em Paris. Arquiteto Paul Sédille.

ViR cENERALE FERSPECTIVE 198 GALERIES
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Fonte: Catalogue général officiel: exposition rétrospective du travail et des sciences
anthropologiques. Acervo da Bibliotheque nationale de France.
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Figura 9 - Planta baixa da Secdo de Antropologia e Etnografia da
Exposicdo Retrospectiva do Trabalho. Exposicdo Universal de 1889,
Paldcio de Artes Liberais, Paris.

Fonte: Catalogue général officiel: exposition rétrospective du travail et des sciences
anthropologiques. Acervo da Bibliothéque nationale de France.

A Exposigdo Retrospectiva do Trabalho destinava-se a desenhar um ca-
minho evolutivo de progresso humano desde a pré-histéria e era formada por
quatro sec¢des. A Secdo I, dedicada a Antropologia e Etnografia (incluindo a Ar-
queologia) reunia prestigiosas colecdes cientificas, na maior parte francesas,
voltadas a Antropologia (Antropologia Fisica), e foi nesse espaco que se inseriu
uma colecao de nove cranios pré-historicos do Brasil, levados por Ladislau Net-
to. No catalogo dessa exposicdo, constou: “Vitrine D. Cole¢do do Sr. Ladislao
Netto, Diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro”. Os nove cranios tinham
suas procedéncias identificadas e eram detalhadamente descritos no catalogo.*

34 EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889. Catalogue général officiel, op. cit., p. 33-34. As
procedéncias indicadas foram: Cranio de Lagoa Santa, MG; Calota da Serra de Unuburetama, MG; Cranio de
sambaquis, PR; Cranios de sambaquis (trés), SC; Crénio de sambaquis, RS; Cranio de Marajo, PA; Cranio de
Tembé, PA. (traducdo nossa).
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Em 1889, em Paris, Ladislau Netto nao repetiu aquele tipo de expografia
utilizada em 1882, que recorria a manequins em tamanho natural para repre-
sentar os indigenas, mas esse tipo de recurso estava presente na area central
da Exposicdo Retrospectiva do Trabalho, numa sequéncia de cenas tridimen-
sionais que pretendiam representar, de forma realista, o homem das cavernas
europeu, as fiandeiras da antiguidade egipcia (Figura 10), os ceramistas da an-
tiguidade grega e assim por diante.* A curadoria (como dizemos hoje) era do
Dr. Ernest-Théodore Hamy (1842-1908), diretor do Museu de Etnografia de Paris
(depois Museu do Homem).3

Vemos, assim, o quanto nao apenas as discussoes cientificas e os acervos
a elas ligados ja eram internacionalizados na segunda metade do século XIX,
mas também as praticas expograficas, que transitavam de museus a exposi¢oes
universais e vice-versa.

O DEPARTAMENTO LATINO-AMERICANO
E O TRANSITO ENTRE MUSEUS
NA WORLD’S COLUMBIAN EXPOSITION, CHICAGO, 1893

A Exposicdo Universal de Chicago, de 1893, também conhecida como Ex-
posicdo Columbiana, nos traz bons exemplos do duplo transito entre museus
e exposicoes universais. No caso da representacido brasileira, tal envolvimen-
to se da em diversos niveis, desde a nomeacdo de Ladislau Netto como vice-
-presidente da Comissao Brasileira, passando pela realizacao de uma exposicao
preparatéria no Museu Nacional, assim como no envio de acervos de museus
brasileiros para o evento em Chicago e, finalmente, a incorporacdo de itens
brasileiros a acervos de museus norte-americanos, como veremos adiante.

A Exposicdo de Chicago de 1893 integra um circuito internacional de ce-
lebracoes do quarto centendrio da chegada de Colombo a América (Figura 11),

35 BARBUY, Heloisa. A Exposicdo Universal de 1889 em Paris: visdo e representacdo na sociedade industrial.
Sdo Paulo: Loyola/Histdria Social USP, 1999. (Série Teses). p. 51-60.

36 DIAS, Nélia. Le Musée d’Ethnographie du Trocadéro (1878-1908): Anthropologie et Muséologie en France.
Paris: Ed. du CNRS, 1991.
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Figura 10 - Cena de atelié de fiacdo e tecelagem no Egito da Antiguidade na Exposi¢do
Retrospectiva do Trabalho: sequéncia de cenas montadas pelo Dr. Hamy, diretor do
Museu de Etnografia. Exposi¢do de Paris, 1889.
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Fonte: Acervo da Bibliotheque nationale de France.

que incluiu, entre outros eventos, duas exposicoes em Madri, uma exposi¢ao
em Génova, além de diversas comemorac¢des em paises sul-americanos. Estas
incluiram um desfile historico em Buenos Aires, a constru¢ao de um monumen-
to a Colombo em Montevidéu, uma procissido civica e uma exposicdo em Lima.
No Brasil, tais celebracoes foram marcadas por eventos em Salvador e em Vitd-
ria, incluindo, ainda, o projeto nao realizado de uma Exposi¢cdo Continental em
Sao Paulo,” e a propria Exposicdo Preparatéria para a Exposicdo de Chicago no
Rio de Janeiro em 1892.

A Exposigdo Nacional Preparatoria ficou aberta no Museu Nacional entre
17 de dezembro de 1892 e 6 de janeiro de 1893, com exposicoes complementa-

37 LIMA, Paula Coelho Magalhdes de. A Exposicdo Universal em Chicago em 1893 e o yankismo
paulista: visbes sobre uma cidade imaginada. Tese de Doutoramento. Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. 2022. 307 p. (p. 246-255). Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-15052023-153516/
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Figura 11 - Ilustracdo no periddico satirico World’s Fair Puck representando o triunfo
de Columbia na abertura da Exposi¢do de Chicago.

= g :
HURRAM FOR THE tz_n. WHITE AHD BLUE
Extraido de: KEPPLER & SCHWARZMAN. World’s Fair Puck, n. 9, 3 jul. 1893. p. 102-103.
Acervo da Newberry Library.

res na Escola de Belas Artes e no Arsenal da Marinha,*® atraindo mais de 6 mil
visitantes.* A exposicao foi dividida em diversas se¢des, com destaque para a
mostra da Escola de Minas de Ouro Preto na Secdo de Geologia (Figura 12); para
a ceramica marajoara exibida na Se¢do de Antropologia e Zoologia; para os va-
riados espécimes de madeira de diversos estados brasileiros na Seg¢do de Indis-
trias Extrativas; e finalmente para os itens das industrias téxtil, moveleira e de
olaria na Secdo de Industrias.

38 REZENDE, Livia Lazzaro. The Raw and the Manufactured: Brazilian Modernity and National Identity as
Projected in International Exhibitions (1862-1922). Tese (Doutorado em Artes Criativas e Design). Royal
College of Art, Londres, 2010. Disponivel em: https://researchonline.rca.ac.uk/1143/. Acesso em: 6 mar. 2023.
3 JORNAL DO COMMERCIO. “Exposicdo preparatdria”, 18 de dezembro de 1892, n. 352,
p. 3. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568 08&pasta=ano%20
189&pesq=&pagfis=9527. Acesso em: 20 maio 2020.
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Figura 12 - Aspecto da exposi¢do de mineralogia na Secdo Brasileira na
Exposicdo de Chicago, 1893. Na imagem, a pirimide representando
o ouro extraido de Minas Gerais aparece em destaque.
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Extraido de: BUEL, J. W. The Magic City: a massive portfolio of
original photographic views of the Great World’s Fair.

Nota-se mais uma vez uma preocupacdo em refor¢car a imagem de um
pais agricola, em vias da industrializacdo. Contudo, fica claro que havia ruidos
entre o que se esperava da representa¢do do Brasil por parte dos organizadores
norte-americanos e aquilo que a Comissdo Brasileira pretendia mostrar. Ladis-
lau Netto, em seu discurso de abertura da mostra no Museu Nacional, revela
certo receio:

Nao temos grandes ilusdes, entretanto de convic¢édo vos afirmo
que em face do que aqui se vos depara o Brasil ndo se apresenta-
ra despercebido em Chicago. Ali, apesar da indiferenca com que
nos afrontam, indiferenca e malevoléncia mil vezes mais dani-
nha, nossa patria nao sera suplantada; esperemos ao contrario,
que exibido quanto do que levarmos e posto em contribuicdo o
grande patriotismo de meus zelosos colegas, e tendo por guia
o ilustre Marechal [Deodoro], nosso Presidente, mais uma vez
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se provara que a forca de vontade, como a fé vinda da antigui-
dade, alcancara supostos impossiveis. Que nio desanime nosso
Governo; tanto maior triunfo lhe advira por haver entrado na luta
quanto menos precavido se mostrava o pais para esse certame.*

A preocupacdo de Ladislau Netto se relaciona, sem duvidas, a instabi-
lidade do governo de Marechal Deodoro que repercutiu internacionalmente,
mas podemos inferir que se da também pela forma pela qual os organizadores
da Exposicdo de Chicago direcionaram a representacdo do pais no evento, des-
de o inicio dos preparativos. A Exposicdo de Chicago trouxe de forma inédita
uma série de estratégias de levantamento e recolhimento de produtos para a
mostra, que esteve intimamente imbricada com as estratégias colecionistas dos
museus, que, por sua vez, estavam envolvidos em debates mais amplos sobre a
nocao de Hemisfério Ocidental e da hegemonia dos Estados Unidos sobre as
Américas.

Se por um lado havia no periodo uma crescente aproximacao entre os
povos americanos em torno de uma ideia de Hemisfério Ocidental e das dis-
cussoes sobre o Panamericanismo, havia também uma distinta tentativa por
parte da elite politica e econdmica norte-americana de diferenciag¢do entre as
culturas nas Américas, relegando aos paises latinos um papel inferior e de con-
sequente subordinacgao.

A Exposicdo de Chicago desempenha papel preponderante neste cenario
e traz um incremento significativo ao controle da representacao das Américas
com a inédita instauracdo de um Departamento Latino-americano dedicado a
prospectar e orientar a coleta de espécimes em paises da América do Sul atra-
veés da atuagao de comissarios especiais enviados a esta regiao.

O Departamento, dirigido por William Curtis, importante articulador das
politicas comerciais e da diplomacia com os paises latino-americanos através
de sua atuac¢do no Departamento de Estado norte-americano, conhecido como
um “lobista panamericanista’,* estava alinhado aos debates promovidos pela

404,

4 Alcunha dada a Curtis por Benjamin Coates em artigo que analisa sua atuacdo nas relagbes
com nagles latino-americanas. COATES, Benjamin. (2013). The Pan-American Lobbyist: William
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Primeira Conferéncia Pan-Americana de 1889 e a uma politica de desenvolvi-
mento de colecoes museoldgicas nacionais que surgiriam nos Estados Unidos
apos a realizacdo do evento, perenizando os discursos promovidos pelas expo-
sicoes em torno de uma determinada nog¢ao de América.

A atuacdo de tal Departamento, em Chicago, era orientada também pela
mao de George Brown Goode, entdo diretor assistente do Museu Nacional da
Smithsonian Institution. O envolvimento da Smithsonian no planejamento das
exposi¢oes representa uma transformacgao interna sobre o entendimento que
se tinha dos objetivos da institui¢do, passando de uma instituicao de pesquisa
puramente académica para um museu dedicado a uma missao educacional com
a fundacdo, em 1858, do Museu Nacional Americano e posteriormente, incorpo-
rando uma funcdo educativa a sua pratica.®

Podemos inferir que a participagdo da Smithsonian em exposicoes in-
ternacionais deriva justamente desta transformacdo em seu propdsito, que a
aproximaria da educacgao popular. Afinal, os métodos e objetivos de exposicoes
e museus no século XIX eram muitas vezes similares e ambas tém uma histéria
de co-dependéncia, pois pode-se perceber um fluxo de objetos e de estratégias
curatoriais entre exposicOes € museus e vice-versa.

Em Chicago, Curtis e Goode elaboraram um ambicioso e complexo plano
de coleta de materiais nos paises latino-americanos para a Exposicao de 1893,
que implicava uma operagdao ao mesmo tempo diplomatica e militar. Primeira-
mente, foi estabelecido um escritério do Departamento Latino-Americano em
Washington, o que permitiria uma relagdo proxima aos representantes consu-
lares das nag¢des latino-americanas, assim como facilitaria a comunicacdo com
os 6rgaos do governo norte-americano, principalmente o Departamento de Es-
tado, e contaria com o suporte dos especialistas do Museu Nacional da Smith-
sonian Institution. O escritdrio seria transferido para Chicago a medida que os
edificios para receber os objetos ficassem prontos.

Eleroy Curtis and U.S. Empire, 1884-1899. Diplomatic History, v. 38., n.1. p. 22-48. Disponivel em:
https://www.jstor.org/stable/26376534. Acesso em: 9 mar. 2023.

42 OROSZ, Joel J. Curators and Culture: The Museum Movement in America 1740-1870. Tuscaloosa: University
of Alabama Press, 1990.
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Em paralelo, oficiais do Exército e da Marinha norte-americanos seriam
nomeados e enviados aos diferentes paises latino-americanos com a missao de
articular, orientar e direcionar o trabalho junto as respectivas comissoes na-
cionais.” Designados cada um para um territério, cada agente deveria primeiro
seguir para as capitais de cada pais para reconhecer e articular-se com autori-
dades locais, comerciantes, industriais, colecionadores e museus que pudessem
contribuir com a coleta. Depois de ganhar a confian¢a dos representantes lo-
cais, garantindo suas condicoes para fornecimento dos objetos, os agentes de-
veriam incentiva-los a coletar os materiais, garantindo que houvesse a reunido
de objetos de real interesse, que fossem “curiosos” o suficiente para o publico
norte-americano.*

Os comissarios enviados a América Latina permaneceram na regiao
durante mais ou menos um ano em sua missdo de coleta. Os tenentes Frank
E. Sawyer, etndlogo, e Willian Edwin Safford, botanico e etnélogo, foram no-
meados comissarios das “Repuiblicas Amazonicas” e foram responsaveis por co-
letar espécimes de fauna e flora, além de artefatos etnologicos na Amazdnia.*

Curtis escreveu a Goode sobre os trabalhos de Sawyer na Amazodnia Bra-
sileira em 26 de dezembro de 1891:

Eu tenho a honra de lhe apresentar uma listagem dos artigos
trazidos das Provincias Amazonicas do Brasil pelo Tenente F.E.
Sawyer, Comissario da World’s Columbian Exposition. Dei ins-
trucoes para que fossem entregues no Museu. Eles estdo agora
neste escritério, tendo sido cuidadosamente etiquetados pelo
Tenente Sawyer. Estes artigos foram recolhidos a fim de serem
exibidos no Departamento Latino Americano em Chicago em
1893, e serem finalmente depositados no Museu [Smithsonian]
para exposi¢ao permanente.

43 CURTIS, William. [Carta] de 22 de agosto de 1890, Washington [para] WIDENER, P. A. B., Chicago
[Subcomité de Organizagdo da Exposi¢do Columbiana de Chicago]. 18f. Sobre a cria¢do do Departamento
Latino-Americano para a Exposi¢dao de Chicago. Acervo da Smithsonian Institution Archives.

44 CURTIS, William. [Carta] 11 de novembro de 1890, Washington [para] GOODE, George Brown, Washington.
3 f. Sobre a nomeagdo de comissarios especiais do Departamento Latino-americano da Exposi¢ao de
Chicago. Acervo da Smithsonian Institution Archives.

45d.
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[.]

1 - Cuias de Cameta, perto do Par4, Brasil. Usadas como copos

e feitas de casca de coco e cabacas. Em alguns casos altamente

polidas e em outros, entalhadas com figuras de diferentes cores
$5.00

[.]

3 - Pote de ceramica da Ilha do Marajo, perto do Para
$2.00

4 - Cocar de um Chefe Indigena, Tribo Tacuna

$4.00
[.]

8- Copo feito da pele de bicho-preguica, de Manaus, provincia
do Amazonas
$2.00

10 - Vestidos (2) usados pelos nativos da Tribo Tacuna em ce-
rimonias, banquetes e dancas, feitos de uma espécie de corti-
ca [barkcloth]. Também sdo usados por ocasido da chegada de
uma menina da tribo a puberdade. Ela ¢ drogada com uma be-
bida chamada Masate, colocada em um curral onde ela é man-
tida enquanto seus parentes e amigos a visitam portando esses
vestidos, e as vezes mascaras grotescas, e tocando atabaques e
fazendo barulhos com chocalhos, flautas e cachimbos, etc., dan-
cam em torno da menina e puxam seus cabelos. Ela entdo passa
por uma certa operacdo pelas maos do Pajé, ou curandeiro, em
alguns casos a garota morre por conta do tratamento severo que

recebe
$40.00 $80.00
[.-]
12 - Atabaques (2) usados nas cerimonias descritas no item 10
$12.00
[..]

16 - Curaro, 2 potes de veneno pela Tribo indigena Tacuna, con-
siderado o melhor
$15.00



132 MUSEUS, MUSEOLOGIA E CIENCIA NO BRASIL
VOLUME I = 200 ANOS DE IN(TER)DEPENDENCIA, INQUIETUDE E UTOPIA

17 - Arco e flecha, usado pela Tribo indigena Tacuna. Eles deitam
no chao e empurram o arco com seus pés, a flecha ficando entre
0s pés.

18 - Uma zarabatana e um acessorio para guardar suas flechas

19 - Flechas embebidas em veneno Curare (obs. Estas devem ser
manuseadas com o maior cuidado, pois um arranhao delas pode
ser fatal)

20 - Uma maca de guerra e um remo usados pela tribo Carajes
nos rios Ataguay e Goias Total $90.00

[.]

21 - Colar de dentes de macaco e onca da tribo Gamella, Mara-
nhao

[.]

24 Cocho, usado como arca pelos indios Gamella, contendo al-
guns exemplares de seu trabalho de cestaria $2.00.4

Fica nitido o interesse pelos itens ligados a culturas tradicionais, consi-
deradas exoticas (e também inferiores / atrasadas) aos olhos dos organizadores
da exposicdo, compondo uma determinada visdo sobre o Brasil que, por sua vez,
era combatida pelos representantes brasileiros, que, como dissemos, queriam
imprimir a imagem de um pais moderno - uma poténcia agricola - e abrir espa-
¢o para iniciativas industriais.

Além de Sawyer e Safford, fora designado para a prospecgao e coleta de
material no Brasil, o Capitao Alexander Rodgers, da Cavalaria do Exército Ame-
ricano. Podemos dizer que, enquanto Sawyer e Safford estavam em uma missao
de ativa coleta etnografica, o objetivo de Rodgers era mais diplomatico. Junto
da Comissdo Brasileira, Rodgers era responsavel pelas orientacoes e incentivar
o envio de produtos para a Exposi¢do, assim como a negociagao de espago para
as mostras em Chicago.”

46 CURTIS, William. [Carta] de 26 de dezembro de 1891, Washington [para] GOODE, G.B., Washington. 4
f. Sobre o envio de produtos coletados por Sawyer. Acervo da Smithsonian Institution Archives. (tradu¢do
nossa).

470 ESTADO DE S. PAULO. “Exposi¢io de Chicago”, 10 de marco de 1892, p. 1. Disponivel em: https://acervo.
estadao.com.br/pagina/#!/18920310-5101-nac-0001-999- 1-not. Acesso em: 24 maio 2018.
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Alguns desses objetos, de cunho arqueoldgico e etnografico, vieram
de acervos de museus brasileiros que expuseram suas colecoes em Chicago.
O préprio Museu Nacional, no Rio de Janeiro, contribuiu com artefatos para o
Departamento de Animais Domeésticos e Selvagens (espécimes taxidermizados
e esqueletos de répteis, peixes, mamiferos, insetos, crusticeos, entre outros)
e para o Departamento de Etnologia, Arqueologia e Antropologia Fisica (urnas
funerarias de grupos indigenas de diferentes Estados, ceramicas antropomor-
ficas, adornos, machadinhas e outros instrumentos de pedra).** O Museu do
Amazonas (1883-1890)* enviou acervo para o Departamento de Peixes e Pesca-
ria: arcos e flechas, canoas e remos (Figura 13).

Figura 13 - Aspecto da Secdo Brasileira no Departamento de Pesca da
Exposicdo de Chicago, em 1893.

PoARRY  JASELAD

Extraido de: BANCROFT, H. The book of the Fair [cole¢do de fotogravuras], 1893.
Acervo da Newberry Library.

8 THE BRAZILIAN  COMMISSION. Catalogue of the Brazlian Section at the
World’s ~ Columbian  Exposition 1893. Chicago: E.J. Campbell, 1893. Disponivel em:
https://archive.org/details/cataloguebrazilooexpogoog. Acesso em: 4 mar. 2023.

49 Assim referenciado no catalogo oficial da secdo brasileira em Chicago, possivelmente se trata do Museu
Botanico do Amazonas. Cf. LOPES, Maria Margaret Lopes; SA, Magali Romero. A Museum in the Heart of
Amazonia: One Man’s Laboratory. Museum History Journal, v. 9, n. 1, jan. 2016, p. 77-92.
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Finalmente, o ciclo entre museus e a Exposicdo de Chicago se fecha na
clara inten¢do de incorporagao dos objetos etnoldgicos para a cole¢do perma-
nente do Museu Nacional da Smithsonian, como vimos no trecho da correspon-
déncia entre Goode e Curtis que apresentamos anteriormente. Ha registros da
incorporacgido de artigos da representacgdo brasileira a colecao da Smithsonian
Institution (ex. amostras de fosforitos e amianto; colecao geoldgica e minera-
logica compilada por Orville Derby; da colecao Safford de “retratos e indumen-
taria indigena”) e do Field Museum de Chicago (ex. artigos na cole¢ao botanica
e colecdo antropoldgica), demonstrando mais uma vez o ativo transito entre as
exposicoes e 0s museus.

COLEQGES BRASILEIRAS
NA LOUISIANA PURCHASE EXPOSITION, ST. LOUIS, 1904

Como vimos até aqui, museus e cientistas de seus quadros estiveram di-
retamente envolvidos na obtengdo e selecdo de colecdes para figurarem nas
exposicoes internacionais, bem como na concep¢ao e montagem das exibicoes.
Para além disso, as exposicoes internacionais significaram oportunidades para
colecionadores, negociantes e cientistas desenvolverem, exibirem e comercia-
lizarem colec¢oes.® As exposicoes ajudavam a fomentar um sistema colecionista
que, a um sé tempo, dava sustentacdo aos museus de ciéncias naturais e tinha
nessas instituicoes um de seus pilares. Tomando a exposi¢ao de St. Louis como
exemplo, vemos que ela foi uma plataforma para colecionadores exibirem suas
colecoes, um ensejo para realizacdo de exploragdes cientificas e viagens de co-
leta, além de uma oportunidade de comercializacdo de objetos cientificos.

Tendo como mote o centenario da aquisi¢do do territério da Louisiana
pelos Estados Unidos a Francga, a exposicdo de St. Louis de 1904 reuniu 19 mi-
lhoes de visitantes e foi a mais extensa, até aquele momento, em termos de area

%0 Em seu balanco historiogréfico sobre as exposi¢des universais, Sanjad faz referéncia a pluralidade de
sentidos (e oportunidades de negdcios) que as exposi¢Ses adquiriam para diferentes categorias de agentes.
SANJAD, Nelson. Exposi¢bes internacionais: uma abordagem historiografica a partir da América Latina.
Histéria, Ciéncias, Saude — Manguinhos, Rio de Janeiro, v.24, n.3, 2017. p. 786-787. Disponivel em: https://
www.scielo.br/j/hcsm/a/Gfjz6kn7bGspj83MFdbWpRt/2lang=pt. Acesso em: 9 mar. 2023.
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ocupada.® Como ocorria nas exposicoes universais de modo geral, a participa-
¢do brasileira em St. Louis também se voltava principalmente para a divulgagcao
do café brasileiro e para a atragao de capital estrangeiro, mas também contou
com cole¢oes de objetos representativos do meio natural e das populacoes in-
digenas do Brasil.

O catalogo da participacao brasileira na exposicdo nos oferece uma visao
das colecoes brasileiras de ci€ncias naturais e antropologia enviadas ao certa-
me. Colecdes geoldgicas estavam no Departamento de Minas e Metalurgia, no
qual era clara a perspectiva econdmica, ja que se tratava de fazer conhecer os
recursos minerais do Brasil que poderiam significar, para o investidor estran-
geiro interessado na industria da mineragao, oportunidades de multiplicagao
de capital®*. Em meio aos mais de 200 expositores (pessoas fisicas, empresas e
comissoes estaduais), estava a Escola de Minas de Ouro Preto, que apresentava
uma colecdo de 32 amostras de minérios e minerais do distrito de Ouro Preto.

Colegoes zoologicas figuravam no Departamento de Pesca e Caca (De-
partment of Fish and Game), que era presidido por uma légica utilitaria (caca
esportiva ou com finalidade de obtencao de couros para comercializa¢ao), mas
incluia cole¢des zooldgicas reunidas a partir de critérios cientificos. Entre os
cerca de 40 expositores - pessoas fisicas (maior parte), comissoes estaduais,
e algumas institui¢coes publicas e privadas -, a maioria apresentava peles de
animais, principalmente mamiferos. Existiam também algumas cole¢des orni-
tolégicas, como a de Carlos Ritter (1851-1926), do Rio Grande do Sul (ganhadora
de medalha de prata), e a de Ricardo Krone (1861-1917) (ovos e ninhos). Essas
colecoes funcionavam como uma amostra da fauna brasileira, que era descrita,
na introdugdo ao catalogo, como “a mais curiosa de todo o planeta”.>

5! PAREZO, Nancy J.; MUNRO Lisa. Bridging the gulf: Mexico, Brazil, and Argentina on display at the 1904
Louisiana Purchase Exposition. Studies in Latin American Popular Culture, Austin, v. 28, p. 25-47, 2010.
Disponivel em: https://muse.jhu.edu/pub/15/article/388607/pdf. Acesso em: 6 mar. 2023.

52 REZENDE, op. cit.

53 Sobre o envio de minerais brasileiros para as exposi¢Ses universais e a atuacdo de engenheiros,
empresarios e publicistas no sentido de atrair capitais para o setor mineral no Brasil por meio das exposicdes,
ver SANTOS, Paulo Coelho Mesquita. O Brasil nas exposices universais (1862 a 1911): minerac¢do, negdcio e
publicagbes. Dissertagdo (Mestrado em Ensino e Histdria de Ciéncias da Terra) - Instituto de Geociéncias,
Unicamp, Campinas, 2009. Disponivel em: https://repositorio.unicamp.br/acervo/detalhe/467484. Acesso
em: 8 mar. 2023.

54 BRAZIL at the Louisiana Purchase Exposition, St. Louis 1904. St. Louis: S.F. Myerson, 1904, p. 38. Disponivel
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Colecgoes arqueoldgicas e etnograficas estavam no Departamento de An-
tropologia (Figura 14), que, diferentemente dos outros dois acima referidos, nao
apresentava nitido carater utilitario. Parezo e Munro relacionam as exibi¢oes
arqueologicas latino-americanas em St. Louis ao desejo das representacoes
nacionais de apresentar um passado idealizado, enquanto as exibi¢des etno-
graficas estariam ligadas a necessidade de demonstraciao de controle dos Es-
tados sobre as populac¢des nativas. Além disso, conforme as mesmas autoras,
exibicoes antropologicas eram uma forma de atrair visitantes pagantes para a
€xposicao.”

Figura 14 - Visao da exposi¢do brasileira no Departamento de Antropologia na
Exposicdo de St. Louis, 1904

DEPARTMENT OF ANTHROPOLOGY

Extraido de: BRAZIL at the Louisiana Purchase Exposition, St. Louis 1904 (catélogo oficial
do Brasil). St. Louis: S.F. Myerson, 1904, p. 154.

em: https://archive.org/details/brazilatlovisianoobrazrich/page/n191/mode/2up. Acesso em: 6 mar. 2023.
(tradugdo nossa).

55 PAREZO; MUNRO, op. cit.
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A maior parte dos pouco mais de vinte expositores que contribuiram para
a mostra brasileira no Departamento de Antropologia apresentava material et-
nografico proveniente de grupos étnicos dos estados de Goias e Mato Grosso,
mas havia também duas exibi¢oes de material de grupos do Amazonas, uma
exibicdo de fotografias e artefatos arqueoldgicos de sambaquis da costa pau-
lista e uma de objetos indigenas provenientes de diferentes estados do pais.
As duas ultimas receberam medalha de prata.

Conforme Parezo e Munro, as cole¢oes estavam expostas sem legendas
e fora de vitrines, organizadas por regiao e por expositor. Além disso, o mate-
rial etnografico foi considerado pela comissdo brasileira como arqueoldgico, de
modo que, exibidos conjuntamente: “Os materiais combinados ilustravam tan-
to o tempo pré-colombiano quanto o contemporaneo e, assim, forneciam uma
imagem de atemporalidade, continuidade, exotismo e selvageria”.s

Nao detemos maiores informagdes sobre a maior parte dos expositores
de colecoes cientificas brasileiras em St. Louis, mas as temos para pelo menos
um expositor: Ricardo Krone, individuo de origem alema que emigrou para o
Brasil em 1884 e se instalou no sul do Estado de Sdo Paulo, onde se dedicou ao
estudo da historia natural do seu entorno.” Durante os mais de trinta anos em
que permaneceu no Brasil, Krone acumulou uma volumosa cole¢ao, rica em ma-
terial arqueologico, osteoldgico e zoologico, que lhe permitiu realizar estudos,
intercambios e negocios. Ele remetia parte do material que coletava a diversos
museus, incluindo o Museu Paulista e o Museu Nacional, muitas vezes como
venda, outras mediante acordos pelos quais as institui¢oes subsidiavam finan-
ceiramente suas viagens de coleta e pesquisa, em troca de espécimes e dados.

A exposi¢do de St. Louis foi, para Krone, uma chance de expor objetos
por ele colecionados, evidenciando o tipo de material que ele tinha capacidade

%6 Ibid., p. 38. (traducdo nossa).

57Sobre Krone, ver: RICARDO Krone. Revista do Museu Paulista, Sdo Paulo, v. 10, pp. 929-938, 1918. Disponivel
em: https://www.biodiversitylibrary.org/item/40848#page/19/mode/1up. Acesso em: 6 de marco de 2023.
MORALES, Walter Fagundes. Ricardo Krone e as pesquisas arqueoldgicas no Vale do Ribeira de Iguape, SP.
Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sao Paulo, v. 8, p. 281-286, 1998. Disponivel em: https://www.
revistas.usp.br/revmae/article/view/109554/108041. Acesso em: 6 mar. 2023. BRANDI, Roberto. Ricardo
Krone e Lourenco Granato: influéncias na histéria da espeleologia paulista no final do século XIX e inicio do
século XX. O Carste, Belo Horizonte, v. 19, n. 2, p. 36-60, 2007.
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de coletar e comercializar. Para a exposicdo, como mencionamos acima, Krone
contribuiu com uma cole¢do ornitologica (ninhos e ovos) e com material para
o Departamento de Antropologia: artefatos indigenas coletados em sambaquis,
além de fotografias.®®

Os artefatos eram fruto das escavagoes empreendidas por Krone no lito-
ral de Sao Paulo e as fotografias, como veremos, de sua expedicdo a um aldea-
mento de indigenas guaranis da costa paulista, conhecido como aldeamento
[tariri.

Provavelmente, a participacdo de Krone na exposicao se deu por intermé-
dio de Hermann von Thering (1850-1930), diretor do Museu Paulista, com quem
mantinha larga colaboracdo, ja que Ihering menciona que a expedi¢cao de Krone
ao aldeamento Itariri foi feita mediante instrucoes fornecidas por ele.>®

Thering - que também contribuiu com a exposicao de St. Louis prepa-
rando um opusculo sobre a antropologia do Estado de Sao Paulo, para ser dis-
tribuido durante o evento® - inclusive escreveu a Richard Rathbun (1852-1918),
responsavel pelo Museu Nacional da Smithsonian Institution, perguntando se
haveria interesse em adquirir cole¢des que figurariam na exposi¢do de St. Louis
apos o fim do evento. Foram oferecidos: um bloco de sambaqui de Iguape; uma
colecao de machados e outros artefatos liticos provenientes do mesmo samba-
qui; dois quadros emoldurados com fotografias de indigenas guaranis do Rio do
Peixe [afluente do Rio Itariri, costa de Sdo Paulo]; uma colecido de antiguidades
da Bahia.®

Rathbun interessou-se em comprar a amostra de sambaqui e os artefatos
liticos dele retirados, bem como parte da cole¢do baiana, mas recusou as foto-
grafias. Embora nao indicado na carta, esta claro que o material de sambaqui e as

58 BRAZIL at the Louisiana Purchase Exposition, St. Louis 1904. [St. Louis: s. n., 1904], p. 155-156.

59 [HERING, Hermann von. A Anthropologia do Estado de S. Paulo (traducc&o). Revista do Museu Paulista,
S&o Paulo, v. 7, p. 206-207, 1907. Disponivel em: https://www.biodiversitylibrary.org/item/41885#page/7/
mode/1up. Acesso em: 6 mar. 2023.

60 FERREIRA, Licio Menezes. Didlogos da arqueologia sul-americana: Hermann von
lhering, o Museu Paulista e os museus argentinos no final do século XIX e inicio do XX.
Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, v. 19, p. 70, 2009. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revmae/article/view/89875/92666. Acessado em: 6 mar. 2023.

6L RATHBUN, Richard. [Correspondéncia]. Destinatario: Hermann von Ihering. Washington D. C., 1abril 1904.
carta. Arquivo Permanente do Museu Paulista.
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fotografias sao aqueles enviados por Krone a exposicao, tnicos do tipo que figu-
raram na exibicao brasileira. Ndo sabemos se a compra foi efetivamente realizada.

As fotografias foram produzidas por Krone em 1903, quando de sua expe-
dicao ao aldeamento Itariri, realizada por encomenda da comissdo responsavel
pela participacao de Sdo Paulo na Exposi¢ao de St. Louis. O objetivo da viagem
era, seguindo os métodos e paradigmas da ciéncia antropolodgica do século XIX,
colher dados antropométricos dos indigenas guaranis que habitavam o aldea-
mento. O relatério da viagem foi enviado a comissdo organizadora® e os dados
deram origem a um trabalho lido em sessao do Instituto Histérico e Geografico
de Sao Paulo, no ano de 1904, e mais tarde publicado nos Anais da Sociedade An-
tropoldgica de Viena.®®

Algumas fotografias tomadas por Krone nessa ocasido - feitas de acordo
com os padroes da fotografia antropologica, isto é, retratos individuais frontais e
laterais, nos quais se vé apenas tronco e cabeca do individuo - foram incluidas no
artigo publicado em Viena; outras, mais pitorescas, circularam na forma de car-
toes postais (Figura 15). Certamente, foi parte desse mesmo conjunto de imagens
que foi enviado a exposi¢ao de St. Louis.

Krone nao era funcionario do quadro de nenhuma instituicao cientifica.
Ele dependia, para financiar seu trabalho de coleta e pesquisa, da venda de suas
colecoes ou da obtencdo de subsidios por parte de museus e instituicoes con-
géneres. O fato de o responsavel pela participagdo de Sao Paulo na Exposi¢ao
de St. Louis (provavelmente a partir da influéncia de Ihering) ter encomendado
uma expedicdo ao aldeamento Itariri pode ser lido como uma oportunidade
para Krone avangar com seus trabalhos de coleta e pesquisa.

* ok kKK

Sabendo-se que o Brasil foi um dos paises mais assiduos em exposicoes
universais do século XIX e inicio do século XX, ao examinarmos a participacao

62 EXPOSICAO de S. Luis. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, ano 29, n. 9148, 17 dez. 1903, p. 2. Disponivel em:
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19031217-9148-nac-0002-999-2-not/busca/exposi%C3