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Imagens do Progresso:

Os Instrumentos Cientificos e as Grandes Exposigoes.
Exposicao temporaria do

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST / MCT

Diziam que nao éramos civilizados. Nao se conhecia o
Brasil senao o brasileiro de opereta, a febre amarela e
as cobras cascavéis...

Sant'Anna MNery, 1889

A Exposicao Imagens do Progresso apresenta instrumentos que
pertenceram ao Imperial Observatério do Rio de Janeiro e que hoje
fazem parte do acervo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(MAST/MCT) . Essesinstrumentos foram construidos nas oficinas de José
Maria dos Reis e de José Haermida Pazos no Rio de Janeiro e premiados nas
Exposigoes de Viena (1873), Continental de Buenos Aires(1882) e Paris
(1889).

Com a finalidade de participar desses eventos, o Império do Brasil, como
outros paises da América Latina, organizou exposigbes preparatorias
selecionando produtos que seriam expostos : madeiras, maguinas,
minerais, tecidos, fotografias e instrumentos cientificos,

Meste catdlogo, o leitor terd a sua disposicao textos de especialistas,
iconografia dos objetos que foram expostos, - medalhas comemaorativas,
livros e catdlogos -, além de um registro comentado da museografia da

exposicao Imagens do Progresso.

Alda Heizer

Curadora da exposicéo
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Rewista Slodm & Dasseer. SE, 2000

Uma Arena Pacifica

A segunda metade do seculo XIX parece marcada por um otimismo que busca suas raizes numa nova fé laicizada
gue se afirma: aquela gue encontra no principio do PROGRESSO a explicagao ultima da histdria, que legitima a
necessidade do passado e a ordem do presente, na medida em que aponta para uma parusia terrena em que todos
0s povos do globo seriam finalmente atraidos para a seara da CIVILIZACAQ.

"Regido pela idéia de Progresso, o sistema ético do mundo ocidental foi modificado nos tempos modernos”', e esta
nova eticidade procura afirmar-se como uma doutrina que postula uma crenga, como um ideal gue propde uma
meta a ser alcangada, como uma teoria que forja novos conceitos, como uma nova utopia enfim, vista como
realizavel ao contrario do que ocorria com os distantes "Pays de Cocagne " ou com a ilha de sonho criada por
Thomas More.

As bases teoricas desta ideologia tém por fundamento o binémio PROGRESSO = CIVILIZACAO. Erigidas como
novos critérios de uma modalidade gue se impoe, as linhas mestras da ideclogia do Progresso vao sendo tecidas
por homens como o abbe de Saint Pierre e Condorcet na Franga, Herbert Spencer na Inglaterra, e muitos dos
filosotos da escola idealista alema pos-kantiana. Outros, como Saint Simon e Auguste Comte, buscarao definir suas
leis.

Mo entanto, ninguém melhor que Frangois Guizot resumiu os pressupostos que embasam esta doutrina do
Progresso, que substitui a crenga na Providéncia Divina como principio regente do movimento da Historia:

‘A civilizagao e uma luz, e a luz faz-se sempre mais intensa. A civilizagao é una, e consiste num processo de
desenvolvimento que sempre tende na direcao de um mesmo fim: o melhoramento da humanidade"”, afirma o
estadista francés nas primeiras paginas de sua Historia da Civilizacao.,

O estudo das bases tedricas desta ideologia do Progresso ja foi objeto de alguns trabalhos. John Bury e Robert
Nisbet, ainda que incorporando seus pressupostos, realizaram andlises dbs diferentes autores que embasam esta
crenga moderna fazendo assim uma Histdria da idéia do Progresso *. Pierre Frangois Moreau desenvolveu uma
analise critica da ideologia do Progresso na obra sobre as ideologias dirigida por Frangois Chatelet e Gérard Mairet
". Alfreso Nicéforo escreveu um texto sobre O mite da Civilizagao e o mito do Progresso . As obras de Histéria
contemporanea por sua vez nos demonstram como a crenga otimista na forga unificadora do Progresso supde e
utiiza a anexacao as grandes poténcias de novos territdrios coloniais e o impacto da penetracao do capital
monopolista nas dreas periféricas.

Mo entanto as representacdes utilizadas para a penetragdo e a consolidagao da ideologia do Progresso ao nivel das
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mentalidades ainda sao pouco exploradas, Georges Balandier nos lembya:

‘0 poder estabelecido unicarmente sotve a forga ou sobre a violknela ndo controlada leria uma axisténcia
constantemente ameagada; o poder exposto debaixo da duminagie exclusha da razio teria pouca crediblidade.
Ele nito conseges manter-se nem pelo dominic brutal e nem pela justficacao moonal. Ele S0 ge realza e 58
consarva pola transposigio, pela produgko de imagens. pala maniuiacio de Simboios & sua orgamnzacgac em um
guado cerimanial, *°

E esto quadro cerimonial, 580 estas simbalos produzidos pala ideologia oo Progresso gue tentaremos abordar aqui
alraves de um espaca que e constitul como fundamental para sua reprodugio; aquele constivido pelas chamadas
Exposiches internacionais da Indusinia, das quais o Brasil passard & parficipar desde 1862, ouU s&ja. desde a
tercaira Exposigéo realizada em Londres nesta data

A primeiro de Maio de 1851 inaugurou-se ém Londres a pnmeira EXposican Internacional da Industra,

0 Palgcio de Cristal projetado por John Paxton serviria ao masmo iempo de espago @ Simbolo aesta "Greal
Extribilion of the Works of Induslry of all Nations™

“Naqueld Qigatesca consirugac arquitelinica, escalonads emdegraus, de inhas relangulares, com 354 melios de
compriments, 124 metros de argura € 33 melros de alfura. encarnou-5¢ a voniade pratice-funcionalista de uma
BO0CA Que N80 Hnha Ao somenie UM Nova necessidade de constugdes poblicas fais como eslaghes ferrovianas,
fabricas casas de comércio, bancas prefeifuras e bibfiofecas. Com ésta consirugao arquiteldnicd anuncidva-se
urna aova forma de copperacio enlre 4 Géncls, 8 facnica o a indesing, que sobre 8 base da astandanizacao @
progducan em massa planificacio, converteu-ge num falor decisivo pars & (rganizagio @ forma de trabaiho do
sigtama indusivisl modarno. Efamanios o8 consirucao pra-fhbrcados @ esianiarizados, asikacas 8 supones e
farro lorjacio, repetidos muiics mihares de vezes, moilduras de madaifa Dare paredes e IBtes de wdrg IDrmaraim o
Palacto e Cristal que, de acordo com 508 finalidade  femporaria, podia Ser construido, desmoniacdo & apieadn &
Autroes ins, da mansera maiks ecordumicd & racional Dossivel

Defiberadamente. nao foi este  grandioso complexo consiruide lodos os fempos’. Converfau-se &m simboio do
funcionglismo, de uma chvilizacio profelads pama wn grande THTee ¢, 80 MEesmo 2impo, am Alagons de wms
mignsiruasa arquitefura-de-ssbaramanto da spoca moderna”,

E verdade gue quando a Exposigio Internacional da Inddsiria de 1851 fol inaugurada, 8 Europa |4 contava com uma
longa tradicBe de feiras @ exposiins Incais ou nacionais. Neste sentido nao se constituia propriamente numa
newidade. No entanio ha uma diderenca qualitativa extremamente significative entre 88 Exposigies INlEMaconals &
SUAS predRCcBIS0ras

Para Werner Plum, as Exposicdes Internacionais serac "aulo representagies populares da burguesia industial... !
um fascinarte monumento & capacidade técnica com que & socedade industnal burgussa manifestave sey
wgu”.m 1]

Para Walter Benjamim, que S& ocupa das Exposichies Infernacionas num artigo sobre "Fans. capital do seculp
XiX* as exposighes sAo, na esigia  de uma observagdo leita por Taline em 1855, ‘centros de pereguinacio a
mercadaria-fatiche” * . Para Umberto Eco, “cafedrais laicas” cujo estudo permitiia a historiogralia das wesas
resgatar o sentido do sagraco nos lendmenos da anquitetura conlemporanga

fluando comparadas as primeiras mosiras locais ou mesmo nacionais realizadas anteriormants, as Exposigoes
Internacionais s pariicularizam por ser um espago onde as mercadosias, & sobretudo as maguinas estic dispostas
para serem vistas, contempladas como icones dos novos tempos e do poder de criagio 8 inventiva da industria
humana e néo para seram um rmercado de compra ou intercimbio desses mesmos produtos.



Em segundo lugar estas Exposigoes passam a ser universais, mesmao se nas primeiras delas o "universo” esleja
reduzido a alguns paises de Europa Ocidental e aos Estados Unidos: sao universais na medida em gue esses sao
paises portadores dos valores do progresso, que pela forga da logica inexoravel do capital internacionalizado,
tantas vezes acompanhado nos novos continentes coloniais pelo argumento das armas, transformaria o mundo
num nove Império, legitimado desta vez, nao pela cristianizagao do gentio, mas pelos valores da Civilizagao.

As Exposigdes sao um espago de lazer, nao resta divida, mas sdo o espago de um lazer eminentemente didatico.
Elas surgem contemporaneamente a outros espacos de lazer urbano, como 0s grandes parques gue sao
construidos nas metropoles ou como os Parques da Diversdes destinados ao dcio das mullidoes. Como estes, sua
funcao sera divertir e disciplinar a multidao, mas, para alem destas fungbes revestira uma finalidade
primordialmente educativa.

John F. Kasson, em recente publicagao ', estuda estes espagos destinadaos ao divertimento e a disciplinarizacao
das multiddes caracteristicas dos grandes centros urbanos e os diferencia ao analisar alguns casos bem
especificos para os Estados Unidos: a construgao do Central Park de Nova York, como exemplo de Pargue publico,
Midway & Conney Island como primeiros grandes empreendimentos de Parque de Divistes e, como contraponto, a
grandiosidade artificial criada no fantastico empreendimento montado para celebrar o guarto centenario do
descobrimento da America: a Exposicao Internacional de Chicago em 1833,

Planejado e desenhado por Frederick Law Olmsted em colaboracdo com Calvert Vaux em 1858, o Central Park,
como muitos outros parques publicos construidos na época, aparecera comao uma tentativa de materializar as
leorias de seus idealizadores quanto aos problemas da multidao urbana.

Olmsted, como outros contemporaneos seus, preocupava-se com algumas particularidades da multidao urbana,
em especial aquelas ligadas a promiscuidade, a auséncia de instancias propiciadoras de solidariedade e a
necessidade de criagao de lagos comunitarios.

Para ele, a multidao urbana desenvolvia “formas de egoismo particularmente acirradas. Todos os dias de suas vidas
véem milhares de outros homens, enconfram-nos face a face, esbarram com eles nas ruas e, no entanto nao
possuem uma experiéncia que permita identificar o que tém em comum. " ™

A solugéo para os problemas urbanos seria em grande parte encaminhada, segundo sua otica, pela construgao "de
grandes pargues publicos, visfos como instituicbes necessarias para uwma recreacac democralica e como
antidotos indispensavels para a anomia urbana." 'O contato com a natureza, a possibilidade de dissipar o cansago
do trabalho esgotador nas fabricas e oficinas em bucolicos passeios pelos lagos e aleias dos pargues publicos, os
encontros familiares nos vastos gramados dos parques fariam destes agradaveis mais efetivas escolas de
cidadania", onde a multiddo "rude e barulhenta" se transformaria num conjunto de cidadaos ‘“silenciosos,
moderados e cuidadoses™” . O proprio Olmsted declarara em 1870:

"Ninguém que observe de perto a conduta dos que freqlientam o Central Park podera duvidar que este exerce uma
influéncia harmonizadora e refinadora sobre as classes mais desaforfunadas, aquelas consideradas sem lef na

nif

cidade, uma influéncia gue favarece a cortesia, o controle de si mesmo e a lemperanca.”" Fungao analoga
cumprirdo os Parques de DiversGes nos grandes centros urbanos. As maquinas que no mundo das inddstrias
centuplicam a atividade humana e abrem aos industriais horizontes antes insuspeitados sao ali postas ao servigo
da pura.diversdo. MNos "Luna Parks" que se multiplicam as multiddes urbanas aprendem por pregos em geral
mddicos, que a mesma maquina que o exaure no duro trabalho cotidiano, mondtone e desgastante, serve tambem
para proporcionar-lhe o prazer e as emogoes da montanha-russa ou da reda-gigante. Contrastando com a solugao

bucdlica e naturalista dos grandes parques, Kasson caractarizara a experiéncia da Exposigao Internacional de

tn
.



Chi::aﬁo:

"Ao contrario (do que sucedida com os grandes Parques Publicos, como o Central Park) a Colombia Exposition’ nao
pretendia diminuir a presenga urbana, mas sim otimizar o sentido de possibilidade do que uma cidade poderia ser.
Em lugar de fazer desaparecer os elementos arquitetdnicos urbanos numa ordem natural como o Central Park, a
Exposicdo acentuava-os o maximo possivel. Os visitantes que se situassem no Patio Central, methor foco de
observagao da White City, estariam cercados por uma arquitetura imperial que corperificava uma visdo de ordem.
Em dire¢ao ao oeste contemplaria um assombroso conjunto de opulentos edificios que margeavam um fago
artificial de 2,500 pés de comprimento, ladeado de colunatas. Na exlremidade oeste localizava-se o monumental
edificio da administragao, obra de Richard Morris Hunt, com sua ctipula dourada relembrando ag mesmo tempo o
Duomo de Florenga e a Basilica de Sao Pedro em Boma. Na outra extremidade, elevando-se mais de cem pés
acima do lago estava a estatua da Repiblica, de Daniel Chester French, envergando uma toga grega e sustentando
uma aguia pousada sobre um globo e o barrete frigio com o simbolos de prote¢ao e de liberdade. Atras da estatua,
separando o conjunto do Lago Michigan, encontrava-se o Peristilo, uma série de quarenta e oito colunas corintias,
uma para cada estado e territorio. No meio, um arco triunfal com a estatua herdica de Colombo numa carruagem
atrelada por corséis. Uma deslumbrante cena de grandeza classica, unidade, simetria e perspectiva, tudo em
escala monumental. Tudo parecia ser a corporificacao de um refinado ideal de cultura: ‘correto’ e cosmopolita
urbano e sofisticado, digno e didatico. A noite o esplendor da cena era sublinhado por uma bateria de holofotes sem
precedentes e que utilizavam trés vazes mais eletricidade que todo o resto de Chicago. A Exposicao sugeria a seus
visitantes que nao deixassem sua imaginagao perder-se na contemplacao privada, como no Central Park, mas que
se sentissemn convocados para a consciéncia das responsabilidades publicas. "™

A descricao € longa mas expressiva. Sobretudo se levarmos em conta que todo este esplendor de falsos marmores
estava destinado a uma existéncia efémera: inaugurada em 1893, a " White City", como ficou conhecido o recinto da
exposicdo, seria destruida em 1896. 0 importante & captar - através dos elementos que compdem este coliseu de
gosto duvidoso, transplantando para o Novo Mundo - uma verdadeira escola @ um nove templo do mito moderno do
Progresso e da Civilizagao.

Os 27.329.000 visitantes da White City como os 6.039.195 homens, mulheres e criangas que visitaram a primeira
das Exposi¢des Internacionais, receberia uma indelével licao, ao percorrerem os muitos hectares ocupados pelas
maostras.

As Exposicbes patenteiam o carater superior e universal da industria, como alids nao deixam de lembra-lo seus
divulgadores:

"Alndustria & a primeira riqueza, a maior gloria das nagdes civilizadas. . qualquerque seja a riqueza natural de uma
nagao, por mais fertil que seja seu solo, seu estado de pobreza e a conseqiéncia inevitavel de seu comércio
escasso, oa penuria de suaindistria e de sua agricultura rudimentar”.”

Por isso, ainda que admitindo uma grande variedade de produtos das mais diversas naturezas, as Expo sigoes
privilegiarao a apresentagao de maquindrias e a construcao de aparelhos, em especial aqueles que otimizam as
comunicagbes mundiais. Cabe lembrar que desde a mostra de Londres em 1851 sado indmeros os modelos de
submarinos, escafandros, maquinas voadoras e baldes dirigiveis exibidos e que a instalagdo do primeiro cabo
telegrafico submarino entre a Gri-Bretanha e a Fran ¢a coincide com inauguracdo da primeira Exposicao
Internacional. "

E preciso que ao percorrer os diversos stands onde as pesadas maquinas a vapor ou a forga hidraulica se sucedem,
destinadas aos mais variados fins, os visitantes das Exposigbes interiorizem a médxima de Francois de Neufchateau



que serviu como epigrafe do catilogo de Exposicao de Paris de 1867, visitada por 11.000.000 de pessoas:
“Lindustrie est la fille de linvention et la souer du génie. Si la main exécute, l'imagination invente et la raison
perfectionne. "

Muitas destas pessoas que ingressam nos faustosos recintos das Exposigcdes tém seus corpos disciplinados pela
rotina das fabricas. A todos eles as mostras internacionais propoem, pelo material exposto, pela arquitetura da
exposigéo, como pela intensa propaganda imposta, uma nova disciplina que lhe sera complementar: a de suas
mentes ilustradas, educadas e instruidas pelo que & visto e assimilado comao mera distragao moderna. Sao. no dizer
de Charles Dupin, presidente do juri da Gltima Exposicao Nacional realizada em Paris antes da era das grandes
maostras universais, "verdadeiras enciclopédias industriais candensadas.” ™

Como nos templos do Progresso, as ExposicOes criam sua prépria liturgia, seu ritual e seus simbolos. As
ceriménias de inauguragao mobilizam e atravessam as cidades Que abrigam as mostras. A imprensa multiplica os
efeitos destas verdadeiras procissbes secularizadas e alraem a opiniao publica por ocasido das premiagoes. Os
vencedores, como herdis, recebem medalhas e diplomas.

E preciso ndo esquecer que alguns dos simbolos mais expressivos da modernidade nascem a sombra das
Exposictes Internacionais. Assim a Estatua da Liberdade, presenteada pela Franca aos Estados Unidos COMmo
memorial a sua Constituigao, foi exposta, ainda inacabada, na Exposi¢ao Mundial de Paris, em 1878 antes de ser
transplantada para o porto de Nova York em 1886,

"A gigantesca cabeca da Estatua da Liberdade, de aparéncia surrealista, exposta pela primeira vez em 1878, em
Paris, nao tinha somente o conteddo simbélico da fraternidade entre 05 povos das novas democracias. Como lugar
panoramico, a cabega fol espacosamente construida em seu interior pra receber visitantes, a quem se lhes
moslrava prazerosamente os pontos de juncio dos Suportes de ferro, que eram ao mesmo tempo simbalos do
poder de suposicac do homem sobre a técnica e dos postos de comando de um poder expansivo. O simbolo das
liberdades democraticas ia mao a mao com o culto do monumento a técnica mecanica, a qual ia assumindo forma
humana, "'

Assim também a Torre Eiffel, monumento a tecnologia moderna e simbolo por exceléncia da Exposicao
Internacional de Paris em 1889, Nestes templos ainda se mantém incélume a doutrina segundo a qual o progresso
tecnico e a civilizagao desterrariam de vez o fantasma da guerra do mundo ocidental ao inaugurar a segunda das
Exposigoes Internacionais, Napoledo |1l afirma ria, em Paris, noano de 1855:

"Abro com alegria este templo da paz, que convida todos os povos & concordia™ | enguanto em 1867 os
propagandistas da quarta Exposicao, que também teria lugar em Paris assim comentariam os acontecimentos de
1855 que envolvem a participagao francesa na Guerra da Criméia:". . mesma nagac que sustentava uma guerra
encarnigada em paragens longinquas, erigia ao mesmo tempo, em sua capital, um templo & paz"*

E verdade que a primeira grande guerra de 1914 a 1918 bem cedo viria a dissipar boa parte deste otimismo idilico,
gue acompanhou os primeiros progressos da técnica e que transformou o final do século XIX e o inicio do século
XX numa época de euforia que passariamos a conhecer como "belle epoque”. No entanto, a tentativa de consolidar
através da Exposi¢des Internacionais, o mito do Progresso sem fronteira e, através dele, da universalizagio da
civilizagao ocidental mostrou-se forte e eficaz a ponto de resistir ao embate realista do primeiro confronto mundial,
Ainda que sem o brilho, o esplendore a publicidade as Exposigoes realizadas na segunda metade do século XIX, as
Exposigoes Internacionais continuam a celebra-se no inicio do seculo XX: em 1922 o Rio de Janeiro serd o palco de
uma delas.

Na sua origem, como na sua vigéncia enquanto instituigdes, estas Exposi¢des cumprem sua fungao educativa na



mediJa &M que instauram uma mistica que tende por wm lado, a considerar uma visdo otimista ds modaldade pesr
outra, a diluir o& conflitos, tante aqueles que opdem o35 polos centrais do capilalisme as dreas parféricas das
socledades. Em todas estas fungdes. alas desempenniam um papel fundamental prara a consobdacao de urma cara
ordem

Werner Flum jd ehservara que uma vez consolidado o ingresse na era indusirial, "Logo rataram os empresinogs e
o8 governos da Europa Ocidenlal de organizar o assomiva ante as transformagtes industriais, @ para despertar,
mediante grandes Exposiches industrials, a consciéncia pobiica - 8 N30 50 no Ambilo 8conimica - Acerca oo carater
universal da nova inddstria  As 'Exposicies Mundials' organizadas na segunda rrelads do secido XIX, foram
manifestagdes da universalidade das mudangas na lécnica e na cidnoia, na cullura e na arte, na polbea social e nas
relagoes Inlermacionals. As novas lendéncias do desemolvimanto encontram-se nas EXpOSIGOES Mudias cormao
aum ponto e inlersacan

Par Isso elas loram reconhecidas pelos agentas socials nelas implicados como “thslilvigies telares” ©, Melas a
concarrencid caracteristica dos empreandimentos modemas aparentemente dilul as lonalidades negatias de um
canflito recenhecido como tal para reveslir-se das cores menos agressivas da emulagdn, “sentimanta ol sob o
império do qual lodos o8 Individues, lodos os fabricantes passam a fer wma onica ambigin, meHral, nan am sou
Propeio inleresse mas no interesse comum, um melhor partide das malérias orimas gue enconivan & sua
EROSICA0, descobrr Melns cada ves mais econfmicos para sua fabrcacdo, mama palavra, aumentar o valor de
SEUS PrOOUT0S, reduzingo, U 20 MEnos Sem aumantar seu prage’. como afirmaria em 1867 Dubais e Verwwnck, ™
Os palses periléricos serdo convocados 8 admitidos com prazernsa condescendancia neste cename sntre os
grandes, Nio ha nenhum empecibo que o Brasl participe da Exposicao Londrina de 1862, Qutra coisa sers
mmaginart o que represantariam os "cigaros de palhas, leitos em Campinas, provincia de S&a Paulo, exposios palo
Dr. Fidelis Antenic Machads™ ou o "quade feife a ponta de aguiha, sobre wn pralo de porcelana Brfumacado & luz
de um candeeiro, feito 2 exposto pele Sr. © Schiapritz | provincia de Pernambwco'™ a que uma vez pronto delxava
BT uma cena campestre emoldurando o retrato de dols simpaticos e nde multo bem proporcionados cachorros,
quande ¢herecidos aos olhos Eurcpeus na mesma Exposigdn em que o civilizado plibtco londring se estasiaria com
oa primeiros artefatos fabricados em aluming e que asie material era apresoniado come o grande subsbiuto do
terrc e do ago para as grandes construgdes indusinals num futuro que j8 Se anunciava praximo

Apenas uma restngdo:  as magquinas brasileiras selecionadas para a granda mostra "foram represaniadas em
gslampag folograficas, porque nde havia sspage pard  acomodar os arginas no lecal desinado aos produlos oo
Brasif. conforme nos esclarece o Catdlogo dos Produtes Nacionais e Industriais Remetidos Para a Exposicao
Universal e Londres, de 1862, Assim, 05 mesmos ni‘hns que comtemnplaram "wia rmaguing amencana para fazer
cariichos de papel... (que) cortava o papel. passava goma e conciuia 300 umdades por minute” descrita por Mars
na 13* capitulo de O Capital™, tiveram de contentar-se em conhacer apenaspod lotos o "cylindre o larra fundido,
com lampa & haste de ferro balico, para machinas de vapor de baixa pressio da forca collectiva de 100 cavalios,
sysfema oseilante fito & exposto pela cormpanhia de Ponta da Aréa® bem coma as “moedas de fermo para canna,
Movidas 8 Vapor o outro quaiquier motor” feita pala mesma Companhia ™ e que constituiam as Unicas “machinas”
enviadss pelo Brasil a Londres

Assim come ndo havia resirigies quanto ans paises parlicipantes, também nao havia diseriminagio quanto ao
publico freqlentador desta feiras, salvo @ claro, aquelas ditadas pelas mais slementares regras de decoro: a
enirada era franca,




Walter Benjamim nos lembra que a primeira Exposicao francesa, realizada ainda a nivel nacional em 1798 no
Champ de Mars teve como clientela prioritaria os trabalhadores: "Ela nasceu do desefo de divertir as classes
laboriosas, para as quais torna-se-ao uma festa de emancipacac". " As fotos que nos restam das Exposigoes
Internacionais atestam a presenca endomingada de operarios e trabalhadores . Era preciso que estes se
reconhecessem nos produtos saidos de suas jornadas de trabalho e que ficassem na obra da Civilizagéo e do
Progresso Mundiais. Que "se instruissem enquanto satisfaziam sua curlosidade"™ | para utilizar a expressao de um
contemporaneo. Era preciso, sobretudo, que as Exposi¢des Internacionais se constituissem, sob todos os pontos
de vista numa Arena Pacifica.
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Imagens do Progresso

Os Instrumentos Cientificos e As Grandes Exposicdes




Londres 1862

IHRAZILL | - g
-

sigio de Londres 1862
Pavilhdo do Brasil,
IHGE ¢ Arguivo / lcancgrafia

T ornar o império conhecido e devidamente
apreciado de seus espécimes e produtos (...} As

Exposices sao os congressos do povo, que preparam a

paz do mundo. As festas da inteligéncia e do trabalho. .

Livre da Terceira Exposicdo, Londres 1862



A semana passada foi das mais fartas em noticias.
Encerrou-se a exposigao nacional, mas este fato
passou despercebido, tao em familia, que nada deixavaa
dizer a respeito. Caberia aqui exortar o tribunal julgador
dos objetos apresentados a bem cumprir o seu dever,
tendo principalmente em vista os inleresses e o crédito
do pais? Seria isso antepor uma duvida, que o
conhecimento pessoal de alguns jurados me nao
consente, e que o credito da totalidade deles tornaria
intempestiva.
Tenho para a mim que esta primeira participacao séria
que o Brasil toma na festa industrial de Londres & de
alcance elevado, e suponho que, como eu, estarao todos
convictos disso.
Infelizmente, tao apressada foi esta primeira exposigao,
tao tarde se lembrou o Sr. Pena de propor aquilo que ja o
Sr. Ministro da Agricultura trazia no interior, que nao se
podia exigir mais do que foi feito.
Sem duvida, nas exposigoes posteriores, das quais uma
deve efetuar-se, ao que me parece, antes da universal de
Paris em 1865, o governo pord mais cuidado em que
nada seja esquecido, para que melhor se alcance o fim
destas reunides de produtos e forgas do pais.

Machado de Assis
Diario do Rio de Janeiro, 1862

Catalogo dos productos nacionaes e industriaes
Remmetidos para a exposi¢ao universal em Londres,
1862,

Arquivo / IHGB

11



——

Visitantes experimentando escatandros, Exposicao de Paris, 1867

Fonte: PESAVENTO, Sandra Jatahy. Exposigbes Universais. Espetaculos da
modernidade do século XIX. Sae Paulo : HUCITEC,

Exposigdo de Paris, 1867. Folo premiada de indigenas da Amazdnia.
. CasaLeuzinger (RJ)
W Fonte: TURAZZI Maria Inez, Poses e Treigitos

ak,
-

o Afologratia e as exposicoesna era do espeldculo {1839 - 1889).

[ ]



Paris 1867

Exposicas Paris, 1867. Campo de Marte
Fonte: TURAZZI, Maria Inez, Poses e Trejeitos,
Afotografia e as exposigbes na era do espetaculo (1835 - 1883)
Rio de Janeiro: Rocco/ FUNARTE. 1995

aguele grande mercado do Campo de Marte, para onde
N todas as nacoes mandaram os produtos da sua industria,
véem-se perpassar todos os tipos de humanidade.
O viajante pode estudar todos ok usos e costumes; provar todas
as comidas e ouvir todas as linguas e dialetos do mundo,
Ha pessoas que perguniam o que vem a instrugao publica fazer ao
campo do concurso industrial. Ao que nds responderiamos que tratar
dos produtos do progresso da inteligéncia sem demonstrar a causa é
querer plantararvores semolhar as raizes(...)
A galeria da artes liberais {...) e uma divertida carfanaum (...) tudo ali
se encontra. E um labirinto de astronomia, de cirurgia, de livros com
estampas, de instrumentos de precisdo, de fisica, de geografia, de
cosmografia, etc,

Eca de Queiroz. Textos do Distrito de Evora, 1868,
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Exposicao de Viena, 1873,
Casa de Maguinas,
Biblioteca Macional / leenografia

Exposicdo de Viena, 1873,
Pavithao do Brasil

14



Viena 1873

Exposicdo de Viena, 1873,
Paortao de entrada da exposicas

"Aciéncia esta por toda a parte, ela aparece a todo o
instante _.."

Gaston Tissadiar. La Nature, 1873,

15




Instrumentos

ASTROLABIO
FABRICANTE: A. Jobin.
ORIGEM: Franga - Parnis.
SECULD XIX

ACERVO MAST

- VISUAL STUDG

srije Walvoite

VicE

BUSSOLA DE GAMBEY.
FABRICANTE: José Maria dos Reis
ORIGEM: Brasil - Rio de Janeiro
SECULD XI¥

ACERVO MAST

ALTAZIMUTE PRISMATICO .
FABRICANTE: José Hermida Pazos.
ORIGEM: Brasil - Rio de Janeir
SECULD XIX

ACERVO MAST.

Jids { Vipanis Vakerds - Y15

Fuolo
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Cientificos

Vicnnis Yahmnag - VESLIAL STUDNG

Jot

TAQUEOMETRO DE PORRO
FABRICAMNTE: Inst. Technomatico de Porro
ORIGEM: Franca - Paris.

SECULD XIX

ACERVOMAST.

Vista interna do Salao Nobre.

As vitrines com instrumentos cientificos, foram posicionadas
ao centro. Em torno estio as estruturas modulares, em
composicao com a arquitetura e detalhes decorativos do
salao.

BUSSOLA DE MARINHA.

FABRICANTE: L. Caselia & Cia./ Jose Maria
dos Aeis.

ORIGEM: Inglaterra/Brasil - Rio de Janeiro
SECULO XIX.

ACERVO MAST.

17
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Filadelfia 1876

Exposigao de Filadélfia, 1876
Pavilhao do Brasil
Biblioteca Nacional / lconogralia

Exposicao de Filadalfia, 1876,
Cateé do Brasil,
Biblioteca Macional / lconografia.
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1876.

Exposicao de Filadéllia,

Instrumentos Cientificos.

18
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Altazimute. Marc Ferrez.
Biblicteca Nacional / lconografia.

O altazimute e a astronomia no século XIX

'_\ construgao do altazimute, em 1875, na
oficina de José Maria Reis e Hermida Pazos
& emblematica das atividades que aconteci-
am no interior do Imperial Observatdrio do Rio de Janeiro, uma das mais
importantes instituicbes cientificas brasileiras da segunda metade do
século XIX, Esse instrumento, concebido pelo entdo diretor, o engenheiro,
meteorologista e astrbnomo francés Emmanuel Liais (1826-1900), sintetiza
os esforgos realizados para modificar o cotidiano do observatorio, até aguela
época marcado pela precariedade de suas instalagdes e pela auséncia de apoio
oficial continuo para a pesquisa. Desde sua fundagdo em 1872, o Imperial
Observatorio lutava contra varias dificuldades, sendo a mais séria a sua localizagao
em pleno centro historico da cidade - no Morro do Castelo - | que o impedia de realizar
adequadamente suas atribui¢des da hora exata e as observagbes astrondmicas.
A aplicagao da espectroscopia & astronomia - resultado de esforgos feitos por quimicos,
fisicos e astrénomos desde o inicio do século XIX - e a introdugao da fotografia foram
elementos fundamentais para a consolidagdo da astrofisica. Essas técnicas
representaram uma transformacao radical nas atividades dos observatdrios oficiais e
particulares no mundo. Com a astrofisica, abandonou-se a interdigao formulada na década
de 1830 pelo matematico e fildsofo francés Auguste Comte (1798-1857), que afirmava a
impossibilidade de serem conhecidas pela ciéncia as estruturas quimicas e fisica dos
astros celestes.
Apesar de ser um simbolo do estdgio alcan¢ado pela ciéncia e pela técnica do pals, o
altazimute pertencia @ um ramo da astronomia que comegava disputar a atengao da
astrofisica. A "antiga" astronomia, baseada na mecénica celeste, cedia espago para
um outro conjunto de questdes e praticas. De cigncia observacional e descritiva,
¥ a astronomia podia finalmente formular explicagoes para fendmenos relativos a
estrutura interna das estrelas, entre outros.

Antonio Augusto Passos Videira — UERJ

L
.
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nstrumentos Scientificos
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Oficinas de Opfica de J.M. Reis. Marc Ferrez, 1871,
Biblisteca Nacienal / lconografia.

producao nacional de instrumentos cientificos se fez presente, no cendrio das exposigoes do século XIX,
A através de seu maior representante, as Oficinas e Armazém de Optica e de Instrumentos Cientificos de José
Maria dos Reis e José Hermida Pazos. Instalada no Rio de Janeiro, participou de seis exposigoes nacionais, uma
internacional, uma continental e quatro universais, abarcando onze premiacoes pelo conjunto de sua producan,
lendo sido condecorada, na Universal de Paris de 1889, com medalha de prata pelo instrumento Altazimute, de
invencao de Emmanuel Liais. As oficinas confeccionaram. aproximadamente, trinta instrumentos cientificos
destinados a pratica de astronomia, geodésica, topografia, ndutica e magnetismo. Nao eram, de forma alguma,
instrumentos novos, invengdes originais; porém sua novidade estava na construgao excelente, no minucioso
acabamento e nos aperfeicoamentos introduzidos, elementos que permitiam uma ampliagao das possibilidades da
ciéncia pratica da época.

Almir Pita Freitas Filho. As "Officinas e Armazemn o Optica e Instumentos Sclentiicos” Rio de Janeine: MAST. 1984,
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Buenos Alres 1882

Exposicio de Buenos Aires, 1882, Instrumentos Clentificos
Biblioteca Nacional / lconagrafia
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Exposicdo de Buenos Aires, 1882, Segao de Maguinas.
Biblisteca Macional / Iconografia,
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Paris 1 |

Medalha Comemaorativa da

Exposi¢cac Nacional de 1861,

Gravador : Christian Luster

Origem : Brasil / Rio de Janeiro
Material : Bronze

Século XIX

Acervo Museu da Cidade / SMC / PCRJ

Participacao dos Paises Latino Americanos na Exposicao Universal de Paris de 1889

Paises Grande Medalha Medalha Medalha Mencao Total
Prémio de Ouro de Prata de Bronze Honrosa
Mexico 15 88 213 288 269 873
Argentina 11 B9 193 210 187 670
Brasil 18 69 135 160 107 489
Guatemala 4 23 a6 84 81 288
Chile 3 28 78 86 75 270
Sao Salvador 2 18 56 72 84 232
Uruguai 3 29 79 54 47 212
Venezuela 4 23 60 57 30 194
Micaragua 2 10 61 44 27 144
Rep. Dominicana 2 7 17 20 32 78
Equador 2 6 25 15 24 74
Bolivia 2 10 8 25 28 73
Paraguai 2 5 L] 17 21 54
Colémbia 1 2 4 3 1 11
Haiti - - 5 - 2 7
Peru - 2 3 2 7
Handuras - 2 1 L - 6
Costa Rica 1 - - . = 1
Extraido de Ledncio - Ocon Cabrera. La Exhibition del Poder de La Ciencia. La America Lating en El Scenario de Las Exposiciones

Universales del Sigio X1X_IN: O Mundo lbero - Americano nas Grandes Exposiciones. Lisboa: Vega, 1998,

L
w
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Exposicio de Paris, 1889, Vista Panordmica da Torre do Pavilhao do Brasil,

IHGE [ Arquivo { lconografia

Brasil pretendia situar-se como a nagao mais

civilizada desta parte dos trépicos, um império que
avancava seguramente em dire¢ac ao progresso
alcangado pelas potléncias situadas ao norte, no mesmo
ritmo em que procurava distanciar-se de seus vizinhos
latino-americanos... Neste sentido, o discurso oficial
demarcava frequentemente os espagos e as diferengas
do imperio brasileiro com relagéo a outros paises sul-
americanos, principalmente depois da guerra do
Faraguai. Quando naoc havia indiferenga ou franca
hostilidade, havia em geral disputa que, no recinto das
exposicoes universais traduzia-se, simbolicamente, pela
constante preocupacao de garantir um espago maior para
os expositores brasileiros e sempre diferenciado do
espago dos demais paises sul-americanos, com os quais
oimpério 'ndo se misturava'.

Maria Inez Turazzi, Poses e Trejeitos. A fotografia e as exposicdes na
era do espetdculo (1839-1889). Rio de Janeiro. ROCCO/ FUNARTE,
1995

25




T odas as invengdes que nos
surpreendiam ontem, nao nos
surpreendem. Vapor, caminhos de
terro, navegacgao a vapor, iluminagao a
gas, telegrafo elétrico, comunicagoes
rapidas, telefones (...) iluminacao
elétrica (...) Pensa-se que se podera
tambem transportar as imagens (...)
Voar e possivel ?

Revue de LExposition Universaelle de 1889, Paris
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FLAMARIOMN, C. La Fin du Monde, 1894

(...)Paises pobres, longinquos, atrasados (...} O
Brasil ficara na lembranca como uma grande
plantacao, gracas a seu jardim exdtico; a Bolivia
como uma gigantesca mina; a Argentina, pais de
imigrantes,...

Pascal Ory, 1889
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FLAMARION, C. La Fin du Monde, 1894.
Obras Raras / Observatdrio Nacional.
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FLAMARION, C. La Fin du Monde, 1894
Obras Raras / Observatdrio Macional,

m 1889 o Brasil se diferengava muito do que é
hoje: nao possuiamos Cinelandia nem arranha-
ceus; os bondes eram puxados por burros & ninguém
rodava de automadvel; o radio ndao anunciava o encontro
da Flamengo com o Vasco, porque nos faltavam radio,
Vasco & Flamengo; na Estrada de Ferro Central do
Brasil morria pouca gente, pois os homens, escassos,
viajavam com moderac¢ao; existia o morro do Castelo,
Rio Branco nao era uma avenida — era um bardo, filho
de Visconde. Se eles nao se chamassem Rio Branco, a
avenida teria outro nome.,

O Amazonas. a cachoeira de Paulo Afonso e as
florestas de Mato Grosso comportavam-se como hoje.
Mas as estradas de ferro eram curtas, e quase se
desconheciam estrada de rodagem, porque havia
caréncia de rodas. Nos sitios percorridos atualmente
pelo caminh&o, deslocava-se o carro de bol, pesado e
Vagaroso.

Pouco luxo nas capitais, necessidades reduzidas no
campo. As cidadezinhas do interior, mediocremente
povoadas, ignoravam a iluminagao elétrica e o bar.

Graciliano Ramos. Alexandre e outros herdis



Com que espirito & preciso visitar a Exposicao ? E preciso vé-la com o mesmo espirito que
presidiu a sua organizacao: e preciso vé-la para se instruir e para se divertir. Ela é para todo
mundo, para todas as idades, para os sabios, assim como para 0s menos instruidos, uma
incomparavel licao de coisas.

O industrial ai encontra os modelos dos quais ele sabera aproveitar. O simples passante ai
foma uma idéla geral e suficiente das maravilhas, sempre em progresso, da industria moderna...

Guide Bleu du Figaro et Petit Journal. Paris. Exposition de 1889

A Exposigao - A exposicao tempordria " Imagens do Progresso - Os Instrumentos Cientificos e As Grandes
Exposi¢hes” desenvolvida pelo Servigo de Exposigoes [/ Coordenagac de Museoclogia, apresenta ao publico o
acervo de instrumentos cientificos construidos na Oficina de José Maria dos Reis e José Hermida Pazos e que
pertenceram ao Imperial Observatdrio do Rio de Janeiro, além de outros objetos que participaram das Grandes
Exposicoes entre 1862-1889.

O Desafio - O projeto da exposicao foi desenvolvido a partir da experiéncia adquirida no Programa de visitas a
museus norte-americanos / Fundagao VITAE e National Gallery of Art nas cidades de Washington, Chicago e Nova
York, que possibilitou um acréscimo de elementos que subsidiaram a sua execugio. Ressalta-se a relagao entre o
tema proposto, a receptividade do publico visitante e o bindomio espacgo / ambiéncia.

O Saldo MNobre localizado no prédio principal do MAST, tombado pelo IPHAN- foi o local escolhide para a
apresentacao da exposi¢io. Trata-se de um salao com adornos em gesso, lumindrias de cristal, pé-direito alto,
janelas e portas detalhadas, um teto com vitral trabalhado em forma de elipse e desenhos realizados com o primor
de artesdos do inicio do século XX,

Todos esses elementos poderiam ser vistos como obstaculos a execugao do projeto, No entanto, o que parecia um
desatio tornou-se uma solugao: o apuro profissional desses artesdos também esteve presente nas construgoes que
marcaram as Grandes Exposicdes Universais.

A Solugao Devido a estes condicionantes nao poderiamos utilizar nenhum tipo de painel que fosse fixado nas
paredes do salao. A solugao foi criar uma estrutura modular que estivesse em harmonia com a arquitetura e sequer
tocasse nas paredes formando, dessa maneira, a ambiéncia necessaria ao espirito das Exposiges Universais.

Antonio Carlos Martins
Arquiteto - Chefe do Servigo de Exposigdes / MAST/MCT

.
,

-\ 'eeeee
CORLRY B- IR W BT

Vista da escadaria de acesso ao 22 pavimento.

Mos paingis de abertura da exposigao, ao receberem a luz natural da clarabdia, as imagens adquirem um
aspecto de leveza e transparéncia, em fun¢ao do material utilizado - tecido voil. Nestes painéis, as imagens
foram seccionadas formando uma perspectiva, em torno dotema,
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Vista do Salao nobre.

Ao fundo o painel " Officinas de Optica e Instrumentos
Scientificos” e, ao centro as vitrines dos instrumentos
cientificos.

Corredor de acesso ao saldo nobre.
Fainéis representando personagens
lipicos de época, em tamanho natural,
reproduzidos de pintores do final do
século XIX. Mantém-se a transparéncia
e aleveza, reforga-se o direcionamento
dos visitantes e representa o grande
afluxo de pessoas nas Exposiges
Universais.

28

Salao nobre.

Em primeiro plano as vitrines com instrumentos do
acervo do MAST: e ao fundo a estrutura modular com
grandes paingis e vitrines.

Detalhe da estrutura modular.

As vitrines |aterais, que compdem a estrutura
modular, foram desenvolvidas de forma a
proteger o acervo da umidade e luminosidade
excessivas doambiente,



Ao tundo painel Paris 1889 e Buenos Aires 1882.
A estrutura modular apresenta as imagens delimitadas formando um conjunto com as molduras e adornos do salao,
obtendo a impressao de grandiosidade e verticalidade

Detalhe.
A estrutura e as imagens, emolduradas pelos adornos em gesso do
saldo nobre.
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