Ministério da Cultura - MINC
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN
Departamento de Cooperacdo e Fomento — DECOF
Centro Lucio Costa: Escola do Patriménio — CLC
Mestrado Profissional em Preservacdo do Patriménio Cultural — PEP/MP

THAIS MELO ASSIS

Inventarios Participativos como metodologias para politicas publicas e participacao social:

Curso de capacitagdo “Museu, Memdria e Cultura Afro-Brasileira” em Santa Catarina - SC

Rio de Janeiro

2020



Inventérios Participativos como metodologias para politicas publicas e participacdo social:

Curso de capacita¢do “Museu Memoria e Cultura Afro-Brasileira” em Santa Catarina - SC

Dissertacdo apresentada ao curso do
Mestrado Profissional em Preservacdo do
Patriménio  Cultural do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN, como pré-requisito para obtencdo do
titulo de Mestre em Preservacdo do
Patrimonio Cultural.

Orientacdo: Ms? Juliana Ferreira Sorgine
Supervisdo: Ms? Sonia Regina Rampim
Floréncio



AB848i

Assis, Thais Melo.

Inventarios Participativos como metodologias para politicas publicas
e participagdo social: Curso de capacitagdo “Museu Memoria e Cultura
Afro-Brasileira” em Santa Catarina — SC / Thais Melo Assis — Rio de
Janeiro, 2021.

150 f: il.

Orientadora: Juliana Ferreira Sorgine

Dissertacdo (mestrado) — Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional, Mestrado Profissional em Preservacdo do Patriménio
Cultural, Rio de Janeiro, 2021.

1. Politicas Publicas. 2. Participagdo Social. 3. Inventérios
Participativos. 4. Metodologias de Inventarios. 5. Patrimonio Cultural. I.
Sorgine, Juliana Ferreira. I1. Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Brasil). I11. Titulo.

CDD 306.4




Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

Thais Melo Assis

“Inventarios Participativos como metodologias para politicas publicas e participacdo social:
Curso de capacitacao“Museu, Memoria e Cultura Afro-Brasileira” em Santa Catarina”

Dissertagéo apresentada ao curso de Mestrado Profissional do Instituto do Patrimonio
Histdrico e ArtisticoNacional, como pré-requisito para obtencédo do titulo de Mestre em
Preservacgdo do Patriménio Cultural.

Defesa por videoconferéncia em 28 de dezembro de 2020.

Banca examinadora

Professora Me. Juliana Ferreira Sorgine (orientadora e presidente da Banca) — Mestrado
Profissional doIPHAN

Professora Dra. Claudia Feierabend Baeta Leal — Mestrado Profissional do IPHAN
Professor Dra. Flavia Klausing Gervasio — Superintendéncia do IPHAN em Sergipe

Professora Me. S6nia Regina Rampim Floréncio (supervisora) — Departamento
de Cooperacao eFomento/IPHAN e Mestrado Profissional do IPHAN



’ ———
ju
seill o

assinatura
J eletrdnica
g ———
1
seill o
assinatura
J eletronica
v -
?

seil B

assinatura
J eletronica
- =
9

seil 4

assinatura
J eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Claudia Feierabend Baeta Leal,
Técnico, em 03/02/2021, as 16:11, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539,de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Juliana Ferreira Sorgine, Técnico, em
25/03/2021, as 15:51, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no art.
69, § 12, do Decreto n2 8.539, de8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Flavia Klausing Gervasio, Técnico, em
22/04/2021, as 09:45, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art.
62, § 12, do Decreto n2 8.539, de8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por S6nia Regina Rampim Floréncio,
Técnico, em 04/05/2021,as 19:32, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
http://sei.iphan.gov.br/autenticidade,informando o cddigo verificador 2458279

e o codigo CRC CO79F829.




Dedico esta Dissertacdo a minha
avo, amigos, professores e colegas
do Iphan que me ajudaram e me
incentivaram ao longo do Mestrado
Profissional em Preservacdo do

Patrimbnio Cultural.



AGRADECIMENTOS

Ao Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional - Iphan por conceder a oportunidade de
trabalhar e estudar nessa grande Autarquia que preserva e promove 0 patriménio cultural
nacional.

Ao Mestrado Profissional por ensinar, auxiliar, compreender e dar suporte durante todo o
periodo em que passei pelo Iphan.

A Coordenacdo de Educacdo Patrimonial - CEDUC e ao Departamento de Articulacdo e
Fomento — DAF, onde fui recebida em minhas atividades supervisionadas com muito carinho e
amor.

A minha supervisora Ms? S6nia Regina Rampim Floréncio, que abriu as portas para entrar no
Iphan, apoiou e me incentivou ao longo de todas as praticas supervisionadas. A qual me
proprocionou aprender e a me tornar uma outra pessoa com maior senso critico ao que tange a
preservacao do patrimonio cultural junto a educag&o.

Aos meus colegas de trabalho nas praticas supervisionadas da Ceduc: Fernanda Biondo, Marcio
Vianna, Paulo Peters e Mariana Machado, que me ajudaram e me apoiaram tanto em questdes
técnicas ao longo de cada produto realizado e na producdo destadissertacao.

A grande amiga do DAF, Madia do Prado Pereira pelo apoio e carinho, principalmente
emocional, em me incentivar na escrita da dissertacdo, como em toda a fase de producéo das
praticas supervisionadas.

Aos colegas do Iphan - Sede que me deram grande suporte em me ensinar sobre a Instituicéo e
seus termos técnicos, os quais foram de eximio proveito em cada fase do Mestrado Profissional.
Ao Departamento de Patriménio Imaterial - DPI e Departamento de Patrim6nio Material e
Fiscalizacdo — DEPAM, pela recepcdo e apoio a cada duvida esclarecida, como também pela
oportunidade de participar nos seminarios, grupos de trabalho e eventos dos mesmos.

A minha orientadora e Ms? Juliana Ferreira Sorgine, que me aceitou como orientanda, me
apoiou, incentivou e teve carinho em compreender a minha situacao tornando as varias horas
de orientagdes agradaveis e produtivas.

A Prof 2 e Dr? Lia Motta, que sempre defendeu a permanéncia do Mestrado decorrente do

Programa de Especializagéo em Preservacdo do Patrimdnio — PEP e que proporcionou grandes



momentos de ensinamentos, descobertas e que com aprec¢o pelos alunos sempre 0s ouviu com
grande carinho em cada davida e situacdo de vida.

Ao corpo docente do Mestrado, que levarei para toda a vida com seus ensinamentos e
perspectivas sobre como o patriménio cultural pode ser ressignificado de acordo com as
diversas areas de atuacao e ao cenario social e politico cotidiano.

A banca de defesa composta pela Prof 2 e Dr? Claudia Feieraband Baeta Leal, pela Dr2 Flavia
Klausing Gervasio, pela Prof @ e Ms? Sénia Regina Rampim Floréncio e pela Prof @ e Ms? Juliana
Ferreira Sorgine por aceitarem a participar de minha pesquisa em meio a todo cenario politico e
crise da saude mundial.

A banca de qualificagdo composta pela Prof @ e Dr2 Joseane Paiva Macedo Brandé&o e pela Prof2.
e Dr® AnaL.ucia Thompson por aceitarem a participar de minha qualificacdo e proporcionarem
a continuacdo de minha pesquisa.

Ao apoio emocional e incentivo na escrita desta dissertacdo, a Prof @ e Dr? Claudia Feieraband
Baeta Leal, a Prof 2 e Dr? Luana Cristina da Silva Campos, a Prof 2 e Dr? Alejandra Saladino e
Prof @ e Dr? Kétia Brasilino Michelan.

A equipe técnica de servidores, terceirizados e colaboradores do Iphan — Sede Rio que
proporcionou um ambiente agradavel de sala de aula, visitas de campo e confraternizagdes entre
professores e alunos, em especial a arquiteta Beatriz Adams Landau.

Aos meus colegas da turma de 2015, que proporcionaram grandes momentos de amizade,
carinho e companheirismo.

Aos recursos e auxilios do Iphan, que propiciaram viagens de campo para o Rio de Janeiro, Séo
Paulo e Ceara, locais que tiveram grande relevancia de aprendizado, assim como na
incorporacdo de tais experiéncias para esta dissertacéo.

A Coordenacdo de Educacdo Museal - COMUSE, do Instituto Brasileiro de Museus — Ibram
pelos cursos de capacitagdo ministrados, pelas reunifes intra-autarquicas e pelos materiais
disponibilizados quando solicitados.

A Prof @ e Dr* Maristela Simao por ter ministrado o curso “Caminhos da Memoria: fazendo uma
exposi¢ao” (2017) apresentado no Ibram, o qual descobri o estudo de caso desta dissertacao.
Agradeco também, pela atencdo e carinho correspondidos a cada duvida esclarecida, assim

como ao material disponibilizado para o aprofundamento da pesquisa.



Ao curso de Museologia da Universidade de Brasilia - UnB por ter dado base académica em
minha graduacdo e produzido conhecimento técnico e cientifico fundamental para esta
dissertacéo.

A minha avo e Chefe das telefonistas em Barbacena — Minas Gerais / MG, Nataly de Melo
Assis, que ao longo do Mestrado se foi, mas que sempre acreditou em mim, em todas escolhas
que fiz, que com carinho e afetividade proporcionou em cada lapso de memdria uma lembranca
amorosa. Agradeco também, por suas tradi¢fes e seus modos de fazer: seus cartdes de Natal
feitos com papel vegetal esfumacados a pastel; seu cha caseiro mensal para bronquite e asma,
se lembrando da dose a cada pessoa necessitada; seus bercos construidos com cestos de péao
junto a roupas infantis cuidadosamente tricotados para a comunidade Barbacenense. Agradeco,
por sua generosidade e amor, pelos valores ensinados em toda criacdo. Ao carinho de suas doces
historias contadas com base em sua grande memoria, enquanto estava em seu colo com seu famoso
traje, o vestido azul escuro com bolinhas brancas. Agradeco ainda, por todos esses anos que fez
parte de minha infancia em Minas Gerais, pelos passeios de fim de semana em pegar qualquer
Onibus urbano até o fim da linha com o Unico objetivo de parar para fazer um lanche em
qualquer cendrio; ou por pegar uma passagem e ir a Sdo Jodo Del Rey — MG apenaspara tomar
um sorvete; por cada frango assado, lasanha ou torta aos domingos; por cada decoracao de Natal
em que inventdvamos momentos felizes pela casa. Enfim, pelos melhores anos de minha vida,
obrigada por mostrar a sua simplicidade e generosidade. Retribuo hoje pensando nas
comunidades, no ser social, em ter um bom coracdo e tentar auxiliar a quem encontra-se a
margem dessa sociedade ndo igualitaria.

Ao meu avd, que foraauxiliar na construcdo da linha férreade MG, Honorato Evangelista de Assis
Filho, o qual sempre me apoiou enquanto vivo, e ainda me ensinou sobre colecionismo com
albuns de figurinhas de peixes e passaros, como também pelas suas agradaveis noites escuras ao
som suave e a0 mesmo tempo critico da Musica Popular Brasileira — MPB, em seus deliciosos
discos de vinil. Agradeco, por me fazer ser a pessoa que sou, com a simplicidade de matar
mosquitos com Flit (Bomba antiga de matar insetos) simultaneamente a ter amor a natureza em
seus modos tradicionais.

A minha prima Béarbara Salgado Costa, pelo suporte emocional e querido a todo 0 momento.

Ao0s amigos proximos e distantes pelos bons momentos.



Aos amigos que fiz no jogo “Pokémon Go”, aplicativo de celular que utiliza a Geolocalizagdo
da pessoa interagindo-a entre mundo real e virtual por meio de paradas em monumentos
historicos, arte urbana, esculturas, templos, lugares de convivéncia junto a seres da franquia
animada Pokémon; amigos esses que me ajudaram em todo suporte emocional e que me deram
motivacOes para continuar a trilhar essa minha trajetoria académica.

A minha cadela, Nina, que por 15 anos fora a minha melhor companheira principalmente nos
momentos de tristeza e que também se foi no periodo do Mestrado.

Aos meus gatos Jimmy e Jack, que na reta final me ajudaram a ter inspiracdo e me

proporcionaram amor.



“Heavy stones fear no weather”

Of Monstersand Men Empire. Islandia.
Universal Republic Records. 2015



RESUMO

Essa dissertacdo busca analisar um exemplo de Inventario Participativo que deu origem a
exposicao “Vozes que Pulsam” em Santa Catarina, realizado por meio do uso de metodologias
do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - Iphan: o Inventario Pedagdgico do
Programa “Mais Educacdo” e o Manual de Aplicagdo contido na publicacdo “Educagao
Patrimonial: Inventarios Participativos”. Para alcancar tal estudo buscou-se compreender o que
se entende sobre participacdo social e a sua diversidade de tipologias, a no¢do de identidade
nacional a qual se modifica e é perpassada nas politicas publicas de preservacdo, assim como
as distintas metodologias de Inventarios de conhecimento e de identificacdo utilizados no

ambito do Iphan.

Palavras-Chave: Politicas Publicas; Participacdo Social; Inventarios Participativos;

Metodologias de Inventarios; Patrimoénio Cultural.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyse an example of Participative Inventory that gave rise to the
exhibition “Vozes que Pulsam” in Santa Catarina, this was carried out through the use of
methodologies from the National Institute of Historical and Artistic Heritage — Iphan: The
Pedagogical Inventory of the “Mais Educacdo” Program and the Application Manual
contained in the publication “Heritage Education: Participative Inventories”. To achieve
this study, was sought to comprehend what is understood about social participation and its
diversity of typologies, the notion of national identity which changes and is permeated in
public preservation policies, as well as the different methodologies of identification and

knowledge inventories used within the scope of Iphan.

Keywords: Public Policy; Social Participation; Participative Inventories; Inventorying

Methodologies; Cultural Heritage.
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INTRODUCAO

O estudo apresentado nesta dissertagdo tem como tema a analise de metodologias® de
inventarios que ao longo dos anos foram se adaptando para um contexto de participacdo social.
A partir deste tema amplo, 0 objeto de estudo se delimitou em torno da proposta de inventario
contida na publicagdo “Inventarios Participativos: Educagdo Patrimonial” (2016), de forma a
contextualizar a criacdo de tal publicacdo, que visa a produgdo de conhecimento pedagdgico
para a preservacao de bens culturais comunitarios, com as formas de participacdo social que a
mesma deseja ensejar. Neste sentido, buscou-se ao longo da pesquisa descobrir registros do uso
efetivo dessa publicacdo por comunidades ou grupos sociais.

Assim, no percurso da autora em sua experiéncia pratica no Iphan, houve o conhecimento
de um curso de capacitacdo desenvolvido pelo Instituto Brasileiro de Museus — Ibram, intitulado
“Museu, memoria e cultura afro-brasileira”. Nesse curso, 0s participantes utilizaram a
metodologia da publicacdo citada, como forma de identificacdo do patrimonio cultural, de
maneira coletiva resultando, assim em uma exposi¢do museoldgica. O acervo dessa exposicao
se constituiu pela documentacdo dos relatos sobre as referéncias culturais relevantes pelos
participantes do curso, catalogadas por meio do uso das fichas de categorias constantes no
inventario participativo realizado.

Conforme previsto na proposta pedagogica do Mestrado Profissional do Iphan, esta
pesquisa foi pensada a partir das questdes e dificuldades vivenciadas nas préaticas cotidianas
supervisionadas do curso, enquanto bolsista lotada na Coordenacdo de Educacdo Patrimonial

do Iphan — CEDUC?, do entdo Departamento de Articulagio e Fomento - DAF.

! Neste trabalho, entende-se como metodologias o caminho para a realizagio de um inventério, ou “melhores
métodos praticados em determinada area para a producdo do conhecimento” (SIGNIFICADOS, 2018). Ou seja,
um direcionamento proposto para se chegar a resultados satisfatorios, ndo sendo regra, mas um caminho.

2 Segundo o Artigo 100 da Portaria do MEC N° 92, de 5 de julho de 2012, que aprovou o Regimento Interno do
Iphan, competia 8 CEDUC, “promover programas, projetos ¢ agdes educativas visando ampliar o dialogo e as
formas de participagdo da sociedade no reconhecimento, usufruto e valorizagéo do patrimdnio, na construcdo de
saberes, e no intercAmbio e acesso ao conhecimento sobre a identidade, a memoria e a cidadania; 1l - promover,
coordenar, integrar e avaliar a implementacéo de programas e projetos de educacdo no ambito da Politica Nacional
do Patrimdnio Cultural; Il - promover o desenvolvimento de pesquisas, metodologias, contelidos e materiais
instrucionais e a sistematizacdo das fontes de informacéo e de boas préaticas na area de educacao patrimonial; 1V -
promover e fomentar a cooperagdo com instituicdes de educacdo, turismo, meio-ambiente e outros setores de
interesse da area de educacdo patrimonial; V - propor, articular e apoiar redes colaborativas em prol da educagao
patrimonial; VI - coordenar a implementacdo das diretrizes, projetos e atividades que integrem as acfes de
educagdo patrimonial na gestao, preservacao e valorizagdo do patriménio cultural, com fomento as iniciativas dos
estados e municipios; e VII - fornecer subsidios para a implantagcdo, manutengdo e avaliacdo do funcionamento
das Casas de Patrimbdnio, de forma articulada com os demais departamentos, unidades especiais e
Superintendéncias do IPHAN, bem como as instituicGes gestoras de patriménio e a sociedade civil [...]”. A partir
de 2016 o DAF foi transformado em DECOF, Departamento de Cooperacdo e Fomento, e a Ceduc passou a compor
0 Nucleo de Educacdo Patrimonial do novo departamento, estando ainda por ser aprovado 0 novo Regimento



21

Assim, o Edital de Selecdo de bolsistas (2015) previa o conjunto de atividades praticas

supervisionadas especificas ao mestrando selecionado pela Ceduc, cabia o:

desenvolvimento de estudos técnicos e pesquisas voltados as acBes de
planejamento, articulacdo, execucdo e monitoramento das acbes da
Ceduc/DAF voltadas a educacdo formal (incluindo as parcerias com 0s
programas do Ministério da Educacédo: o Programa de Extensdo Universitaria
— Proext e o Programa Mais Educacdo), e aqueles voltados as a¢des de gestdo
compartilhada da Educacdo Patrimonial (inclusive as do Projeto Casas do
Patrimonio). (IPHAN, 2015, p. 18).

Desse universo previsto de atividades, o rumo foi se alterando, visto que o Proext e o
Programa Mais Educacgio® ndo tiveram continuidade na parceria entre Iphan e MEC. Além de
0 Projeto Casas do Patriménio ja estar sendo pesquisado pela consultora da Unesco e Mestre
em Preservacdo do Patrimonio Cultural, Fernanda Gabriela Biondo.

Por tal razéo e a pedido de sua supervisora e Mestre em Educacdo Sénia Regina Rampim
Floréncio, a mestranda comecou a fazer um mapeamento das experiéncias de um projeto
anterior de inventario: O Inventario Pedagdgico para o Programa Mais Educacdo. O Inventério
Pedagdgico consistia numa realizacdo de pesquisas sobre referéncias culturais de maneira
coletiva pelos alunos em ambito escolar. Essas a¢cdes incentivavam 0s mesmos a inventariar
patrimdnios que julgavam relevantes como exercicio afetivo da memdria.

Com base em tais trabalhos realizados em ambito escolar, houve por parte da CEDUC,
uma necessidade de levantamento sobre a efetividade do Programa e se as escolas que optaram
pela atividade de “Educacdo Patrimonial” (2014 e 2015) estariam utilizando o material
disponibilizado, assim como, se desenvolveram produtos posteriores. O intuito era ter um
retorno para a Coordenacdo sobre as instituicdes de ensino que se utilizaram do “Inventario
Pedagogico” proposto para o Programa. Assim, deparou-se num total de 1640 escolas que

optaram pela atividade de Educacéo Patrimonial, sendo as que tinham ciéncia da publicacéo

promoveram oficinas e saidas de campo com o intuito de conhecer os bens
culturais nas cidades como também, realizar entrevistas com 0s integrantes
das comunidades. Por outro lado, muitas das escolas ndo tinham conhecimento
do material, ou ndo contavam com o monitoramento do Ministério da
Educacdo — MEC ou, ainda, ndo ocorrera 0 repasse de recursos para a

Interno com as atribui¢Ges e competéncias de cada setor.

% O Programa Mais Educagdo “instituido pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto
7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacao para induzir a ampliacdo da jornada escolar e a
organizacdo curricular na perspectiva da Educacgdo Integral” (MEC, 200[?]), e tem como estratégia a realizacdo de
oficinas relacionadas a diversas areas de execugdo nas politicas publicas, nelas se encontra o eixo de preservagdo
do patriménio cultural, que em parceria com Iphan estabeleceu Educacdo Patrimonial por meio dos Inventarios
Pedagdgicos (ASSIS, 2016, p.2).
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realizacdo da oficina de Educacédo Patrimonial. (ASSIS, 2016, p.2).

Com tais dificuldades identificadas, somadas as demandas precedentes* advindas
diretamente das comunidades, gerou-se 0 questionamento sobre a efetividade da parceria
Iphan/MEC no “Mais Educa¢@o”, ¢ se a publicacdo que ja era de livre acesso poderia ser
utilizada de forma mais ampla, para além da educacdo formal. Foi nesse sentido que a
Coordenacdo, entre os anos de 2015 e 2016, coletivamente adaptou o Inventario Pedagdgico
para a publicacao em questao “Educagdo Patrimonial: Inventarios Participativos™ (2016) com
0 objetivo de mobilizar as comunidades para a importancia de seu Patriménio Cultural por meio
de uma atividade em Educacdo Patrimonial que envolvesse ndo apenas a producdo de
conhecimento das comunidades, como também propiciasse a afetividade aos bens culturais
elencados por sua coletividade. Cabe ressaltar que para fins desta pesquisa, considera-se como
Educacdo Patrimonial os:

Processos educativos formais e ndo-formais que tem como foco o Patrimdnio
Cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensdo socio
historica das referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de

colaborar para seu conhecimento, sua valorizagdo e preservagdo.” (IPHAN,
2014, p.19).

Esses processos educativos foram construidos ao longo da atuacdo da CEDUC, com
seus parceiros, interlocutores da sociedade civil e outras instancias governamentais, 0s quais
posteriormente potencializaram a utilizacdo do inventério pedagdgico, para além da educacédo
formal.

Assim, com tal ampliacdo e seu uso pelas comunidades, a pesquisa para esta dissertacéo
comecgou a se deparar com 0s inventarios sendo utilizados como instrumentos de protecao e
acautelamento®, em detrimento ao uso dos inventarios como instrumentos para mobilizagio
social, sendo dessa forma, um momento de compreender o que um implicaria no outro
mutuamente.

A partir dessa proposta, a pesquisa tomou dois vieses: a investigacao de inventarios que
geram compromissos legais ja realizados na instituicdo e os inventarios elaborados pelos

proprios atores sociais, como instrumentos de levantamento de suas referéncias culturais

4 A comunidade da educagao formal, tinha 0 anseio em contar com o apoio do Iphan para a realizagdo de atividades
educativas em preservacdo do seu patrimdnio cultural.

® A Constituicio Federal, em seu artigo 216, inciso V, descreve “inventario” como instrumento de protegdo e
acautelamento, de modo que “§1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de
outras formas de acautelamento e preservagdo”. (BRASIL, 1988).
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elencados pelas comunidades. Dessa maneira, 0 que estava sendo investigado seria se os dois
tipos de metodologias de inventarios poderiam incluir a populagdo com maior protagonismo,
no sentido de inventariar ndo apenas 0s patrimonios elencados pelo 6rgdo, mas também o
selecionados pelos proprios grupos sociais. Cabe ressaltar, que a proposta ndo é mensurar qual
metodologia é a adequada, mas sim observar como cada metodologia lida com as comunidades
e 0 patrimonio cultural.

Desse modo, tendo tal preocupacéo como principal fator, dois estudos foram realizados:
A investigacdo dos principais inventarios produzidos no ambito do Instituto e o levantamento
de experiéncias externas de Inventarios Participativos. Dito isto, baseou-se num primeiro viés
sobre a ciéncia das principais metodologias de Inventérios de protecéo realizados pelos técnicos
e consultorias contratadas, para um posterior mapeamento virtual dos recém Inventarios
Participativos efetuados pelas comunidades no ambito nacional.

Destarte, para essa analise, fora necessaria definir num primario momento de pesquisa,
a trajetoria do Iphan e o que o 6rgdo considerava como patriménio cultural se conectando aos
contextos politicos e identitarios, desde a sua criagdo. Como ainda, as noc¢des de participacdo
social e discursos de memdria elencadas nas cartas patrimoniais, para a posteriori delinear a
construcdo cronoldgica metodoldgica dos inventarios no Iphan, entre eles: os inventarios que
podem gerar acautelamentos, tais como: o Inventario de Bens Mdveis e Integrados — INBIMI,
0 Inventario de Bens Moveis e Sitios Urbanos — INBI/SU e o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC. E Inventarios como instrumentos educativos e de mobilizacao
social: o Inventario Pedag6gico do Programa Mais Educacdo, os Inventarios do Programa
Pontos de Memdria — Ibram e o Manual de Aplicacdo - Educacdo Patrimonial: Inventarios
Participativos. Convém ressaltar que o objetivo aqui ndo foi analisar estudos de casos de
aplicacdo de todas as metodologias, mas sim os métodos e tipologias de bens culturais
abordados por cada tipo de Inventario, de forma a compreender onde a participacdo das
comunidades se incluia nessas principais metodologias ao longo das mudancas nas politicas de
patrimonio.

Apbs essa analise, a pesquisa buscou aprofundar a reflexdo acerca das metodologias de
inventarios participativos, como forma de apresentar a ideia de que para a preservacdo do
patrimonio cultural nem sempre uma forma de acautelamento legal se faz necessaria.

Dessa maneira, para o conhecimento deste estudo de caso, 0 contato com um minicurso
ministrado pelo Ibram fora essencial para tal dissertacdo. Nesse Minicurso desenvolvido pelo
Ibram-Sede em Brasilia, intitulado “Caminhos da Memoéria: fazendo uma exposigdo” (2017),

fora abordado um exemplo de exposicdo promovida num curso de capacitagdo realizado



24

anteriormente por esse Instituto de nome “Museu, memoria e cultura afro-brasileira”, o qual
proporcionou aos cursistas a identificagdo de bens culturais pelo préprio grupo participante.
Nesse momento, a ministrante e Dra. Maristela Siméo explanou tal processo e como a construcéo
coletiva fora realizada na identificacdo dos patrimonios culturais pelas comunidades e agentes
de cultura de Santa Catarina, por meio do uso de ferramentas de Inventarios que promovem
mobilizagdo social.

Interessada pelo caso explanado por Maristela Simdo, a mestranda pediu maiores
informagoes e foi incluida nas etapas do Curso de Capacitagao “Museu, memoria e cultura afro-
brasileira” na Plataforma Saber Museu®, o que proporcionou o acesso a documentacéo relativa
a memoria do projeto. Aprofundando-se sobre o tema, foi observado que a capacitacdo se
utilizou, em seu plano de trabalho, das metodologias: Inventario Pedagdgico para o Programa
Mais Educagcéo, os Inventarios Participativos do Programa Pontos de Meméria’ do Ibram; como
também, ao longo do curso, a publicagdo “Educacdo Patrimonial: Inventarios Participativos”
(2016). Dessa maneira, tais ferramentas nortearam um mapeamento de alguns patrimoénios
culturais afro-brasileiros, identificados pelos participantes do referido curso, ocorrido em Santa
Catarina. Buscou-se refletir sobre os limites e as possibilidades do uso dessas metodologias de
inventarios participativos, ndo apenas na identificacdo dos patriménios culturais, como também
no que se refere a preservacdo da memoria como algo que ndo necessariamente necessita de
uma protecao legal instituida.

Assim, o objetivo geral dessa dissertacdo € analisar o papel dos Inventarios
Participativos como metodologias de politicas publicas de participacdo social. Sendo o0s
objetivos especificos: compreender as politicas publicas culturais relacionando-as ao contexto
identitario, social e patrimonial; investigar os inventarios participativos com as demais
metodologias de inventarios no &mbito do Iphan; como também analisar a experiéncia pratica da
utilizagéo do Inventario Participativo, nas etapas do curso de capacitagdo “Museu, memoria e
cultura afro-brasileira”.

Dessa forma, a presente pesquisa se justifica pelo desenvolvimento de um objeto de

estudo recente no dmbito do Iphan e na reflexdo sobre as politicas publicas culturais que

6 A plataforma Saber Museu é um ambiente virtual de aprendizagem que tem como objetivos “propor, organizar,
promover e realizar acBes formativas — presenciais e a distancia — voltadas para aqueles que atuam no campo
museal e demais interessados. Do mesmo modo, pretende estimular, apoiar e subsidiar cursos, oficinas, seminarios
e outras atividades de capacitagdo.” (IBRAM, 2017, p. 6).

" Segundo o lbram o Programa Pontos de Memoria: tem como objetivo apoiar agdes e iniciativas de
reconhecimento e valorizacdo da memoria social. Com metodologia participativa e dialdgica, os Pontos trabalham
a memoria de forma viva e dindmica, como resultado de interagfes sociais e processos comunicacionais, 0s quais
elegem aspectos do passado de acordo com as identidades e interesses dos componentes do grupo (IBRAM, 2018,
p.16).
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envolvem a mobilizagdo social. Estas discussdes vém sendo tratadas recentemente, com as
politicas de inclusdo e acOes afirmativas. Neste sentido, prople-se entender os Inventarios
Participativos como uma ferramenta que propicia o dialogo e um instrumento que promove 0
pertencimento identitario das comunidades. Portanto, busca-se com tal estudo, que a analise da
metodologia proposta caminhe para o fortalecimento das politicas publicas participativas e que
cada vez mais propicie o protagonismo social. Nesse viés, tal estudo encontra-se na seguinte

linha de pesquisa do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional:

Patrimdnio Cultural: historia, politica e sociedade - Visa abranger os estudos
relativos ao pensamento social, historico e politico da preservagdo do
patrimdnio cultural. Analisa 0s processos sociais, a historiografia e as
narrativas em torno da nogao de patriménio cultural e das a¢fes para a sua
preservacdo em perspectiva comparativa. Enfoca os fundamentos tedrico-
conceituais e as suas implicacfes sociais e politicas, compreendendo as
relacdes entre os diversos agentes sociais, as representacdes e 0s processos de
atribuicdo de valor que compdem as narrativas do patrimonio cultural. Busca
ainda uma ampla compreenséo das formas de protecdo do patriménio cultural
ao longo do tempo, a partir da analise de normas, textos e relatos orais.
(IPHAN, 2015).

A realizacdo deste estudo fora possibilitada por meio de consultas a fontes documentais
de caréater bibliogréafico provenientes do acervo do Iphan, acervo do Ibram e da Biblioteca da
Universidade de Brasilia — UnB. Utilizou-se também, livros fisicos adquiridos ao longo do
Mestrado e bancos de dados digitais da internet, o que otimizou a producdo académica,
principalmente pelos documentos disponibilizados pela Plataforma Saber Museu, constando de
textos, planos de trabalho e foruns de discusséo.

Na metodologia apresentada prevalece a abordagem qualitativa, que se constitui pelo
“contato direto do pesquisador com o fendmeno observado, pararecolher as acdes dos atores em
seu contexto natural, a partir de sua perspectiva e seus pontos de vista” (CHIZZOTTI, 2003, p.
90). Podendo-se constituir também como uma pesquisa que analisa o “estado da arte” do estudo
analisado, ou seja, quando ha criticas argumentativas ao assunto indicando “possiveis
contribuigdes da pesquisa para com as rupturas sociais” (ROMANOWSKI, ENS, 2006, p. 39).

Por fim, o primeiro capitulo “Participacdo Social nas trajetdrias das politicas publicas do
patrimonio cultural” propde trazer o historico das préaticas de preservacdo e politicas publicas
culturais. Este capitulo discorre sobre como o conceito de Identidade Nacional é colocado de
forma homogeneizadora pelo Estado brasileiro, perpassando em como as culturas que ndo eram
consideradas como representantes de uma “identidade nacional” passam a ter seu espaco na

sociedade. Nesse sentindo, pretende-se trazer o histdrico das politicas preservacionistas culturais
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a luz da ressignificagdo dos bens culturais com as politicas de participagdo social, educagao
patrimonial e museologia social.

Ja o segundo capitulo, “A compreensdo dos Inventarios Participativos em relacdo as
demais metodologias de inventarios do Iphan”, busca analisar os inventarios como instrumentos
de protecéo do 6rgdo em contraponto aos Inventarios Participativos - Iphan®. Ao que traz uma
discussdo sobre como a participagdo social aparece na constru¢do das metodologias aplicadas
a esses diferentes inventarios. Esse capitulo também permite compreender como os Inventarios
Participativos do Iphan foram sendo construidos, baseados no Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC, instrumento que posteriormente se tornaria elemento chave nas
politicas voltadas para a preservacdo de patrimonios culturais de natureza imaterial.

Apos tais explanacgdes, o terceiro capitulo “Sobre o0 uso dos inventarios participativos
na identificacdo de referéncias culturais: Curso de capacitacdo “Museu, memoria e cultura
afro-brasileira”, prevé uma andlise da utilizacdo da metodologia do Inventario Participativo do
Iphan, buscando apresentar e detalhar as fases do Curso de Capacita¢do promovido pelo Ibram,

gue ocasionaram no levantamento de patrimonios culturais afro-brasileiros, em Santa Catarina.

8 Para esta dissertacéo considera-se Inventarios Participativos do Iphan: o material utilizado para o Programa Mais
Educag@o e nomeado como Inventario Pedagogico pela publicagdo “Educacéo Patrimonial: Historicos, Conceitos

e Processos” (2014) e a sua posterior adaptacdo, a publicagdo “Educacdo Patrimonial: Inventarios Participativos”
(2016).
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1 PARTICIPACAO SOCIAL NAS TRAJETORIAS DAS POLITICAS PUBLICAS
DO PATRIMONIO CULTURAL

1.1  Arrelagdo entre Patriménio Cultural, Identidade e Memoria Social

As politicas pablicas no tocante ao patrimonio cultural nem sempre dispuseram de
discursos ampliados sobre participacéo social, 0 que propiciou uma legitimacdo de discursos
unicos de histéria e memoria (BOUNIA, 2004). Pode-se perceber que a perspectiva de
reconhecimento sobre uma “patria oficial” legitimadora, surge, no século XIX na Europa e
chega ao Brasil com discursos provenientes de producdes por intelectuais reunidos no &mbito
do Instituto Histdrico Geografico Brasileiro — IHGB, como mostra Abreu:

O principal expoente do IHGB foi Francisco Adolfo Varnhagen, historiador
gue sintetizou uma tendéncia da historiografia expressa na idéia de que a
historia era 0 meio indispensavel para forjar a nacionalidade. Esses estudiosos
incorporavam a visdo iluminista de que o historiador era um homem
esclarecido capaz de influir, com seu conhecimento, nos destinos do pais. [...]
A preocupagdo fundamental dos historiadores o IHGB consistia em dar conta
da especificidade nacional brasileira, forjando sua identidade. Varnhagen
explicitaria “os fundamentos definidores da identidade nacional brasileira
enquanto heranca da colonizacao européia”. A nagao brasileira seria definida
enquanto “representante da idéia de civilizagdo do Novo Mundo”. O conceito
de nag&o, assim operado resultaria fortemente excludente, ficando restrito aos
brancos das elites. (ABREU, 1996, p.53).

A partir dessa passagem, pode-se inferir que essa selecdo por uma representagdo
identitaria, ndo apenas é capaz de colocar em desinéncia as demais formas de expressdes
culturais, como também cria uma identidade comparativa com a realidade europeia. Contexto
esse que homogeneiza as demais identidades com um discurso politico oficial de nacéo,
omitindo assim, as distintas manifestacdes e identidades coletivas.

Ja no comeco do século XX, especialmente a partir da década de 1930, no contexto
cultural e politico do Estado Novo Varguista, presenciou-se um outro momento marcante no
processo de construcdo de uma identidade nacional no Brasil, vinculado ao projeto de
modernizacéo do Estado, com destacada atuacdo do Ministério da Educacéo e Saude (MES) de
Gustavo Capanema e seus colaboradores. Assim, como ndo havia muitas instituicdes destinadas
ao tratamento de tais questdes, em 1937° fora criado o Servigo do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional - SPHAN, vinculado ao MES, como uma instituicdo que objetivava a

elaboracdo de representac6es do passado da nacdo. Tal instituicdo se encarregaria de reconhecer

° Por meio da promulgacéo da Lei n°. 378, de 13 de janeiro de 1937.
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essa nagdo materializada no territorio nacional, como nos mostra a sociéloga Mariza Veloso
Motta Santos

torna-se verdadeiramente uma “academia”, ou seja, € a institucionalizagdo de
um lugar da fala, que permite a emergéncia de uma formagéo discursiva
especifica, cuja dindmica simbolica é dada pela permanente tematizagdo do
significado das categorias de histérico, de passado, de estético, de nacional,
de exemplar, tendo como eixo articulador a idéia de patriménio. (SANTOS,
1996, p. 77).

Nesse periodo, as discussdes comecariam a aparecer entre os principais intelectuais da
instituicdo como Rodrigo Melo Franco de Andrade, Mério de Andrade e Lucio Costa, 0s quais
propunham que a construcao da identidade se daria pelo reconhecimento da universalidade da
cultura brasileira, com predominéncia da heranca europeia portuguesa, que situaria o Brasil no
“mundo das nagdes civilizadas” (CHUVA, 2003, p.313). Ainda conforme Mércia Chuva

era preciso escapar do individual, que era fragmentario, em busca do publico
ou do bem comum, unificador. Somente a unidade das origens e a
ancestralidade comum de toda a nacdo deveriam servir para ordenar o caos,
encerrar os conflitos, irmanar o povo e civiliza-lo. As praticas de preservacéo
cultural foram inauguradas no Brasil no bojo desse projeto, a partir da criagéo
do Servigco do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — o SPHAN, em
1937. (CHUVA, 2003, p.313, 314).

De forma exemplificativa, 0 modelo encontrado pelos modernistas mineiros articulados
em torno do SPHAN, mostrava uma certa desvalorizacdo dos regionalismos, tomando-0s como
“sinais de atraso” e “obstaculos” a atualizacdo e modernizacéo da cultura nacional (CHUVA,
2003, p. 316)°. Ha de se notar que a simbologia de uma identidade nacional foi sacralizada, de
acordo com critérios estéticos selecionados pelo o 6rgéo (JULIAO, 2006), a exemplo o barroco
brasileiro como universalidade da civilizacdo ocidental.

Contudo, ainda que esses discursos prevalecentes da corrente modernista tenham uma
relacdo politica como disputas de poder, em que determinadas culturas se “sobressaissem” as
outras, o reconhecimento de “novas praticas” identitarias nesse periodo proporcionaram um
comeco de legitimidade aos diferentes grupos sociais. Como exemplo a inauguragdo do Museu
do Folclore na década de 60, que exp6s a ideia de que as identidades seriam construidas pelo

costume e tradi¢do do povo brasileiro, como explana Abreu:

Ficava explicitada nessas palavras a idéia-mestra que levou em varios paises

10 Conforme Chuva os elementos das matrizes indigena e africana seriam representativos desse atraso (CHUVA,
2003).
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a descoberta do povo: a alma de uma nagdo poderia ser encontrada nas
manifestacBes primitivas e folcloricas. [...] A cultura nacional emergia assim
como uma hidra de duas cabecas. De um lado, 0s objetos-testemunhos de uma
marcha evolutiva do pais em dire¢do ao progresso e a civilizagdo. De outro
lado, os objetos-testemunhos da singularidade nacional, onde a especificidade
irredutivel da nacdo era materializada nas manifestagdes culturais mais
primitivas e puras (quase naturais) (ABREU, 1996, p.59).

Ou seja, se por um lado o Estado selecionava testemunhos que remetiam ao progresso e
abusca de uma identidade nacional, por outro estavam as demais manifestacoes culturais. Nesse
sentido, pode-se inferir que quando h& uma identidade nacional enraizada pelo progresso e
crescimento do pais, uma Unica visdo identitaria é posta, colocando-a como uma “tradigdo
inventada”!! para a criagdo do espirito de nacdo. Ainda que de certa forma toda tradicéo seja
“inventada”, partindo do pressuposto de sua criacdo, ha de se questionar que sempre existe o
reforco as representacGes de uma heranca cultural oficial pela populagdo, fato que Benedict
Anderson considera como “comunidades imaginadas” (ANDERSON, 2008). Contudo, mesmo
gue uma identidade nacional fosse unificada com o reforco de um discurso hegeménico, ndo ha
como suprimir a diversidade de culturas presentes em uma nagdo. Visto que os processos de

construcdo identitéria teriam o seguinte questionamento, conforme descrito por Stuart Hall:

Mas seria a identidade nacional uma identidade unificadora desse tipo, uma
identidade que anula e subordina a diferenca cultural? Essa idéia esta sujeita
a davida, por varias razées. Uma cultura nacional nunca foi um simples ponto
de lealdade, unido, e identificagdo simbodlica. Ela é também uma estrutura de
poder cultural. Consideremos 0s seguintes pontos: A maioria das nagdes
consiste de culturas separadas que so foram unificadas por um longo processo
de conquista violenta - isto €, pela supressdo forcada da diferenga cultural. [...]
Em segundo lugar, as nacbes sdo sempre compostas de diferentes classes
sociais e diferentes grupos étnicos e de género. [...] Em terceiro lugar, as
nacdes ocidentais modernas foram também os centros de impérios ou de
esferas neoimperiais de influéncia, exercendo uma hegemonia cultural sobre
as culturas dos colonizados. (HALL, 2006, p.59-61).

Com base em tais pontos é que Hall propGe pensar culturas nacionais unificadas como
“dispositivo de discurso que representa a diferenca como unidade ou identidade” (HALL, 2006,
p.62) representativa ndo de apenas uma sociedade, mas sim de diversas nagdes. Assim “quando
vamos discutir se as identidades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em mente a
forma pela qual as culturas nacionais contribuem para ‘costurar’ as diferencas numa Unica

identidade” (HALL, 2006, p. 65).

11 “por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras ticitas ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade em relacéo ao passado.”
(HOBSBAWM, 1984, p.10).
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Desse modo, se uma Unica identidade nacional engloba varias culturas®? é porque ha
algo em comum, exemplo disso sdo as memdrias sociais que conforme Halbwachs'® séo
consequéncias de memorias coletivas, de forma que o individuo sempre recorre a alguém para
reforgar ou explicar algo (HALBWACHS, 1990). Assim, percebe-se que nos discursos de
memorias é possivel observar a representatividade coletiva e a riqueza de conhecimentos, visto
que sdo narrativas de memorias que configuram uma nacdo e seus bens culturais. Com base
nisso, a reconstrucdo do conjunto da lembranga é feita com base em terceiros que
complementam a recordacgéo podendo ter ou ndo veracidade (HALBWACHS, 1990). Assim,
guando um sujeito esta inserido em um grupo a memdria se torna um fendmeno social, ja que
para recordar o individuo deve recorrer a coletividade (HALBWACHS, 1990), a um conjunto
de referenciais construidos e partilhados em sociedade. Dessa forma, quando a memoria passa
a ndo existir mais é porque o grupo também néo est4 mais ali (HALBWACHS, 1990). Portanto,

Halbwachs descreve a memoria como se estivesse em “suportes” especificos

Toda a meméria coletiva tem por suporte um grupo limitado no espaco e no
tempo. Ndo se pode concentrar num Unico quadro a totalidade dos
acontecimentos passados sendo na condicdo de desliga-los da memoria dos
grupos que eles guardavam a lembranga, romper as amarras pelas quais
participavam da vida psicolégica dos meios sociais onde aconteceram, de ndo
manter deles sendo o esquema cronoldgico e espacial. N&o se trata mais de
revivé-los em sua realidade, porém de recoloca-los dentro dos quadros nos
quais a histéria dispbe o0s acontecimentos, quadros que permanecem exteriores
aos grupos, em si mesmos, e defini-los, confrontando-os uns aos outros. E
como dizer que a historia se interessa sobretudo pelas diferencas, feita a
abstracdo das semelhancas, sem as quais todavia ndo haveria meméria, uma
vez que nos lembramos apenas dos fatos que tenham por trago comum
pertencer a uma mesma consciéncia. (HALBWACHS, 1990, p.86).

Em seus estudos pioneiros sobre o fenémeno social da memoria, datados das primeiras
décadas do século XX, Halbwachs afirma que se ndo existissem grupos e memorias coletivas
ndo existiriam memadrias, pois em sua concepgao a época, as memorias individuais estariam no
interior das memorias coletivas. Décadas mais tarde, revisitando a obra de Halbwachs, Portelli

discordaria do autor defendendo a existéncia de uma perspectiva individual da memoria em que

A elaboracdo da memoria e o ato de lembrar sdo sempre individuais: pessoas,
e ndo grupos, se lembram [...] se toda memoria fosse coletiva, bastaria uma
testemunha para uma cultura inteira; sabemos que ndo é assim. Cada
individuo, particularmente nos tempos e sociedades modernos, extrai

12 Ainda que nem todas culturas sejam reconhecidas e valoradas.
13 Sociblogo, tedrico fundador dos estudos sobre a meméria a partir de uma perspectiva das ciéncias sociais.
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memorias de uma variedade de grupos e as organiza de formaidiossincréatica.
Como todas as atividades humanas, a memoria é social e pode ser
compartilhada (razdo pela qual cada individuo tem algo a contribuir para a
historia “social”’). (PORTELLI, 1996, p. 22-23).

A partir da afirmacéo de Portelli, de que memdrias sdo sempre individuais, ou seja, sao
0 conjunto de acontecimentos individuais, nos quais os individuos compartilham informacdes
e tradicGes consigo mesmos e com Varios grupos sociais, pode-se inferir, assim, que a
“existéncia de atos de memoria coletiva ndo ¢ suficiente para atestar a realidade de uma
memoria coletiva. Um grupo pode ter 0s mesmos marcos memoriais sem que por isso
compartilhe as mesmas representagdes do passado” (CANDAU, 2011, p. 35). Visto que ¢
sempre uma questdo de selecdo do individuo do que quer ser compartilhado e o que se quer
esquecer, pois a memoria é social. Deste modo “o estudo da memoria social ¢ um dos meios
fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia, relativamente aos quais a
memoria esta ora em retraimento, ora em transbordamento” (LE GOFF, 2003, p.426), pois, na
memdria social estd a memoria da sociedade e as instituicdes de memodria (NAMER, 1987).
Dessa maneira, se a memdria social € a comemoracao do passado produzida de forma coletiva,
a politica de preservacdo do patriménio é um processo de atribuicao de valores em funcéo dos
atores sociais enquanto pratica social (FONSECA, 1997). Nesse sentido, tomando o patriménio
cultural como atribuigéo de valores provenientes de distintos discursos, a participacéo social
toma um importante contexto para a sua ampliacdo, em razao também pelos movimentos sociais

advindos das comunidades no Brasil.

1.2 O Estado, participacao social e 0s movimentos sociais no Brasil

A participacdo social é entendida com relevancia no processo de estruturacdo das
politicas publicas, ndo apenas em politicas de patriménio cultural, como também para o proprio
Estado brasileiro. De forma pragmatica, a concepcao de “participacao social” se da por distintos
vieses, como exemplificado pela Dra. Janaina Machado Simdes e por Dr. Gabriel Lima Simdes,
especialistas em Gestdo de Estratégia, o contexto brasileiro demonstrado pelos principais
autores das “areas como sociologia, direito, ciéncias politicas, psicologia ¢ administragao”

(SIMOES, SIMOES, 2015, p. 2) trazem breves definigbes acerca da tematica:

Quadro 1. Participacéo Social - Conceitos

Autores Definicdes
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Montoro
(1992, p.23)

Alves
(2013, p. 25)

Arnstein
(1969)

Lima
(1983, p.15)

Pateman
(1992)

Gohn
(2003)

“atuacao organizada e responsavel dos multiplos setores da sociedade, na

solucao de problemas coletivos € na promog¢ao do bem comum” p.2.

“quando permite que os sujeitos fagam parte das decisdes que lhes dizem

respeito, seja nos aspectos politicos, sociais, culturais ou economicos” p.2.

“¢ a estratégia de redistribui¢do de poder que permite aos cidaddos excluidos
dos processos politicos e econdmicos serem ativamente incluidos como

participantes do planejamento do seu futuro” p.2.

“para quem a participagdo pode ser ativa, quando 0s individuos participam
ativamente nas decisdes do aparelho institucional, ou passiva, quando o0s

individuos participam apenas nos bens ¢ servigos oferecidos pelo Estado.” p.2.

“pseudo-participacdo; quando [...] chega ao conhecimento de muitas pessoas,

mas poucas tém poder para decidir algo, o autor classifica como participacao
parcial”; p.3.
“participacdo total, para Pateman (1992) sé ocorre quando cada grupo de

individuos tem oportunidade de contribuir com a decisao final” p.3.

“A participacao liberal reflete o desejo de reformar a estrutura da democracia

representativa ampliando os canais de informacédo aos cidadaos de forma que
eles possam manifestar as preferéncias antes que as decisdes sejam tomadas.”
p.3.

“A participacdo autoritaria infere sobre a integracdo e controle social da

sociedade e da politica através de acdes direcionadas de cima para baixo. A
sociedade civil é cooptada por meio de programas pensados estrategicamente
para diluir os conflitos sociais.” p.3.

“A participacdo revoluciondria representa-se por coletivos organizados em

busca de uma autonomia da divisdo do poder politico, contra as relacdes de
dominagdo.” p.3.

“A participacdo democrética se fundamenta a partir da soberania populare da

participagdo de movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil.” p.3.

“Participacdo democratica radical [...] propdem sua substituicdo por um

modelo de democracia participativa que fortaleca a sociedade civil para a

constru¢do de uma nova realidade social.” p.4.
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Sayago “parte do posicionamento do individuo sobre a sua forma de participar das
(2000) decisdes. A possibilidade de ter controle e poder de decisdo sobre problematicas
que afetam sua prépria condi¢do motiva esse individuo a buscar alguma forma

mais direta de participagdo” p.5.

Fonte: Quadro baseado no levantamento realizado por Simdes e Simdes em Artigo apresentado na VII Jornada de
Politicas Publicas. Citagdes indiretas do quadro, dos autores: SIMOES, Gabriel; SIMOES, Janaina, p.2, 2015.

Assim, sintetizando tais conceitos levantados pelos autores, e visando trazer acepgoes
referentes a participacao social no &mbito das politicas pablicas para tal texto, pode-se inferir
que a participacdo social € a participacdo de individuos e grupos para tomadas de decisfes nas
representagOes de Estado com o objetivo comum para o bem social, sendo coletivo ou néo
(SIMOES, SIMOES, 2015). Visto que, como explanado acima pelos autores, infere-se que ha
modalidades de participac6es sociais, em que as deliberacdes sdo tomadas por grupos ou ainda
por meio de decisdes individuais que podem se sobressair as coletivas. Além disso, ha casos
em que o individuo apenas participa de algo por interesse individual ou que o Estado pode se
“camuflar” realizando agdes de participacao social visando algum interesse posterior.

Dessa forma, tomando como exemplo a participacdo autoritaria (GOHN, 2003, apud
Simbes e Simdes, 2015, p.3), se hipoteticamente um governo ndo democratico extingue
projetos, instituicOes e direitos da populacdo os quais sao garantidos pelo Estado, por meio de
sua Constituicdo Federal, como a participacdo social se faria representativa perante tais
decisdes? Se possivel, reforcando a politica democréatica pelos movimentos sociais, visto que o
0 governo eventualmente pode ignorar o social em detrimento a outras demandas de Estado,
como a exemplo o interesse publico em geral.

Esse interesse publico em geral é referenciado no Direito como “supremacia do interesse
publico”, é como supostamente, quando ha a desapropriacdo de uma propriedade privada
pertencente a algum coletivo e o Estado, por meio de medidas de governo, alega que ira ser
transformado numa sede da Prefeitura, isso se d& como um mecanismo de interesse publico
maior. Nesse sentido, a participacdo social pelo grupo que seria retirado é a de impedir que
saissem de tal lugar, se utilizando da participacdo social democratica.

Assim, ao se pensar em tal definicdo de participacdo social com essa prioridade do
interesse publico, pode se remeter aum contraponto, no qual o sociélogo portugués Boaventura

de Souza Santos chama de “Estado como movimento social”.

O Estado é um interesse sectorial sui generis cuja especificidade consiste em
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assegurar as regras do jogo entre interesses sectoriais. Enquanto sujeito
politico, o Estado passa a caracterizar-se mais pela sua emergéncia do que pela
sua coeréncia. Dai o ser adequado concebé-lo como novissimo movimento
social. [...] Nestas condigdes, o regime politico democréatico, porque confinado
ao Estado deixou de poder garantir a democraticidade das relacbes politicas
no espaco publico ndo estatal. A luta antifascista e contra a persisténcia da
colonialidade de poder passa assim a ser parte integrante do combate politico
no Estado democrético, o que sé é possivel mediante a articulagdo entre
democracia representativa e democracia participativa. (SANTOS, 2006,
p.365).

Para o autor, essa perspectiva implica em pensar o Estado como protagonista,

juntamente, com 0s movimentos sociais, de forma articulada. A exemplo do caso citado acima,

o0 Estado como movimento social pensaria democraticamente em ambos os interesses, mas junto

a populacdo e néo utilizaria o poder de governo como forma de autoridade superior na deciséo.

De certa forma, para se refletir a participagéo social em face dos movimentos sociais,

Maria da Gloria Gohn, referéncia em Ciéncia Politica sobre os movimentos sociais, faz quatro

distingdes sobre 0 que sdo movimentos sociais, sendo:

Movimentos e grupos de interesses: Para ser um movimento social, ndo apenas significa ter

interesses em comum, mas é necessario possuir uma identidade em comum, como exemplo
a questdo da heranca cultural que o coletivo possui (GOHN, 2000, p.12);

Acdo histérica dos grupos sociais: Citando o movimento da classe trabalhadora, a acdo

deve ser para movimentar a classe e ndao um movimento especifico dela (GOHN, 2000,

Acdes coletivas e movimentos: Ac¢des coletivas sdo estratégias de um movimento social,

exemplos - um protesto, uma invasdo entre outros, mas um protesto separado ndo se
configura um movimento social e sim uma acdo (GOHN, 2000, p.12);

Onde ocorre uma acgdo coletiva: “Trata-se de um espaco nao-institucionalizado, nem na

esfera publica nem na esfera privada™* (GOHN, 2000, p.12).

Com base nessa sintetizacéo, a autora afirma que

Movimentos sociais sdo acdes coletivas de carater sociopolitico, construidas
por atores sociais pertencentes a diferentes classes e camadas sociais. Eles
politizam suas demandas e criam um campo politico de forga social na
sociedade civil. Suas acGes estruturam-se a partir de repertérios criados sobre
temas e problemas em situacdes de conflitos, litigios e disputas. As acdes
desenvolvem um processo social e politico-cultural que cria uma identidade
coletiva a0 movimento, a partir de interesses em comum. Esta identidade
decorre da forca do principio da solidariedade e é construida a partir da base

14 Para Gohn “Os espacos coletivos ndo-institucionalizados situam-se na esfera pdblica ndo governamental, ou ndo
estatal, possibilitando aos movimentos dar visibilidade as suas a¢gdes.” (GOHN, 2000, p.12).



35

referencial de valores culturais e politicos compartilhados pelo grupo.
(GOHN, 2000, p.13).

A partir de tal definicdo e afirmacGes de Gohn, pode-se perceber que os movimentos
sociais organizam acdes politizadas com atores sociais constituintes de uma identidade coletiva.
Esses interesses em comum ocorrem em espagos sem a representacdo da esfera publica e
privada, o que os constituem como terceiro setor’. Assim, referenciando Gohn, e a luz das
discuss@es nas quais Boaventura caracteriza o Estado como um Movimento Social, ha uma certa
problematica. Como seriam 0s movimentos sociais em face do Estado como Movimento Social,
Vvisto que 0s movimentos sociais lutam por uma causa em que suas acées ocorrem em espacos
ndo estatais? Para tal indagacdo, retomando Boaventura, hé a discussao sobre a articulagdo entre
0 terceiro setor e o Estado. O autor propGe que o Estado como Movimento Social “é o
fundamento e a orientacdo de uma luta politica que visa transformar a cidadania abstracta,
facilmente falsificavel e inconsequente, num exercicio de reciprocidade concreta” (SANTOS,
2006, p.368). Ou seja, Boaventura afirma que isso s sera possivel se houver o fortalecimento
entre a democracia representativa e a participativa, o que chama de democratizacdo do terceiro
setor para a democratizacdo do Estado. Assim, compete ao Estado “ter de tomar iniciativa de
promover a criacdo do terceiro sector por via de politicas de diferenciacdo positiva em relacéo
ao sector privado capitalista” (SANTOS, 2006, p.369). Isso implica nas decisdes do Estado em
seus atos perante ao terceiro setor, como na formulagdo das politicas de governo. De maneira
geral, ao longo da trajetéria dos movimentos sociais e da politica brasileira com revolugdes,

manifestacdes e outras formas de expressao da populacdo pode-se dizer que

A importdncia do papel da cultura politica passou a ser atribuida a
possibilidade que esta oferece para explicar a agéo politica dos individuos nos
grupos sociais, o comportamento politico dos individuos como seres politicos,
no sentido aristotélico, e ndo apenas em relagdo as instituicdes politicas e/ou
aos governantes, em especial no momento do voto. Com isso a énfase desloca-
se das atitudes e opinies dos individuos isolados para os individuos como
membros participantes de grupos, de coletivos sociais com uma identidade:
sem-terra, negro, mulher, defensor de causas ambientalistas etc. (GOHN,
1997, p.36).

Nessa perspectiva, se faz importante ressaltar as modificagdes ocasionadas por meio da

participacdo social pelas classes populares nos movimentos sociais, como exemplo, a mudanga

15 para Gohn, Terceiro Setor sdo “representantes da sociedade civil, encontramos um universo grande de
organizagOes, movimentos sociais, ONGs, associagdes comunitarias de vizinhanga, fundagdes, entidades
filantropicas, "empresas cidadas" etc.” (GOHN, 1997, p.21).
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nas leis (GOHN, 1997), algo que Boaventura também observa como sociabilidades alternativas:

1)para que, a partir do reconhecimento das diversas formas de saber, de poder
e opressdo, o poder seja efetivamente transformado em autoridade partilhada;
2) para que, a partir do reconhecimento de diversas formas de direito que ndo
apenas o estatal, o direito despotico (por, exemplo, no direito, no interior da
empresa) seja transformado em direitos partilhados; 3) para que, a partir do
reconhecimento-regulacdo seja substituido pelo conhecimento-emancipacéo;
4) para que, a partir de novas articulacdes entre democracia representativa e
democracia participativa (dentro e fora das organizacdes do terceiro setor), se
fortaleca e se torne mais justa a redistribuicdo social; 5) para que, na
formulacdo de tais politicas, esteja sempre presente que o principio de
igualdade e o principio de reconhecimento da diferenca devem ser
prosseguidos conjuntamente; e finalmente, 6) para que seja possivel
experimentar com diferentes solucgdes institucionais e organizacionais.
(SANTOS, 2006, p.369-370).

Assim, observa-se que a ampliacdo da participacdo social ocasiona transformacdes em
distintos setores da sociedade, principalmente, quando se analisa a sua origem. Pode-se dizer
que mesmo quando as politicas publicas que envolvem participacdo social ndo estejam em

alguns casos explicitas, as mesmas estéo intrinsecas.

1.3 Acria¢do do Iphan e a ampliacdo da nocdo de patrimdnio cultural

Retomando a discussdo sobre a construcao das politicas de preservacdo do patriménio
cultural no Brasil, mas j& com o embasamento acerca dos conceitos de participacdo social,
observa-se que a problematica da participacao social pode ndo ser caracterizada como a que se
tem atualmente no ambito da preservacdo do patrimonio cultural, mas ndo significa que ndo
houve pensamentos proximos em periodos anteriores.

Retornando a 6tica da construcdo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, a sua
protecdo comeca a ter base legal com a Constituicdo de 1934. Nesse periodo, Gustavo
Capanema, Ministro da Educacéo e Saude, durante o Estado Novo de Getulio Vargas, propoe
um projeto de lei no qual regulamentaria tal protecdo (SALA, 1990). Capanema com mais
intelectuais da época como Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade entre outros, em
pleno movimento modernista, fariam discussdes de quais patrimonios seriam selecionados, visto
que o projeto se caracterizava como “autoritdrio do nacionalismo brasileiro do Estado Novo”
(SALA, 1990, p. 21). Isto porque seria a “tentativa de fazer do catolicismo tradicional e do culto
dos simbolos e dos lideres da patria a base mitica de um Estado nacional forte e poderoso”
(SALA, 1990, p.21). Seria a nogdo de estar atrelado a uma identidade nacional fortalecedora

pelo patriménio nacional. Por outro lado, Mario de Andrade “buscava as raizes mais populares
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e vitais do povo, através do estudo da cultura de seus diversos estamentos sociais” (SALA, 1990,
p. 21). Assim, pode-se observar que antes da regulamentacao de uma instituicao que protegesse
o0 patriménio cultural havia duas perspectivas: a de protecdo ao patriménio para ser simbolo
nacional e uma visdo que abarcaria um discurso proximo a inclusdo mais ampla de cultura.
Dessa forma, em seu anteprojeto de criagdo do Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional - SPHAN, Mério de Andrade ndo apenas propusesse a preservacao dos bens
culturais com esse viés da identidade nacional demandada, como também colocaria aspectos da
cultura popular, que futuramente seriam considerados como patriménio imaterial, ao que Mario
de Andrade nomeava como “crendices, cantos, lendas e supersti¢cbes populares” (SALA, 1990,

p.21). Ou seja,

Esse anteprojeto, sem esquecer 0s aspectos eruditos da cultura, privilegia as
artes populares e seus aspectos imateriais, e talvez, jA no momento, o projeto
do Patriménio se ligasse a idéia de uma Enciclopédia Brasileira, que mais
tarde [...] seria a forma de reter e transmitir as caracteristicas culturais das
diversas fases imigratérias que plasmaram a identidade cultural brasileira
[...Jsempre e indissoluvelmente ligada a etnias raciais. (SALA, 1990, p.22)

Por outro lado, a Muse6loga Lygia Martins Costa, em entrevista, descreve que o plano
de Mario de Andrade como autor do projeto de criagdo do Sphan néo fora tdo significativo,
levando-se em conta a base da legislacdo a qual Rodrigo Melo Franco de Andrade estudaria para
fazé-la. A autora cita que as ideias de Mario de Andrade foram algo enriquecedor, mas Rodrigo
que concretizaria o decreto-lei n° 25 e que criaria 0 SPHAN (COSTA, 2005). Ou seja, se por
um lado pensava-se na protecdo do patrimdnio cultural como uma questéo que se relacionava
mais & inclusdo das camadas populares Andradianas, por outro, os bens culturais “estarem no
papel” para a protegdo, seria de maior efetividade. Nesse contexto ambiguo, entre patrimoénio e

Estado, Chuva descreve que a criagdo do SPHAN no Estado Novo

foi marcada por uma série de hierarquias estabelecidas tanto entre os agentes
envolvidos nas relagdes internas do Servico e no ambito da sociedade civil,
guanto entre os objetos culturais selecionados para a incluséo na categoria de
patrimdnio nacional. Por sua vez, localizando historicamente a invencgao das
nogdes de patriménio e nacdo, foi possivel desnaturalizar a idéia também
recorrentemente anunciada de imemorialidade da nagdo. [...] a idéia da
necessidade de preservagdo do “patrimonio nacional” e a criagdo do SPHAN
como obra de intelectuais iluminados que, finalmente, se atentaram para o
assunto, antes que todo “o patrimdnio se perdesse”. Mantinha-se assim a
tematica no ambito da “causa” foi uma construcdo bem sucedida, daquele
grupo fundador das praticas de preservagdo do patriménio cultural no Brasil,
gue constituiu uma ampla rede de agentes engajados, estabelecendo parcerias
em diversas regides, cidades e localidades brasileiras. (CHUVA, 2008, p. 115).
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Pode-se afirmar que desde a criacdo do SPHAN o que se faria como primordial seria a
protecdo a bens culturais selecionados, por seu critério de exemplaridade técnica artistica ou de
representacdo forte da nacionalidade, do que como Mario de Andrade pensava. Nessa
perspectiva € que foi protegida a maioria dos bens culturais tombados até hoje, sob o critério
de “ndo se deixar perder” (CHUVA, 2008).

Entretanto, no que tange a inclusdo de demais expoentes representativos da cultura
brasileira, Chuva também coloca o patriménio nacional como inventado, no qual o SPHAN em
sua criagdo atuava “sobre grupos regionais dispersos, catalisando diferentes estratos sociais em
torno dos grupos dominantes centrais [...] Dessa forma, amplas teias de relagdes foram tecidas,
que palmilharam o territdrio [...] aglutinando redes locais ainda dispersas e desconectadas”
(CHUVA, 2008, p.116). Ou seja, pode-se notar que prevaleceu a visdo da representacao
nacional, mesmo que contemplasse algumas das diversidades de patrimoénios, ainda que
primariamente ndo tenham sido o foco para a criacdo desse Servico.

Ao se pensar nos ideais Andradianos, 0 Musebélogo Mério Chagas afirma que a
“discussdo do nacional e do popular ndo foi uma invencdo dos modernistas; ao contrario, para
participar do seu tempo eles precisavam aceita-la e enfrenta-la apresentando respostas mais ou
menos apropriadas” (CHAGAS, 2006, p. 47). Chagas mostra que Mario de Andrade estava
muito mais no debate por um intuito a se preservar, do que numa preservagao por si mesma.
Tal fato aparece, por exemplo, quando se criou 0s quatro livros do Tombo aos bens artisticos
nacionais nos quais teriam quatro museus nacionais para sua preservacao (SIVIERO, 2015).
Esses museus seriam ndo apenas espacgos de documentacdo e exposi¢cdo, mas também lugares
de denuncias, criticas e reflexdes; podendo até se pensar em museu como espaco educativo.
Contudo, tal concep¢do ndo se faz clara no Anteprojeto de 1936 (BIONDO, 2016). Pode-se
notar nesse enquadramento, que 0 pensamento de Mario de Andrade, a um desses museus
(Museu de Artes Aplicadas e Técnica Industrial) era a compreensao da “arte e sua preservacao
por um viés culturalista, e a educacdo como transmisséo do legado cultural nacional. Desse
modo, a difusdo da arte nacional seria uma préatica de carater educativo fundamental a sua
preservagdao” (SIVIERO, 2015, p.86). Assim, embora Mario de Andrade néo tratasse da questao
educativa no Anteprojeto, ha sempre a énfase sobre o conhecimento a diversidade da nagéo
brasileira, ao que chamava de etnografia popular (CHUVA, 2012).

Decerto que, depois de sua criagdo, 0 SPHAN ndo incorporou tais praticas propostas,
como as de Mario de Andrade, a exemplo da arte popular (CHUVA, 2012). Contudo, esse ainda
era 0 comeco da existéncia do SPHAN e suas politicas ainda caminhavam a passos curtos.

A direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade (1937-1969) prop0s a preservacao e
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protecéo ao patrimonio cultural elencado pelo SPHAN, como edificagdes ou colegdes. Nesse
periodo, a populagdo era “informada” por meio de uma educagio popular, como afirma Biondo:
“a melhor maneira para evitar a destrui¢ao e proteger o patriménio historico e artistico nacional
era “convencer” a populacdo e educa-la sobre o tema” (BIONDO, 2016, p.32). Assim, quanto
mais Melo Franco atingisse a populagéo sobre a importéncia de se preservar, mais a populacéo
percebia a importancia de preservar o seu patrimonio. E para isso, se fazia exposicoes,
publicava-se revistas visando a divulgacdo para a protecdo, pois o que poderia destruir o
patrimonio era a populacdo sem o devido conhecimento (BIONDO apud Andrade; Gongalves,
2016, p.32).

Desta forma, pode-se pensar que esse contexto € um tanto caracterizado por uma
participacdo autoritaria como descreve Gohn no subtitulo anterior, em que decisfes sdo tomadas
de cima para baixo. Ou seja, uma imposicao do que seria representativo de uma nacao do digno
de se “admirar”. Todavia é preciso observar que as politicas de preservacdo do patrimonio
cultural sdo parte das politicas de Estado e governos, com todas as mudancas e transformacdes,
desde a década de 1930, destacando-se o periodo do Estado Novo (1937-1945), das mudancas
trazidas pela Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e o periodo de ditadura civil-militar
brasileira (1964-1985), entre outros contextos, que influenciaram diretamente nas agdes do
SPHAN/Iphan. Como exemplo, temos o periodo Varguista (1930-1945) em que a nocgdo de
cultura era recente e o Iphan ainda estava se construindo e formulando uma politica de
preservacdo. Pensar em uma ideia ampliada representativa de grupos sociais nos anos de 1930
e 1940 era algo complexo, uma vez que se tratava de um conjunto de ideais e politicas novos no
Brasil, que nem mesmo o 6rgdo recém-criado havia nocdo de tamanha complexidade. Por tal
razdo, Rodrigo Melo Franco de Andrade buscou se “munir de argumentos e informacdes legais
para dar efetividade a uma nova politica publica de preservagdo do patrimdnio nacional”
(CALABRE, 2017, p.38). Ha de se mencionar que o Decreto Lei n° 25/1937 é publicado em
sua gestdo, configurando um importante instrumento de protecdo, como o tombamento, aos
bens culturais moveis e imoveis.

Assim, o conjunto dos bens tombados até o final dos anos 60 teve a sua selegdo restrita
a uma determinada visdo da arquitetura no Brasil, em grande parte por influéncia do pensamento
de Lucio Costa (FONSECA, 2009, p.121). Contudo, apés tal periodo, comecara a haver
pesquisas sobre a insercao de outros bens culturais, tais como bens ecléticos, conjuntos urbanos,
entre outros, o que modificaria o sentido da preserva¢do ao longo dos anos de 1970 e 1980
(FONSECA, 2009, p.122).

Mais tardiamente, ao final dos anos 1960 e inicio dos 1970, o Arquiteto Renato Soeiro
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(1967- 1979) é escolhido por Rodrigo para assumir sua direcdo no Iphan, no ano de 1967, em
plena Ditadura Militar (AZEVEDO, 2017). Nesse periodo “a cultura era um dos setores mais
reprimidos. Mas o governo militar, nacionalista, tendia a favorecer o patriménio como fator de
unidade nacional, como fizera Vargas” (AZEVEDO, 2017, p.46). Assim, Soeiro desenvolveria
um Plano Estratégico de Acdo no qual continuaria a por em prética as ideias de Melo Franco
de Andrade, ampliando também a “conscientizacdo cidada do que representava o patrimonio
como valor cultural, de identidade ¢ como gerador de riqueza” (AZEVEDO, 2017, p.47). Como
também, era a fase de modernizacdo do Orgdo, descentralizacdo e aperfeicoamento de sua
legislacdo, ou seja, “renovagdes” em que Soeiro colocaria a “obrigatoriedade da educacao
patrimonial e da formacdo de técnicos, de diferentes niveis, para cuidar da preservacdo do
patrimonio cultural” (AZEVEDO, 2017, p.48). Contexto esse que abarca uma nogdo de
educacdo patrimonial voltada para a preservacdo do patrimonio cultural nacional por meio da
conscientizacao.

Durante a gestdo de Soeiro, segundo Azevedo, o Iphan investiria em um programade
desenvolvimento do Nordeste observando o turismo cultural. Assim, com um novo estatuto,
podendo estabelecer parcerias com outros ministérios, cria-se o Programa Integrado de
Reconstrucdo das Cidades Historicas do Nordeste, nomeado Programa Cidades Historicas —
PCH (AZEVEDO, 2017). Conforme o mesmo autor, tal programa tinha inspiracdo europeia
para a reconstrucao das cidades destruidas pela Segunda Guerra Mundial. Nessa influéncia, o
PCH ndo apenas restaurou bens culturais do Nordeste, como também expandiu sua acao para
outras regides do Brasil, até 0 ano de 1979 (Idem). Por esse contexto, em 1975, Aloisio
Magalhdes “designer oficial do regime militar, mas sem antecedentes da area do patriménio,
criou o Centro Nacional de Referéncias Culturais — CNRC” (AZEVEDO, 2017, p. 55).

O CNRC tinha como proposta a ampliacdo do conceito de patriménio e a valorizacao
da diversidade regional (IPHAN, 2014). “Nesta perspectiva, o CNRC buscava meios de
aproximacédo com as comunidades locais, procurando identificar o ponto de vista dos sujeitos
diretamente envolvidos na dindmica da producdo, circulacdo e consumo dos bens culturais”
(BIONDO, 2016, p.39). Assim, pode-se inferir que 0 CNRC rompe um certo agir do IPHAN
no qual tira um foco do tombamento a bens arquitetdnicos e passa olhar para outras referéncias
culturais. Esse periodo é o que Paulo Ormindo de Azevedo define como “transi¢do democratica
da nova politica cultural”. Nessa conjuntura, 0 autor descreve que, nos ultimos anos de 1970,
com a crise econdmica, seria necessario a reformulacdo da politica cultural, citando Milet:

com efeito na década de 70, o Estado, que em 1964, rompera com 0 pacto
populista, definindo-se claramente como um Estado de classe, encontra-se em
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crise de legitimag&o, necessitando, urgentemente, ampliar suas bases sociais.
Para tanto, recorre a um ideario contido no projeto de protecdo aos bens
culturais de autoria do escritor Mario de Andrade, proposto em 1936, que
valoriza melhor a heterogeneidade e complexidade culturais inerentes a
formacado social brasileira. (AZEVEDO apud MILET, 2017, p. 57).

Tal afirmacéo nos leva a pensar no que significava essa revisita as ideias de Mario de
Andrade para a questdo da ampliacdo da participacdo social nas politicas de patriménio do
Iphan. Pode parecer que os ideais iniciais de Mario de Andrade voltariam de fato asdiscussdes
e a politica social comecaria a fazer parte das politicas culturais em 1979. Contexto esse que,
por meio do Ministério da Educacéo e Cultura - MEC, no qual o seu subsecretario Pedro Demo,
apesar de estar trabalhando para o governo militar, comecara a justificar que ndo seria mais
possivel ignorar outras classes e que as politicas culturais deveriam abolir o seu carater elitista
(SABINO, 2012). Por conseguinte, Aloisio Magalhées sendo o novo presidente, Renato Soeiro
encerra sua gestdo sob criticas, que apontavam a auséncia de reconhecimento das camadas
populares, bem como, julgou-se que suas a¢Oes seriam voltadas para a preservacdo dos bens
culturais de heranca europeia (SABINO, 2012). Todavia, tais criticas ndo se destinavam
exclusivamente a gestdo de Renato Soeiro, visto que desde a criacdo do Iphan, o modelo de
protecdo aos patriménios culturais privilegiava os bens arquiteténicos selecionados por
intelectuais para simbolizar a identidade nacional, no qual predominava o barroco colonial de
origem portuguesa. Essa visdo tem suas origens além dos arquitetos referidos, tal qual a
perspectiva de civilizacdo material de Afonso Arinos de Melo Franco. Conforme Chuva, no
comeco do SPHAN, Afonso Arinos traria uma visdo do trabalho portugués em detrimento de
outros, dai o motivo da maior protecao para 0s bens materiais arquitetdnicos do periodo colonial
(CHUVA, 2012).

De certa forma, o CNRC, considerava que ‘“as manifestacoes culturais deviam ser
compreendidas em sua trajetoria prépria e em sua relagdo com o contexto cultural onde sdo
produzidas e por onde circulam” (FONSECA, 2009, p.173). Pois, para Aloisio e o grupo do
CNRC o que se interessava ndo era olhar para os bens que ja haviam sido protegidos e sim
pensar nas manifestacGes culturais inseridas nas praticas sociais cotidianas (Idem). Nesse viés,
0 CNRC faria 0 que Mario de Andrade se propunha no comego, como a inclusdo da arte popular
e uma abrangéncia maior sobre a politica de patrimonio cultural. Aloisio Magalhédes queria que
a preservacao nao fosse restrita aos bens elencados anteriormente pelo o SPHAN, mas que
outras manifestacdes (que futuramente seria considerado como patrimonio imaterial) também
fizessem parte das politicas de preservagdo, como observado pela criagdo da Fundacéo Nacional
Pro-Memodria — FNPM, em 1979.
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Reitera-se, que ainda que o CNRC tinha uma nocdo para ampliacdo da preservacgao do
patriménio cultural, os bens ja tombados partiriam para um outro sentido, como a atribuigéo de

valores e a relacdo com os sujeitos de sua histdria, como apontado por Motta:

0s bens materiais, como os imdveis e sitios urbanos, ndo dependem de seus
produtores para permanecerem no tempo como patrimoénio cultural. No
entanto, vdo depender de sujeitos para se constituirem como patrimonio
cultural. Porque, nesse caso, dependem dos sujeitos para os quais devem fazer
sentido, uma vez que séo os significados atribuidos as coisas que constituem
0 patrimonio cultural. Significados esses que fazem sentido para grupos
sociais no tempo presente, sendo referéncias de meméria, identidade e acéo.
(MOTTA, 2017, p.33).

Nessa perspectiva, ha uma maior relacdo do sujeito com o patriménio na producao de
discursos para os diferentes contextos sociais.

Assim, entre os anos de 1970 e 1980, surgem também as no¢des de: “referéncia cultural”
e “patrimonio cultural ndo consagrado”. A nog¢ao de referéncia cultural de acordo com Motta,
foi formulada pelo CNRC, néo por um conceito em si, mas por uma ideia em sua origem. Motta
em uma analise referencial de autores, descreve que o0 objetivo era valorizar bens da cultura
popular e os processos em sua producdo do que os produtos finais (MOTTA, 2017). Como
exemplo o artesanato, observar como se faz um bordado, o material, instrumentos envolvidos e
suas técnicas utilizadas do que o bordado em si finalizado. A autora também descreve que 0s
produtos populares poderiam ser um elemento de desenvolvimento econdémico para beneficiar os
produtores como fomento as praticas tradicionais (MOTTA, 2017, p.32). Este contexto esta
muito relacionado ao PCH com a ideia de restauracdo das cidades para serem atrativos turisticos
e a expansao da economia dos anos de 1970. Outro termo abordado, ja nos anos de 1980, € a
nogdo de bem cultural ndo consagrado. Conforme Fonseca, bens antes ndo caracterizados como
patriménio entrariam no foco da preservacdo, como também preveriam a participacdo da

sociedade para a sua gestdo, como demonstrado no trecho abaixo

A partir dos anos 80, a preservacgdo das manifestacGes culturais dos diferentes
contextos culturais brasileiros assumiu uma nitida conotacdo politica, na
medida em que, a idéia de diversidade, se sobrepunha a de desigualdade. Ao
propor a introdug@o de bens do “patrimoénio ndo consagrado” no patrimoénio
historico e artistico, (basicamente, bens das etnias afro-brasileira e vinculagdo
a cultura popular) e a participacéo da sociedade na construgdo da gestao desse
patrimonio, a politica da FNPM visava a se inserir na luta mais ampla que
mobilizava entdo a sociedade brasileira pela reconquista da cidadania. Na
gestdo de Aloisio Magalhdes no IPHAN, uma primeira expressdo dessa
participacéo foi a introducao da préatica de consultar as populagdes dos centros
histéricos, 0 gque ocorreu nos seminarios de Ouro Preto, Diamantina, S&o Luis,
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etc. (FONSECA, 2009, p. 179).

Nesse sentido, pode-se notar um comeco de participacdo social mais ampla nas ac6es
de preservacédo. Destarte, € possivel observar que desde meados dos anos 70 a 80 a politica fora
reformulada, ndo s6 num cenério mais amplo, como também no Iphan. Isto demonstrou que a
necessidade de uma mudanca nas politicas publicas de preservacdo com a participacdo da
populacgdo, a inclusdo de outros bens culturais e o fomento as praticas populares ndo apenas
fortaleceram a visdo de protecdo ao patriménio pelo Estado, bem como se faria um inicio de
participagdo social democrética da gestdo do patrimonio. Nessa perspectiva e ainda nesses anos,
as discussdes no campo da democratizacdo do acesso da populacéo, a selecdo de bens culturais
se ampliariam em dois contextos: a Museologia Social e posteriormente a Educacdo

Patrimonial.

1.4  Participacdo Social nas politicas publicas de preservacdo do Iphan: Museologia

Social e Educacéo Patrimonial

141 A Nova Museologia

Ainda nos anos de 1970, paralelamente ao &mbito patrimonial, o contexto dos museus
promoveria uma diferenciacdo nas acGes de preservacdo de seus acervos. Os museus, antes
compreendidos como espacos de guarda e locais de objetos expostos ao publico, passariam a
ter uma nova visdo sobre o seu contexto e o0 seu papel na sociedade. No ano de 1972, em
Santiago do Chile, ocorreu a Mesa-Redonda promovida pelo Conselho Internacional de Museus
—ICOM, em que se discutiu o papel dos museus na América Latina. Como resultado dos debates
realizados pelos membros foram elaboradas as seguintes resolugdes: os museus deveriam
desempenhar um papel social, de modo que em meio rural suas exposi¢cdes tecnoldgicas e
culturais iriam servir, respectivamente, para o aperfeicoamento da vida da comunidade e para
a solucdo de problemas; e no meio urbano deveriam conscientizar sobre os problemas do
contexto urbano (ICOM, 1972). A intencdo da carta seria que 0s museus mudassem seus
contextos expograficos de apenas reprodutores de informagdes, para uma visdo mais critica,
como o questionamento da realidade local da comunidade. Nesse momento, as resolugées ainda
sugerem que 0s museus também tenham um servico educativo para agir dentro e fora do museu,
como o ensino externo integrado as escolas (ICOM, 1972). Ou seja, pode-se dizer que seriaum
comeco para novas discussdes no campo museal, no qual a museologia tradicional tomaria

outros rumos. Museologia essa semelhante as primeiras politicas de patrimonio que visavam
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educar a populacdo através dos bens culturais selecionados como forma de enaltecer o
nacionalismo, sobretudo por meio dos vestigios materiais do Brasil coldnia.

A museobloga e educadora Maria Célia Santos, nota que as mudancgas no campo museal
sdo reflexos dos anos 60, no qual o movimento artistico-cultural contesta os modelos ja
estabelecidos (SANTOS, 2002). Era um momento em que havia 0 questionamento as
instituicOes, a revisdo do conceito de patriménio, entre outras indagaces, como demonstra

Santos citando Rivard

Varios grupos contribuem para essa nova conceituacao, como ecologistas, 0s
diferentes paises emergentes do colonialismo, que reivindicam o retorno dos
bens pilhados ou expatriados pelas sociedades ocidentais, 0s grupos socialistas
ou socializantes, que reclamam, em nome do patrimdnio coletivo, uma
acessibilidade aos monumentos, as cole¢fes dos museus, que antes eram
patrimdnio privado ou reservadas aos detentores de saber. (SANTOS apud
RIVARD, 2002, p. 93).

Nesse sentido, com o desenrolar dos movimentos de contracultura e as diversas criticas a
sociedade mais conservadora, ¢ que nos anos 70, com as lutas revoluciondrias surge “a
necessidade confrontar as bases dos mecanismos de dominagdo por intermédio do
desenvolvimento de uma consciéncia popular” (SANTOS, 2002, p.97). A autora descreve que
nesse periodo, era necessario um movimento social no qual implicaria numa consciéncia social
crescente como a educacdo popular (Idem). Néo no sentido de educar a populacdo, mas sim de
fazer uma investigacdo participativa “cujo suporte fundamental é a proposta educativa de Paulo
Freire, e a investigacdo participativa como alternativa para oferecer uma nova explicacdo da
realidade” (Ibidem). Foi nesse contexto historico que as resolucdes de Santiago do Chile séo
tomadas, com também a participacdo de Paulo Freire na Mesa-Redonda de 1972.

Sem dissociar o marco da Mesa Redonda de 1972, outros debates surgiram antes como
0 Seminario Regional da Unesco em 1958 e a IX Conferéncia Geral do ICOM em 1971, nos
quais ambos encontros propunham discutir qual seria o papel educativo dos museus, 0 que
acabou sendo reforcado pela Carta em questdo (SANTOS, 2002). A partir dai os debates por
uma Nova Museologia cresceriam ao longo dos anos 80, sendo pautados também pela
Declaragdo de Quebec em 1984.

A Declaragdo de Quebec foi proposta visando ndo apenas o carater técnico da
preservacao no ato de identificacdo e conservacao de acervos, como também traria a ideia de
haver uma interdisciplinaridade com a populacdo (QUEBEC, 1984). Nesse sentido, comecara
a entrar em questdo novos conceitos de museologia, como: ecomuseologia, museologia

comunitaria e as museologias de forma ativa (Idem). A ecomuseologia, conceito idealizado pelo
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tedrico francés Hugues de VVarine Bohan e precursor da Nova Museologia, tem como principios:
a identificacdo do territério com a sua populacéo realizando o inventario de acordo com as
necessidades reais de seus habitantes; a atuacdo do museu junto a comunidade; e por fim, ndo
é necessario um museu fisico para que haja um museu, visto que a comunidade € um museu, no
sentido de museu-comunidade (SANTOS apud BELLAIGUE, 2002). J4 a ideia de museologia
comunitaria, propde a contribuicéo para o desenvolvimento social das comunidades locais no
sentido de trazer solucbes para os problemas cotidianos, por meio de sua mobilizacdo social
(BOHAN, 2014). Nesse viés, 0s museus comunitarios ttm como objetivo discutir problematicas
locais de modo a considerar a memoria coletiva e social das pessoas da comunidade e assim
contribuir para a preservacgdo de suas préaticas culturais, o que Varine considera como “produzir
mudancas positivas, estando ao mesmo tempo ligado as raizes culturais e psicoldgicas da
comunidade” (BOHAN, 2014, p. 26). Além disso, a Declaracdo de Quebec traz a museologia
de forma ativa, a qual propde o “desenvolvimento social das populagdes, podendo ser
considerada como uma denominagdo anterior, para o termo ‘“nova museologia” (BOHAN,
2014, p. 26).

De acordo com Chagas “a denominada nova museologia, desde a sua origem abrigava
diferentes denominag6es: museologia popular, museologia ativa, ecomuseologia, museologia
comunitdria, museologia critica, museologia dialdgica e outras” (CHAGAS, GOUVEIA, 2014,
p.16). Assim, pode-se afirmar que a Declaragdo de Quebec de 1984 ndo so reforgou os primeiros
conceitos da Carta de Santiago de 1972, como também solidificou os debates e as praticas dos
anos de 1970 para os de 1980. Isso porque, de acordo com Chagas, havia disputas entre 0s que
queriam a museologia tradicional e os que apoiavam a nova museologia (CHAGAS,
GOUVEIA, 2014). Foi no ambito dessas disputas que em Quebec, a partir de um grupo de
trabalho com musedlogos de 15 paises, criou-se 0 Movimento Internacional para uma Nova
Museologia — MINOM e que foi posteriormente reconhecido pelo lcom no Il Workshop
Internacional da Nova Museologia em 1985 (ICOM, 20[?7]).

Nessa perspectiva, por meio dos debates, da Declaracdo e do Movimento de Quebec, a
Nova Museologia foi sendo sistematizada ao longo dos anos 80 e trouxe as seguintes

proposicOes para 0 campo museal, que de acordo com Maria Célia Santos

A proposta basica da Nova Museologia esta pautada no dialogo, no argumento
em contextos interativos, sendo, portanto, o “mundo vivido” 0 espago social
onde serd realizada a razdo comunicativa. [...] Os principios bésicos que
norteiam as acfes da Nova Museologia podem entdo ser resumidos nos
seguintes pontos: Reconhecimento das identidades e das culturas de todos os
grupos humanos; Utilizacdo da memdria coletiva como um referencial béasico



46

para o entendimento e a transformacao da realidade; - Incentivo a apropriacao
e reapropriacdo do patrimdnio, para que a identidade seja vivida na pluralidade
e na ruptura; - Desenvolvimento de acBes museoldgicas, considerando-se
como ponto de partida a pratica social e ndo as colegdes; - Socializacdo da
funcdo de preservacdo; - Interpretacdo da relacdo entre 0 homem e 0 meio
ambiente e da influéncia da heranca cultural e natural na identidade dos
individuos e dos grupos sociais; - A¢do comunicativa dos técnicos e dos
grupos comunitérios, objetivando o entendimento, a transformagdo e o
desenvolvimento social. (SANTQOS, 2002, p. 114-115).

Pode-se ter que a Nova Museologia tem como base o desenvolvimento social de forma
participativa entre os profissionais da area e as comunidades. E que as a¢cbes museoldgicas ndo
partem mais do principio da preservacao de objetos e artefatos musealizados por si s, isso ainda
continua sendo realizado, porém o foco é muito mais nos discursos dos individuos e a relacdo

dos problemas cotidianos com as memdrias do passado.

142 A Educacdo Patrimonial

Ainda no contexto dos anos 80, simultaneamente as discussdes da Nova Museologia, 0
Iphan acompanhava um projeto que teria forte relacdo a uma futura politica na instituicdo: a
Educacdo Patrimonial. Denominado de “Interagdo entre Educacdo Basica e¢ os diferentes
contextos culturais no pais” (1981-1986), era um projeto educacional para o ensino fundamental
e supletivo realizado pela Secretaria de Cultura do Ministério da Educacdo e Cultura —
SEC/MEC (IPHAN, 2014).

Segundo o seu idealizador, José Quintas, a proposta seria que a escola publica fizesse o
aluno ter visdes mais criticas e assim contribuisse para a sua transformacdo social (IPHAN,
2014). Este projeto, segundo Fonseca, também trabalhava com a “concepcdo ampla de
patrimonio, de cunho antropoldgico, e forneceu importantes subsidios para a redacdo dos
artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal de 1988” (FONSECA, 2015, p.19). Foi a partir dessa
concepcao de patriménio, que o Projeto Interacdo considerava a participacdo da comunidade
nos processos culturais sociais. Como descreve Sonia Floréncio, o Projeto Interacdo pretendia
relacionar a “pratica escolar rotineira da educagdo basica a realidade ndo menos rotineira e
concreta de cada contexto cultural” (F LORENCIO, 2015, p.23). Assim, ainda que destinado a
comunidade escolar e com pouco tempo de vigéncia, seria um comeco de participacdo social
democratica do patrimonio cultural com as comunidades locais.

Nota-se que, em meio ao projeto Interacéo e as discussoes que prescindiam a Declaragéo
de Quebec, em 1983, o Iphan comecava a debater sobre Educacdo Patrimonial. Tal discussdo

realizada no seminario o “Uso Educacional dos Museus e Monumentos”, no Museu Imperial
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de Petrépolis — RJ, teria como referéncia a terminologia baseada no trabalho pedagdgico Inglés
Heritage Education (FONSECA, 2015). A partir dai o termo Educacdo Patrimonial entrariana
politica de preservacdo, sendo apenas no ano de 1999, lancado um Guia explicando para a
populagdo o que se tratava.

Esse Guia de Educacgdo Patrimonial, formulado por Maria de Lourdes Parreiras Horta,
Evelina Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro, teve como proposta orientar a populacéo sobre

0 que era considerado Educacdo Patrimonial. De acordo com as autoras, se tratava de

um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no
Patriménio Cultural como fonte priméria de conhecimento e enriguecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as
evidéncias e manifestagdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos,
sentidos e significados, o trabalho da Educagdo Patrimonial busca levar as
criangas e adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e
valorizacdo de sua heranga cultural, capacitando-os para um melhor usufruto
destes bens, e propiciando a geracdo e a producgdo de novos conhecimentos,
num processo continuo de criagdo cultural. (HORTA, et al, 1999, p. 4).

Ou seja, 0 objetivo seria dar a conhecer a populacdo sobre o que era patriménio,
valorizar o que ja estava selecionado para que as pessoas assim, cuidassem e preservassem por
meio da “alfabetizagdo cultural” proposta pelo guia. Tal fato, mostrava a instituicdo como
detentora do notdrio saber e a populacdo como ndo protagonista do seu conhecimento,
remetendo em como a pratica preservacionista do Iphan de 1937 ainda estava enraizada.
Ressalta-se que, sempre ocorrera dissonancia entre o conservador e o novo, como explicitado
anteriormente no caso da museologia tradicional e da Nova museologia. Naquela situacdo dos
museus, uns defendiam a vertente tradicional outros queriam a nova perspectiva. E possivel que
no caso da educacdo patrimonial, também tenha sido assim, mesmo que ja estivesse num periodo
o qual aeducacéo e a participacao social se solidificavam a cada ano.

Decerto, a Educacdo Patrimonial surge desta configuragéo proposta pelo Guia, e uma
politica se origina a partir dai. Entretanto, faz-se necessario questionar tal problematica, gerada
pelo Guia de Educacdo Patrimonial. Para isso, a geografa Simone Scifoni afirma que a
Educacao Patrimonial ndo € uma metodologia ou algo para ensinar um caminho (SCIFONI,
2015). Para a autora

Isso significa repensar a Educacdo Patrimonial recusando a postura que a
identifica como mera transmissdo de informacGes e contetdos, como as
famosas cartilhas e folhetos informativos que nada mais sdo do que produtos
pensados e executados de cima para baixo, muitas vezes nem sequer atendem
as demandas locais, mas a visdo preconcebida dos técnicos a respeito dos
lugares onde atuam. A educacdo ndo pode ser vista como produto ou como
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sinénimo de divulgacéo de informagfes, mas como um processo em que se
busca criar uma nova relagdo entre os moradores e 0 seu patrimdnio e, neste
sentido, os folhetos e cartilhas se tornam instrumentos efetivos quando
concebidos como parte de um processo educativo, ndo como produto em si
mesmo (SCIFONI, 2015, p.197-198).

Por essa explicacao, pode-se afirmar que a Educacdo Patrimonial passa a ter uma visao
mais proxima ao contexto dos museus, com um olhar diferente da educacgéo proposta pelo guia,
para algo que promova o desenvolvimento social. Isso viria a ser demonstrado no comego dos
anos 2000, em que a Educac&o Patrimonial, por meio da Portaria n° 230/20021 ¢ citada, abrindo
assim um grande “caminho para a elaboracdo de diversos Programas de Educacdo Patrimonial
na ultima década” (BIONDO, 2016, p.49).

Observa-se que paralelamente a recém “politica” de Educacdo Patrimonial, em 2003,
criou-se o Departamento de Museus e Centros Culturais — DEMU, no ambito do Iphan, como
desdobramento da Politica Nacional de Museus'’, em que o DEMU se dedicava a politica
de Museus e ao estimulo a novos cursos de graduacao e pds-graduacao em museologia (IPHAN,
2006). Nesse periodo, o Departamento de Museus tinha como objetivo realizar o levantamento
dos museus no Brasil, como também, o financiamento para instituicdes museais por meio da
reformulagdo do programa “Museu: Memoria ¢ Cidadania”, em 2004, propiciando, assim, o
“crescimento extraordinério dos museus, aliado ao interesse dos movimentos sociais pelas
praticas museologicas contemporaneas” (IPHAN, 2006, p.18). Ha de se pontuar ainda, que um
dos focos da gestdo dessa politica seria inserir 0s museus nas comunidades locais e a criacdo de
programas educativos como mostra o relato da coordenadora Claudia Rose, do Museu

Comunitario da Maré

O DEMU acompanha de perto o nosso trabalho, fornecendo apoio técnico e
consultoria. Tem sido uma experiéncia muito rica. Ndo tinhamos idéia do
impacto que um museu causaria na comunidade. As respostas, porém, tém
sido positivas, muito além do que imagindvamos. Trocamos idéias com
museus com mais experiéncia e percebemos que nossas dificuldades séo
parecidas. E bom poder partilhar isso com instituicdes com uma histéria longa.
Apesar de seu pouco tempo de existéncia, 0 Museu da Maré ja acumulou
vitorias importantes. Claudia Rose, Museu da Maré. (IPHAN, 2006, p. 27).

Por tal relato, pode-se mencionar que a Educacao Patrimonial teria se modificado da

16 Portaria do Centro Nacional de Arqueologia - CNA, que discorre sobre o licenciamento ambiental de
empreendimentos que poderdo afetar culturalmente uma regido especifica. Posteriormente revogada pela Instrugdo
Normativa do Iphan n® 001 de 2015.

17 A Politica Nacional de Museus fora langada no 4mbito do Ministério da Cultura “em 16 de maio de 2003, em
meio as comemoragdes do Dia Internacional de Museus, no Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro” (MINC,
2007, p.22).



49

versdo oferecida pelo Guia de Educacgdo Patrimonial, por meio ndo apenas dos debates sobre a
Nova museologia, como também da Politica Nacional de Museus - PNM. Dessa forma, apesar
do Departamento ter tido autonomia, se retirando do Iphan em 2009, para a criacdo de uma
outra autarquia o “Instituto Brasileiro de Museus - Ibram”, as ideias propostas pelo modelo de
gestdio do DEMU permaneceram na Educacdo Patrimonial, principalmente, a nocdo de

Museologia Social.

143 A Museologia Social

A museologia social é um possivel desdobramento do movimento da nova museologia
que em 1992, resultou no Seminario promovido pela Unesco na Venezuela “A missdo do museu
na América Latina hoje: novos desafios” dando inicio a Declaragdo de Caracas. Tal Declaragéo,
proporcionou o fortalecimento das discussfes promovidas anteriormente em 1972 e 1984,
propondo: a abertura dos museus ao contexto social, o redefinir do objeto museolégico, a
participacdo da comunidade, a tecnologia como forma de comunicagéo, entre outros aspectos
(MOUTINHO, 1993).

Dentre tais recomendacdes € importante destacar que cada vez mais a participacdo social
foi sendo reforcada, através da relacdo dos individuos e as comunidades com o patrimdnio
cultural; a comunicacdo promovendo o didlogo; a mudanca da narrativa expografica de modo
a atingir puablicos diversos; a comunidade inserida no processo cultural; o museu como
contribuinte para a capacitacdo de individuos e comunidades; o museu como provedor da
consciéncia da realidade econémica da comunidade e propiciador de divulgacéo da critica a ser
feita por ela; e por fim, o museu como gestor social e o seu papel na sociedade (ICOM, 1992).
Nesse sentido, de acordo com Moutinho a Declaracdo de Caracas foi considerada por Varine
como a de mais profunda reflexdo sobre museus e museologia (MOUTINHO, 1993).

Entretanto, Chagas ndo a considera como um “marco” especial, pois

particularmente, consideramos que esse encontro ndo teve importancia
conceitual e pratica para o desenvolvimento da nova museologia; ndo
contribuiu para a mudanca do panorama museal; o seu viés ideoldgico
neoliberal, ao contrério, investia na gestdo profissional, na legislacdo e na
formacdo de liderangas voltadas para os museus, sem uma efetiva atencédo para
0s processos de desenvolvimento social, sem considerar o protagonismo das
comunidades e dos movimentos sociais. (CHAGAS, GOUVEIA, 2014, p.13)

Para o autor, o | Encontro Internacional de Ecomuseus em 1992 teria sido muito mais

importante como realizacdo de agdes efetivas participativas do que o Seminario de Caracas que
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tinha “uma preocupacdo formal de produzir uma carta ou uma declaracdo” (CHAGAS,
GOUVEIA, 2014, p. 13). Ou seja, pode-se inferir que a Declaragédo de Caracas fora algo
idealizado de forma abrangente a propor “teorias”, enquanto o Encontro Internacional de
Ecomuseus traria exemplos préaticos da realidade cotidiana. Esse periodo é o que Chagas chama
como “inflexao conceitual e pratica”, no qual posteriormente destaca as expressdes: museologia
social e sociomuseologia, aos quais foram explanados oficialmente em Lisboa, 1993
(CHAGAS, GOUVEIA, 2014, p.13). Tais termos foram resultados do Curso de Especializacéo
em Museologia Social que iria se transformar em curso de Mestrado, sendo “palavras
fundadoras do Centro de Estudos de Socio-Museologia” (NEVES, 2009, p.5) da Universidade
Lus6fona em Portugal. Nesse sentido, pode-se afirmar que a museologia social e a
sociomuseologia sdo upgrades da terminologia Nova Museologia. Todavia, Chagas mostra que
guando o termo museologia social se consolidou, houve criticas académicas, como se a outra

museologia (tradicional) ndo fosse social, nesse viés o autor descreve que

Dizer que toda museologia é social é uma tentativa de banalizar o sentido do
adjetivo social; de retirar dos museus e da museologia sua dimenséo historica
e, portanto, politica. O que da sentido a museologia social ndo é o fato dela
existir em sociedade, mas sim, 0s COmpromissos sociais que assume e comos
quais se vincula. Toda museologia e todo museu existem em sociedade ou
numa determinada sociedade, mas quando falamos em museu social e
museologia social, estamos nos referindo a compromissos éticos,
especialmente no que dizem respeito as suas dimensdes cientificas, politicas e
poéticas; estamos afirmando, radicalmente, a diferenca entre uma museologia
de ancoragem conservadora, burguesa, neoliberal, capitalista e uma
museologia de perspectiva libertaria; estamos reconhecendo que durante
muito tempo, pelo menos desde a primeira metade do século XIX até a
primeira metade do século XX, predominou no mundo ocidental uma préatica
de memdria, patrimdnio e museu inteiramente comprometida com a defesa
dos valores das aristocracias, das oligarquias, das classes e religifes
dominantes e dominadoras (CHAGAS, GOUVEIA, 2014, p. 16-17).

A museologia social parte ndo apenas do pensar, como também do agir
participativamente, de forma a priorizar discursos e narrativas ndo relatados pela historia. Dessa
forma, pode-se fazer um paralelo do momento em que surge a Politica Nacional de Museus e a
criacdo do DEMU, em que ha uma certa busca a essa museologia participativa, e que

consequentemente deixa seus resquicios educativos no ambito das politicas do Iphan.

144 A Educagéo Patrimonial e a Museologia Social

E possivel observar que tanto a compreensdo da Educacdo Patrimonial quanto a

Museologia Social, estavam em embates entre o tradicional e 0 novo. Isso revela que o foco era
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ter ou ndo a participacao efetiva das comunidades, seja nas politicas e a¢des de preservacdo
voltadas ao patriménio cultural quanto ao patriménio museoldgico. Pode-se fazer um paralelo
em que o Iphan com o passar dos anos alterou a sua perspectiva com relagdo a Educacgéo
Patrimonial. Talvez, num primeiro ponto, fosse como se as raizes da Nova Museologia tivessem
permanecido no Iphan se tornando a Educagéo Patrimonial e a Museologia Social, se fosse com
o0 recém-criado Ibram. Porém, noutra perspectiva pode ter refletido em como as a¢des do setor
de Coordenacdo de Educacdo Patrimonial - Ceduc (Iphan) foram estreitadas com as ac¢fes da
Coordenacdo de Museologia Social - Comuse (Ibram), assim como os inventarios participativos

seguiram em caminhos semelhantes, nas duas Autarquias.

2 A COMPREENSAO DOS INVENTARIOS PARTICIPATIVOS EM RELACAO
AS DEMAIS METODOLOGIAS DE INVENTARIOS DO IPHAN

21 O Iphan, a preservacao e os inventarios

O termo Inventério tem origem no latim inventarium, que de acordo com dicionario
Michaelis significa “catalogo, registro, rol dos bens deixados por alguém que morreu”
(MICHAELIS, 2007). Para a documentagdo museoldgica'®, por sua vez, inventario é a
contagem dos objetos do acervo que visa, controle e identificacdo (PADILHA, 2014, p.41).
Numa outra perspectiva, o significado de inventario se faz amplo, principalmente no que se
refere aos objetos em guarda que representam a identidade e a memoria coletiva dos grupos
sociais identitarios (BOHAN, 1973).

A perspectiva de uma politica para inventariar bens culturais iniciou-se no contexto da
construcdo dos Estados Nacionais, na Europa dos séculos XVIII e XIX, destacadamente na
Franca pds-revolucionaria (CHOAY, 2001). No ambito da Comissdo de Monumentos
Histdricos, vinculada a Inspetoria de Monumentos Historicos, de Guizot, Mérimée e Vitet,
desdobrando-se até meados do século XX, em fase caracterizada pela historiadora e critica de
arte, Francoise Choay, como de “consagragio do monumento historico” (CHOAY, 2001,
p.125), destinada a bens genéricos, que posteriormente, em 1964, seria considerado como
Inventario Geral que abarcava ndo apenas monumentos histéricos como também bens de
museus (FONSECA, 1998). J& no contexto brasileiro, tal pratica passaria a ser a de prote¢do a
bens culturais, principalmente, aos monumentos historicos e artisticos, em meados do ano de

1923 (SANTOS, 2000). Contudo, com o comeco das discussdes na area da preservacao, em

18 Procedimentos técnicos para controle dos objetos que fazem parte dos acervos em instituicdes museoldgicas.
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especial a nogdo trazida pela Recomendagdo de Atenas, 1931, sugeria que Estados ou
instituicdes que fossem consideradas com a finalidade da “preservacdo” propusessem a
publicagdo de ‘“um inventdrio dos monumentos histéricos nacionais, acompanhados de
fotografias e de notas explicativas” (ATENAS, 1931).

Importante ressaltar que, na década de 30 no Brasil, os inventarios ndo eram o foco, mas
sim o surgimento de uma entidade para a preservagdo dos bens culturais a serem protegidos,
bens esses de carater material'®. Assim, havia ndo apenas as discussdes internacionais em
debate, como também a nocdo trazida pelo Decreto n° 24.735 de 14 de julho de 1934 em que
constava “a organizacdo de um servigo de prote¢do aos monumentos historicos e as obras de
artes tradicionais do pais” (IPHAN, 1980, p.11). Tal regulamento que antes era conferido ao
Museu Histdrico Nacional para a protecdo de objetos histdricos e do patrimonio artistico, passa

a ter forca na Constituicdo de 1934, disposto pelo Capitulo Il - Da Educacdo e Cultura

Art 148 - Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetos de interesse histdrico e o patriménio artistico do Pais, bem
como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual. (BRASIL,1934).

Nesse sentido que, com uma nova politica para a preservacao, um 6rgdo teria de ser
criado para que trabalhasse com esse referido patrimonio. Assim, Mario de Andrade elaborou
um anteprojeto para a criacdo do Servico do Patrimdnio Artistico Nacional — SPAN a pedido
do Ministro da Educacdo Gustavo Capanema, em 1936 (IPHAN, 1980). Méario de Andrade
traria a nocdo da criacdo do 6rgdo, como também um comego de uma politica para inventariar

20 e dinamicas como cantos, lendas, supersticdes, medicina

“manifestacdes ndo tangiveis
popular, culinaria, danga etc” (AZEVEDQO, 1987, p.82), mesmo que primariamente.
Decerto que, nos primeiros anos apds a criacdo do Servigo do Patriménio Histérico

Artistico e Nacional — SPHAN (1937)%, o que seria considerado para se inventariar eram bens

19 patrimdnio Material de acordo com o Decreto-Lei 25/1937: “Constituem o patriménio historico e artistico
nacional o conjunto dos bens mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagdo seja de interésse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnografico, bibliografico ou artistico”. (BRASIL, 1937).

20 N3o tangivel posterior, o que seria considerado nas politicas de Patriménio de Natureza Imaterial: “dizem
respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;
celebracdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou lidicas; e nos lugares (como mercados, feiras e
santudrios que abrigam praticas culturais coletivas” Citagdo do sitio do Iphan. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234> Acesso em 15 mai. 2016, 12:26:19.

2L Atualmente denominado IPHAN pela Medida Proviséria n° 752 de 06 de dezembro de 1994.0 Servigo do
Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional — SPHAN, criado pela Lei n°® 378, de 13 de janeiro de 1937, tornou-se
Diretoria em 1946 (DPHAN); em 1970, assume a denominagdo de Instituto (IPHAN) e, em 1979, de Secretaria
(novamente SPHAN). Em 1981, passa a Subsecretaria, mantendo a sigla SPHAN. Finalmente, em 1994, readquire
a designacao de Instituto e recebe a nomenclatura de IPHAN. (IPHAN, 2014, p. 5).
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com caracteristicas para se tombar??, e ndo que necessariamente seriam inventariados, mas que

teriam apenas uma protecdo legal, como afirma Fonseca

Essa dificuldade em conciliar inventéario e protecdo legal constitui, a meu ver,
uma dupla face da condicdo do SPHAN, gue se queria a0 mesmo tempo
instituicdo produtora de um saber especializado e servico publico. Ora, além
da urgéncia de tombar, de proteger, temos que lembrar que os tombamentos
sdo atos que tém maior visibilidade, sdo os atos performativos por exceléncia
de uma prética de preservagdo. (FONSECA, 1998, p.36)

Ou seja, o carater do tombamento seria muito mais essencial pela protecdo do que para
a identificacdo e realizagdo de um inventario para aquele determinado bem, em que o 6rgdo o
realizaria pelas caracteristicas estético-arquitetnicas, historicas e artisticas de forma
excepcional, como relata Motta: “nos primeiros trinta anos do Iphan, restringiu essa tarefa ao
registro da feig&o estético-estilistica, dos bens de ‘flagrante valor’, com o objetivo de evitar sua
demolicdo ou desabamento, indicado o tombamento em carater de ‘emergéncia’” (MOTTA,
SILVA, 1998, p. 15). Isso significa que de 1937 a 1967, o Iphan se apresentava com uma
perspectiva de preservagdo, em que a populacdo se responsabilizasse pelo seu patrimonio de
forma conscientizadora para o reconhecimento e relevancia de seu acervo cultural (SANTOS,
2000), ao qual o Poder Publico elencava como importante para a preservacao.

Todavia, ja nos anos de 1960 a 1970, houve mudancas nas politicas de preservacao, a
partir das quais 0 tombamento comecara a abranger conjuntos histéricos urbanos, numa busca
de desaceleracdo ao crescimento de novas edificacdes trazidas pelo crescimento urbano
(ICOMOS-UNESCO, 1964). Essa noc¢éo trazida pela Carta de Veneza de 1964, resultante dos
debates no 1l Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histdricos —
ICOMOS, tinha a conservacao e restauracdo dos monumentos de maneira integral, mas também
com uso social, tal qual “a conservacao dos monumentos é sempre facilitada pela sua utilizacédo
para fins sociais uteis” (ICOMOS-UNESCO, 1964).

E possivel notar que as politicas de preservacdo estavam se alterando, o contexto
mundial do pos-guerra e as recomendacdes dos eventos sobre preservagao, como 0s promovidos
pelo lcomos-Unesco, traziam novas questdes, ndo sé sobre a protecdo aos bens culturais, como
também para a sua identificagdo e relacdo do bem com a populacdo. No Brasil, a ideia de
representacdo do nacional por um viés, passaria a ser ampliado posteriormente, como informa

0 Compromisso de Brasilia em 1970, o qual subentendia que o Estado considerava a noc¢ao de

22 Tais como os bens méveis e imoveis, que de acordo com o Decreto-Lei 25/1937, sdo protegidos quando inscritos
nos livros de tombo pertencentes as distintas categorias.
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bens culturais como representativos da patria e da identidade nacional brasileira, em que em
demasiado se encontravam: os arquitetdnicos, arqueoldgicos, paisagisticos e arquivisticos
(SANTQOS, 2000). Dessa forma, pode-se perceber que uma maior variedade de bens culturais
comecaria a ganhar destaque perante a classificacdo de bens identitarios ditos nacionais. Ao que
entraria huma recém-adquirida nocdo de referéncia cultural, com a valorizacdo de outras
tipologias de bens culturais que antes ndo estavam de acordo para serem preservadas.

No ano de 1975, ocorre a implantacdo do Centro Nacional de Referéncias Culturais —

CNRC, que de acordo com Fonseca

As referéncias que o0 CNRC se propunha a apreender eram as da cultura em
sua dindmica (produgdo, circulacdo e consumo) e em sua relagdo com os
contextos socioecondémicos. Ou seja, um projeto bastante complexo e
ambicioso, e que visava exatamente aqueles bens que o IPHAN considerava
fora de sua escala de valores. (FONSECA, 2000, p.116).

Até esse momento, bens culturais eram tratados por seu valor estético, artistico,
estilistico ou de protecdo para a preservacao. Contudo, a ideia de valorizacdo abarcaria novas
categorias de bens culturais, ndo estando fixo ao patrimonio “ ‘pedra e cal’ ou a arte ‘segundo
uma apreciagao elitista’ mas as resultantes do ‘fazer popular’ ” (SANTOS, 2000, p. 39-40). Este
fazer popular mencionado por Mario de Andrade, anteriormente ao SPHAN viria a receber
especial atencdo e protecdo com o que décadas mais tarde se convencionou chamar de

patrimdnio imaterial. Importante mencionar nesse contexto que

os anos 1970 e 1980 como as “décadas de crise” do sistema, com predominio
da recesséo e da estagnagdo da economia mundial. Décadas marcadas por um
novo tipo de concorréncia em termos globais que a a ignorar as fronteiras
nacionais. E possivel afirmar que esse contexto deu margem ao fortalecimento
de recortes identitarios multifacetados, de clivagem religiosa, étnica,
ideoldgica, de género, reconfigurando as perspectivas sobre uma identidade
nacional. (HOBSBAWM apud CHUVA, 2017, p.78-79).

Compreendendo-se as primeiras politicas do Iphan, como a produgéo dos inventérios do
patrimdnio cultural foi-se alterando em diferentes delineamentos. Nos anos de 1970 a 1980, os

inventarios comecgariam a ter uma diversificada sistematizagéo, como descreve Motta e Silva

Somente na década de 1980, comegcam a surgir no IPHAN trabalhos de
pesquisa, envolvendo o registro de bens ndo tombados. Estes trabalhos foram
realizados por iniciativa das coordenacBes regionais, que no dia-a-dia,
vivenciam de perto as limitagdes dos critérios de selecdo, empregados pela
instituicdo. Estando préximas dos acervos e das comunidades envolvidas, as
regionais sentiram necessidade de responder as novas demandas em relagdoa
protecdo de “outros patriménios” ainda ndo reconhecidos, recorrendo ao
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registro de suas caracteristicas como forma de demonstrar seu valor. Nesses
inventarios foram empregados métodos e recortes tematicos diferentes,
produzindo um acumulo significativo de informacdes sobre os bens culturais,
com fotos, desenhos das edificagdes, mapas, plantas cadastrais, informagdes
bibliogréaficas e arquivisticas e dados socio econdmicos. Além da grande
diversidade de métodos, verificou-se, nas pesquisas, a tendéncia de abordar
num mesmo inventéario diversos tipos de bens — mdveis, imoveis fazeres
culturais etc. (MOTTA, SILVA, 1998, p.17).

Nessa analise realizada nos anos 80 pela equipe do Departamento de Identificacdo e
Documentacédo — DID (Iphan), a pesquisa identificou 51 propostas de inventarios, sendo que 37
explicitavam seus objetos de investigacdo. Dessas 37 propostas, 10 destinavam-se aos bens
culturais em geral, 4 aos para bens naturais e as demais se encaixavam em conjuntos urbanose
edificacbes (MOTTA, SILVA, 1998). Isso mostra que o parametro, ainda se concentrava em
conjuntos historicos urbanos e edificacdes, porém ja estaria comecando a atender a uma nova
demanda de identificacdo do patriménio cultural (MOTTA, SILVA, 1998). Assim, pode-se
perceber que ndo havia uma politica de inventarios no Iphan, mas esse comeco de pesquisa
sobre 0s inventarios ja se constitui um avango para uma futura politica tanto para os inventérios
de conhecimento dos patriménios existentes, quanto para os inventarios de identificacdo para
valoracéo.

J& nos anos de 1990, ocorreu o0 Encontro de Inventéarios de Conhecimento, que discutiu
sobre a experiéncia pioneira do Inventario de Protecdo do Acervo Cultural da Bahia - Ipac-
Bahia, realizado em 1975, e publicado como “Monumentos do Municipio de Salvador”. A
realizacdo deste inventario que teve como base a metodologia do Inventario de Protecdo do
Patrimdnio Cultural Europeu — IPCE, utilizou-se das fichas para imoveis e as de sitios. Contudo,
houve a criagdo de uma metodologia de avaliacdo de estado de conservacdo que ndo estaria
incluso no IPCE (AZEVEDO, 1998). O levantamento realizado pelo Ipac-Bahia inventariou 0s
monumentos arquitetonicos “importantes” de Salvador, catalogando os bens imoveis e seus
sitios fazendo a descricdo sumaria de alguns bens moveis (idem). Neste mesmo periodo foi
também realizado em Salvador o “I encontro sobre inventarios de protecdo do patrimonio
cultural”, cuja intencdo seria criar um inventario nacional unificado (ibidem). Porém, ndo houve
um consenso entre os estados, comprometendo o éxito da proposta inicial. Assim, no que tange
as consideragOes do inventario Ipac — Bahia

A propria realizagdo do inventéario € um momento de discussdo com liderancas
locais e proprietarios sobre o valor cultural de seus bens. [...] Ha outros efeitos
menos visiveis mas igualmente importantes de um inventério, como a
divulgacéo para o grande publico. [...] Um segundo efeito dos inventarios é o
conhecimento sistematico e aprofundado do patriménio edificado. [...] O outro
efeito do inventdrio é de carater legitimador de valores culturais nédo
reconhecidos oficialmente. (AZEVEDO, 1998, 71-72).
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A realizacdo deste inventario trouxe discusses importantes no que concerne a relacao
entre técnicos e proprietarios, na sistematizacéo do inventario em ser um procedimento para o
conhecimento e estudo de algumas edificagcbes que ndo estariam tombadas. 1sso mostra um
avango na construcao dos inventarios e na propria politica do Iphan, pois mesmo que ainda
focasse no patriménio arquitetdnico edificado e sitios urbanos, comecara a trazer novas

questdes para o campo. Conforme avalia Lerner

O trabalho do Ipac — Bahia serviu de modelo e foi objeto de muitas discussdes
criticas importantes por parte dos proficcionais da area. Distinguia-se dos
demais trabalhos realizados naquela ocasido pela sua modernidade na
utilizagdo de técnicas de inventariagdo e computacdo, pela riqueza das
informacGes levantadas, pela qualidade de sua impressdo e mais adiante, pela
continuidade conquistada com o esforco do grupo envolvido no projeto.
(LERNER, 1998, p. 82).

Ap0s este inventario surgiram novas metodologias como a utilizada pelo inventario Ipac
— Bahia e inovadoras propostas e experimentos de procedimentos de inventarios, algumas das
quais irdo ser tratadas adiante, para que possibilite pensar acerca da participacdo social nas

acOes de inventariacdo do patriménio cultural.

2.2  Os inventarios e suas metodologias: Inventario Nacional de Bens Moveis e
Integrados — INBMI e Inventario Nacional de Bens Imoveis e Sitios Urbanos Tombados
— INBI/SU

Realizado entre os anos de 1983 a 1986, o Inventario Nacional de Bens Moveis e
Integrados — INBMI, “constituiu um primeiro passo no conhecimento do acervo de bens moéveis
e integrados do pais, aplicado a arquitetura religiosa” (PEREIRA, 2015, p. 41), com o objetivo
de protecdo a acervos internos as edificagdes religiosas. Silva explica sua criagdo da seguinte
forma

Quando o tombamento dos templos religiosos foi estendido ao seu acervo
mével e integrado, o ato de protecdo preventivo ndo selecionava o acervo a
ser acautelado, carecendo, para isso, de um minimo arrolamento dos bens
passiveis de fiscalizacdo. A resolucdo deu o impulso para se a consolidacdo
do primeiro projeto nacional de inventério, o INBMI. (SILVA, 2014, p.79)

Aqui, pode-se fazer uma referéncia ao Ipac — Bahia, que fez uma descri¢do sumaria dos
bens moveis, pois ndo havia uma metodologia especifica para o tratamento de bens moveis e
integrados. Dessa forma, o INBMI deu origem em 1986 ao “Programa de Inventarios de Bens

Moveis e Integrados” que em uma parceria entre [IPHAN e a Fundacdo Vitae, tinha o objetivo
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de fazer um inventario do acervo para a identificacéo

de uma razoavel diversidade de objetos da cultura material, portadores de
diferentes valores patrimoniais: historico, de antiguidade, artistico,
rememorativo intencional, social, de uso, simbolico. Abrange uma grande
quantidade de pecgas pertencentes a diferentes categorias de bens méveis e
integrados, em uso ou ndo, que vao desde a pintura e a escultura, elementos
arquitetdnicos, objetos de culto e indumentéria, pecas de mobiliario,
acessorios de mesa e objetos de iluminacdo, liturgicos ou ndo, até fragmentos
remanescentes de pecas antigas, que, embora desagregados, sdo parte
importante da historia do monumento ou da comunidade religiosa que o habita
(RIBEIRO, SILVA, 2010, p.84).

Ou seja, o INBMI faz a catalogacédo dos bens que estdo inseridos dentro dos templos
religiosos. Pode-se até ter uma certa semelhanca com a documentacdo museoldgica, em que
mesmo que 0 acervo ndo seja musealizado os bens culturais sdo inventariados como parte
constituinte daquele local.

Diferentemente dos inventarios realizados pelo Ipac — Bahia, o Manual de Aplicacdo
INBMI acrescentaria informacdes historicas, iconograficas (SILVA, 2014). Contudo, de acordo
com Silva, o INBMI “surgiu apenas como um instrumento descritivo, pouco analitico, para
formalizar uma relacdo de bens moveis protegidos, estabelecendo, assim, um procedimento que
auxiliaria na gestao daqueles bens ja protegidos” (SILVA, 2014, p. 82). Nesse viés que, apesar
do INBMI ter sido o inventario de maior aplicacdo pelo Iphan, houve a dificuldade de gestao e
catalogacdo de tal acervo, pois a metodologia se faria muito mais como obrigatoriedade do que
como um projeto eficaz de identificagdo e conhecimento (SILVA, 2014).

Ja no fim dos anos 80, os inventarios passariam a contar com novas percepcdes. As
discuss@es que ja eram realizadas pela museologia, como na Mesa Redonda de Santiago - Chile,
debatia o papel social dos museus. Na area da preservacao do patriménio cultural, a Carta de
Petrépolis de 1987, originada no 1° Seminario Brasileiro para Preservacao e Revitalizacdo de
Centros Histdricos, propunha que a produgéo do inventario com a participacdo da comunidade
proporcionaria “ndo apenas a obten¢do do conhecimento do valor por ela atribuido ao
patriménio, mas, também, o fortalecimento dos seus vinculos em relacdo ao patrimonio”
(PETROPOLIS, 1987).

Assim, linearmente a Carta de Petrépolis um marco da legislacéo federal brasileira fora
implementado, com a ampliacdo da nocéo de referéncia cultural, principalmente pelo trecho
acrescido pela Constituicdo Federal - CF de 1988, que em seu artigo 216, traria também uma
certa percepcao de patrimoénio imaterial

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
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conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

I - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criacdes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos
destinados as manifestacGes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.
(BRASIL, 1988).

Os futuros inventérios se utilizariam das nocdes trazidas pela Constituicdo, sobretudo ao
primeiro paragrafo deste artigo da CF: “O Poder Publico, com a colabora¢do da comunidade,
promovera e protegerd o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de outras formas de acautelamento e preservagao”
(BRASIL, 1988), promovendo nédo sé politicas colaborativas, como também modificando a
perspectiva da promogéo e protecéo.

Visando abarcar uma nova metodologia com visdo ampliada aos conjuntos urbanos e
desenvolvido no final dos anos 80, o Inventario Nacional de Bens Iméveis em Sitios Urbanos
Tombados — INBI/SU fora elaborado “para apoiar as agdes de conservagdo, restauragio,
promocao e gestao do patrimonio urbano tombado” (IPHAN, 2001, p.12). Essa metodologia de
inventario nao seria apenas para preservar o que era tombado, mas além disso, 0s monumentos
passariam a ser considerados como objetos de pesquisa. Como descreve Silva citando Motta,
tal inventario partia do conceito de cidade-documento, ou seja; os bens culturais, chamados por
Motta de “objetos culturais” seriam fontes de historia e conhecimento (SILVA apud MOTTA,
2014). Nao obstante,

O INBI-SU partia do principio de que o conjunto urbano era lugar de
acumulacéo de vestigios culturais, e por isso, se convertiam em documentos
vivos da trajetoria dos povos. Dessa forma, a metodologia pretendia valorizar
a configuracdo fisica dessas areas como linguagem capaz de comunicar as
populagbes dos pressente e do futuro as caracteristicas do patrimdnio
socialmente produzido (SILVA, 2014, p.84).

Por esse motivo, essa metodologia de inventario era uma documentacdo da historia
engquanto memoria social e ndo apenas uma preservacao do suporte em si, por caracteristicas
estilisticas/artisticas. E foi com tal perspectiva que, no final dos anos 90, o INBI/SU faria parte

do Programa Monumenta?, primeiro visando na realizagdo detalhada do inventario para

23 0 Monumenta foi um Programa do Ministério da Cultura com parceria do IPHAN, de acordo com o sitio do
Iphan o Programa visa promover “obras de restauragdo e recuperacdo dos bens tombados e edificac@es localizadas
nas areas de projeto. Além de atividades de capacitacdo de mado-de-obra especializada em restauro, formacédo de
agentes locais de cultura e turismo, promog¢do de atividades econdmicas e programas educativos”. (IPHAN,
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posterior conservagdo das edificagdes e conjuntos urbanos inclusos no programa. Assim, a
metodologia apresentava trés momentos: “a pesquisa historica, o levantamento fisico-
arquitetonico e as entrevistas com moradores e usuarios” (MARTINS, 2015, p.69). De maneira
que a pesquisa historica seria realizada pelo mapeamento de fontes bibliograficas e
arquivisticas; j& o levantamento fisico-arquitetonico seria feito pela equipe técnica de arquitetura
e estagiarios que fariam o mapeamento das plantas, mapas e fotografias; como também haveria
a realizacdo de entrevistas com os moradores visando o levantamento do perfil das pessoas que
moravam ou trabalhavam nos centros histéricos (MARTINS, 2015). Nesse sentido, pode-se
dizer que

O INBI-SU traz, portanto, duas frentes de rompimento do habitus da pratica
do IPHAN: primeiro a compreensdo do inventario para a além da descrigdo do
bem, envolvendo um conhecimento mais amplo e participativo; e a proposta
de elaborar uma metodologia que torna-se a producdo do conhecimento uma
pratica institucional difundida entre os técnicos da casa, enfrentando o sofisma
do conhecimento, de modo que a informagéo ou melhor, 0 modo de producéo
do conhecimento deixasse de ser um saber exclusivo de um grupo seleto de
especialista como uma forma de capital social, para ser uma rotina comum ao
trabalho da preservacéo e, portanto, acessivel a todos. (SILVA, 2014, p. 86-
87).

Desse contexto, além de trazer uma certa ruptura do modo de inventariar do Iphan havia
também a participacdo de ndo apenas técnicos na producdo dos inventarios, uma consulta a
populacdo ainda de forma acanhada. Pode-se dizer que a comunidade como participante junto
aos técnicos, promove uma inclusdo de saberes ndo somente especializados o que aproximaria
da posterior metodologia proposta pelo “Inventario Nacional de Referéncias Culturais —

INRC”.

2.3 O Inventario Nacional de Referéncias Culturais - INRC

Em 1997, a Carta de Fortaleza, produto do Semindrio Internacional ‘“Patrimdnio
Imaterial: estratégias e Formas de Protegdo” fomentado pelo Iphan, resultou em
aprofundamentos promovidos pelo Grupo de Trabalho do Patriménio Imaterial - GTPI%4. A
Carta trazia que o Iphan desenvolvesse o conceito de bem cultural de natureza imaterial e criasse

instrumentos legais e administrativos visando a sua identificacdo, promocéo e fomento para a

200[?]).

24 Grupo de Trabalho que reuniu Iphan, Funarte (Fundacdo Nacional de Arte) e MinC (Ministério da Cultura) com
objetivo de “caracterizar o estagio atual da discussdo sobre a protecdo ao patrimonio imaterial no Brasil e no
exterior, identificar as formas de apoio e valorizacdo mais recomendadas e os principais problemas que ocorrem
nessa area de atuacdo”. (IPHAN, 2006, p.16).
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sua preservagdo (FORTALEZA, 1997). Tal apontamento decorre na criagdo de uma Comissédo
de Pesquisa, em 1998, visando a regulamentacdo sobre a protecdo do patrimonio imaterial
(IPHAN, 2006).

Nessa Comissdo, de acordo com Sant’ Anna, 0 debate estava em torno da expressédo que
melhor definisse o “patrimonio imaterial”, “sendo as mais consagradas patrimonio intangivel,
patrimdnio imaterial, cultura tradicional e popular e, mais recentemente, patrimonio oral”
(IPHAN, 2006, p.17), pois ndo poderia ser um termo que caracterizasse 0 oposto de patrimonio
material e nem que diminuisse a importancia de determinados patriménios imateriais, como 0s
produtos finais dos processos de criacdo: a exemplo as festas, dancas entre outros (IPHAN,
2006). O principal ponto critico era que tais expressdes ndo abrangessem “toda a complexidade
do objeto que pretendem definir” (IPHAN, 2006, p.17). Assim, a Comissdo de Pesquisa e 0
GTPI optaram pela classificacdo que ja estava no artigo 216 da Constituicdo (IPHAN, 2006).
Pois, além de tal discussao, estaria a preocupacdo com 0s usos indevidos dos patriménios
imateriais, como a apropria¢do cultural pela midia, economia e comércio se relacionando
diretamente com a questdo dos direitos intelectuais e autorais (IPHAN, 2006). Nesse sentido,
decidiram que apesar das questbes problematicas, o principal foco seria o “trabalho de
identificacdo, inventario, registro e reconhecimento do patrimdnio imaterial” (IPHAN, 2006, p.
18) como prioridade e assim, deram inicio as questdes legais de acautelamento.

E consenso, entre profissionais da cultura, que o patrimonio imaterial ndo é o oposto do
material, visto que estdo interligados, porém exige instrumento legal diferencial, diante dos
limites apresentados pelo instrumento do tombamento. Pois, 0 que prevalece é o conhecimento
e a tradicdo, podendo-se até fazer uma conexdao com o proposito do INBI-SU, mas com as
ressalvas de conservacdo e do tipo de protecdo. Nesse sentido, diferentemente das
caracteristicas do Tombamento, criou-se 0 Registro como um

instrumento de reconhecimento e valorizagdo do patriménio imaterial. Mais
do que uma inscricdo em Livro publico ou ato de outorga de um titulo, o
registro correspondera a identificacdo e producdo de conhecimento sobre o
bem cultural. Equivaler- a documentar, pelos meios técnicos mais adequados,
0 passado e o presente da manifestacdo e suas diferentes versdes, tornando
essas informacGes amplamente acessiveis ao publico, mediante a utilizacdo
dos recursos proporcionados pelas novas tecnologias de informacdo. O
objetivo é manter o registro da memdria desses bens culturais, pois esta € a
Unica maneira possivel de preserva-los”. (IPHAN, 2006, p. 19-20).

Assim, para a regulamentacédo do registro, um decreto presidencial foi considerado para
proposta de acautelamento, pois ele ndo restringe acerca das problematicas citadas, nem cria
obrigacOes para outros entes do poder publico (IPHAN, 2006). Dessa forma, em 17 de maio de

2000, foi encaminhada uma redac&o oficial ao Presidente da Republica Dr. Fernando Henrique
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Cardoso, com a exposic¢ao de motivos solicitando o Decreto. Em 4 de agosto de 2000, o Decreto
3.551 fora publicado, em que ficou instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, e de seus livros de Registro: Saberes, Celebracdes, Formas de Expressdo e Lugares.
Ha de se observar que, um ano antes deste Decreto entrar em vigor, o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC, se formava, também por meio das discussées do GTPI, do DID
(1995), das nocdes trazidas pela Constituigdo (1988) e pela Carta de Fortaleza (1997) (IPHAN,
2000). Assim, em 1999, sob uma equipe contratada pelo Iphan e coordenada pelo antropdlogo
Antbnio Augusto Arantes, a metodologia do INRC comecara a ser formulada (MORAIS et al,
2015).

O INRC, instrumento de identificacéo e levantamento de referéncias culturais, teve a
sua primeira experiéncia no Museu Aberto do Descobrimento — MADE (Bahia). Nesse periodo
houve o aprimoramento do conceito do Inventario (IPHAN, 2000), para além do que até entdo
seria proposto pelo érgdo. Para um maior entendimento sobre a metodologia, os técnicos do
Iphan, os antropdlogos Sara Santos Morais e Rodrigo Martins Ramassote, realizaram uma
entrevista com Arantes. Nesse dialogo, questionaram se o INRC foi inspirado no INBI/MI e no
INBI-SU, que por sua vez, responde que inicialmente se baseou na experiéncia destes
inventarios, porém, ndo havia como ter uma base, pois faltavam categorias a serem analisadas,
a exemplo o conceito de lugar (MORAIS et al, 2015). Arantes descreve que mesmo com 0
esfor¢o da equipe do DID/IPHAN, “ndo havia instrumentos que permitissem a elaboracéo de
um inventario dessa natureza” (MORALIS et al, 2015, p. 234). Pode-se inferir que o INRC por
trabalhar com diversidade de patriménios, como com 0s bens culturais de qualquer natureza,
possui uma metodologia distinta. Isso significa que mesmo que a visdo do INBI-SU a época
considerasse edificagOes e sitios urbanos como levantamento de informacdes e conhecimento
de vivéncia histérica, o INRC traria questdes menos fisicas e mais sociais pelos detentores.

Assim, de acordo com Arantes

A metodologia do INRC propde uma abordagem de natureza etnografica de
temas recorrentes em diversas regifes, mas que adota enguadramentos
padronizados a fim de possibilitar a construcéo de resultados comparaveis. O
equilibrio entre uma relativa flexibilidade do instrumento de observagéo —em
termos das especificidades das realidades locais — e a possibilidade de produzir
resultados comparaveis € um requisito necessario dessa metodologia, uma vez
que ela deve ser aplicavel a popula¢bes muito distintas, vivendo nas diversas
regides do pais. (MORAIS et al, 2015, p. 237)

Arantes se preocupava com questfes etnogréficas, entre elas, como seria a sele¢éo e a

exclusdo dos bens culturais nos inventarios, o que se tornaram topicos essenciais para a
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elaboragéo de tal instrumento, como se refere no seguinte transcrito

Como lidar com o que é excluido nesses levantamentos? Essa era uma grande
dificuldade. Dessas negociacfes entre o desejo de conhecer 0 maximo
possivel sobre a realidade em relacéo a qual o Iphan deveria desenvolver a¢bes
de salvaguarda — ainda ndo estando claro que ac¢Ges seriam estas — e 0s limites
préprios de um instrumento de observacao que pudesse ser utilizado em todo
0 pais, é que resultou a proposta metodoldgica para o INRC. (MORAIS et al,
2015, p. 238)

Entre tais discussdes, o antropologo entrevistado afirma que o INRC ndo seria um
Manual de Etnografia, mas sim um inventério que utilizaria a inspiracdo do método da pesquisa
etnogréfica e passaria a ser composto por formulérios que tivessem instrugdes claras de
preenchimento e que fosse coordenado por pesquisadores para identificacdo das referéncias
culturais (MORAIS et al, 2015). Dessa forma, os inventarios do INRC passariam a fazer uma
varredura com foco territorial ou tematico, estando relacionado ao contexto local de espaco de
vida das pessoas ou com as expressdes culturais especificas dos grupos (MORAIS et al, 2015).

Percebe-se que a proposta sobre o INRC teria muito mais o foco territorial do que 0s
inventarios serem divididos por temas, isto significa que para Arantes, os inventarios foram se
tornando tematicos visando ser um precursor para o Registro. Contudo, ao ser questionado
sobre 0s inventarios serem um ato antecessor para 0s processos de salvaguarda como o Registro
e se implicaria em privilégios a certos grupos sociais, Arantes afirma que se 0s inventarios sdo
uma reunido de informacges, 0 que importaria € o apoio e a continuidade da pratica por parte
de seus detentores (MORAIS et al, 2015). Entdo, ndo é a selecdo de determinada préatica
pertencente a um tema a ser salvaguardado e sim a continuidade de uma pratica, ndo se
comparando com outras.

Essa perspectiva apresenta uma problemaética, pois tem-se visto que essa acdo de
preservacdo eventualmente gera discdrdia entre grupos sociais, sobre um determinado grupo ser
reconhecido pelo Iphan por suas praticas culturais e o outro ndo. Ndo que diretamente o0 bem
registrado tenha relagdo com o bem inventariado, porém se um inventario é realizado, talvez ele
possa fazer um levantamento completo da regido, para evitar tais tipos de situagdes. Como cita
Arantes

O inventario pode ser Gtil como diagndstico. Se for assim, no caso do Brasil,
seria necessaria uma reformulacéo de toda a abordagem, e a construcéo de um
instrumento mais leve, que permitisse identificar elementos que necessitem de
salvaguarda e fornecesse pistas de como fazé-lo O INRC foi pensado quando
ndo havia nada além de um decreto vago, ideias esbocadas a partir da
experiéncia anterior do CNRC, algumas tentativas, mas nada que explicitasse
claramente os objetivos e limites dessa politica. [...] O INRC ajudou a
construir essa realidade; foi um passo na construcdo dessa politica que
avangou muito, nacional e internacionalmente. Mas, perante as demandas
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atuais, ele ficou um pouco inadequado. Por isso penso que estd na hora de criar
uma versdo 2.0. (MORAIS et al, 2015, p. 253)

Sobre a metodologia, 0 INRC se propde a identificacdo e documentacdo de bens
culturais da diversidade brasileira (IPHAN, 2000). Ainda que seja de grande parte voltada ao
patrimonio imaterial, também abarca o material. As primeiras categorias propostas pelo GTPI,

para o INRC, foram imateriais

1. Saberes e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades; 2.
Celebracdes, festas e folguedos que marcam espiritualmente a vivéncia do
trabalho, da religiosidade, do entretenimento e da vida cotidiana;
3.Linguagens musicais, iconogréaficas e performaticas; 4. Espagos em que se
produzem as préticas culturais. (IPHAN, 2000, p. 23).

Entretanto, por experiéncias com os bens culturais inventariados, considerou-se outras
categorias para a metodologia oficial do INRC. Nas quais dividiram-se em Celebra¢des, Formas
de expressdo, Oficios e Modos de fazer, Edificac6es e Lugares.

Assim, ametodologia do INRC, conforme seu Manual de Aplicacéo, ficou definida em:

= Levantamento Preliminar: Apds a formacdo da equipe técnica especializada com os

formularios impressos (fichas de identificacdo, questionario e fichas de campo), €
realizado o levantamento preliminar. Tal levantamento consiste na delimitacdo das
regies a serem inventariadas, apds isso é realizada a pesquisa em fontes secundarias e
documentos oficiais, como também trabalho de campo dos pesquisadores visando
entrevistar as pessoas que vivem na realidade local. Neste periodo, os bens devem ser
selecionados de acordo com a comunidade e incluidos nas respectivas categorias e
fichas. (IPHAN, 2000).

= Identificacdo: A identificacdo é realizada pela descricdo das informagfes dos bens com
suas préaticas relevantes. Nesse momento, as pessoas do levantamento preliminar sao
entrevistadas, os formularios sdo preenchidos e registros fotograficos sao feitos. (Idem).

= Documentacdo: A documentacdo é feita pela equipe técnica especializada com a

observacdo direta ao bem a ser inventariado com o seu contexto social. Nessa situacéo,

ocorre a produgéo audiovisual. (Ibidem).

H4 de se notar que o Manual de Aplicacdo possui as seguintes fichas, (IPHAN, 2000):

= Ficha de Identificagdo do Sitio: Apresenta a abertura do relatério, os resultados do
inventario, a bibliografia, os registros audiovisuais e mapas;

= Ficha de Identificacdo de Localidade: Quando ha subdivisdo por localidades,
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apresentam-se fichas de identificagdo constando os registros audiovisuais, 0s bens
inventariados e 0s contatos.
Ficha das Categorias (IPHAN, 2000):
% Celebrag0es: Ritos e festividades associados a religido, civilidade entre outros;
%+ Formas de expressdo: Formas ndo linguisticas de comunicacdo desenvolvidas por atores
sociais e reconhecidos pela comunidade;
¢+ Oficios e Modos de fazer. Matérias primas e técnicas desenvolvidas por um ou mais
especialistas reconhecidos pelo grupo social,
« Edificagdes: Significacdo pela memoria e historia @ um bem material arquiteténico ou
artistico, reconhecidos pela comunidade;

¢+ Lugares: Espacos considerados importantes para a populacéo.

Assim, além do inventario ser aplicado por meio de uma pesquisa densa aos bens
inventariados, o seu produto final ganha forma de um processo administrativo do Governo
Federal. Sendo que os Inventarios realizados também sao divulgados para a populacdo, como
exemplo as publicacfes: “Inventario Nacional de Referéncias Culturais de Terreiros do Distrito
Federal e Entorno” (2012) e o “INRC do Vale do Amanhecer” (2010); os Dossiés sobre as
pesquisas que deram origem a alguns bens culturais salvaguardados por meio do Registro ap6s
a realizagdo de INRC’s, tais como: 0 “Modo de Fazer a Viola de Cocho” (2004), o “Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré” (2006), a “Feira de Caruaru” (2006), a “Roda de Capoeira e Oficio
dos Mestres de Capoeira” (2014), “Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis” (2017), entre
outros. Além ainda que o INRC propde a “devolucdo dos resultados produzidos, submetendo-
o acritica da populacgdo envolvida e enriquecendo-o com as suas contribuigdes”. (IPHAN, 2000,
p.24).

2.3.1 Revisao do INRC

No ano de 2016, o INRC passaria pelo processo de revisdo de sua metodologia e manual
de aplicagdo. O Grupo de Trabalho para Avaliagdo do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais — GT — INRC (2016-2019), instituido pela Portaria n°® 283, de 15 de julho de 2016 e
organizado pelo Departamento de Patriménio Imaterial — DPI, prop6s que a revisdo da
metodologia fosse feita com questdes essenciais a serem tratadas, algo que Arantes ja chamara
de uma versdo INRC 2.0 (MORAIS, et al, 2015), que seria colocado a luz das discussdes pelos

técnicos do Iphan.
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Em meados de 2016, o GT comecara as discussoes. Nesse periodo, a CEDUC foi
convidada a participar das reunides, como forma de contribui¢do para uma nova verséo do
INRC. Como era de interesse da mestranda para a realizagéo de tal pesquisa, a aluna participou
de muitas das reunides ocorridas. Assim, o DPI compartilhou arquivos internos contendo
documentos textuais com informacdes referentes as questfes discutidas pelo Grupo de
Trabalho. Em um dos documentos, Ata de registro de reunido, a Coordenadora Geral de
Identificacdo e Registro, Monia Silvestrin, a época descreveu que a avaliacdo do INRC era uma
diretriz da politica desde a implantacdo da metodologia e que o foco seria atualizar e melhorar
tal instrumento de identificacéo, de forma que o DPI fizesse uma nova publicacédo inspirada no
Inventario Nacional da Diversidade Linguistica - INDL?, além das principais questdes
debatidas, em que

a identificacdo como parte de um macroprocesso de salvaguarda; a
necessidade de que essa avaliacdo corresponda ao futuro desenvolvimento de
um sistema ou a atualizacdes do SICG/MAPI?; questdes sobre a identificagdo
de conhecimentos tradicionais associados ao patrimdnio genético e questdes
ligadas a nova lei da biodiversidade (Lei 13.123/2015 e o Decreto que a
regulamenta, Dec. 8.772/2016) e ao Fundo de Reparticdo de Beneficios
constantes neste marco legal; estratégias para garantir o sigilo de informacgdes
levantadas no &mbito do INRC; elaboracéo e reflex&o sobre novas orientagdes
para o0 acompanhamento de INRCs realizados por outras instituicdes; reflexdo
sobre a fundamentacdo tedrica e metodoldgica do INRC; questbes sobre
georreferenciamento (ATA IPHAN, 2016, p.2).

Ou seja, pode-se perceber que as principais questdes discutidas sdo relacionadas a
participacdo dos grupos sociais no processo de inventariar. Entre as ponderagdes feitas pelo
GT, constatou que a pesquisa realizada pelas equipes contratadas para se fazer o INRC, devem
ndo sé ser de cunho critico como também ter um maior dialogo com a sociedade. A preocupacao
se faria também com a nocéo de identidade coletiva, para ndo tentar homogeneizar 0s grupos
sociais. Do mesmo modo, ponderou-se pensar nas selecdes dos bens culturais de acordo com o
gue as comunidades se relacionam e seus pertencimentos conectados as suas praticas sociais
cotidianas.

O GT buscou levantar questdes que ao longo dos anos de aplicacdo do INRC foram se

25 0 Inventario Nacional da Diversidade Linguistica é um instrumento oficial que possui o objetivo de reconhecer
linguas como referéncia cultural “o INDL deve permitir o mapeamento, a caracterizacdo e o diagnostico das
diferentes situacOes relacionadas a pluralidade linguistica brasileira (art. 40). Ou seja, para que uma lingua seja
incluida no Inventario, é necessario, antes de tudo, produzir conhecimento sobre ela, documentar seus usos e
realizar um diagndstico sobre as suas condigdes de vitalidade” (IPHAN, 2016, p. 15).

26 O Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo — SICG é uma rede de georreferencia com objetivo na protecéo
do Patriménio Cultural do Brasil, “possibilitando a gestores, pesquisadores e todos os interessados sobre o tema,
no Brasil e no Mundo, a trocarem informag6es, incluindo dados técnicos, socioecondmicos e geograficos,
levantamento historico, legislacdo federal e local, tudo segmentado por categoria e natureza do bem” (IPHAN,
2014).
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modificando, at¢ mesmo o questionamento sobre por que os INRC’s foram tomando um rumo
mais para o patrimoénio imaterial como uma forma também de anteceder aos processos de
Registro. Assim, por este motivo, organizou-se tal construcéo para discussao em subgrupos com
técnicos de diversos estados presentes por videoconferéncia, buscando em algumas reunides
debater sobre textos académicos de cunho antropoldgico, politico e patrimonial. Dividindo-se,
dessa maneira em

Subgrupo 1: Andlise dos produtos dos consultores contratados via Prodoc da
Coide/CGIR/DPI e sistematizacdo das Notas Técnicas dos INRC’s; Subgrupo
2: Revisitar aspectos teoricos envolvidos no INRC e propor andlise de
conceitos chave: sitio, territério, comunidade etc; Subgrupo 3: Analise sobre

as metodologias de inventarios no mundo; Subgrupo 4: Analise de INRC’s
(ATA IPHAN, 2016, p.1).

Apobs tais divisdes, pretendeu-se revisar as etapas da metodologia do INRC e assim
propor um documento técnico final para posterior publicacdo (ATA IPHAN, 2016). Como
resultado de todo processo de discussao, fora elaborado relatério final, em margo de 2019, com
a consolidacéo dos debates, em que uma das priorizagdes fora “intera¢des e construir relagdes
com as comunidades beneficiarias das acfes de identificacdo de forma a promover uma
participacdo efetiva dos grupos sociais nas tomadas de decisdo relativas as acdes da politica
patrimonial”. (IPHAN, 2019, p.26).

Pode-se perceber, que 0 GT-INRC trouxe questdes antes ressaltadas pelo GTPI. Decerto
que as indagacgdes apontadas levaram para uma nova perspectiva sobre o que o Iphan deseja com
a politica de identificacdo, e como a documentacdo se fara mais efetiva relacionando-se com a
participacdo social. Nesse sentido € que também a discussdo erguida pela Ceduc, como
participante do GT, proporcionou um certo levantamento critico sobre a perspectiva da
educacao nos inventarios e o didlogo com outras metodologias como exemplo os Inventarios

Participativos.
2.4 Inventéarios Participativos — Iphan?’

241 O Inventario Pedagogico

Como visto anteriormente, no que tange as distintas metodologias de inventarios e
baseando-se no INRC ¢é produzido o Inventario Pedagogico para o Programa Mais Educacao.

Em 2007, o Programa Mais Educacéo foi criado pela Portaria Interministerial n® 17/2007, com

27 Para esta dissertacdo, entende-se como Inventarios Participativos Iphan, o Inventario do Programa Mais
Educacdo e o Manual de Aplicac¢ao da publicacdo: “Educacdo Patrimonial: Inventarios Participativos”.
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0 objetivo de constituir “uma estratégia do governo federal para induzir a ampliacdo da jornada
escolar e a organizacao curricular, na perspectiva da Educa¢ao Integral” (IPHAN, 2014, p.33).
Em observacdo a tal acdo como uma oportunidade de constru¢cdo de uma metodologia
participativa e inclusiva, comecara o didlogo entre a Coordenacgédo de Educacdo Patrimonial -
CEDUC (IPHAN) e a Diretoria de Educagéo Integral, Direitos Humanos e Cidadania —
DEDHUC (Ministério da Educacdo — MEC), como uma forma de aproximacao entre as politicas
de Educacdo por ambos 0s 6rgdos. Entretanto, por restruturacdes ocorridas no MEC, o
Programa Mais Educacdo foi deslocado para a Diretoria de Concepcgdes e Orientagdes
Curriculares para Educacdo Basica — DCOCEB, e a parceria entre IPHAN e MEC s6 seria
retomada em 2010%. Assim, por meio do Oficio n°® 043/2010/DAF/IPHAN, a CEDUC
direcionou uma proposta ao MEC, para que a obtivesse parceria na “produ¢do de um material
de apoio ao professor para o desenvolvimento de praticas voltadas a sensibilizacdo dos
estudantes para valorizago e preservacao do patriménio cultural” (OFICIO IPHAN, 2010, p.1).
Tal material tinha a proposta de o professor trabalhar com os estudantes em sala de aula,
trazendo a nogdo de patrimdnio cultural, para que esses jovens pudessem inventariar os bens
gue achassem pertencentes. Assim, para o auxilio ao professor, o Programa distribuiu kits para
o trabalho em classe, como cameras e gravadores para que os alunos pudessem gravar suas
experiéncias (BRASIL, 2013).

No ano de 2011, a Educacédo Patrimonial passaria a integrar-se ao macrocampo “Cultura
e Artes” do Programa Mais Educagdo. Como uma atividade para o Programa, a Ceduc pensou
em “uma proposta que possibilitasse um mapeamento inicial das referéncias culturais e
potencialidades educativas que estdo imersas na realidade escolar” (IPHAN, 2014, p. 33). O
Inventéario Pedagdgico surge em 2013 para o uso das escolas do ensino publico. Inspirado no
INRC, seu objetivo ndo era ser um inventario de identificacdo para a salvaguarda, mas uma
atividade de Educacao Patrimonial que possibilitasse a identificacdo de bens culturais elencados
por alunos das escolas publicas, com auxilio de monitores e professores. Assim, a proposta de

inventario seria

uma atividade de educacdo patrimonial, portanto, seu objetivo é construir
conhecimentos a partir de um amplo dialogo entre a escola e as comunidades
que detém as referéncias culturais a serem inventariadas. Um dos objetivos do
inventario é fazer com que diferentes grupos e geracdes se conhecam e
compreendam melhor uns aos outros, promovendo o respeito peladiferenca e

28 Minuta de Elaboracéo de Oficio para o MEC, disponivel no Arquivo Digital da Coordenacdo de Educacio
Patrimonial.
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a importancia da pluralidade. (IPHAN, 2013, p. 6)

Buscou-se utilizar uma metodologia “que possibilitasse um mapeamento inicial das
referéncias culturais e potencialidades educativas que estdo imersas na realidade escolar — um
inventario pedagogico do patriménio local” (IPHAN, 2014, p.33). Dessa maneira, para a
realizacdo do mapeamento, foram produzidos um Fasciculo e um Manual de Aplicacdo. No
fasciculo, sdo explicitados didaticamente os conceitos tedricos do Programa Mais Educacéo, de
Educacao Patrimonial, sobre o que sdo Referéncias Culturais, o que sdo Inventarios e suas
categorias. Ja no Manual de Aplicacdo consta sobre a sua metodologia com tais conceitos e a

sua ferramenta préatica. Capas dos materiais:

Educacao Patrimonial Educacgao Patrimonial

Manual de Aplicagao

Programa Mais Educacao Programa Mais Educagéo
Figura 1. Fasciculo do Programa Mais Figura 2. Manual de Aplicagéo.
Educacdo. Fonte: Portal do Ministério Fonte: Portal do Ministério da
da Educac&o. Educacéo.

Pode-se perceber que tanto o fasciculo, quanto o manual de aplicacdo trazem imagens
representativas de patrimonios culturais imateriais reconhecidos pelo Iphan. Isso pode levar a
uma questdo de como o inventario pedagogico tenta se aproximar das politicas de salvaguarda
implantadas pelo 6rgéo. Pois como visto, o INRC foi adotando uma tematica imaterial. Nessa
perspectiva, indaga-se se o inventario pedagdgico poderia ser uma proposta de inventariar a
vivéncia de praticas imateriais pertencentes aos alunos dos ensinos médio, 0s quais,
contribuiram para tal atividade extra curricular, compartilnando suas memorias afetivas e seus
espacos de convivéncia entre familiares e amigos.

Noutro viés, cabe ressaltar que o Inventario Pedagogico também traz o conceito de
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Espaco Educativo, o qual, se configura como “todo espago que possibilite e estimule,
positivamente, o desenvolvimento e as experiéncias do viver, do conviver, do pensar e do agir
consequente” (FARIA, 2010, p.25). Ou seja, todo espaco pode se tornar educativo se houver
apropriacdo da comunidade em suas praticas cotidianas (FARIA, 2010). Esta concepg¢éo pode
se remeter ao conceito de espaco proposto por Arantes para o INRC, como sendo “espagos
apropriados por praticas e atividades de naturezas variadas” (IPHAN, 2000, p.32). Ao que pode
ser uma ideia de que a identificacdo das referéncias culturais também pode ser feita em
diferentes tipos de espacos, como exemplo nas escolas.

Retomando a atividade didatica, a escola que aderisse a proposta de Educacgdo
Patrimonial receberia recursos para a elaboracdo do inventario. Esses recursos seriam, o kit

anteriormente proposto pelo Oficio n°43, compostos por

05 maquinas fotograficas com a funcdo filmagem; 05 gravadores de &udio
digital (MP3); HD externo; tripé de camera; as fichas para o inventario
impressas e reunidas em ficharios, seguindo modelo utilizado pelos técnicos
do Iphan/MinC em seus inventarios; cartucho colorido de impressora ou apoio
para servico de impressdo; R$ 1.000,00 (mil reais) como apoio para as saidas
de campo; R$ 700,00 (setecentos reais) para produzir exposi¢des, encontros,
rodas de memoria, mostras de filmes, e outros a partir dos resultados do
inventério. (IPHAN, 2013, p.12)

As turmas que fizessem parte do programa, poderiam documentar suas experiéncias e
anexa-las aos inventarios. A metodologia de pesquisa se iniciava com 0s recursos repassados a
escola ou ndo? e o Inventario, assim, comecava a ser produzido. A pesquisa, por sua vez,
comegava primeiramente com as leituras: em livros, revistas, jornais, e em visitas a museus,
bibliotecas etc. Posteriormente realizariam visitas de campo, sobre o caso que iriam estudar.
Nestas saidas técnicas, 0s alunos poderiam entrevistar pessoas, realizar filmagens, tirar fotos e
utilizar diversos outros recursos para a documentacdo. A sistematizacdo dos conteddos
adquiridos, conforme o Manual de Aplicacdo do Inventario, se faria por meio das fichas das
categorias,documentando os patriménios escolhidos pelos alunos. Essas fichas foram baseadas
nos instrumentos de identificacdo do Iphan, majoritariamente do INRC (Celebracgdes, Formas
de expressdo, Oficios e Modos de fazer, Edificacbes e Lugares), sendo que o Inventario
Pedagogico possui as seguintes fichas: Lugares, Objetos, Celebracdes, Formas de Expressao e

Saberes. Constituindo também de: Ficha do projeto, parecida com a Ficha de Identificacdo

29 Essa situagdo pode ser levantada, por meio da analise realizada pela a mestranda no primeiro produto das praticas
supervisionadas. Em que, ao entrar em contato com algumas das escolas, as mesmas questionavam que néo haviam
recebido o repasse dos materiais.
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(INRC); Ficha de Territério semelhante a ficha de Localidade (INRC); Ficha das Fontes que
foram pesquisadas; Ficha para insercdo de Imagens e Ficha com o Roteiro das Entrevistas. Apos
todo esse processo de inventario, o seu produto final era divulgado em sites da internet,
selecionados pelas escolas (IPHAN, 2013).

Pode-se dizer que as escolas que optaram por essa atividade, fora enriquecedor para o
conhecimento, formagdo e memoria afetiva dos estudantes. No entanto, a continuidade das
acOes foram comprometidas pelos nédo repasses do MEC junto as escolas. O que levou a
CEDUC a questionar sobre a possivel descontinuidade da atividade de Educacdo Patrimonial
no ambito da educacdo formal. Algo que posteriormente, por meio de debates e discussoes,
iniciou-se um caminho para a construgdo da publica¢ao “Educagao Patrimonial: Inventarios

Participativos” (2016) com a ampliagdo dessa atividade para demais contextos.

242 O Inventario Participativo

O Inventério Participativo, como adaptacdo do Inventario Pedagodgico, teve como
objetivo o uso da metodologia de maneira que ndo a vinculasse apenas as escolas. Mesmo que
o Inventario Pedagogico fosse de livre acesso, questionamentos eram direcionados a Ceduc,
tais como: “Eu posso usar esse inventario na minha comunidade?”, “A publicagdo pode ser
usada no projeto do meu bairro?” ou “Quero inventariar 0s objetos da minha casa, posso?”.
Assim, com 0 objetivo de atender as demandas dos grupos sociais e deixar claro que a
publicacdo seria de livre acesso como uma atividade de educagdo patrimonial, surgiu o

Inventério Participativo — IP do Manual de Aplicacdo da publicagéo de 2016.

»»> FickA 003 0BJETOS

Orientacao de preenchimento

IDENTIFICAGAD
v ~ « N
¥ EDUCHC HO PHTRI MON | H L. EE:Eevam © nome mais comum do objeto escolhido para ser
=z inventariado e outros nomes pelos quais é conhecido.
\NVENT HR' 08 Pﬂ RTlC' PHTI VOS No caso de haver mais de um, t:nelem ::\lor:nav todos :Js nomes que
—— Surgirem a6 longo da pesquisa
b

[MAGEM

No quadro de imagem, insiram fotos ou fagam um desenho do objeto.
Lembrem-se de que havera um espaco na Ficha do Relatério de Imagens
para reunir todas as imagens coletadas. Para a primeira pagina, selecionem
aimagem que o grupo considera a mais representativa do objeto.

Dt

Contem de forma resumida o que é o objeto.

Procurem resumir em uma frase o que é o objeto.

Por exemplo: “boneca de barro que foi feita pelos indigenas do local”;
“turbante utilizado pelo pai de santo nas ceriménias do terreiro”; “santa
peregrina que é levada pelos pescadores no dia da procissao” etc.

ONDE ESTA
Localizem o objeto a partir das referéncias mais conhecidas.

Informem onde esta o objeto e descrevam como é o local. Informem se ele
esta guardado ou se esta exposto. No caso de o objeto estar guardado em
mais de um local, informem quais e como sao esses locais.

Figura 3. Publicacdo:  Educacdo Figura 4. Exemplo de Ficha do Inventario.
Patrimonial: Inventérios Participativos. Fonte: Portal do Iphan (2018).
Fonte: Portal do Iphan (2018).
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Como mostra a imagem da publicacdo em questdo, pode-se perceber que o Inventario
Participativo traz uma diferenciacdo em relagdo ao Inventério Pedagdgico. E possivel observar
na foto, que o contato da crianca olhando a “Igrejinha”*®°, demonstra um convivio com esse
patrimonio cultural material, abarcando conceitos alem do imaterial, ainda que se configure
também, mas que difere nas figuras anteriores do Inventario Pedagdgico. Ao que poderia se
remeter iconograficamente a representacdo das diversidades de patrimOnios em todos 0s
ambitos sociais.

Considerando, também, as discussfes presenciadas durante a construcdo coletiva da
adaptacdo que originou o Inventario Participativo, observou-se que a principal indagacao dos
departamentos do Iphan com a CEDUC, era quanto a questdo legal. Tal argumento se
relacionava ao fato da Constituicdo Federal se referir a realizacdo de inventarios como forma
de protecdo ao patriménio cultural. Entretanto, o objetivo da CEDUC com o Inventario
Participativo ndo era a de protecdo legal, mas sim como um instrumento de exercicio de
cidadania e atividade de Educagéo Patrimonial. Diferentemente do INRC, nos quais os bens
inventariados podem ser precussores para 0 Registro. Contudo, os departamentos do Iphan,
fizeram o seguinte questionamento: E se 0s inventarios participativos gerarem demandas para
0 Registro e Tombamento? Nisso, refor¢cou-se que era uma atividade de educacéo patrimonial,
tendo em vista que outros 6rgdos como o Ibram, ja adotava tal nome no ambito do Programa

Pontos de Memdria. Dessa maneira, enfatizou-se na publicagdo que

esta iniciativa ndo tem a pretensdo de servir de instrumento de identificagéo e
reconhecimento oficial de patrimdnio, nem substituir as atuais ferramentas
utilizadas nos processos de prote¢do dos 6rgaos de preservagdo do patrimdnio
de qualquer esfera de governo. Apresenta-se, de preferéncia, como um
exercicio de cidadania e participacdo social, onde os seus resultados possam
contribuir para o aprimoramento do papel do Estado na preservacdo e
valorizagdo das referéncias culturais brasileiras, assim como servir de fonte de
estudos e experiéncias no continuo processo de aprendizado. (IPHAN, 2016,

p.7).

Além disso, importante ressaltar que a Portaria n® 160, de 11 de maio de 2016, a qual
dispde sobre os instrumentos de Inventarios do Patriménio Cultural no ambito do Iphan reforca
que “desde a criacdo do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, em 1937, o
inventdrio € utilizado primordialmente como instrumento de producdo de conhecimento”

(IPHAN, 2016), o que estabelece

%0 paroquia Nossa Senhora de Fatima, patrimonio tombado pelo Iphan com bens méveis integrados, os azulejos de
Athos Bulcéo.
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§ 1° Os inventarios a serem produzidos em decorréncia dessa portaria ndo se
configuram, de per se, como instrumentos de protecdo, mas integram
iniciativas voltadas a producéo de conhecimento que podem ou ndo redundar
em medidas de protecdo. § 2° O inventario serd considerado um instrumento
de protecdo e/ou acautelamento apenas quando expressamente definido em
norma propria, que devera estabelecer os efeitos sobre os bens inventariados.
Art. 2° Reconhecer a atividade de inventariar, pelos processos de pesquisa e
documentacdo que a constitui, como forma de propiciar ao Estado e a
sociedade o conhecimento e a visibilidade da diversidade cultural brasileira.
Art. 3° Poderdo integrar as a¢Bes de inventario bens culturais acautelados ou
ndo pelo IPHAN. (IPHAN, 2016).

Assim, 0s inventarios sO serdo instrumentos de acautelamento quando existirem
normativos que definam. Nessa perspectiva, que o inventario participativo pode ndo so6
identificar novos patrimonios elencados diretamente pelas comunidades, como também
ressignificar patriménios ja consagrados, sem que implique na protecao, se configurando como
importantes ferramentas de protagonismos para 0s grupos sociais e meios de mobilizacéo social.

Na relagdo entre patrimdnio e comunidade “que a pratica de se fazer um inventario pode
diferir-se de outros feitos por profissionais da area, ja que os bens fazem parte do contexto
cotidiano daquela comunidade” (ASSIS, 2016). Assim, os grupos sociais “podem se tornar
atores sociais e mediadores de sua cultura proporcionando apropriacdes coletivas de sentidos,
historias, identidades e memorias daquele determinado grupo” (idem).

Nesse sentido, que até mesmo Arantes questionara a participacdo das comunidades nas
producdes dos INRC’s. Visto que, muitas das vezes, as equipes contratadas realizavam
entrevistas quantitativas ou pesquisas mais cientificas, ndo colocando as comunidades como
protagonistas, mesmo estando no espaco cotidiano de vida delas. Ainda com base nessa questéo,

Arantes indaga sobre 0 motivo do Manual do INRC n&o estar em integra no site do Iphan

Tenho a impresséo de que — pelo que soube por intermédio de pessoas que tém
utilizado essa metodologia — o trabalho esta sendo divulgado ou transmitido
de modo incompleto. Porque 0 Manual de Inventario ndo pode ser dissociado
do volume em que se apresentam os resultados do projeto piloto (MORAIS et
al, 2015, p. 238)

Isso caracteriza como um certo “ndo querer” da Institui¢do em divulgacdo, talvez para
a ndo apropriacdo. O que entra em contradi¢éo pois, o INRC objetiva o envolvimento direto
com a comunidade vivente daquela realidade, como descrito em seu Manual de Aplicacéo

Freqlientemente se encontram, nas cidades e vilas de todo o pais, pessoas que
possuem um conhecimento aprofundado da cultura local. Esse conhecimento,
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por menos sistematico ou elaborado que seja, é de valor inestimavel para o
planejamento do inventario, pois dificilmente serdo suficientes, mesmo como
ponto de partida, as informacdes obtidas por meio de fontes secundarias. Além
disso, a selecdo dos bens a serem inventariados deve sempre ter por base o que
a comunidade oferece ao conhecimento e ndao ao contrério, ja que estamos
envolvidos com o tema da identidade social. Por outro lado, dado o aspecto
reflexivo do inventario comentado anteriormente, € imprescindivel criar desde
logo os caminhos pelos quais o conhecimento a ser produzido sera
reapropriado pela populagdo. A meu ver, o INRC tera alcangado seu principal
objetivo, como politica cultural, se a populagédo local vier a assumi-lo como
algo do seu interesse, incluindo-o na constru¢do de sua memoria (IPHAN,
2000, p35).

Pode-se inferir que o que distingue o INRC do IP ¢é a sua forma de aplicacéo e o produto
final, pois ambos possuem o mesmo fundamento: “O modo de apropriacdo ¢ o que importa,
pois, a vida social do patriménio é a forma como ele € apropriado, devendo ter o didlogo com
o morador para que ele se sinta agente do patrimdénio”®! (ARANTES NETO, 2016). Desse
modo, o IP busca considerar “a comunidade como protagonista para inventariar, descrever,
classificar e definir o que lhe discerne e Ihe afeta como patrimdnio, numa construcdo dialogica
do conhecimento acerca de seu patrimonio cultura” (IPHAN, 2016, p.5), independentemente de
uma equipe técnica na selecdo dos bens culturais.

Portanto, o Inventario Participativo com uma linguagem que traz uma maior
compreensdo para distintos grupos sociais, somado a uma diagramacdo convidativa busca
promover o protagonismo do trabalho a ser desenvolvido coletivamente pela prépria
comunidade. Se constituindo ainda em uma metodologia de pesquisa que preza pela
documentacdo, inventariando o que as pessoas participantes ja possuem em casa e sua historia
local. Destarte, a utilizacdo das fichas propostas pelo Inventério Pedagdgico e adaptado a essa
ferramenta também auxiliam a construcéao coletiva do Inventario Participativo, de maneira que
mostra um possivel caminho de conhecimento e norte para 0 que a comunidade deseja

preservar.

243  Conhecimento sobre a utilizagdo dos Inventarios Participativos

Com base na proposta apresentada pela publicacdo e objetivando um maior
conhecimento da CEDUC para os Inventarios que estavam sendo feitos no Brasil, desde o

lancamento da ferramenta, em 2017, buscou-se realizar o mapeamento online das possiveis

81 Anotag@es realizadas durante a palestra de Antonio Arantes: “Inventario Nacional de Referéncias Culturais —
Construgéo de um Instrumento para identificacdo do Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro” realizada em junho
de 2016, pelo Departamento de Antropologia da Universidade de Brasilia - UnB.
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experiéncias no territério nacional. Assim, através das ferramentas de busca na web, foi
realizada uma vasta pesquisa por meio dos principais motores de busca®? da internet, utilizando-
se de dois tipos de ferramentas: a busca simples e a avancada.

A busca simples mostrou uma quantificacdo de resultados para as palavras-chave
pesquisadas, de modo geral, isso significa na linguagem da Ciéncia da Informacéo, que tal
pesquisa foi abrangente, por causa dos conectivos booleanos®. A exemplo, se apareceram 0s
termos “ ‘inventarios participativos’ o motor pode ter cogitado o termo ‘inventarios’ € o termo
‘participativo’, como também ou um ou outro” (ASSIS, 2017, p. 17-18). Outro aspecto
observado ¢ que na analise dos resultados, os algoritmos também consideram a “repeticao de
palavras, a quantidade de termos que o usuario utilizou, o tamanho do documento, péaginas
muito referenciadas, colocar + e -, a utilizagio de aspas entre outros” (ASSIS apud CENDON,
2017, p.18).

Assim, para ter uma ideia de quantos resultados haviam sobre a publicacéo, utilizou-se
as seguintes palavras-chave para a busca: “Educagdo Patrimonial: Inventarios Participativos”;
“Inventarios Participativos”; “Aplicagdo de Inventarios Participativos IPHAN” e “Inventarios
Participativos Experiéncias”, nos principais sitios de busca acessados no Brasil®**: Google, Bing,

Yahoo e Uol. Como observa-se no seguinte grafico:

32 “S30 como uma espécie de colecdo de milhdes de sites sem muita seletividade, mas que permitem aos usuarios
a busca por palavras-chave e que organiza os resultados por relevancia de acordo com o tamanho de sua base de
dados” (ASSIS apud CENDON, 2017, p. 16).

33 Como o uso do espaco do teclado, que pode considerar duas palavras separadas como “ou” ou “e” (CENDON,
2001).

3 De acordo com o levantamento do site Infomoney.
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Resultados de busca simples, de acordo com as palavras-chave

450.000
400.000
350.000
300.000
250.000
200.000
150.000
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0 I = —— —— o
Uol

Google Bing Yahoo

B Educagdo Patrimonial: Inventarios Participativos B Aplicagdo de Inventarios Participativos IPHAN

B Inventarios Participativos Inventarios Participativos Experiéncias
Gréfico 1. Resultados para busca simples. Fonte: Da autora.

Pbde-se observar que os principais resultados obtidos foram por meio do site Google,
que é o0 mais acessado. Ja o fato das palavras-chave utilizadas: “Inventarios Participativos” e
“Inventarios Participativos Experiéncias” terem se sobressaido em relacdo a “Educagdo
patrimonial: Inventarios Participativos” e “Aplicacao de Inventarios Participativos IPHAN” foi
devido aquelas possuirem menos caracteres e conectivos que estas. Assim, como uma primeira
analise quantitativa os resultados se mostraram abrangentes aassuntos que ndo eram pertinentes
a proposta da pesquisa. Dessa forma, uma busca avancada foi realizada de modo a otimizar os
sites de busca visando encontrar experiéncias de Inventarios Participativos.
A busca avangada, utilizou-se das mesmas palavras-chave, entretanto alguns conectivos
e pontuagdes foram retirados. Como também, se restringiu até a terceira pagina do Google
promovendo 30 resultados de buscas para cada um dos 4 termos-chave procurados. Nesse
sentido, de acordo com os resultados das paginas da Web encontradas, foi possivel categorizar
para um maior resultado qualitativo. Assim, dividiu-se por:
= Divulgacgao: Divulgacdo da publicacdo por sites, blogs ou redes sociais;
= Eventos: Palestras, seminarios ou outro tipo de evento no qual houve divulgacdo da
publicacdo ou se utilizou na producédo de inventarios;
= Experiéncias: Experiéncias realizadas ou que estdo em construcao a partir da aplicacdo
do Inventéario Participativo (IPHAN), oficinas e palestras;

= Referéncia Bibliografica: Citacdes, textos académicos e outros, nos quais utilizaram
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da publicacdo ou das palavras-chave pesquisadas;

= Noticias: Noticias sobre inventarios realizados ou divulgacdo da publicacéo.

Resultados da busca avancada, de acordo com as palavras-chave

25
20
15
10
0 | |
Educagdo Patrimonial Aplicagdo Inventarios  Inventarios Participativos Inventarios Participativos
Inventarios Participativos Participativos IPHAN Experiéncias

B Divulgacdo MEventos M Experiéncias M Referéncia Bibliografica M Noticias

Grafico 2. Resultados para buscas avangada. Fonte: Da autora.

Como mostra o grafico acima, os resultados dos marcadores foram interseccionados,
pois algumas paginas se referiam as varias categorias. Como, forma de ter uma precisdo sobre

as paginas encontradas os resultados da busca avangada geraram o seguinte quadro:

Quadro 2. Resultados da busca avancada

Divulgacdo Eventos Experiéncias Referéncia  Noticias

Bibliogréfica
Educacao Patrimonial 16 7 9 10 17
Inventarios Participativos
Aplicacédo Inventarios 5 1 9 19 11
Participativos IPHAN
Inventarios Participativos 6 9 9 12 18
Inventarios Participativos 1 14 9 12 21
Experiéncias
Total 28 31 36 53 67

Fonte: Da autora.

De acordo com o quadro acima, referente ao Apéndice, pode-se perceber que a categoria
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noticias foi a que mais apareceu dentre as outras, principalmente na palavra-chave “Inventarios
Participativos Experiéncias”. O que demonstra ampla difusdo da publicagdo em ambiente
digital com noticias sobre a ferramenta e experiéncias retratadas de outras metodologias.
Contudo, as 36 paginas da categoria experiéncias mostraram noticias, referéncias bibliogréaficas
e oficinas que tiveram como tema o campo dos inventarios participativos. Ou seja, as
experiéncias encontradas foram para a divulgacdo para comunidades para o conhecimento de
inventarios participativos, ndo estavam diretamente ligados a experiéncias de Inventarios
Participativos que se utilizaram da ferramenta do Iphan de Educacéo Patrimonial. Por outro lado,
ha de se notar que muitas comunidades ja tinham entrado em contato com Inventarios

Participativos com outras metodologias. Como demonstra a subdivisdo do grafico abaixo:

20 -1
18
16
14
12
10

M Oficinas, Palestras, Artigos
Inventarios (Gerais)
Inventario Pedagogico (Mais Educagao)
Eventos para discutir sobre aplicagdo do IP (IPHAN)
Inventarios Participativos realizados (IPHAN)

o N M O X

Gréfico 3 - Quantificacdo das experiéncias. Fonte: Da autora.

Em que destas experiéncias estéo:

7

% Oficinas, Palestras e Artigos:

e Artigo - Rede cearense de museus comunitarios (2 repeticoes);
e Labinventario Quilombola de Alto Alegre (2 repeticdes);
¢ Inventarios Participativos de los municipiors de cerro de San Antonio, Plato, Snata Barbara

de Pinto, Santa Ana, Sabandas de San Angel, Ciénaga, El Retén. Fundacion y pueblo viejo
del departamento del Magdalena;

e Oficina sobre patriménios culturais pernambucanos;
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Oficina: Memorias indigenas, museus e inventarios participativos;

Palestra Memdrias indigenas e museus, experiéncia do Museu Indigena Kanindé (CE) (3
repeticoes);

Oficina de Inventério Participativo em Referéncias Patrimoniais museu de arqueologia de
Itaipu;

Oficina Da Aldeia ao Quilombo: Oficina de Inventario Participativo nas comunidades
tradicionais do Macico de Baturité;

Oficina de Educacéo Patrimonial em Xapuri — IPHAN - AC (2 repeti¢des);

Oficina de Educacdo Patrimonial e Inventéarios Participativos — Iphan — CEDUC,;

Oficina de Educacdo Patrimonial Inventarios Participativos na Biblioteca Mario Lobo

— Iphan — CEDUC;

Oficina de Educacéo patrimonial e Inventario Participativo no Museu da Rocinha;
Oficina no Ecomuseu de Mocambeiro;

Artigo “Inventario Participativo em comunidade rural a partir de uma proposta do curso de

alternancia do pronera”.

« Inventarios Gerais:

Inventério Participativo de Viamao (3 repeticoes);

Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC dos Quilombos - Vale do Ribeira;
Inventario Participativo de Atouguia da Baleia;

Inventario Participativo de Itapina (2 repeticGes);

Ponto de Memdria Lomba do Pinheiro (2 repeticGes).

% Inventario Pedagodgico:

Coletivo Salvaguarda da Capoeira de Campinas (6 repetigdes).

+ Eventos para discutir sobre aplicacio do IP (IPHAN):

O Grupo de Trabalho Baixo Centro, Inventario Participativo Rede Paulista de Educacéo
Patrimonial — REPEP;
Artigo Valorizacdo do Museu do Samba, no qual cita que ira ser implantado inventario do

turismo juntamente com a publicagdo “Educacgdo Patrimonial: Inventérios Participativos”.
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% Inventarios Participativos realizados (IPHAN):

A busca ndo apontou a relagdo de grupos que produziram Inventarios Participativos (a
época), entretanto, a equipe da Ceduc possui 0 conhecimento de comunidades que estdo se
utilizando de tal ferramenta do Iphan. A exemplo o Inventario Participativo que estava sendo
realizado no Minhocéo pela Rede Paulista de Educagédo Patrimonial - Repep, que fora um dos
precussores de aplicacdo da metodologia do Inventario Participativo, elaborado a partir do

Grupo Trabalho do Minhocé&o, sendo seu Dossié finalizado apenas em 2019.

O Grupo de Trabalho foi criado em 2015, em parceria com 0 Movimento
Baixo Centro, com o objetivo de elaborar um Inventario Participativo do
Patrimonio Cultural. Para isso, a metodologia e o material foram cedidos pela
Coordenagdo de Educacéo Patrimonial (CEDUC) do IPHAN a Repep para
uma aplicagdo-piloto, ja que ainda ndo se encontrava publicado o Manual de
Aplicacgdo do Inventario Participativo. Assim, a Repep foi o primeiro coletivo
a utilizar-se desta ferramenta. O inventério participativo foi concebido pelo
GT devido as multiplas propostas e projetos urbanos que podem provocar a
expulsdo de moradores, trabalhadores e grupos mais vulneraveis da regido. A
primeira parte do inventario consistiu em fazer um levantamento preliminar
do territério e trabalhos de campo. Em seguida, foi realizada a identificacdo
das Referencias Culturais por meio de entrevistas e intervencdes in loco. E por
fim, foi organizado o produto final do Inventario (Dossié e mapa-folheto).
(REPEP, 2020).

Retomando os resultados encontrados na pesquisa realizada em 2017, mostrou-se que a
pesquisa em meio eletrdnico ndo foi suficiente para ter uma margem de inventarios
participativos que estdo sendo realizados no Brasil. Isso pode revelar até questionamentos mais
criticos a serem postos, como: 0 acesso a internet, a infraestrutura das comunidades, a
informacao, se as politicas publicas de mobilizacéo social chegam até o publico alvo. Questdes
essas que devem ser respondidas pelas proprias comunidades.

Tendo em vista a escassez de informacdes por parte da pesquisa na internet, por se tratar
de um instrumental recente, a autora buscou-se aproveitar a parceria entre Iphan e Ibram, para a
continuidade de estudo de caso dessa dissertagdo, no ano de 2018. O contato com o Ibram
proporcionou grandes conhecimentos sobre as agdes que o 6rgdo estava realizando nesse
periodo. Foi nesse contexto que, por meio de um minicurso proposto por aquela Autarquia,
houve o conhecimento sobre um inventario participativo ja realizado e publicado, utilizando-se
as metodologias do Iphan, aqui mencionadas, o qual sera descrito e problematizado no capitulo

seguinte.
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3 SOBRE O USO DOS INVENTARIOS PARTICIPATIVOS NA
IDENTIFICACAO DE REFERENCIAS CULTURAIS: CURSO DE CAPACITACAO
“MUSEU, MEMORIA E CULTURA AFRO”

3.1 Os Inventarios Participativos para o Ibram

Os inventérios participativos para o Instituto Brasileiro de Museus — Ibram, séo
considerados como: “instrumentos de estimulo para que os proprios grupos e comunidades
locais possam, em primeira pessoa, assumir a identificacéo, a selecdo e o registro das referéncias
culturais significativas para suas memorias e historias sociais em seus processos de
musealizacdo” (IBRAM, 200[?]). Tendo como finalidade a participagdo ¢ mobilizagdo social,
assim como no Iphan, os Inventérios Participativos sao realizados por comunidades no ambito do
Programa Pontos de Memoria (2009). Este programa surgiu em articulacdo com a Politica
Nacional de Museus - PNM e com o Plano Nacional Setorial de Museus - PNSM, tendo como
foco a Museologia Comunitaria, a qual busca trazer a funcao social dos museus, ressignificando
seus espacos e incentivando as comunidades a serem protagonistas de suas narrativas (IBRAM,
2016).

Com cerne na memoria social, os Pontos de Memoria promoveram em uma analise
realizada pelo lbram (2009-2013), o conhecimento e a valorizacdo da memodria, fortalecendo
também, a identidade e os lacos de pertencimento (IBRAM, 2016). Assim, no ano de 2016 o
Ibram publicou o livro “Pontos de Memoria: Metodologia e Praticas em Museologia Social
(2016)” no qual apresenta como delineou a metodologia do Programa, com relatos coletivos
dos 12 primeiros Pontos. A publicacdo em questdo ha a sistematizacdo dessa delimitacdo, se
constituindo pelas etapas de: “Identificacdo; qualificacdo (participagdo em seminarios €
oficinas); realizacdo de inventario participativo; realizacdo de a¢Bes museais para
compartilhamento e difusdo de memodrias; reforco da rede Pontos de Memdria nas Teias
Nacionais da Memoria” (IBRAM, 2016, p.9). Assim, como uma etapa do programa, a
realizacdo dos inventarios participativos € responsavel pela identificacdo dos patriménios a
serem selecionados pelas comunidades. Ou seja, uma atividade de construgédo coletiva no ato
da realizagdo do inventario, como descreve o texto da publicacdo em questéo

No processo de inventariar, a comunidade também decide os métodos
mais eficientes de divulgacdo e preservacdo de suas memorias e
patriménios, haja vista que as pessoas cuidam melhor daquilo que
reconhecem como delas e/ ou que possuem algum significado para si ou
grupo social ao qual pertence. Nesse sentido, a ideia de participagédo passa
pela decisdo coletiva e compartilhada de escolher quais memdrias e
patriménios séo relevantes para a comunidade, contribuindo, assim, para
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um processo continuo de apropriacao cultural. (IBRAM, 2016, p. 39).

Nesse Vviés, pode-se observar que as comunidades como protagonistas elencam seus
patrimonios, proporcionando uma maior efetividade no ato de realizacdo do inventario, ja que
0s agentes de cultura tomam o papel de mediadores para tal agdo, como no caso dos Pontos de
Memoria junto ao Ibram.

Assim, para saber mais sobre a metodologia desses inventarios, a mestranda entrou em
contato com o Ibram. Sendo direcionada a Coordenacdo de Museologia Social e Educagdo —
COMUSE. A Coordenacgdo, observando o interesse, encaminhou por e-mail os 10 produtos do
consultor da Organizacdo dos Estados Ibero-americanos - OEI, Jodo Paulo Vieira Neto. Com o
curriculo de historiador e Mestre em Preservacgdo do Patrimoénio Cultural (Pep/Iphan), Vieira
Neto possui uma longa trajetéria em Museologia Social e no ambito do Programa Pontos de
Memoria, podendo-se notar de suas experiéncias nos produtos encaminhados, constando nao s6
sobre a atuagdo no Programa, como também o levantamento dos inventarios participativos
realizados.

Ao fazer a leitura desses produtos, um se destaca pela sugestdo do autor num
desenvolvimento de um instrumental metodolégico de inventérios participativos para o
Programa Pontos de Memdria. Notando-se que o Iphan a época (2014) ja havia a metodologia
do Programa Mais Educacao, Vieira Neto, apresentou a proposta de desenvolver junto ao Iphan,
um acordo de cooperacao técnica e plano de trabalho entre ambas autarquias, visto que, para o
autor

O inventario participativo ainda carece de métodos e tecnologias sociais que
Ihe possibilite uma maior aplicabilidade por parte de grupos e movimentos
sociais. Nos Ultimos anos, por exemplo, temos visto um crescente interesse de
amplos setores da sociedade e de diferentes instituicdes que trabalham com a
memoria e preservacdo do patriménio pelo instrumento de salvaguarda
denominado de inventario participativo. No entanto, muito pouco se tem
produzido e publicado no Brasil em relagdo ao tema. Poderiamos até mesmo
afirmar que existe uma auséncia de estudos tedricas em relacdo a temética, no
que tange & producdo de pesquisas académicas e ou institucionais, quando
comparadas aos demais instrumentos de salvaguarda e ou categorias que
compdem o chamado patriménio cultural. (VIEIRA NETO, 2014, p. 11)

Pela afirmag&o acima, é possivel inferir a dificuldade de compreenséo das metodologias
participativas, pois 0s inventarios participativos ainda sdo ferramentas com novos conceitos e
distintas finalidades. E algo que requer debates até mesmo para ndo gerar expectativas para
salvaguarda ou tombamento. Por tais discussoes acerca dos IP’s, buscou-se realizar um Acordo
de Cooperacdo Técnica - ACT entre Iphan e Ibram, que se formalizou em 2016. O Grupo de

Trabalho - GT composto pela COMUSE-Ibram e CEDUC-Iphan, iniciou-se no comeco daquele
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ano com reunides semanais e com a insercdo de um espaco de trabalho na Plataforma — Saber

Museus.

. — C0 @ sa0n

rMuseu o
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Figura 5. Plataforma Saber Museus. Fonte: Portal Ibram, 2016.

Nesse espaco virtual, foram inseridas questdes pertinentes para os debates nas reunides
futuras, como também textos essenciais e todo conteudo ja discutido anteriormente. Ja, nas
reunides presenciais em que mestranda participou, pode-se perceber que a COMUSE-Ibram
optou por utilizar a metodologia da publicacio “Educag¢do Patrimonial: Inventarios
Participativos”, para o Programa Pontos de Memoria, até porque é uma metodologia que ja
estava alinhada a ideia da construcao coletiva do conhecimento para a realizacdo dos IPs. Desse
modo, o GT ao invés de propor um novo modelo de inventario participativo, ampliou o uso do
inventarioconstruido pelo Iphan, para as agdes também do Ibram. O que é justamente a proposta
da publicacdo, por parte do Iphan, ser uma ferramenta totalmente adaptavel para quaisquer usos
e comunidades.

Figura 6. Reunido CEDUC e COMUSE. Debate sobre os Inventarios Participativos. Ibram-Sede.
Autor: Mércio Vianna, 07/03/16.
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3.2 Sobre o conhecimento do curso de capacitacio “Museu, memoria e cultura afro-

brasileira em Santa Catarina”

Em contato com a equipe da COMUSE por meio do GT, a autora teve conhecimento
sobre um minicurso, a ser desenvolvido na sede do Ibram, nomeado de: “Caminhos da
Memoria: Fazendo uma Exposi¢do” (2017). Nesse minicurso, a palestrante e consultora da OEI
no Ibram, Dra Maristela Simao, trouxe um estudo de caso sobre um curso de capacitacéo:
“Museu, Memoria e Cultura-Afro” (2016), realizado anteriormente no Ibram. Em seu relato
sobre essa acdo de capacitacdo, Simdo descreveu como se utilizou de metodologias
participativas junto a comunidade de Santa Catarina — SC, trazendo a discusséo a utilizacéo dos
Inventarios Participativos como forma de inventariar e preservar o patriménio afro-brasileiro.

Como forma de embasamento e compreensdo, a mestranda entrou em contato com
Maristela Simé&o, para saber mais sobre essa unido entre Inventarios Participativos a essa
experiéncia. Desse modo, Simao solicitou a equipe da COMUSE 0 acesso a esse curso de
capacitacdo por meio da Plataforma Saber Museus. Em contato com o curso de capacitagédo
pode-se perceber quais foram as etapas de identificacdo para elaboracdo do inventario.

O intuito do curso de capacitacao ministrado por Siméo em Santa Catarina seria envolver
0S autores com seus engajamentos sobre as perspectivas e desafios referente a cultura e
patriménio afro no Brasil. De modo que, ap6s a realizacdo de uma ampla pesquisa, reunir-se-
iam todos os dados para a construgdo coletiva de uma exposicao critica acerca do tema elencado.

Entretanto, antes de se pensar no curso de capacitacdo deve-se entender a metodologia
adotada por Simao, visto que essa capacitacdo foi uma das etapas do trabalho de Maristela
sobre “formagao em Museu, memoria e cultura afro-brasileira” (SIMAO 2018, p.205).

A metodologia defendida por Simdo, se constituiu em duas etapas. A primeira etapa
desenvolvida, foi a producdo de materiais de facil compreensdo para os participantes, fase
tratada como “Elaboracgdo de materiais didaticos instrucionais” (SIMAO, 2018, p.205). Nessa
etapa, houve a andlise de duas consultorias realizadas: ‘“Museu, memoria e cidadania na
diversidade cultural” e “Inventério Participativo” no ambito do Programa Pontos de Memoria
(SIMAO, 2018, p. 205). Essas consultorias deram o embasamento para a criagdo do contelido

e metodologias para as oficinas (SIMAOQ, 2018, p.205). A partir disso, organizou-se em

dois momentos: 1) Consideragcdes sobre os materiais produzidos, com uma
breve discussdo sobre as politicas culturais, de museus e direito a memoria no
pais, situando o Programa Pontos de Memédria, bem como os Pontos de
Cultura e a Lei Cultura Viva, e o processo de capacitacdo especifico para os
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Pontos de Memodria a fim de embasar as discussdes do segundo momento do
texto. A seguir procedemos a identificacdo dos Pontos de Memdria, com o
recorte especifico da cultura afro-brasileira, com o objetivo de apresentar um
levantamento preliminar sobre Pontos de Memoria e Pontos de Cultura que
tratam a tematica Afro-brasileira no pais. Conjugamos dados referentes a
localizacdo geografica e a quantidade dos Pontos que seriam o publico alvo
das oficinas a serem oferecidas sobre Memoria, Museus e Cultura
AfroBrasileira. Foram identificados 37 Pontos de Memoria com a temaética
Cultura AfroBrasileira, a partir dos documentos e planos de acdo das
instituicbes, apresentados nos editais de premiagédo de 2011, 2012 e 2014, a
partir de um total de 216 Pontos de Memoria. (SIMAO, 2018, p. 205).

Ou seja, o0 primeiro objeto de investigacdo de Maristela foi sobre as politicas culturais e
0s pontos de memoria que tem como foco a tematica afro-brasileira. A partir disso, que Siméo
originou um

segundo momento, a elaboracdo de uma proposta metodoldgica de formacao,
com conteudo programatico e propostas concretas de atividades que nos
auxiliassem esforcos de discusséo. Assim foram construidos dois materiais, 0
primeiro, tendo por titulo “Museu, memoria e cultura afro-brasileira”, tratando
de forma mais especifica a tematica, ¢ o segundo, “Caminhos da Memoria:
Para fazer uma exposicdo”, buscando alternativas para qualificar acdes de
difuso, com foco no desenvolvimento de exposicdes. (SIMAO, 2018, p.206)

De acordo com a autora em questdo, a primeira publicacdo além de contextualizar
politicas culturais, apresenta discussdes sobre o patriménio e a cultura afro-brasileira, ja a
segunda publicacdo fornece um material didatico museolégico com foco na expografia.

Sobre a segunda publicacdo, Simdo descreve que trés oficinas foram realizadas, em
Brasilia, Porto Alegre e no Espirito Santo (SIMAO, 2018, p.207). Nessa oficina, ocorrida em
Brasilia (2017), a mestranda se fez presente. Durante a oficina pode-se notar que mesmo tendo
sido voltada para profissionais da area, nem todos os participantes tinham nogdes museoldgicas
para a producdo de uma exposicdo. Cabe ressaltar também que nesta oficina, a publicacdo
“Caminhos da Memoria: Para se fazer uma exposi¢do” foi distribuida em versao teste, o que foi
bem recebido pelos participantes do minicurso. Ainda mais porque houve uma explicacdo bem
didatica sobre os elementos expograficos e uma dindmica interativa de como montar uma
exposicdo. Tal fator & bem interessante, visto que as pessoas que fazem inventérios
participativos como produto uma exposicdo, podem néo ter a presenga de um musedlogo. N&o
que isso seja relevante em uma exposi¢cdo comunitaria, mas € muito bom ter uma publicagéo
que dé caminhos para as pessoas terem concepcdes sobre montagens de exposicoes.

Ja a segunda etapa de nome “Aplicag¢do da metodologia Oficina e Curso de
Aperfeicoamento” (SIMAO, 2018, p.209), Simio descreve duas ag¢des: a Oficina e o Curso de

Capacitacdo Museu, Memoria e Cultura Afro-Brasileira em Santa Catarina realizados entre
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2015-2016.

A acdo oficina “Museu, Memoria e Cultura Afro-Brasileira” foi realizada entre 26 e 29
de abril de 2016, no Ibram, em Brasilia, tendo apresentado uma gama de autores e suas
experiéncias comunitarias, em geral, no ambito do programa Pontos de Memoria. De acordo
com Maristela Siméo, o pablico alvo foram os integrantes de Pontos de Memoria e Pontos de

Cultura que trabalham com a cultura afro-brasileira, além ainda de demais interessados, como

21 Pontos de Memdria, selecionados entre os premiados nos editais do
Programa Pontos de Memoria, no periodo de 2011 a 2014. Estiveram
presentes, também, professores dos cursos de Graduagdo em Museologia da
UNB, UFBA e UFRGS, representantes da SEPPIR/IPHAN, Fundacédo
Palmares e funcionarios e consultores do Ibram. (SIMAO, 2018, p.209).

Tal oficina abordou principalmente formas de pensar o patriménio e o museu em relagéo
a perspectiva do protagonismo negro. A mestranda tendo participado também dessa oficina

como ouvinte, pode constatar que 0s principais assuntos debatidos, foram:

= Racismo, preconceito, ignorancia e os problemas sociais;

= O historico da escraviddo e como a historia retrata tais questoes;

= A narrativa do negro em museus em geral, que 0 mostra como escravo, ser inferior ou
exotico para outras culturas;

= Necessidade acGes afirmativas nas politicas museologicas;

= A condenacéo das referéncias religiosas de matrizes africanas pela sociedade;

» Violéncia e massacre do Estado ao negro e sua cobertura negativa pela midia;

= Mostrar o protagonismo, empoderamento e o lugar de fala do negro e de suas memdrias;

=  Conservacao da memdria por meio da memdria oral, rodas de lembranca e da
museologia comunitaria, €;

= Aimportancia do didlogo entre as comunidades e os representantes de cultura “Ninguém

precisa ensinar grupos e comunidades a protegerem suas memorias™®.

Além destas questdes, Simdo mostrou que os participantes da oficina possuem grande
acervo em suas instituicdes e que seria interessante um espaco virtual junto ao presencial para o

compartilhamento de suas experiéncias e praticas de inventarios participativos (SIMAO, 2018,

% palavras do Dr em Histéria Social e Diretor do Museu Afro-Brasil da Universidade Federal da Bahia — UFBA
Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha, durante a Oficina.
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p.211).

Dessa maneira, tal oficina buscou ndo apenas discutir sobre a cultura afro-brasileira,
como também propor uma forma de mobilizacdo social entre agentes culturais e as
comunidades. Assim, ao fim da oficina criou-se a Rede Nacional de Memoria e Museologia
Social Afro-brasileira como “forma de fortalecer, unificar uma agenda e construir um
planejamento de acBes conjuntas para Pontos de Memdria Afro-brasileira” (SIMAO, 2018, p.
211). A partir dai elaborou-se o curso de Capacitagdo “Museu, memoria e cultura Afro-
brasileira em Santa Catarina”, contando com a ideia do espago virtual e a parte presencial.

A segunda acéo desta fase teve como objetivo responder algumas das discussoes citadas
na Oficina, assim foi realizado um curso em Santa Catarina com instituicbes museoldgicas que
tratassem de tais questdes (SIMAO, 2018, p. 213). Sim&o descreve que a selecdo de Santa
Catarina para a realizacdo do curso se deu, além de interesse do Ibram, por haver um Ndcleo
de Estudos Afro-brasileiros da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, no qual
possui estudos tedricos e uma longa cronologia em discussdes raciais (SIMAO, 2018, p.213).
Contando também com parcerias entre a Fundagdo Catarinense de Cultura — FCC, “Museu
Histérico de Santa Catarina, [...] profissionais de instituicdes museoldgicas, Pontos de
Memoria, Pontos de Cultura e, ainda, pesquisadores e académicos atuantes no estado de Santa
Catarina” (SIMAO, 2018, 213-214).

O curso ocorrido entre 16 de agosto a 10 de dezembro de 2016, possuia 30 vagas e com
carga horaria de 80 horas, sendo a metade presencial, no Museu Histérico de Santa Catarina, e
a outra a distancia, pela Plataforma Saber Museus — lbram (SIMAO, 2018, p. 214). Sua
metodologia foi dividida em 5 médulos para divisdo de assunto e aprofundamento do contetdo.

Como mostra a figura abaixo:

Cronograma:
eapacmagio 1V (/)

/'
\ “ ! 1 de agosto By
I / f /4 ; Museu, Memoria, Cidadania e Diversidade Cultural

MODuLo 1l

20 de setembro Inventario Participativo

MGDULD I
20 de outubro Memoria, Historia e Cultura Africana e Historia,
Cultura e Patrimdnio afro-brasileiro-brasileiro

MUSEU J MGDULO IV

Z Politicas Piblicas, Fomentos, Edital, Museus e
memona 17 de novembro Politicas Promogao lgualdade Racial e Exercicio
de Elaboracao de plano de agao/ Elaboragdo de

e CUltura

MoouLo v

18“’9 b rasallei ra J 18 de novembro Expografia e Representacio
LE IRl U

A Exposicdo
5 de novembr o 3
2016 1825 de noemiro Museu Historico de Santa Catarina

Figura 7. Capa e Cronograma do Curso. Fonte: Plataforma Saber Museus — Ibram, 2017.



87

O primeiro modulo “Museu, Memoria, Cidadania e Diversidade Cultural”, constituiu-
se numa introducdo sobre o curso com debates sobre patrimdnio e diversidade, como também a
situacdo do racismo enraizado na sociedade (SIMAO, 2018, p.219). No segundo mddulo
“Inventario participativo”, o grupo integrante da capacitacdo, discutiu sobre as diversas
possibilidades de inventarios® e suas respectivas metodologias, houve também a delimitacéo
das referéncias afro-brasileiras®’ que iriam ser trabalhadas na produgdo do Inventario
Participativo futuro (SIMAO, 2018, p. 220). De acordo com Simé&o

A proposta central de atividade a ser desenvolvida para o proximo encontro
foi elencar, em sua comunidade, a partir da conversa ja estabelecida com
algum membro da comunidade, patrimdnio ou outras referéncias culturais que
julgue relacionada as populacGes de origem africana, bem como procurar em
suas instituicGes museoldgicas acervos que também facam referéncia a
tematica africana e afro-brasileira. Utilizando para registro a metodologia de
inventério participativo apresentada nesse médulo, principalmente as fichas
disponibilizadas no material do IPHAN. O conteldo registrado nessas fichas
seria utilizado como pesquisa base para a exposicdo, exercicio final do curso
(SIMAO, 2018, p. 220-221).

Pode-se perceber que esta foi a fase de pesquisa sobre o que seria inventariado
coletivamente pelo pessoal da capacitacio de acordo com as comunidades e suas
representatividades. Tal mddulo sera detalhado mais a frente. Ja no terceiro modulo “Memoria,
historia e cultura africana; e Historia, cultura e patrimonio afro-brasileiro”, houveram debates
sobre historia e a cultura africana, como também oficinas de producdo de Mascaras Africanas
e bonecas em tecido, Abayomis (SIMAO, 2018, p. 221-222).

Nas oficinas, de acordo com Simao pdde-se refletir sobre a histdria africana e acdes

educativas, tendo os principais topicos como cerne

Introdugdo a Historia e Cultura Afro-brasileira: coloniza¢do europeia,
cativeiro, identidades, solidariedades, religiosidades e resisténcias, assim
como lugares de memoria/cultura e patriménio afrobrasileiro: quilombos,
religiBes de matriz africana, capoeira, irmandades e confrarias, congadas,
reizados, samba de roda, escolas de samba, culinaria e outras expressoes e
manifestacGes culturais locais. [...] Também foram discutidos, a partir da
experiéncia das palestrantes como praticantes da Umbanda, Candomblé e
Batuque, os objetos rituais de cada religido, suas praticas e suas
singularidades, 0 uso desses objetos em exposicdes e sua guarda nos acervos,
com discussdes sobre sua musealizagdo. (SIMAO, 2018, p.223).

3 A exemplo, alguns dos citados nesta dissertago.

37 A delimitacdo foi feita numa visita guiada dos alunos do curso, ao Centro de Floriandpolis, com o seguinte
roteiro: “Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito dos Homens Pretos, passando pelo Palacio Cruz e Souza,
Catedral Metropolitana, Praca XV de novembro, Casa de Camara e Cadeia, Forte Santa Barbara, Mercado Publico,
Alfandéga e Rita Maria” (SIMAO, 2018, p.220).
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Figura 8. Fotos das Oficinas. Autora: Maristela Siméo, 2018.

No contexto discutido durante as oficinas, pode-se notar em como o0 discurso
hegemdnico colonial esta presente nas instituicdes culturais e museoldgicas. Principalmente,
guando se depara como € retratada a representacdo do negro, com reproducdes que
constantemente enfatizam a escraviddo. Como mostra a analise da Socidloga Myriam
Sepulveda dos Santos sobre os discursos de dois museus brasileiros, sob gestdo do Ibram:
Museu Nacional de Belas Artes — MNBA e 0 Museu da Republica — MR. A autora descreve
gue no Museu Nacional de Belas Artes pouco se fala sobre o negro artista

Né&o ha como ndo comparar o siléncio do MNBA sobre uma arte de influéncia
africana com os discursos presentes nos museus norte-americanos, uma vez
que, nos EUA, observamos desde o inicio do século XX, pelo menos, um
confronto politico entre instituicdes voltadas para a arte e para a historia,
culminando com a preservacdo e valorizacao da arte produzida pelo negro em
instituicGes paralelas, que defendem até hoje uma ruptura com o discurso dos
brancos. (SANTQS, 2005, p.42).

Discurso esse proveniente do historico da colecdo do MNBA e a escrita da Historia
Nacional pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro — IHGB (SANTOS, 2005, p.45). Ja
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no Museu da RepuUblica, a ala a que se dedica a critica retrata 0 negro estereotipado, como
integrante da cultura popular e ndo como possiveis integrantes da alta sociedade (SANTOS,
2005, p.51). De acordo com a autora: “O reconhecimento de que 0s negros sdo bons em samba
e futebol caminha a par da ideia de que ndo séo tdo bons como politicos, empresarios, industriais,
advogados, médicos, engenheiros e demais profissoes de prestigio” (SANTOS, 2005, p.51).

Esses sdo retratos de muitos museus brasileiros, por outro lado, as instituicdes
museologicas tem ressignificado as suas cole¢des e narrativas, trazendo o protagonismo negro
e decolonial para as suas exposi¢cdes em didlogos abertos, como atualmente é realizado nesses
museus administrados pelo Ibram.

Retomando os mddulos do curso em questdo, o penultimo médulo: “Politicas publicas,
museus e promocao de igualdade racial” discutiu-se sobre as politicas pablicas para mulheres
negras e a capoeira como instrumento de transformacéo social, esse mddulo teve abertura ao
publico em geral e constituiu parte do cronograma da exposicdo do maodulo seguinte:
“Expografia e representagdo”; em que houve discussdes por meio da plataforma Saber Museus,
principalmente sobre questdes voltadas a expografia e museografia (SIMAO, 2018, p.224-225).

Pode-se entender desse mddulo que, além da discussdo das politicas afirmativas da
mulher negra na sociedade, a capoeira se faz de eximia importancia para tais comunidades. O
oficio da roda de capoeira sendo um bem imaterial salvaguardado no Livro de Registro das
Formas de Expressao - Iphan, constitui-se de uma préatica cultural reconhecida em todo territorio
nacional que além da tradicdo africana como uma manifestacdo cultural, também se faz
relevante a transmissdo do conhecimento dos Mestres de capoeira (IPHAN, 201[?]).

Afirma-se aqui, que todo o material gerado na construcdo dos modulos e nas oficinas
propiciaram uma riqueza de contedo para o inventario participativo realizado pelos
participantes do curso, em Santa Catarina, o que originou coletivamente, a producéo do altimo

modulo: A exposigdo “Vozes que pulsam”.

3.3 O Inventéario Participativo (Iphan), como ferramenta de pesquisa no curso de
capacitacao

Como produto final do curso em questdo e reunindo todo o conhecimento adquirido
pelos participantes, a construcao da exposicao fora realizada por uma compilacédo das fichas de
inventarios feitas pelos alunos da capacitacdo (SIMAO, 2018, p.226). Antes de entrar nessa

questdo, cabe ressaltar que o que consta nas fichas é o inventario participativo realizado.



90

Oficina Museu, Memoria e Cultura Afro-brasileira

MODULOII - Inventirio Participativo

nfe ITHAN, 30

Socializacdo: Breve biografia de uma personalidade
negra da comunidade.

¢ Discussao sobre os diversos tipos de inventario e
inventario participativo.

e Discussio sobre referencias patrimoniais,
histéria oral e outras técnicas.

e Apresentacao da metodologia e exemplos.

Ponte para o préximo encontro: Elencar o que
considera patriménios afro-brasileiros na comunidade.

Figura 9. Imagem referente ao modulo 11, do manual do curso de capacitacdo. Fonte: Ibram, 2016.

Tendo como referéncias norteadoras as metodologias de inventarios do lbram e Iphan,
0s grupos participantes do curso de capacitacdo embasaram-se nos materiais dos Pontos de
Memoria, no Inventario Pedagogico do Programa Mais Educacdo e posteriormente no Manual
de Aplicacdo do Inventario Participativo, para dar inicio a construcdo do Inventério
Participativo, com as referéncias culturais identificadas, que viriam a compor o acervo da
exposicao. Assim, conforme a figura abaixo, pode-se perceber que as diretrizes foram: a divisdo
dos participantes em grupos, a identificacdo dos lugares e patriménios conforme as localidades

especificas individuais e os debates sobre os locais escolhidos.
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Dinimica de grupo 3:

ARpamento eregistro de

patrimonios culturais da e fraas
localidade Referéncias Culturais

Parte 1

1 Formargrupode3a 5

pessoas.

2- Distribuir, para cada grupo,

um mapa da localidade

tmpresso em tamanho A2,

canetas coloridas, papel

3 Pedir que cada pessoa do b e 300 s 3 410

grupo idenzifigue com um Iwvensirio Parsicipativo garante feemacie de acervo do Museu

Virginks Tamanini
numero no mapa {bgﬂ"ﬁ €
patrimbnios que conhece.

4~ Eleger uma pessoa do grupo
para que, em uma folha de
papel. faca uma legenda dos
pontas escolhidas

5 Cada grupo pode socializar o
mapa, para triciar a discussdo

a cbjeto de extuds nes mae dverme sz, destrvchendo s
e

Figura 10. Imagem referente ao mddulo 11, do manual do curso de capacitagéo. Parte 1. Fonte: Ibram, 2016.

Apos essa fase, utilizou-se os modelos das fichas do Inventario do Manual do Programa
Mais Educacdo, para que os participantes preenchessem de acordo com o que debateram.
Sendo, de maneira posterior, a realizacdo de visitas técnicas aos bens elencados coletivos,

conforme exemplifica-se na figura seguinte:

Oficina Museu, Memoria e Cultura Afro-brasileira

Fichas do inventario

© aweasiein & crmpeew P

P
e

Parte2

Ve e ot

Fonte: IPHAN. 2000

1- Apds apresentacdo da 3 :::_
metodologia, distribuir, pare . Crleagbes
cada grupo, fichas do A Tovma de Pt
inventdrio, das categorias @ Sh=me

Lugares, Objetos, Celebragies,
Forma de Expressio, Saberes.

3. Pedir que o grupo, a partir do
levantamento feito na atividade
anterior com o mapa, preencha
as fichas com os dados
disponiveis nesse momento.

4- Fazer uma caminhada de
reconhecimento na localidade,
recolhendo material
Sorogrdfico, audiovisual e
outros dados que possam

compiementar as fichas e o
mapa.

3. Elaborar um mapa ¢ fichas nc
grande grupo, com mformagdes
compartilhadas pelos pequencs
grupos.

Figura 11. Imagem referente ao mddulo Il, do manual do curso de capacitacdo. Parte 2. Fonte: Ibram, 2016.
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A principal questdo discutida no Inventario Participativo foi sobre as localidades de bens
elencados pela comunidade, j& as fichas do Programa Mais Educacdo, abarcaram todos 0s
modulos do curso de capacitacdo. Importante notar que a adaptacdo do Manual de Aplicacéo
do Programa Mais Educacéo, “Educacao Patrimonial: Inventarios Participativos”, também fora
utilizada na construcéo da exposi¢do. De acordo com Maristela Siméo: “Foi realizada, também,
a distribuicdo do Manual Educacdo Patrimonial: Inventarios Participativos produzido pelo
IPHAN (IPHAN, 2016) para os cursistas, a fim de dar a conhecer a metodologia que seria
trabalhada ao longo do curso”. (SIMAO, 2018, p.219).

Dessa forma, por meio do Inventério Participativo formado, fichas definidas, modulos
pesquisados, oficinas realizadas, obras selecionadas para exibi¢do, como também, questdes
pertinentes a serem expostas, a exposicdo de curta duracdo se originou. Conforme Simao, a

exposicao realizada de 18 a 25 de novembro de 2016, teve o objetivo de apresentar

os resultados do Curso Museu, Memdria e Cultura Afro-brasileira em Santa
Catarina, buscando a valorizacao da cultura e do patriménio afro-brasileiro na
cultura nacional e regional, o respeito a diversidade e o fortalecimento de
acOes e politicas educativas de combate ao racismo e a discriminacfes no
estado e chamar a atencdo de outras instituicdes, municipios e politicas
publicas para a necessidade do enfrentamento das desigualdades no tratamento
da gestdo do patrimdénio e da memoria, a fim de garantir a valorizagdo da
cultura e do patrimdnio afro-brasileiro em Santa Catarina. (SIMAO, 2018,
p.227).

Com curadoria compartilhada entre os participantes do curso “Museu, Memoriae Cultura
Afro- Brasileira” das comunidades de Santa Catarina, pode-Se entender que essas acdes de
politicas publicas de participacdo social, como a elaboracdo da exposi¢cdo, promovem a
valorizacdo da cultura afro-brasileira e proporcionam o levantamento critico sobre questdes
raciais que devem ser debatidas na sociedade. Assim, sugere-se que a principal ponte para tal
proposta de debate e relevancia nesse contexto de pesquisa foi a realizagdo do inventario

participativo na sistematizacdo das informacGes, como descrito abaixo

A pesquisa para o desenvolvimento da exposic¢ao deu-se a partir das atividades
desenvolvidas no ambito da plataforma moodle Saber Museus-lbram, dos
textos, das aulas presencias, da pesquisa de campo, das entrevistas e da
aplicagdo da metodologia de inventario participativo nos municipios e
comunidade de origem dos cursistas, a saber: Anténio Carlos, Balneério
Rincdo, Floriandpolis, Fraiburgo, Chapecd, Criciuma, Coronel Freitas,
Imbituba, Jaragua do Sul, Joinville, Lages, Laguna, Massaranduba, Orleans,
Sdo José, Sdo Francisco do Sul, Tubardo, contemplando referéncias das sete
regides museoldgicas do estado. A exposicdo pretendeu tornar-se itinerante,
para ser levada a instituicbes de diversas cidades de Santa Catarina, sendo
apresentada, até o momento, nas cidades de Tubardo, Chapeco e Coronel
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Freitas, com previsdo, para maio de 2018, em S&o Francisco do Sul .(SIMAO,
2018, p. 228-229)

Isto mostra que uma grande quantidade de cursistas de distintas cidades elencara seus

patrimonios de acordo com suas localidades no inventario, como consta no mapa abaixo:

Figura 12 — Mapa de Santa Catarina. Fonte: Ibram, 2016, p. 2.

Cabe destacar que a maioria dos participantes séo profissionais da cultura, pertencentes
a instituicdes de grande ou pequeno porte. Entretanto, as tomadas de decisdes foram sempre de
acordo com a comunidade local participando efetivamente do processo de pesquisa, COmo

descreve a idealizadora do curso

Houve participacdo e envolvimento da comunidade em geral nos encontros,
com a presenca de professores da rede de ensino béasico e universitario,
pesquisadores e alunos da rede e universitarios dos cursos de pedagogia,
histéria, antropologia, artes visuais e museologia, ceramistas e membros de
associagOes e de movimentos sociais e religiosos, gestores da cultura, bem
como a participacdo dos funcionarios do Museu Historico nas atividades, e
principalmente os cursistas representantes de museus e pontos de memoria e
cultura. (SIMAO, 2018, p.232).

Observa-se ainda, que a diversidade de institui¢cdes participantes mostra como o trabalho
de selecdo dos patrimonios culturais afro-brasileiros se faz delicado e complexo para 0s

cursistas e comunidades envolvidas, ao que trouxe alguns apontamentos criticos para Siméo

0 sucesso alcancado pelo curso aponta alguns caminhos possiveis. Em
primeiro lugar, reforca a necessidade de estruturas de governo e de Estado
apoiarem essas iniciativas, como forma de reconhecimento, ampliando o poder
dos individuos e das institui¢fes, em especial aquelas das pequenas cidades,
em se colocar nas discussdes de sua comunidade. Demonstra, também, que,
apesar do quadro histérico que temos em Santa Catarina, ha muitos espagos
possiveis de didlogo, e a narrativa hegemonica do ‘pedacinho na Europa no sul
do Brasil’ ja ndo ¢ tdo hegemonica assim. Ha talvez, e € possivel que essa seja
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uma das conclusdes principais a se tirar da iniciativa, hoje, grande
oportunidade de propiciar o acesso das iniciativas da area da cultura a
informagcbes melhor fundamentadas, que aproximem a ponta da rede das
discussdes que sédo realizadas dentro da temética. Por vezes se trata mais de
falta de acesso a formas mais diversas de conhecimento do que de filiacdo a
um projeto, e a ampliacdo e capilarizacdo da discussdo dos diferentes temas e
do diélogo pode ser uma importante porta de acesso a uma visao mais diversa
e mais justa da histéria e da formagdo social, politica e cultural de Santa
Catarina (SIMAO, 2018, p. 233).

Esse trecho reflete como ainda € dificil a realizacdo de politicas publicas de acGes
afirmativas, promogéo de culturas e valorizacdo da populagdo negra. A questéo do preconceito
enraizado na sociedade pela cronologia histérica, algo que deve ser constantemente combatido
por meio do dialogo e através de politicas publicas entre os diferentes entes da federacdo. A
identificacdo dos patrimonios culturais se torna uma forma de luta de cunho social e politico, na
qual explana disparidades da “vida cotidiana”, j& que ha ainda a ideia de homogeneiza¢do de
diferentes individuos para serem aceitos na sociedade. Essa relacdo remete ao escrito de
Gilberto Freyre “Casagrande e Senzala” (1933) sobre como se da a sociedade brasileira e sua
identidade nacional, a partir da divisdo entre “ragas”. Nesse sentido, ha de se propor que
gradativamente haja o fortalecimento e politicas publicas afirmativas para a pluralidade

cultural.

3.3.1 Fichas de categorias dos Inventarios Participativos (Iphan) na Exposi¢cdo “Vozes

que Pulsam: memodria e cultura afro-brasileira em Santa Catarina”

Como explanado anteriormente, o Inventério Participativo, teve como papel nortear a
produgdo de acervo para a exposigdo “Vozes que Pulsam: memoria e cultura afro-brasileira em
Santa Catarina”. Ja as fichas de categorias, das metodologias de Inventarios do Iphan, criaram

0s modulos expogréaficos. De acordo com Simao

foi feita a compilacdo do material registrado nas fichas de inventario
participativo e nas entrevistas feitas pelos cursistas em suas instituicdes e
localidades de origem. A partir desta compilacdo, a exposicéo foi pensada em
moddulos didaticos distintos, elaborados a partir das defini¢cbes de categorias
das fichas — Objetos e saberes, formas de expressdo, lugares e celebragdes — e
apresentado em formato audio-visual (SIMAO, 2018, p.226).

Tendo a curadoria compartilnada, o patrimonio elencado pela comunidade foi
reproduzido por meio de projetores nas salas do Museu Historico de Santa Catarina — MHSC,

“que fica no prédio chamado de Palacio Cruz e Souza, poeta negro catarinense” (SIMAO, 2018,
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p.226).

Figura 13. Imagens da Exposicéao e Oficinas. Autor: Acervo Casa Catarinense de Cultura por
Maristela Siméo.

O museu, localizado em Florianépolis, dividiu suas salas com narrativas projetadas nas
paredes e 2 oficinas: Poducdo de bonecas Abayomi e criacdo de Mascaras Africanas (SIMAO,
2018, p.229). Houve também apresentacdo de grupos de Capoeira e Oficina de Turbantes,
nestes os publicos participantes foram escolas plblicas e o pablico em geral (SIMAO, 2018,
p.229). Na compilacdo abaixo, mostra-se um pouco sobre a documentagdo da exposicao.

As fichas das categorias foram expostas em projetores, mas o catalogo da exposi¢édo
documentou as experiéncias elencadas pelos cursistas, como disposto no Anexo, sendo
trabalhadas as fichas de Lugares, Objetos, CelebracGes, Formas de Expressdo e Saberes. Para
uma melhor compreensao dos resultados do Inventario Participativo realizado, que subsidiaram
a exposicdo “Vozes que Pulsam”, deve-se questionar sobre quais referéncias foram
selecionadas e de que forma foram consolidadas. Assim, coube a analise detalhada das fichas
de categorias sobre as referéncias culturais inventariadas pelo curso de capacitacdo e expostas
como mdédulos na exposicao:

O primeiro médulo a compor o catadlogo fora o de “Objetos e Saberes”. Entre as

referéncias destacadas neste modulo constam os saberes dos ferroviarios negros envolvidos na
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manutencdo, operacéo e conservagédo de vias do sistema ferroviario no Estado de Santa Catarina
(p. 6 e 7). Os textos destacam a importancia desses trabalhadores na implementagéo e
desenvolvimento das linhas férreas, em contraposicdo ao pouco reconhecimento dessa
participacdo. Foram selecionadas fotografias antigas relativas a esses saberes, que retratam
elementos das estradas de ferro (locomotivas, ferramentas, edificagcdes) alguns dos quais
depositados sob a guarda do Museu Ferroviario de Tubardo/SC. Bem como, imagens de cenas
cotidianas com a presenca de trabalhadores negros, sendo reconhecidas e caracterizadas nos
textos explicativos. Foram destacados também, os saberes relacionados ao exercicio do
magistério, (p. 9 e 10) registrando-se professores antigos e atuais, tais como a Sra. Joana dos
Santos, da cidade de Balneério Rincdo, e Sra. Maria Aurora da Silva, do municipio de S&o José.
O catalogo traz fotografias dessas pessoas, acompanhadas de relatos biograficos e
autobiograficos, que ressaltam a exceléncia e a importancia de seu trabalho, sua contribuicéo
as comunidades em que atuaram, assim como as dificuldades por elas enfrentadas em razéo do
preconceito racial. O modulo de Objetos e Saberes é encerrado com os saberes de duas pintoras
negras, Tercilia dos Santos (1953- ) e Valda Costa (1951-1993), representantes da arte Naif do
Estado de Santa Catarina. Quanto ao registro desse saber presente no catalogo, ha reproducées
de obras das referidas pintoras, bem como andlises criticas de suas contribui¢des & arte popular
brasileira.

Ja no Mddulo de “Formas de Expressdo” foram selecionadas as seguintes referéncias:
a Capoeira, o Cacumbi, a Danca do Vildo, o Boi de Mamao e o Carnaval. Quanto a Capoeira,
sdo apresentadas fotografias da performance nas rodas de grupos situados nas cidades de
Fraiburgo, Jaragua do Sul, Coronel Freitas e Orleans (p. 14 e 15), acompanhadas de textos
relativos as origens dos grupos, ancestralidade e importancia das praticas para 0 povo negro,
assim como sobre a sua importancia para a sociedade brasileira hoje. Outra forma de expressao
inventariada foi o Cacumbi, ou Catumbi, como uma varia¢do de congada ligada as festas de
Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito nas cidades de Floriandpolis e Itapocu. Da mesma
forma que a capoeira, 0 Cacumbi que foi registrado por meio de fotografias do exercicio das
praticas, mas nesse caso, as fotos enfocam instrumentos musicais e objetos que caracterizam
essa forma de expressdo (p.16). A Danga do Vildo (p.17), outra forma de expressdo
inventariada, € apresentada brevemente através de fotografias de praticantes em plena
performance, acompanhadas por um verbete do Tesauro de Folclore e Cultura Popular
Brasileira do Iphan que descreve e explica a expressao. Ja o Boi de Mamao é descrito nos textos
explicativos como uma expressao pela qual no Estado de Santa Catarina é muito reconhecido,

sendo muito praticada e difundida por todo seu territério. Entre as fotografias (p.18)
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selecionadas para a sua caracterizagdo, estd a de um falecido Mestre atuante em Jaragua do Sul,
a quem se atribui suma importancia na realizacdo do folguedo, Sr. Manequinha. H& também
fotos da indumentaria do boi, da performance feita em uma escola municipal de Ribeirdo
Molha, assim como uma foto de um grupo praticando a expressao na cidade de Imbituba. Por
fim, o Carnaval é a Gltima expressdo selecionada no catalogo, sendo caracterizado no texto
explicativo como a maior das festas populares brasileiras, com origens “principalmente, entre
as populac@es negras urbanas, sendo ao longo da historia importante ferramenta de resisténcia
e de construgdo de identidades.” (SIMAO, 2016, p.19) As representagdes fotograficas do
Carnaval em Santa Catarina trazem os desfiles de duas escolas de samba de Floriandpolis e
Orleans, assim como a imagem de um sambista, Sr. Lidinho, representante da Copa Lord, uma
agremiacdo tradicional carnavalesca de Florianopolis.

No Mddulo de “Lugares” foram escolhidos o0 Morro do Rosario, em Laguna, apropria
cidade de Laguna e o Morro da Boa Vista, em Jaragua do Sul. A escolha do Morro do Rosério
(p.21), em Laguna, como a primeira mencdo a um lugar de referéncia pelo inventario
participativo € bastante interessante, porque remonta a histéria de Laguna e sua antiga Igreja de
N.S do Rosario dos Homens Pretos. Construida pela Irmandade de mesmo nome, no século
XIX, esta fazia parte do itinerario das procissdes na cidade e tinha muito destaque na paisagem
urbana. Contudo, na primeira metade do século XX a igreja foi demolida, assim como 0 morro
foi rebaixado e densamente ocupado, tornando-se invisivel, na atualidade, segundo o texto
explicativo dessa referéncia. As duas fotografias contidas no catalogo permitem ao visitante e
leitor vislumbrar o destaque que o morro tinha e ndo tem mais, mas dizem também da sua
permanéncia na memoria local. A cidade de Laguna (p.22) é também um dos lugares
selecionados, representada por meio da obra de um artista plastico local, Sr. Richard Calil
Bulos, o Chacha (1935-1994), contendo reproducfes de suas pinturas, que retratavam uma
Laguna de comunidades de pescadores, lavadeiras e benzedeiras as margens da Lagoa de Santo
Antonio dos Anjos. Ha ainda no catalogo uma reproducdo de uma poesia dedicada ao pintor,
tratando da sua opcdo artistica por essas comunidades populares. Em ultimo lugar, incluido no
catalogo foi o Morro da Boa Vista, em Jaragua do Sul (p.23). H& apenas duas fotografias
relativas a esta referéncia, uma panoramica do referido Morro e outra de um descendente do
patrono da comunidade afro-brasileira que ocupa o local. O texto explicativo apresenta uma
narrativa acerca da ocupacao do local, relacionada a vinda de trabalhadores negros paraaquele
municipio, para trabalharem em uma grande empresa da regido. E o relato diz da expropriacéo
desses grupos das antigas moradias da empresa, de sua expulsdo das areas centrais da cidade,

vindo a ocupar o morro, tornando-o uma importante referéncia para essas comunidades negras
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de Jaragua do Sul.

No mddulo de “Celebragoes”, foram selecionadas apenas duas referéncias, uma das
religiosidades de matriz africana e outra de matriz catdlica: as oferendas para lemanja e a
Irmandade do Rosario. A primeira (p.25) é descrita como uma pratica corrente no Estado de
Santa Catarina, sobretudo nos municipios do litoral catarinense, mas pouco reconhecida como
parte da diversidade religiosa que os constitui. E se somam ao texto duas fotografias de
cerimdnias a lemanja no Balneario Rincdo, com a realizacdo de oferendas a beira mar, com
seus participes trajando roupas claras e turbantes. Cabe destacar que ambas as fotografias
compdem o acervo do Museu Arqueoldgico Balneario Rincdo, que um de seus funcionarios,
participou do Inventario Participativo e compds a equipe de curadoria para a exposi¢do. Ja a
referéncia a Irmandade do Rosério (p.26) é caracterizada por um texto explicativo que diz sobre
a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos: data de construcdo (sec. XVIII),
caracteristicas estilisticas (arquitetura barroca), objetos e elementos contidos no seu interior. E
dado destaque também ao fato de que foi da escadaria da edificagdo que o famoso pintor Victor
Meirelles compds sua obra panoramica da cidade. Além disso, o texto explicativo trata da
importancia dessa irmandade para a sociabilidade e apoio mutuo das populacbes negras em
Santa Catarina, reconhecida por sua longevidade e perenidade, bem como por ser espaco de
“resisténcia de populagdes constantemente invisibilizadas” (SIMAO, 2016, p. 29). As
fotografias selecionadas acerca da Irmandade caracterizam bastante a edificagdo onde ocorrem
as celebracdes, mas também trazem a realizacdo das festas, seus participantes, com destaque
para a atual Provedora da Irmandade. Sra. Maria Terezinha Agostinho.

Ha de se notar que os patriménios culturais inventariados pelos participantes do curso
de capacitacdo se aproximam de uma certa tendéncia institucional. Isto mostra que 0 modelo
das fichas de inventarios e os exemplos demonstrativos, apresentam-se como bens culturais ja
identificados pelo Iphan.

Pode-se inferir que as metodologias de inventarios participativos (Iphan), como
adaptacdes do INRC trouxeram algumas das referéncias culturais acauteladas pelo Iphan.
Assim, sera que os exemplos de referéncias culturais podem influenciar os grupos inventariantes
no ato da identificagdo de seus patrimoénios? Afinal ha uma certa semelhanga aos bens culturais
protegidos, conforme a analise dos mddulos expogréaficos. Essa € uma dificil problematica, pois
envolve algumas questdes, como: Quais Sdo 0s grupos inventariantes? Quem esta a frente do
projeto? Que tipos de bens serdo elencados? Para responder tais indagacGes, pode-se tomar
como exemplo a experiéncia retratada neste capitulo. O grupo da capacitacdo foi formado em

sua maioria, por profissionais atuantes da cultura, de sete regides de Santa Catarina. Isto mostra
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que essas pessoas possuiam envolvimento com nogdes de referéncias culturais. A Musedloga
Maristela Siméao, foi responsavel pela formacao da equipe, na qual disponibilizou meios para
compreensdo da preservacdo do patrimoénio cultural e metodologias para a identificacdo de bens
culturais. Os acervos identificados foram elencados pelos participantes do grupo de capacitacéo,
referente as suas memadrias afetivas, sendo a decisdo de se inventariar feita por meio do didlogo
entre 0s membros. Ha& de se notar que esse processo de identificacdo dos patrimonios culturais
foi realizado por pessoas pertencentes, em escala maior ou menor, aos cenarios das politicas
culturais. Ou seja, talvez possuam a visdo critica para a realizacdo desse inventario
participativo, no qual elencaram tais patrimonios afro-brasileiros como de importancia para
contextos de luta, para a historia do negro em Santa-Catarina.

Numa perspectiva geral, serd que os futuros inventarios participativos que irdo ser
realizados a partir das metodologias do Iphan, vao seguir os modelos exemplificados de
referéncias culturais, ou também, precisardo de profissionais que apresentem conceituacdes
sobre patriménio cultural? Essa é uma grande indagacao, que s6 estudos futuros de inventérios
participativos poderdo solucionar. Contudo, ao que se pode perceber, mediante esta experiéncia
e por meio de inventarios participativos realizados, que se tem conhecimento, é que mesmo 0s
manuais de aplicacdo dos inventarios participativos (Iphan) sendo ferramentas de livre uso e
acesso para quem dela queira se utilizar, é interessante haver um dialogo com especialistas da
area para refletir sobre os caminhos possiveis para a identificacdo do patriménio cultural pelas
comunidades. Assim, o que sera inventariado serdo os bens escolhidos coletivamente por meio
do didlogo, desta forma os Inventarios Participativos do Iphan, cumpre o seu papel como

metodologia para politicas publicas e participacdo social.
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CONSIDERACOES FINAIS

H& um caminho bem arduo de como a sociedade esta representada, fato este devido a
como a historia fora narrada, principalmente pelas politicas hegeménicas das diferentes épocas
da sociedade brasileira. Isto demonstra os percursos das politicas de mobilizacdo social e de
representatividade cultural. Nesse viés, mesmo que um discurso seja considerado “o nacional”
sempre pode existir meios para se retratar outras memorias que ndo as oficiais, como as
narrativas que foram subtraidas ao longo dos anos.

Ao longo das politicas publicas e de preservacdo do patrimonio cultural alguns discursos
foram se alterando, ainda que em pequenos passos, como: a participacdo de diferentes autores,
debates com as comunidades, protagonismos sociais entre outros. Tal perspectiva mostrou-se
até mesmo pela questdo de como o patriménio cultural foi moldado durante os anos. A
representacdo identitaria oficial que em primeiro momento colocou-se como homogeneizacao
de culturas e identidades, anterior a criagdo do SPHAN, mostra-se em um segundo momento
uma certa necessidade de uma nova concepcao, de ndo apenas estar ligada aos patriménios
materiais com caracteristicas Europeias, mas de trazer o protagonismo a quem é pertencente
aos patrimoénios culturais. A preocupag¢do com as comunidades aos poucos toma espaco para
um novo pensamento critico, ainda que antes tratada como folclore ou cultura popular. De fato,
ha de se notar que a construcdo de uma nagdo nao é facil e é cercada por parametros de pessoas
que estdo no poder em seu tempo. A identidade nacional pode ser pensada como algo que deixa
em desinéncia algumas culturas, mas por outro lado abre caminho para outras construcdes de
discursos posteriores como das memarias sociais. E assim que as memarias coletivas possuem
a capacidade de atualizacao do conceito antes aplicado, e que trazem diferentes narrativas para
representacdes historicas. Assim, que a participacdo social entra em debate, ou melhor a
participacdo democratica social baseada também nos movimentos sociais.

Ao se pensar pela pratica da preservacdo do patriménio cultural, os intelectuais
destinados a elencar patrimonios para a protecdo, tinham de ter motivos e parametros do que
seria considerado como tais, isso demonstra um certo pensamento da época sobre o que ja era
considerado pelos governos. A preservacao do patriménio néo é algo a parte da politica e sim
estd diretamente ligado as hierarquias de poderes, tanto € que primariamente os bens eram
considerados por sua beleza artistica ou estilistica para a representacdo do nacional. Envolvendo
também a nocdo de que a populacdo nédo sabe zelar pelo mesmo, por isso deve-se preservar para
que as geragdes futuras tenham acesso a ele. No entanto, os conceitos foram se ampliando, além

da preservagao da arquitetura colonial, para a nova nogao de “referéncia cultural” com o CNRC,
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com bens da cultura popular. Nesse periodo, que também o0s acervos de museus passam a ter
uma nova perspectiva critica de ndo apenas a preservacdo de objetos pelo seu carater de
importancia de valor exotico a sociedade, mas para um contexto social. Esses anos de 1970
foram de extrema importancia, para o futuro do patriménio movel e imovel, as politicas
internacionais estavam repensando sobre uma nova otica ao patriménio cultural. E é nesse
ambito, que a educacdo e a participacdo social tém uma certa proximidade com as politicas de
preservacdo. O papel educativo nos museus ainda que tenha sido discutido anteriormente a este
periodo, passaria a ter reforco pelas Cartas Patrimoniais ao longo dos anos posteriores. Como
também, a Educagdo Patrimonial no dmbito do Iphan, envolvendo patrimonio e educacgéo
basica. Ainda que de 1980 a 1990 a discussao de Educacao Patrimonial tenha sido tomada com
vistas a populacéo preservar o que ja estava elencado como patrimonio, a politica educacional
patrimonial tomaria novos rumos. Ao que mais tarde comecaria a se pensar em como a
comunidade poderia fazer parte da construgdo dessas politicas, assim como a museologia social
e socio museologia seguiriam também nesse viés.

Destarte, os inventarios do patriménio cultural foram acontecendo concomitante as
mudancas de politicas publicas durante os anos. Como descrito anteriormente, 0s inventarios
se fariam com a finalidade de auxiliar o tombamento aos bens de notério valor ou para que ndo
fossem demolidos. O caréater de protecédo seria o fundamental para a realizacdo dos inventarios
fossem eles moveis ou imoveis e sitios urbanos. Todavia, foram surgindo outras propostas de
inventarios como os de referéncias culturais, trazido por debates para construcédo do INRC. Em
gue os inventarios passam a ser também instrumentos de identificacdo a uma diversidade
abrangente de bens culturais. Surge também o registro do patriménio imaterial, em que um
INRC pode ou ndo ser registrado dependendo dos critérios que configurem como bens
representativos nacionais.

Com base nas politicas publicas e nos inventarios, pode-se observar que ao longo dessa
cronologia, a preservacao do patriménio cultural conseguiu alcancar representatividades. Nesse
sentido, os Inventarios Participativos tiveram uma base das politicas consolidadas como
também, uma nova perspectiva surgiria, ndo como forma de protecéo ao patriménio, mas como
ferramentas de mobilizacdo social e promocdo do didlogo entre as comunidades e o0s
profissionais de cultura, acerca do que se quer elencar como patrimonio. Nota-se que mesmo
que estejam em processos de construcdo, os Inventarios Participativos tem proporcionado
dialogos e discussdes que mudam a realidade das comunidades, por trazerem criticas sociais e
propostas para a melhoria da comunidade, além da preservacdo do patriménio. Como o exemplo

referenciado, o Inventario Participativo realizado pelo curso de capacitacdo “Museu, memoria
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e cultura afro-brasileira” no processo de pesquisa debateu sobre o protagonismo da memdria
negra no Sul do Brasil, discussdo muito delicada, visto que é uma regido do pais formada por
grande parcela de pessoas da cor branca e de politica e costumes conservadores. O inventario
realizado trouxe debates sobre a narrativa historica e cultural do negro, como protagonista, de
modo a ressignificar o olhar, num espaco hegemonico e colonial. Na exposi¢ao “Vozes que
Pulsam” o negro ndo é exposto com 0 discurso escravocrata hegemonico do colonizador, ou
que sabe sambar e gingar em roda de capoeira. O negro adentra na instituicdo museal com a sua
representatividade, construida pela a sua voz e pela sua tradigcdo e costumes provenientes de sua
comunidade. Seu patrimdnio fora selecionado pelo proprio grupo social e ndo pelo Estado
elencando o que deveria ser considerado patriménio e caracterizagdo para outrem. E ai que entra
a diferenca de discurso de quando o patriménio € representativo e critico e de quando ele € para
a contemplacéo e para a reproducao de discursos Unicos de legimitimidade.

Deste modo, as metodologias de Inventério Participativo tem uma proposta critica com
viés na mobilizacdo e na participacdo social. Mostra-se que a representatividade identitéria
ainda esta longe de ser alcancada, mas as politicas publicas de acGes afirmativas e pluralidades
devem constantemente ser fortalecidas, interligadas ao &mbito do patriménio cultural para que
possa “promover acoes que tenham como referéncia as expressoes culturais locais e territoriais,
contribuindo, dessa maneira, para a constru¢cdo de mecanismos junto a sociedade com vistas a

uma melhor compreensio das realidades locais.” (FLORENCIO, 2012, p. 26).
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APENDICE

Sistematizacdo de busca para ""Educacéo Patrimonial: Inventarios Participativos"

o Divulgaceo da Publicasao | Eventosxperiencias _Referencia Biblografica | Noticiaescrisoes

Divulgag&o da publicacdo e experiénda:
"Alessandra Gama, utilizou o inventario, ainda no &mbito
do Programa Mais Educagdo, com o Coletivo Salvaguarda
da Capoeira de Campinas, que reuniu 12 grupos. O
trabalho de inventariar as referéncias culturais, o exercicio
Sim Né&o Sim Né&o Simdocumental e de pesquisa impactou os processos de Iphan 17/11/2016 http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3551
apropriagdo das expressdes culturais que envolvem a
capoeira e, agora, estdo sendo sistematizados esses dados
para que sejam apresentados a sociedade."

Nova ferramenta de educagdo patrimonial é disponibilizada pelo
Iphan

Educag&o Patrimonial: Inventarios Participativos SimDivulgag&o da publicagéo do Iphan Ufmg 28/11/2016 http://www.arg.ufmg.br/bib/index.php/2016/06/28/4613/
Iphan langa a publicag&o "Educag&o Patrimonial: Inventarios

Participativos" Sim N&o N&o N&o SimDivulgag&o da publicagéo do Iphan Arch Daily 29/11/2016gub||cacao -educacao-patrimonial-inventarios-| Qamclpatlvos
Educag&o Patrimonial - Inventarios Participativos - Manual de 2 vrei

Aplicagdo - IPHAN Sim N&o N&o N&o SimVenda ilegal da publicacdo Portal dos Livreiros 28/11/2016 89&tltulo Educacao Patnmonlal Inventanos Partlc atlvos

_(Manual_de_Aplicacao/IPHAN

Divulgag&o da publicag&o e experiénda:

"Alessandra Gama, utilizou o inventario, ainda no dmbito
do Programa Mais Educagdo, com o Coletivo Salvaguarda
da Capoeira de Campinas, que reuniu 12 grupos. O

Nova ferramenta de educagdo patrimonial é disponibilizada pelo trabalho de inventariar as referéncias culturais, o exercicio http://defender.org. br/tag/referencias-culturais/? print=print-
[l = Nao S Nao Simdocumental e de pesquisa impactou os processos de [oist sl 29/11/20%6 search

apropriagdo das expressdes culturais que envolvem a
capoeira e, agora, estdo sendo sistematizados esses dados
para que sejam apresentados a sociedade."

i N& N& El

Saindo quentinho do forno: Educagéo Patrimonial - Inventarios Sim 0 do N&o SimDivulgac&o da publicagéo do Iphan Pinterest 30/11/2016 https://br.pinterest.com/pin/33917803422872464,
Participativos



"0 Segundo Encontro de Trabalho apresentara as agdes

que a Rede vem desenvolvendo por meio de seus GTs

(Grupos de Trabalho), para repensar estratégias de

atuagdo e o que vem a ser o papel de um coletivo

educador na area de patriménio cultural. Para tanto, Sympla 30/11/2016
contaremos com as debatedoras Ingrid

Ambrogi (Universidade Mackenzie) e Sénia

Floréncio (Ceduc/IPHAN) para realizarmos debates."

Educagdo Patrimonial - Inventarios Participativos Sim Divulgagdo da publicagdo do Iphan Cidades Educadoras 30/11/2016

"No encontro vdo ser apresentados os primeiros
resultados das atividades que est&o sendo desenvolvidas
por meio de Grupos de Trabalho (GT). Para tanto, o
evento vai contar com as mediadoras Ingrid Hotte
Ambrogi, professora do Programa de Pds Graduagdo em
Educagédo Arte e Histéria da Cultura e do Curso de
Pedagogia da Universidade Presbiteriana Mackenzie, e

https://www.sympla.com.br/ii-encontro-de-trabalho-da-
repep_ 63155

1I Econtro de Trabalho da REPEP Sim Sim Né&o Né&o Sim

http://cidadeseducadoras.org.br/materiais/tema/educaca
o-patrimonial/

Inventarios participativos sdo tema de debate em S&o Paulo - . . S REE/lie REEm R, Ceertemi ¢ http://www.crespial.org/pt/Noticias/Detalle/4020/inventario

e Sim Sim Na&o Na&o Sim E@ggao Pa":n.monlal ':_'° Instituto do Patriménio Crespial 05/12/2016 g U o Mg A
Histérico e Atistico Nacional (Iphan). Durante o II

Encontro também sera langada a publicagdo Educagdo
Patrimonial: Inventérios Participativos do IPHAN. A
publicagdo é uma ferramenta para a sociedade civil
evidenciar a cultura como eixo de desenvolvimento
local. Ametodologia esta sendo utilizada pela REPEP no
GT Baixo Centro."




"DuranteolIEncontrotambémteremosolangamento

B .0rg.br/?opti t
da publicago Educago Patrimonial: Inventarios Sisemsp 05/12/2016 ayo 8id=698ltemi i=VfhuUrubKoHQKA
XqwYGgDw&ved=0CPICEBYw WjlAQ&usg=AFQJCNFFsJB2nm3

20 Encontro de Trabalho da Rede Paulista de Educagéo Patrimonial i i
Participativos do IPHAN"

"J4 no dmbito da participagdo social, o Iphan apresenta
0 manual Educag&o Patrimonial: Inventdrios
http://historiaearquitetura.blogspot.com.br/2016/05/brasil-

Participativos, uma ferramenta metodoldgica que tem o, §
como objetivo fomentar a discussdo sobre patriménio IR @ Al L z20 comemora-80-anos-de-preservacao.html
cultural e estimular a busca, pela prépria comunidade,
da valorizagdo e identificagéo de suas referéncias."

ra 80 anos de preservagdo do patriménio cultural

. http://www.arqueologia-ep.blog.b ublicacoes-do-
Arqueologia ep 05/12/2016 g T

Educagdo Patrimonial em Arqueologia Ndo Divulgagdo da publicagéo do Iphan




"Durante o II Encontro também serd langada a publicagdo Educagdo
Patrimonial: Inventarios Particpativos do IPHAN. A publicagdo é uma feramenta

Inventérios

tema de debate em Sdo Paulo Sim Sim Nao Nao Sim urac Jornal Brasil 13/12/2016 http://jornalbrasi.com. br/notida/ inventarios-participativos-
Irocal.Ametodologiaestésendo sa0-tema-de-debate-em-sao-paulo.html

utilizada pela REPEP no GT Baixo Centro."

"...a concepgao d ario Participativo tem por tras desi o debate sob
“direito de deddir 0 que ée 0 que ndo é possivel de preservagdo e, portanto,
merecetodos os esforgos do poder piblico para a sua valorizagdo, difusdo e
preservagdo”, o que evidentemente deveser detodos, questéo esta colocada
primeramente pela

Constituigdo Cidadé de 1988."

Artigo —

"A proposta inicial, de historiar o processo de organizagdo social dessas
comunidades foi modificada nodecursodasatividades, dianteda

Inventério Participativo de Viam&o: Uma salutar discussdo sobre o direito de valorizar

Jornal Quarteirdo 13/12/2016 http://www.quartefrao.com.br/pdf/polo1-%20textob. pdf

Arede o s docaf T percepgdoda memoria enquanto ferramenta de mobilizagdo e

campomuseoldgicoauténomo. GOME;, Ne(andre.VIHRA,r)oﬁo Paulo. N3o Nao Sim Sim N&o  articulagéo comunitdria. Assim, a realizagdo dos inventdrios Unochapeco 13/12/2016 https://bell.unochapeco.edu.br/revistas/index.php/rcc/artid
participativos impulsionou uma demanda ucd e/viewFile/2615/1514
memorialocal,onde estivessem dispostos os acervos comunitarios formados
através dos processos i lanejados, construi id .
pelasproprias comunidades.” A

(p.400)



Sistematizacdo de busca para ""Aplicacédo Inventarios Participativos IPHAN""

[Titwtlo~—————————————|Divulgacdo da Publicagdo | Eventos [Experiéncias |Referéncia Bibliografica [Noticia [Descricges |

http://portal.iphan.gov.br/publicacoe
s/lista?catego
ria=308&busca

Publicagdes N&o Nao Nao Sim N&o  Publicagdes referentes a Educagéo Patrimonial Iphan 09/12/2016

"Dispdesobrediretrizes e principios paraapreservagdo
do patrimdnio cultural dos povos e comunidades

i & & = 5 = I 1 " A p://p Liphan.gov.br/upl /

Portaria IPHAN N° 194, DE 18 DE MAIO DE 2016 N&o N&o Néo Nao Ndo  tradicionais de matriz africana, considerando os Iphan 09/12/2016 bt orta| ilnl;]:rnaro‘:ﬂs:)u e <17
processos de identificagdo, reconheumento, _u_P rtaria iphan 194 d
conservagdo, apoio e fomento." s/Portaria_iphan 194 de

Educagao Patrimonial - Inventdrios Participativos - Manual de Aplicagdo - IPHAN

18 05 2016.pdf

http://www.portaldoslivreiros.com.br

Sim Nao Nao Sim Sim  Venda ilegal da publicagédo Portal dos Livreiros 09/12/2016 livro.asp?codi

g0=542898&titulo=Educacao Patrimon
ial: Inventarios

_Participativos (Manual de Aplicacao
PHA

Divulgagao da publicagdo e experiéncia:
"Alessandra Gama, utilizou o inventério, ainda no ambito
do Programa Mais Educagédo, com o Coletivo
Salvaguarda da Capoeira de Campinas, que reuniu 12
Saindo quentinho do fomno: Educagdo Patrimonial - Inventarios . ~ . ~ . grupos. Otrabalho deinventariar as referéncias culturais,
- Sim N&o Sim Nao Sim o e 1
Participativos o exercicio documental e de pesquisa impactou os
processos deapropriagdo dasexpressoes culturaisque
envolvem a capoeira e, agora, estdo sendo
sistematizados esses dados para que sejam apresentados
a sociedade."

ttps://educacaopatrimonial.wordpress
Wordpress 09/12/2016 1P: n</2016 p p




Artigo

"Utilizando-se do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais - INRC/ IPHAN, assim como das recomendagdes
propostas no Manual de Aplicagdo em Educagdo
Patrimonial: Inventarios Participativos/ IPHAN, este estudo

Palsagenj Cultural.c.IAa V!Ia de.Conceu;ao de Ibitipoca - M.G: B B B ) ~ se baseoq em uma'm-etodclogla queincluiu pesquisa de L http://www.forumpatrimonio.com.br/paisagem2016
estratégias de resiliéncia sociocultural na contemporaneidade do N&o N&o N&o Sim Ndo  campo, técnicas bésicas de levantamento documental, Férum Patriménio 17/12/2016 artigos/pdf/290.pdf
ambiente construido questionarios, sistematizagdo einterpretagdo de dados e :

registro de informagdes para realizar um levantamento
detalhado do conjunto arquiteténico e dos aspectos
simbodlicos caracteristicos daidentidade cultural do lugar,
com fins de adequag&o a construgdo civil
contemporanea na preservagao da identidade local."

Artigo

"Aém das novidades colocadas pela Instrugdo
Normativa para a educagdo patrimonial, a recente
instituicdo de um marco legal para o campo, ou seja, a
Portaria 137/2016, deve estimular, também, uma
reorientagdo de praticas, uma vez que, doravante,
devem seguir principios como: favorecer a participagéo
social nas agbes educativas; integra-las no cotidiano e

na vida das pessoas; compreender o territério onde se

e - www.e-
Desafios para uma nova Educagdo Patrimonial. SCIFONI Simone. Né&o N&o N&o Sim N&o EHIE) EIE Ep(E EEEEtie) M @ iEEse @2 Uerj 17/12/2016 publicacoes.uerj.br/index.php/revistateias/article/do

afetividade em relagdo aos bens culturais; e, wnload/25231/pdf
principalmente, reconhecer que as praticas educativas se

inserem em um campo de negociagdo e conflito entre
diferentes grupos sociais. Essa portaria, acompanhada,
na sequéncia, da publicagdo da metodologia dos
inventarios participativos (IPHAN, 2016), representam,
assim, um deslocamento da matriz em educagdo
patrimonial, no mesmo sentido que Meneses (2009)
atribuiu ao papel da Constituicdo Federal de 1988, em
relagdo ao Decreto-Lei 25 de 1937." (p.10)




"Pensar em Educagdo Patrimonial nos processos de
patrimonializag&o é refletir sobre mecanismos de
N&o N&o N&o Sim N&o preservagéao das culturas e modos de valoriza-las. Ibict 17/12/2016

através da & possivel realizar um

http://www.memoriaesociedade.ibict.br/educacao-

patrimonial-em-ar -escolas/

Educagdo Patrimonial em Arqueologia nas Escolas. ALVARENGA,
Ana Gabriela.

trabalho de construir caminhos em prol do patriménio"

Celebragdes e Saberes da Cultura Popular: pesquisa, inventério, N3o N&o N&o Sim N&o Discussdes institucionais voltadas a Salvaguarda das
critica e perspectivas Culturas Populares

"A proposta inicial, de historiar o processo de

organizagdo social dessas comunidades foi modificada

no decurso das atividades, diante da percepgédo da

memoria enquanto ferramenta de mobilizagdo e

articulagdo comunitaria. Assim, a realizagéo dos https://bell.unochapeco.edu.br/revistas/index.ph
inventarios participativos impulsionou uma demanda Uneeierpeee =N zes cc/article/viewFile/2615/1514
para a construgdo de espagos de memoria local, onde

estivessem dispostos os acervos comunltarlos formados

através dos pr or

construidos e geridos pelas préprias comunidades."

(p.400)

Funarte, Iphan e CNFCP 17/12/2016 oadszBlbllotewTablez9c7154528b820891e2a3c20a3a

A rede cearense de museus comunitarios: processos e desafios para
a organizagdo de um campo museolégico auténomo. GOMES, N&o N&o Sim Sim N&o
Alexandre. VIEIRA, Jo&o Paulo.




"Art. 10- ApresentePortarlaestabelecerequ|5|tose

e e T RSO B3 hitpy//www Jex.com. by/legis 27137073 PORTARIA N
Portaria IPHAN N 159, DE 11 DE MAIO DE 2016 N&o N&o N&o N&o Nao  Patimonio Histdrico e Atistico Nadonal - IPHAN quando da Lex Magister 05/01/2017 159 DE 11 DE MAO DE 20i6.aspx
elaboragdo de Termo de Ajustamento de Conduta, seja como

compromitente, compromissario ou interveniente."

"Educacdo Patrimonial: Inventdrios Participativos (2016)', "Manual de

Aplicagdo - PHAN. O patriménio cultural forma-seapartirde

—_— B R R e e e referénciasculturaisqueestdomuito presentes na histéria de - P ———
ova feramenta de Educagdo Patrimonial: Inventarios Participativos ; 5 B B ; um grupo e que foram transmmdas i RS geragoes ) ://programasentidosurbanos.blogspot.com. b/
Sim Nao Nao Nao Sim ou se]a, samcm.—m i S Sentidos Urbanos 05/01/2017 016{05{nova-ferramenta-d.e-edElcacao—
seus verammuitotemp delas. Séo atrimonial.htm|
asreferenuasquesequertransmltlrasproX|mas
geragoes."

//educarcompatrimonio.com/2017/02/02/mater iais-e-
cursos-gratultos-para-guem-trahalha-ou-guer- trabalhar-com-
educacao-em-museus-e-outras-

instituicoes-culturais/

Materiais e cursos gratui trabalha ou quertrabalhar com

educacio emmuseuseoutrasmstltmgoesculturals Divulgagdo da publicagdo do Iphan EducarcomoPatriménio 11/01/2017

e

Sim Néao Néo Néo S

"Com a elaboragéo dessa cartilha, pretendemos despertar na e
Preservago do Patrimdnio Cultural. Nossas Casas ecidades, uma heranga N&o N&o N&o Sim Nio  Populagdo, sobretudo nos jovens estudantes,avontadeeo Crea MG 11/01/2017 m.org.br/publicacoes/Cartilha/Preserva%hC3%A7%C
para o futuro! BESSA, Altamiro. PG e RIS B S i A T O D 390A30%20d0%20Patrim®%C3%B4nio%0Cultural.odf

historico, artistico, arquitetonico eambiental dolugarondevivem."
(p.05)



Sem perderaternura, ]amalsl Notas sobreaimplementagdo da politicade .
dadopatriméniocultural registradopelo Iphan. VIANNA, Leticia, SALAMA, Néo
Morena PAIVA-CHAVES, Teresa,

Artigo
"Este texto apresenta uma sintese do processo de
implementagéo da politica de salvaguarda do Patiménio Cultural
Imateial Registrado pelo Instituto do Patrimdnio Histrico e Atistico
Nacional - IPHAN. De 2000 até hoje, ja hd experiéncia significativa e uma
histdria a sercontada. Decertaforma, podemosobservartrés fases:
fa ulativa, queduroude2000a2006; uma fasede
implementagdo, no periodode 2007a2012; e a fase de
consolidagdo, iniciada em 2013. Este documentofocalizaalguns
aspectosdasegundafase, deimplementagdo da politica." (p.1)

Ufba 11/01/2017

https://portalseer.ufba.br/index.php/paulturais/artid
e/viewFile/11808/10926

LabCEUs - Laboratorio de Cidades Sensitivas N&o

"0 Labinventério foi pensado no fonnato de um
laboratorio, q detdpicos conceituais
[consolidados e em transito] e uma prototlpagem [préticas,
experimentos] de registro das referénciasculturais, noterritorio
quilomboladeAlto Alegre, municipio de Horizonte, CE. [...] Como
instrumento referencial, escolhi a verséo preliminar do cademno de
Educagdo Patrimonial do IPHAN [Instituto do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional]. Esta versdo apresentaalgumaspistasque Cultura Digital BR 11/01/2017
facilitamaabordagem sobre Inventario do Patriménio Cultural, e de
forma p ica, facilita do dasetapasd
inventariodepatriméniocultur itaria [ou um
|nventar|o participativo], bem como, se apresenta COmoverséo

ptada, quedialoga com o INRC Nacional de Referéndas

Culturais], que emalsdensoetem exigéncias técnicas e institucionais
para sua adogéo e uso."

http://culturadigital.br/labinventario/projeto/




Sistematizacéo de busca para "'Inventarios Participativos"

Thulo G i gagio da Publicagao Referénciz Bblografca

Divulgacdo da publicagdo e experiénda:

"Alessandra Gama, utilizou o inventario, ainda no &mbito
do Programa Mais Educagéo, com o Coletivo
Salvaguarda da Capoeirade Campinas, quereuniu 12
grupos. Otrabalhodeinventariarasreferénciasculturais,
o exercicio documental e de pesquisa impactou os
processos de apropriagdo das expressoes culturais que
envolvem a capoeira e, agora, estdo sendo
sistematizados essesdadosparaquesejam apresentados
a sociedade."

W) (ETewiEniE 6l2 GEMEEEED pediment € cliszenilliFit el pien Sim N&o Sim Néo Sim Iphan 14/01/2017 http://portal.iphan.gov.br/notidas/

detalhes/3551

"Aoficina é voltada para gestores eatores culturais,
professores, pontos de memaria, pontosdeculturae
profissionais de museus. Tem como finalidade capacitar
esses agentes na metodologia proposta para a
realizagdo de inventarios participativos de referéncias
culturaisde comunidades edosdiversos grupossociais."

https://educacaopatrimonial.wordpres

Wordpress 14/01/2017 s.com/2016/0 5/09/oficina-
caminhos-da-memoria-inventarios-

participativos/

Oficina - Caminhos da Memaria: Inventarios Participativos Nao Sim N&o Néo Sim

Nova ferramenta deeducagdo patrimonial édisponibilizada pelo
Iphan

Divulgagdo da publicagdo do Iphan Ipol 14/01/2017 http://e-ipol.org/tag/inventario-
artlc ativo,




Artigo
"Como proposta de implantagdo de metodologias para
a criagdo e desenvolvimento dos Pontos de Meméria, -
incentivados pelo Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram/MinC) -, a partir do ano de 2009 propde-se o
desenvolvimento da metodologia de Inventarios

N&o Né&o Nao Sim Ndo  Participativos (IP) no ambito das comunidades onde os Anpuh 17/01/2017
Pontos de Memoria est&o instalados. Partindo do
pressuposto que o inventario é composto por bens
materiais e imateriais, o mesmo deve contemplar o
desenvolvimento processual, nointuitodeaprimoraros
acervosquerepresentamasiniciativas comunitariasde
memdria e museologia social." (p.1)

resultados das atividades que est&o sendo desenvolvidas
por meio de Grupos de Trabalho (GT). Para tanto, o
evento vai contar com as mediadoras Ingrid Hotte
Ambrogi, professora do Programa de Pés Graduagdo em
Educagéo Arte e Histéria da Cultura e do Curso de
Pedagogia da Universidade Presbiteriana Mackenzie, e
Sonia Regina Rampim Floréncio, Coordenadora de

A atuagdo participativa entre historiadores e comunidade: http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27,

processo metodoldgico de inventario participativo. FEIJO, Claudia. 1
371346502 ARQUIVO Claudia FEIJO ANPUH 2013.pd
f

http://www.crespial.org/pt/Noticias/Detalle/4020/i

Inventarios participativos séo tema de debate em S&o Paulo -

Sim Sim N&o N&o Sim - X - - N Crespial 17/01/2017 n ventarios-participativos-sao-tema-de-debate-em-
BRASIL Educag&o Patrimonial do Instituto do Patrim6nio -~
Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Durante o II ElGH e

Encontro também sera langada a publicagdo Educagdo
Patrimonial: Inventarios Participativos do IPHAN. A
publicagdo é uma ferramenta para a sociedade civil
evidenciar a cultura como eixo de desenvolvimento

TRl s SRy HerRTaRER =P EP o



"Durante o II Encontro também sera langada a publicagéo

Educag&o Patrimonial: Inventdrios Participativos do IPHAN. A http://ioralbrasil.com.br/noticia/inventarios-
Inventarios participativos séo tema de debate em S3o Paulo Sim Sim N&o Nao Sim  publicagéo é uma feramenta paraa sociedade civil Jornal Brasil 17/01/2017 participativos-sao-tema-de-debate-em-sao-

evidenciara cultura como eixo de desenvolvimento local. A paulo.htm|

metodologia esta sendo utilizada pela REPEP no GT Baixo

Centro."

Inventarios participativos de fauna para el ordenamiento territorial https://www.emaze.com/@ALTWOOQT/Inventarios-
comunitario del ejdo de Tumbisca: importancia para la toma de Nao N&o N&o Nao Ndo  Apresentagdo de slides sobre a fauna Emaze 18/01/2017 participativos.pptx

decisiones.

Dissertacdo de Mestrado
"Podemos conduir afirmando que o Inventario Participativodo
PatriménioCulturaldeAtouguiada Baleia incentivou as

http://www.museologia

Patriménio, museologia e participagdo: estratégias museoldgicas: N&o N&o N&o Sim N&o po'pulagﬁes'desta' (N ST sujeitosnadefinicdo dos Museologia Portugal 18/01/2017 - portugal.net/files/upload/mestrados/raquel janeirinh

patticipativas no concelho de peniche. JANEIRINHO, Raquel. ativospatrimoniaisdassuas localidades, despertando o o.0df
conhecimento e a valorizagdo doslocaisepatrimonios
identificando, qualificando os seus saberes e capacitando-
asparao usufrutoedefesadestemesmo patrimonio."

(p.111)

Artigo

"Elinventario patrimonial llevado a cabo enlosnueve

municipios del Magdalena, municipios consignados en el

fragmentoinicial de laintroduccion de este aparte, se

fundamentéeneltrabajodecampodialdgicoentrela .

cerrodeSanAntonio, Plato, Snata Barbara de Pinto, Santa Ana, N&o N&o Sim Sim N80 comunidadylos profesionales, es asi como el método Oraloteca 18/01/2017 muww-
Sabandas de San Angel, Ciénaga, El Retén, Fundacién y pueblo viejo etnogréficoestuvoacompariadodelarealizacionde content/uploads/2016/06/Fundaci%C3%B3n.pdf

Inventarios participativos y registros concertados departamentalizado de
algunod componentes del patrimonio cultural delosmunicipiorsde

del departamento del Magdalena. MENDONZA, Maira. PORRAS, Fina.

; talleres que como herramienta metodoldgica permitio la
GARCIA, Claudia.

comunicacion de la comunidad, posibilitd puentes de
concertacionyacuerdos, y el trabajo en equipo, para
realizar |a caracterizacion de cada manifestacion dela
mejor manera posible." (p.4)



Programa Pontos de Meméria faz levantamento de inventarios
participativos

"O Programa Pontos de Meméria convida as redes

territoriais e teméaticas de meméria e museologia social a

fazerem um levantamento das iniciativas que tenham 22/01/2017
desenvolvido ou estejam em processos de realizagdo de

seus inventarios participativos.”

Seminario Educacg&o Diferenciada e Memérias Indigenas

http://www.gentedeopiniao.com.br/noticia/semina entedeo Inlao com. br noticia semlna

Oficina: Memérias indigenas, museus e inventarios Gente de opinido 22/01/2017 rlo-educacao-diferenciada-e-memorias

participativos IndI enas, 150470

Inventario Florestal Participativo. Manual de campo. STOCKDALE.

M. C.y CORBETT. J. M. S. Corbett.

"La informacién de un mapa o cuadro de inventario

puede ser obtenida por personas ajenas a la comunidad

para usarla en su propio beneficio. Por ejemplo, pueden

usar la informacién con el objeto de ubicar los recursos y

aprovecharlos para su propio beneficio. Si un recurso Funsepa 22/01/2017 http://www.funsepa.net/soluciones/pubs/MzI2.pdf
forestal con un alto valor comercial esta concentrado en

un solo lugar, puede ser una buena idea excluir de los

resultados del inventario la informacién sobre su

ubicacién." (p.30)




"Propomos que oinventario participado, variante
democratica desta fungdo patrimonial, seja definido

Para uma gramatica museolégica do (re)conhecimento: ideias como aintervengdo de pessoas e comunidades na http://www.ces.uc.pt/myces/UserFiles/livros/1097 Par
p Y . g, . L ' N&o Néo Néo Sim N&o identificagdo e na documentagdo dos seus recursos Universidade de Coimbra  22/01/2017 a%20umaY%20gram%Eitica.%20Rev.%20de%20Sociolo

conceitos em torno do inventario participado. QUEROL, Lorena. . . "
culturais, o que envolve o seu reconhecimento como 0ia.%20LSQ.pdf

elementos de identidade local e pessoal, isto €, como
patriménio cultural." (p.17)

Palestra Memodrias indigenas e museus
A palestra refletira sobre a maneira pela qual os
indigenas foram representados historicamente nos
espagos museoldgicos e como a partir da década de
1990, com aorganizagdo de museuscriadosegeridos
pelos proprios indigenas em suas comunidades. Estas
instituigdes foram apropriadas, reinventadas e
transformadas em espagos de (re)significagéo de si, de
suasmemorias coletivas e de seus processos sociais para
Memoria e esquecimento nos museus N&o Sim Sim Néo Sim  espagos que propiciam a educagéo diferenciada, a Sesc SP 22/01/2017
organizagdo comunitériaeavisibilidade étnica. Sera
apresentada a experiéndia do Museu Indigena Kanindé
(CE) esua permanente construgdo coletiva deagdes
educativas, inventarios participativos, sistema de
classificagdo de objetos e principalmente as agdes que
tem repercuss&o no fortalecimento das trocas de
experiéncias, dos processos formativos e das experiéncias
em rede indigena.
Com Jodo Paulo Vieira e Suzenalson Kanindé.

http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/ati
vidade/memoria-e-esquecimento-nos-museus

"Segundo a musedloga Paula Nunes, o Inventario
Participativo de ltapina foi proposto para a formagéo de
acervo do Museu Virginia Tamanini, através da

Inventério Participativo garante formacio de acevo do Museu identificagdo de acervo e produgdo de material http://www.fcb.edu.br/noticias/480/INVENTARIO-
Virginia Tamani':\i d < N&o N&o Sim Néo Sim  audiovisual sobre a histéria local. "Ter a Faculdade Faculdade Castelo Branco ~ 22/01/2017 ~ PARTICIPATIVO-GARANTE-FORMACAQ-DE-ACERVO-DO-
9 Castelo Branco como parceira neste processo nos MUSEU-VIRGINIA-TAMANINLhtml

permite a insergdo de futuros profissionais no sitio
histdrico eotorna objeto de estudo nas maisdiversas
areas, desenvolvendo seu potencial turistico", afirma."
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Sistematizacdo de busca para "Inventarios Participativos Experiéncias™
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Programa Pontos de Meméria faz levantamento de inventarios

AR N&o N&o N&o N&o Sim
participativos
Nova ferramenta de educagdo patrimonial é disponibilizada pelo sim N&o sim N3o Sim
Iphan
A atuagdo parthea?lva en_tre hlst?r.ladore_s g co_munldad’e: N&o NSo N&o Sim N3o
processo metodoldgico de inventario participativo. FEIJO,
Claudia.
Desafios a participagdo no campo dos museus e do patriménio N&o N&o N&o Sim N&o
O lugar do Patriménio Imaterial em debate na Universidade de N&o Nio N&o Sim Sim

Evora

Chamada Publica

"0 Programa Pontos de Memdria convida as redes
territoriais e tematicas de memdria e museologia social a
fazerem um levantamento das iniciativas que tenham
desenvolvido ou estejam em processos de realizacdo de
seus inventérios participativos."

Divulgag&o da publicagdo e experiéncia:

"Alessandra Gama, utilizou o inventério, ainda no &mbito
do Programa Mais Educagdo, com o Coletivo
Salvaguarda da Capoeira de Campinas, que reuniu 12
grupos. O trabalho de inventariar as referéncias culturais,
o exercicio documental e de pesquisa impactou os
processos de apropriagdo das expressoes culturais que
envolvem a capoeira e, agora, estdo sendo
sistematizados esses dados para que sejam apresentados
a sociedade."

Arugo

"Como proposta de implantagdo de metodologias para
a criagdo e desenvolvimento dos Pontos de Memdria, -
incentivados pelo Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram/MinC) -, a partir do ano de 2009 propde-se o
desenvolvimento da metodologia de Inventarios

RRHC RARPR A BARERE T TR isR R
Patriménio Cultural Imaterial de 2003, da UNESCO, e a
Convengdo-Quadro do Conselho da Europa Relativa ao
Valor do Patriménio Cultural para a Sociedade, de 2005.
A Convengdo de 2003, em particular, tem tido um
impacto significativo ao chamar a atengdo para o
envolvimento das comunidades e grupos nos processos
de salvaguarda do patriménio cultural imaterial. O
desenvolvimento dos chamados inventarios
participativos tem sido, porventura, uma das
consequéncias mais evidentes desta Convengdo, ainda
que por “participagdo” se subentenda, em muitos casos,
apenas a mera consulta aos grupos e/ou comunidades,
sem explorar niveis mais aprofundados de colaboragao.
Significa que se avangou na direccdo de um novo
modelo de gestdo do patriménio, mas a sua
implementagdo constitui para muitos dos envolvidos
uma novidade, sejam especialistas ou ndo-especialistas,
0 que traz uma complexidade acrescida do ponto de
vista da sua exequibilidade nos moldes a que se propde."
Entrevista com Hugues de Varine

"No ecomuseu do Creusot houve preocupagéo do
registo da memoria?

Nos primeiros anos do Creusot quando faziamos uma
exposigdo os objectos tinham sempre um sentido
material e imaterial. Quando comegédmos a pensar nas
questdes cientificas — porque a parte do inventério
participativo, como dizemos agora, do patriménio da
comunidade, é uma selecgdo feita pela comunidade.
Mas, depois é importante complementar e estudar os
objectos, ou seja, a vertente técnico-cientifica. E no
Creusot isso também aconteceu devido as relagdes
estabelecidas com antropélogos, arquedlogos e outros
especialistas. E cada vez que havia um programa de
investigagdo sobre os objectos faziam-se recolhas de
histérias de vida, recorrendo ao video."

Ibram

Iphan

Anpuh

No mundo dos museus

No mundo dos museus

07/02/2017

07/02/2017

07/02/2017

07/02/2017

07/02/2017

http://www.m .gov.br, inventario-
participativo/
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3551

http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1

371346502 ARQUIVO Claudia FEDO ANPUH 2013.pdf

https://nomundodosmuseus.hypotheses.org/tag/inve
ntarios-participativos

https://nomundodosmuseus.hypotheses.org/tag/inve
ntario-participativo



O VI Férum Mestres e Conselheiros anuncia suas oficinas,
que poderdo ser cursadas gratuitamente por todos os
inscritos no evento. Cabe observar que a presenga nas
oficinas serd considerada pelo IEPHA-MG para fins de
pontuagao no ICMS-Cultural de 2015. Oficina 1:
Educagéo Patrimonial no campo da Arqueologia:
desafios e contribuigdes - Carlucio Baima e Fernanda
Biondo (IPHAN/DF); Oficina 2: Inventarios Participativos e
Territérios Educativos - Sénia Rampim e Jo&o Paulo Vieira
(IPHAN/DF)

https://redespmuseologiasocial.wordpress.com/refer
encias/educ_manualaplic_mais_educ_iphan/

http://defender.org.br/tag/inventarios/?print=print-
search

Belo Horizonte (MG) - VII Mestres e Conselheiros - Oficinas Né&o Sim Né&o Né&o Sim Defender 07/02/2017

Metodologia do Inventario Participativo de Referéncias Culturais N&o Né&o Nao Sim Ndo  Publicagdo Inventario Pedagdgico em meio digital 13/02/2017

"A oficina tem como objetivo apresentar e vivenciar a
experiéncia do Inventario Participativo de Referéncias
Culturais como instrumento educativo e politico,

promovendo o entendimento da metodologia a partir http://educarcompatrimonio.com/2017/02/21/cursos

Oficina Inventarios Participativos de referéncias culturais - CPC USP N&o Sim N&o N&o Sim  de abordagens tedricas e praticas e apresentar o Educar com o Patriménio ~ 13/02/2017
Inventdrio Participativo de Referéncias Culturais por meio
de suas bases histéricas e conceituais, problematizando o
campo da Educagdo Patrimonial, bem como
compartilhar e auxiliar experiéncias deinventariar."

"Propomos que o inventario participado, variante
democraticadesta fungdo patrimonial, seja definido

com-inscricoes-abertas/

Paralumalgramatical museoldgicaldo| (felconheaimento: ideias como a intervengdo de pessoas e comunidades na http://www.ces.uc.pt/myces/UserFiles/livros/1097_Par
) 9 . 9 ) o : N&o N&o Né&o Sim N&o identificagdo e na documentag&o dos seus recursos Universidade de Coimbra 13/02/2017 2a%20uma%20gram%E1tica.%20Rev.%20de%20Sociolo

conceitosem tornodoinventério participado. QUEROL, Lorena. N ¥ -
culturais, o que envolve o seu reconhecimento como gia.%?20LSQ.pdf

elementos deidentidadelocal e pessoal, isto €, como
patrimonio cultural." (p.17)



Encontro Regional de Formag&o Colaborativa para os Pontos de
Meméria e Iniciativas de Museologia Social no Ceara

Sim

Sim

"Nos dias 13 e 14 de maio acontecerd um minicurso sobre
Inventario Participativo, ministrado pelo historiador e
mestre em preservagdo do patriménio cultural Jodo
Paulo Vieira. O objetivo do curso é estimular grupos,
comunidades e movimentos sociais a desenvolverem em
seus territorios processos de inventarios participativos
(selegdo, identificagdo, registro, difusdo etc) das
referéncias culturais como ferramentas de salvaguarda e
inclusdo dos valores e sentidos atribuidos pela populagdo
local aos seus processos de musealizagdo."

Secult CE

Museu do Ceara sedia encontro regional promovido pelo Ibram

Da Aldeia ao Quilombo: Oficina de Inventario Participativo nas
comunidade tradicionais do Macigo de Baturité

Néo

Sim

Sim

Néo

Sim

Néo

Sim

Sim

"Nesses dois primeiros dias, acontecerd um minicurso
sobre Inventario Participativo, ministrado pelo historiador
e mestre em preservagdo do patriménio cultural Jodo
Paulo Vieira. O objetivo do curso é estimular grupos,
comunidades e movimentos sociais a desenvolverem em
seus territorios processos de inventarios participativos
(selegao, identificagdo, registro, difusdo etc) das
referéncias culturais como ferramentas de salvaguarda e
inclusdo dos valores e sentidos atribuidos pela populagéo
local aos seus processos de musealizagdo."

"A oficina de inventario participativo é uma agdo
integrante do Plano de Educag&o Colaborativa em
Museologia Social do Programa Pontos de Memoria e
objetiva atender as demandas de formagdo das

iativas comunitérias de memoria e a0 mesmo tempo
impulsionar um processo de articulagéo e consolidagdo
de redes regionais, estaduais e tematicas de pontos de
memoria e museologia social."

Didrio do Nordeste

13/02/2017

16/02/2017

http:

'www .secult.ce.gov.br/index.php/component

/content/article/118-museu-do-ceara/44579-

r

http://diariod d

com.br/cadern

os/caderno-3/online/museu-do-ceara-sedia-encontro-
regional-promovido-pelo-ibram-1.1291192

htt,

'm munitari .com/2014/01,
15/da-aldei i ficina-de-inventario-
participativo-nas-c radicionais-do-

macico-de-baturite-20-etapa/



Livros, conversas, debates compdem atividades dos museus Nao Sim Sim

"A outra oficina, “Inventario Participativo”, sera realizada
na manha do dia 24, também no IFRN, e vai tratar dos
conceitos de "museu", "meméria", "patriménio cultural",
"inventdrio participativo" e "referéncias culturais",
oferecendo propostas para a identificagéo, registro,
preservagédo e salvaguarda do patriménio cultural de
grupos, comunidades, pontos de meméria e de cultura.
Os trabalhos ser&o coordenados pelo consultor Jodo
Paulo Vieira Neto e Suzenalson Kanindé, do Ponto de
Memoria Museu Kanindé."

http://www.cultura.gov.br/documents/10883/116740
Revista Minc Z/SITE revista+4+Teia+ DIGITAL.pdf/34cc3981-b7d4-

441e-9cf9-e51f79b5ee86

Partici ivo para o to Natural do Estado
Vargem da Pedra. ARMOND. Marcia.

Artigo

" Ecomuseu Mocambeiro, um museu comunitario e de

territério que surge numa Area de Preservagdo Ambiental

(APA) do Vetor Norte trabalha a partir da comunidade

para a valorizag&o e de salvaguarda do seu patriménio e

realiza um Inventario Participativo que estuda a relagéao

da populagdo com o Monumento Natural Estadual

Vargem da Pedra. Este inventario é uma experiéncia de

apropriagdo cultural dos moradores, que foram levados a

trabalhar a percepgdo ambiental e conhecer http:/,

ocambeiro com.br/2012

profundamente o potencial da regido, em especial a EESIIYESD (Il ChD 181022017 /11/ofici

d m-da-pedra.html|

Vargem da Pedra. Mostra a percepgdo da comunidade
com a paisagem na qual esta inserida através de
desenhos e mapas mentais, através de coleta de dados e
relatos orais. Alguns resultados desta pesquisa sdo
discutidos pela percepgdo da populagdo com os

i na pai: local repr pelo
Monumento Estadual Vargem da Pedra. O Inventario foi
fundamental para acdes de salvaguarda em

Mocambeiro durante seu processo de elaborag&o."

Jenipapo-Kanindé: inventario descreve a utilizagdo das espécies
vegetais

A comunidade indigena Jenipapo-Kanindé, em Aquiraz-
CE, recebeu ontem (07/05) mais uma oficina para a
construgdo do Inventario participativo da fauna e da

http://adelco.org.br/2015/05/%EF%BB%BF-jenipapo-

flora da regido. Agora, a comunidade esta concentrada Aldeco 16/02/2017 k

ario-descr

em fazer o levantamento da flora, registrando de que
forma sdo utilizadas as espécies vegetais encontradas na
aldeia.



© préprio livro *Varal de lembrancas’ & um inventario

participativo que foi feito de forma coletiva. A professora

Lygia com o morador Seu Incio, fez uma provocac&o aos

alunos de alfabetizacio sobre identidade cultural e eles

comecaram a fazer uma pesquisa e essa pesquisa

fizeram andando pela Rocinha, conversando com as

pessoas. Entdo, preservar a memdria ndo é uma coisa

nova aqui” - conta Antdnio Firmino - “Eu acho essa obra

incrivel. Primeiro, por ter sido produzido por moradores

que estavam em processo de alfabetizacdo discutindo

identidade local e cultura; segundo, por ter sido feito no

periodo da ditadura; e, terceiro, por ter a associagéo de

moradores naquela época envolvida nesse processo.

Todas as associagdes de moradores da época estavam http://ion i net, da-rocinha-
sob vigilancia do DOPS, eu tive esse documento nas Uil © EEe =/ realiza-
m&os. Entdio, tudo isso me chama a atencdio sobre o acao-sonora-visual-na-praca/
valor dessa obra. Uma das acdes que queremos fazer em

breve & uma exposicdo do ‘Varal’, ndo com intuito de

reproduzi-lo, mas para compartilha-lo em outro

formato”.Dentre as suas agdes, o Museu Sankofa* realiza

em parceria com Museu do Horto, também um museu

comunitario, o percurso do Capim Milagroso que parte

do Parque da Cidade para o Horto e precisa ser

agendado. As visitas para realizacio desse percurso e de

outros tem custo a ser combinado com o museu e que &

revertido para sua manutengdo. Para agosto desse ano,

o Museu Sankofa programa a realizacéo de oficinas de

educacdo patrimonial e inventario participativo.

Referéncia para o desenvolvimento em &mbito brasileiro
da Museologia Social — que preconiza a construc&o, por
grupos sociais e comunidades, de suas préprias narrativas
museais — a metodologia de trabalho do programa Pontos
de Meméria, do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), foi
reunida em livro langado em 2016. Pontos de Meméria:
Metodologia e Praticas em Museologia Social apresenta o
processo de implementac&o dos 12 primeiros Pontos de
Memoéria, iniciado j& no ano de criagdo do Ibram (2009), o
quallancaria as bases de uma

metodologia que utiliza ferramentas da Museologia a
servigo da ia social: identi & i El
realizag&o de inventérios participativos, difus&o de
memérias, formacdo de redes.

Museu da Rocinha realiza agéo sonora-visual na praca Nao sim sim Nao sim

Livro que trazdmetodologla dos Pontos de Meméria esta disponivel = Ibram 03/03/2017

para downloa

https://www.uniara.com

nuped
Inventario Participativo em comunidade rural a partir de uma = or_2014/Ti 20C S_Educa%C3
proposta do curso de alternancia do pronera N&o Nao Sim Sim Nao Proposta para um trabalho de inventario participativo Uniara 03/03/2017 SoAT %

C3%A30%20d0%20campo%20e%20novas%20pol
%C3%

ADticas%20 ionai uca%C3%A7%C
3%A30
%20d0%20campo%20e%20novas%20pol%C3%A
Dticas

Ye20educacionais/4_Maria%20Barbosa.pdf




ANEXO

catdlogo da exposicéo
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Apresentacao

Cultura Afro-Brasileira em Santa Catarina,

fruto de uma parceria entre lbram, OEI,
SEM/SC e NeabvUdesc, é resultado das ativida-
des do Curso de Capacitacio Museu, Memdria
& Cultura Afro-Brasileira, voltado para profissio-
nais que atuam em instituighes museoldgicas,
em Pontos de Memdria e Pontos de Cultura.

Vérias referéncias culturais e aspectos do
patrimdnio afro-brasileiros foram inventaria-
dos e apresentados, em forma de imagens,
fotos e videos, possibilitando o envolvimento
com uma face invigivel do patrimdnio histrico
e cultural de Santa Catarina. Parte desse le-
vantamento estd aqui, neste espaco do Museu
Histdrico de Santa Catarina, no significativo
Palécio Cruz e Sousa.

Aexmsi;éﬂ Vozes que pulsam: Memdria e

As referéneias apresentadas estio espalha-
das pelas sete regides museoldgicas do estado,
e almejam inspirar outras instituiges, cidades
e politicas plblicas, a fim de garantir a valori-
zacdo da cultura e do patrimiinio afro-brasileiro
em Santa Cataring, o respeito 4 diversidade & o
fortalecimento de agdes e politicas educativas
de combate ao racismo e a discriminagies.

Além da pesquisa, a curadoria da exposi-
Ao foi feita com a participagBo dos cursistas.
Assim como o projeto gréfico, foi construida de
forma compartilhada, para apresentar um pou-
co dessas referéncias culturais afro-brasileiras
em Santa Catarina. A exposico tem a intengdo
de tornar-se itinerante, para ser exposta nas
instituiges e cidades de origem dos cursistas.

Sejam bem vindos.
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Introducdo

Museus (lbram), a Organizagdo dos Estados

Ibero-americanos (OEI), o Sistema Estadual
de Museus da Fundagdo Catarinense de Cultura
(FCC) & o Nicleo de Estudes Afro-Brasileiros
da Universidade do Estado de Santa Catarina
(NEAB/UDESC), foi oferecido, no periodo de
agosto a novembro de 2016, no Museu Histdri-
code Santa Catarina em Floriandpolis, o Curso
de Capacitacdo Museu, Memdria e Cultura Afro-
-Brasileira, voltado para profissionais que estio
atuando em instituigdes museoldgicas, em
Pantos de Memdria, Pontos de Cultura e, ainda,
a pesquisadores e académicos gue atuam no
estado de Santa Catarina.

A iniciativa buscou socializar e discutir me-
todologias, como o Inventario Participativo, e
meios e insumos necessarios para pesquisar,
reqistrar, preservar @ difundir iniciativas cultu-
rais, a fim de garantir a valorizagio da cultura
e do patrimdnio afro-brasileiro em Santa Cata-
rina, o respeito & diversidade e o fortalecimento
de ages e politicas educativas de combate ao
racismo e a discriminages.

A ideia primeira foi sensibilizar o olhar dos

Numa parceria enfre Instituto Brasileiro de

profissionais, para gue woltassem para as ins-
tituiges e, a partir das atividades e da base
tedrica debatida, buscassem inventariar, dis-
cutir e refletir sobre o patrimanio afro-brasileiro
em instituighes e cidades de origem. A partir
destas discussdes foram realizados pequenos
exercicios de levantamento e reconhecimento
do patriménio cultural afro-brasileiro presentes
em seus locais de origem, em todo o estado.

As referéncias apresentadas estio espalha-
das pelas sete regides museoldgicas do estado,
& podem inspirar outras instituigiies, cidades e
mesmo o poder pdblico, na forma de politicas
pablicas, a expandir a pesquisa do inventdrio
em fodo o territdrio catarinense.

A exposicio estd dividida, didaticamente,
em 4 médulos, a partir da metodologia de inven-
tério participativo gue vem sendo desemvolvida
por IPHAN e IBRAM para tratar o patrimdnio,
memérias e outras referéncias culturais, utii-
zando diferentes categorias: objetos e saberes,
lugares, formas de expressdo e celebragfes.
Além da pesquisa, a curadoria da exposicao foi
feita pelos cursistas, em um primeiro momento,
através de discussies realizadas virtualmen-

4 — Exposicio Vozes que Pulsam

te na plataforma Saber Museus, e depois pela
equipe do curso. Assim, a curadoria e o projeto
grafico foram construidos de forma comparti-
Ihada, buscando apresentar um pouco dessas
referéncias culturais afro-brasileiras em Santa
Catarina.

0 estado de Santa Catarina é por vezes
imaginado como um espaco diferenciado do
conjunto da formacdo brasileira, um “pedaci-
nho da Europa no sul do Brasil". Em oposicdo
a um povo “miscigenado” que emerge de um
“cadinho cultural” pleno de diferentes influén-
cias. Fendmenos e mecanismos culturais de
outras origens, acabam, por vezes, invisibiliza-
dos, tanto em pesquisas e estudos quanto em
manifestacdes de divulgacio e celebracdo de
aspectos culturais catarinenses. A formacdo
dessa memdria perpassa um processo histdrico
significativo que foi, portanto, construido.

Desta forma, entendemos que conhecer
e aprofundar as discussdes pode nos fome-
cer dados para pensar politicas publicas, que
auxiliem os esforgos para que essas parcelas
da populagdo deixem de ser excluidas e invi-
sibilizadas, e também chamar a atencdo de
outras instituiches, municipios e politicas pa-
blicas para a necessidade do enfrentamento
das desigualdades na gestdo do patrimdnio
e da memdria no estado de Santa Catarina..

_ ¥
Mestre Khrovao, Floriandpolis.

Maristela Simao Foto: Juliana Falchetti
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Mddulo Objetos e Saberes

Todos os OBJETOS possuem uma histéria,
uma fungdo e um significado que mudam de
tempos em tempos e de acordo com 0S USOS
(e desusos!) que as pessoas lhes ddo. Investi-
gar essas mudancas ao longo do tempo ajuda
a compreender a historia e o modo de vida dos
grupos que produzem ou utilizam um objeto.
Nesta categoria estdo incluidos aqueles obje-
tos produzidos e utilizados que se relacionam
fortemente com a memdria e a experiéncia das
pessoas, por estarem associados a fatos sig-
nificativos de sua histdria, tornando-se assim
uma referéncia cultural para elas.

Estdo presentes nos varios espagos, desem-
penhando funcdes também variadas.

SABERES sdo formas proprias de produzir
um bem ou realizar um servigo, como a receita
de uma comida ou uma técnica especial utiliza-
da para tocar ou produzir um instrumento musi-
cal. Tem sentidos praticos ou rituais e, as vezes,
retinem as duas dimensdes como as relaciona-
das a cura, as benzeduras ou pajelangas.

Envolvem o conhecimento de técnicas e
matérias-primas, que dizem muito sobre 0 meio
ambiente e 0 modo como as pessoas interagem
com ele. Explicam muito da histdria de uma co-
munidade, praticas que eram feitas ha tempos
por populagdes que habitavam o territdrio e que
ndo existem mais e estdo presentes em varios
lugares, mas se desenvolvem de maneira dife-
rente em cada um, como formas de cultivo e
uso da mandioca ou de destilagdo da cana.

(IPHAN, 2013)
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Foto de operdrios da Estrada

de Ferro Dona Tereza Cristina,
na década de 1970. A Ferrovia,
construida no final do século
XIX, tem sido presenca
constante em diversos aspectos
da organizagio econdmica 8
demografica da regido. Durante
esse tempo foi ampla a presenca
de ferrovidrios negros entre as
equipes, tanto na manutencdo

€ condugdo das composighes, na conservacao

das vias e oficinas e em atividades correfatas,

como a indistria carbonifera. Na pagina anterior,
uma chave de porca, ferramenta utilizada para

a manutencao de locomotivas a vapor, sob a
guarda do Museu Ferrovidrio de Tubarao.

A imagem ao lado é o registro fotogréfico e

histérico do casamento entre uma descendente
afro-brasileira e um descendente europeu, em

Jaragua do Sul, provavelmente na década de
1920 do século XX. A fotografia pertence ao
acervo do Museu Histdrico Emilio da Silva

Ja no século XXI {entre 2005 e 2008) a artista
plastica da mesma cidade, Ariete Schwedler cria
um dleo sobre tela, inspirada no registro antigo,
fazendo uma releitura do evento e da imagem.
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Orlando Alberto da Cruz,
nasceu em Piratuba, SC em
1928. Professor autodidata,
aos 33 anos, foi convidado
a lecionar na coldnia onde
morava em 1961. Apesar de
dedicar sua vida & educacdo,
como professor, aposentou-
-se como auxiliar de servigos

gerais. Foi conselheiro e ami-
go do Padre Biaggio prefeito
da cidade entre 1989 e 1992.
Uma de suas sugesties ao
amigo resultou na criacéo do
bairro popular, 0 Sdo Miguel,
atuaimente 0 mais populoso
da regido de Fraiburgo, onde
Orlando reside até hoje.

Acima, o professor Orlando
Alberto da Cruz com a turma
de professores em 1970, na
escadaria da escola Sedes
Sapientiae (foto do acervo do
Museu do Jagungo da Cidade
Santa do Taquarugt)
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Professora Joana
Rosa dos Santos

A professora Joana Rosa

dos Santos, tinha o hébito de
registrar tudo em um caderno:
desde anotacdes cotidianas,
contas de clientes do armazém
de secos e molhados da sua
familia, receitas culindrias,
hinos, poesias até pecas de
teatro e atividades escolares.
A versao digitalizada encontra-
se no Museu Arqueoldgico
Balnedrio Rincdo e o original
pertence a sua filha.

Quando era uma professora
recém chegada na Escola

de Sanga Funda, em 1945,
distrito de Icara, teve sua casa
incendiada pela populacéo
local, que ndo queria uma
professora negra. Em 1954

foi nomeada professora em
Rincéo e para la se mudou com
toda a familia.
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Professora Maria Aurora da Silva

Nasceu em Sdo José, 1925, Maria Aurora foi
professora na Escola de Educacéo Bésica
Nossa Senhora da Conceicao e na Escola de

Educacdo Basica Oswaldo Rodrigues Cabral.
Foi catequista por mais de 50 anos e uma
das fundadoras da Igreja Nossa Senhora
Aparecida do Rocado, Sao José.

Vozes que Pulsam

Catia Silene Travassos

Nanci Alves da Rosa

“Nunca tive problema com minha cor.
Sempre me amel assim como Sou: negra.
Eu sabia que eu era observada e sempre
tinha quem quisesse ver realmente se eu
era capaz”

Professora de histdria na Escola Pedro
Aleixo, irma salesiana, eleita Conselheira
Tutelar de Massaranduba, 11* filha de sua
numerosa familia. Nasceu em 1976.

“As vezes é preciso forcar as portas....
Bem sabemos que nem sempre as
encontramos abertas".

Nasceu em Lages. E professora,
pesquisadora com formacao em Artes
Visuais. Uma das fundadoras do Niicleo
de Estudos Afro-Brasiieiros — NEAB, da
Universidade do Planalto Catarinense —
Uniplac, Lages. Seu trabalho de pesquisa
tem como objetivo visibilizar e sensibilizar
a presenca do negro na Regido Serrana.
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“Ele viu que eu estava pronta e so estava com
medo de colocar para fora o que sabia. Entdo
ele me incentivou a pintar cada vez mais. A
minha inseguranca nas cores, ele disse que eu
podia delirar nas cores. Entdo deixa comigo.”

Nasceu em 1953, em Piratuba, SC. Pintora
reconhecida e premiada duas vezes na Bienal
de Arte Naif em Piracicaba, SP. Frequentou

aulas nas oficinas do Centro Integrado de Tercilia dos Santos

Cultura - CIC, com o artista e professor

Fernando Lindote. em projetos apoiados pela Fundacao Franklin
Cascaes. 0 Museu de Arte de Santa Catarina

E uma das fundadoras da “Associagio Novo possui em seu acervo uma obra doada por

Alvorecer” (Vila Aparecida, Cogqueiros) e Tercilia.

trabalha com oficinas de pintura para criancas,

“Esse interior que vemos através das
pinturas de Tercilia estd situado em um
lugar desconhecido no mapa. Onde as
linhas e as mediagdes sao ineficazes,
€ onde 0 tempo corre em um outro

rio, exatamente |4, vive este povo
desconhecido. Que leis regem essa
natureza, também nos escapa. Mas esse
interior existe, e a prova disso sdo as
imagens expostas, aqui e agora [...)

/llmlll i
3 e | Femando Lindote

by |
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Valda Costa

Nasceu em Floriandpolis em 1951 e faleceu “Ao olhar um quadro de Valda Costa [...]
em 1993. Desde 1970 frequentava os fui capturada por alguns instantes: uma
circuitos locais das artes. Considerada negra ninfa de cabelos loiros, tal qual
primitiva, naif, foi discipula direta de Afrodite, nascida das espumas do mar,
Martinho de Haro. que me olhava de olhos grandes, tristes
e penetrantes como das estatuas votivas
da antiga Mesopotamia [...] Quem era
essa deusa que se projetava no primeiro
plano do quadro com leveza, sensualidade,
com ar melancélico e brejeiro? Seria um
autorretrato da artista que pintou a tela?”
Jacqueline Widi Lins
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Mddulo Formas de E

os valores e significados da cultura de um
grupo e fazem parte dos momentos da vida
coletiva. Desde o cotidiano até os momentos
de celebragdo, transmitindo a visdo que as
8m da vida, al s30 marcantes

para 0s grupos sociais, pois ddo visibilidade e
nos falam de suas identidades. S30 muitas as
maneiras e 0S recursos pelos quais uma co-
munidade expressa e comunica sua cultura:
pintura, escultura, fotografia, filmes, artesana-
tos; atividade corporal ou encenagdo, como a
danca, o teatro, um espetaculo, um corso, uma
procissao; literrias que podem ser escritas ou

Nas formas de expressdo estdo presentes

orais; tradicdes orais, provérbios, lendas, mitos,
contos, canticos, ditados, rimas, trovas, adivi-
nhagbes, oragbes, ladainhas, expressbes regio-
nais, girias e muitas outras. Algumas tradicdes,
mesmo sendo orais, comumente sdo veiculadas
de forma escrita, como a literatura de cordel.

A principal forma de comunicacdo de um
grupo é a propria lingua. £ uma lingua em co-
mum que possibilita que pessoas tao diferen-
tes, com modos de vida tdo diversos, se enten-
dam e partilhem de um mesmo referencial de
sentidos e significados.

(IPHAN, 2013)

A esquerda, o Grupo Mestre
Sergipe, de Fraiburgo. Na pagina
ao lado, do alto, o Grupo de
Capoeira Muzenza, Jaragua

do Sul, 0 Grupo ¥ Menino, de
Coronel Freitas e o Curso de
Capoeira do ProArt, de Orleans.
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“A Capoeira, nascida como luta de
resisténcia e criada pela ansia de
liberdade, permaneceu viva durante
toda a histdria brasileira gracas aos
Mestres e seus discipulos. Mesmo no
periodo em que foi proibida, ela esteve
presente nas ruas, terreiros, quintais,
largos e pracas, cantando a histéria de
sofrimentos e de alegrias do mundo
oprimido — negros herdis homéricos
-, Que os livros didaticos tentaram
apagar, mas que permaneceu viva no
coro e nas rodas, ao som do atabaque
e do berimbau.”

Michel Franga

“1& Menino surge do anseio de
mostrar para 0 mundo 0 poder
da capoeira como agente de
transformacao social. E quer, através
de fomento, pesquisa e muito foco,
estimular a criacdo, a promogdo da
cultura, a construcdo da cidadania e a
integracdo entre diferentes grupos.”
Tiago de Macedo.
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acumbi

Também conhecido como catumbi,
tem referéncias por todo o estado,
ainda que muitas das comunidades
que o praticavam néo o facam mais
e 0 enredo apresente variacbes.
Essa congada que alude aos reis
do Congo e Bamba, presta uma
homenagem a Nossa Senhora

do Rosério e a Sao Benedito e
compde-se de cantos de chegada,
louvores religiosos, cantos soltos e
uma parte de guerra entre os dois
reis. Os cantos séo denominados
marchas e marchas de fogo e

sdo acompanhados por misica

de pandeiro e pelo batuque dos
tambores em varias toadas.

>atumbl do ltapocu,

a parlitura

———
gvanrver et

0 Vozes que Pulsam

Danca do Vilao

Danca de conjunto cujos participantes

se subdividem pela funcdo: batedores,

balizadores, musicos, regente e chefe

do grupo. Os batedores, portando

bastdes de madeira e organizados

em semicirculo, realizam batidas

nos bastdes do parceiro, ao ritmo da

marcacao do regente e da execucio

musical da banda. H& movimentos

que compreendem giros de corpo,

volteios dos bastdes, troca de lugares,

encerrando com uma seqiéncia de sete

outros gestos rapidissimos, chamados

“cerradinhos”, que constam de batidas

realizadas com os batedores agachados.

(Tesauro de Foiclore e

Cultura Popular Brasieira, IPHAN)

Grupo folcrico Danga do Vildo
de Sao Francisco do Sul
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Boi de Mamao

Com quase cem anos de
existéncia, o Boi de Mamao
de Jaragua do Sul continua
a fazer parte da vida cultural
da cidade mesmo apés

a morte de seu grande
incentivador, Manuel Rosa,
mals conhecido como
Manequinha (nas fotos
acima). Hoje encenado pela
Escola Municipal de Ensino
Fundamental Ribeirdo Molha
mantém, entre os mais
jovens, o encantamento

Boi de Mamdo da Justina por este folguedo. Uma das
Imbituba manifestagdes culturais mais

comumente associada ao
estado de Santa Catarina,
0 Boi-de-mamao espalha-
Sse por seu territdrio,
assimilando referéncias de
diversas origens.

Na brincadeira do Boi de
Mam&o unem-se a danca,
amusica e o enredo, com
alguns toques comicos, que
com o passar do tempo,
como acontece naturaimente,
sofre mutagdes agregando
novos elementos e
modificando ritmos.
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Carnaval

Maior das festas populares
do Brasil, o carnaval tem
sido adotado, inclusive
intemacionalmente, como
um de seus principais
simbolos. Pode ser encarado
como uma metéfora da
relacdo do pais com suas
populacdes de origem
africana, oscilando entre a

proibicdo e o incentivo, entre
uma estigmatizacdo e o
deslumbramento. 0 carnaval,
como é celebrado hoje, tem
suas origens, principalmente,
entre as populacdes negras
urbanas, sendo ao longo

da histéria importante
ferramenta de resisténcia e
de construcdo de identidades.
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Wadulo Lugares

lguns territdrios ou parte deles podem ter

significados especiais que costumam estar

associados a forma como sdo utilizados ou
valorizados por um certo grupo; s80 as expe-
riéncias dessas pessoas que dao sentido espe-
cial a um lugar. Podem ser um bosque, um rio,
um sitio arqueoldgico, uma praca, uma constru-
¢do, ou mesmo um conjunto desses elementos
(uma paisagem inteiral).

Em quase todas as cidades h4 sitios com
fgios de o des dos anteg das

pessoas da comunidade, ou de populagdes an-
teriores que ocuparam aquele mesmo espaco e
que podem ser muito ricos para a pesquisa.

Os espacos construidos pelo homem
como as edificagdes de diferentes épocas e
estilos e servem para diferentes finalidades.
Representam uma referéncia para as pes-
s0as, seu dia a dia, suas crencas e significam
novas descobertas, novos patrimdnios que
precisam ser cuidados.

{IPHAN, 2013)
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0 Morro Nossa Senhora do Rosério, em La-
guna (nas duas fotos acima), presenciou, com
vista privilegiada, o desenrolar da historia. Lo-
calizado em pleno centro histdrico, participou
ativamente da vida urbana da Laguna do sé-
culo XIX. Passou a ter esse nome a partir de
1880 por abrigar em seu cume a Igreja Nossa
Senhora do Rosdrio, construida em 1845 pela
Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos
Homens Pretos, composta em sua maioria por
€SCravos Negros.

Esta capela fazia parte do itinerario das
procissdes que saiam da Matriz, e também

Morro do Rosdrio

possuia grande destaque na paisagem do
centro histérico, ndo sé por estar localizada no
alto do morro, mas principalmente por ser uma
edificacdo imponente, como se pode avaliar
pelas fotografias antigas.

A lgreja foi demolida em 1933 e o terreno
rebaixado em 1996. Intensamente ocupado
por edificagdes ao ponto de ndo ser mais visi-
vel, 0 morro ainda possui uma area publica, um
terreno baldio central e de grande inclinagdo,
periférico ao centro histérico e mantido des-
conectado de toda a rica histdria que possui.

Exposicio Vozes que Pulsam - 21




in Vozes que Pulsam

0 pintor Chacha (Richard Calil Bulos),
nascido no Rio de Janeiro em 1935,
mudou-se para Laguna e ficou conhecido
por retratar o cotidiano das comunidades
as margens da Lagoa Santo Antonio dos
Anjos de Laguna, pescadores, lavadeiras,
benzedeiras e o carnaval.

“0 que pinta Richard?
Richard o que pinta? 0 branco no preto!
Estd leve a tarrafa, balaio vazio, marola
canoa, contrario € o vento
Chacha joga cores. Chachd joga tinta.
Richard o que pinta?..."

Fétima Ba

Morro Boa Vista

0Os primeiros habitantes do morro foram
trabalhadores negros vindos do Norte e do Rio
de Janeiro, que trabalhavam para Emilio Caros
Jourdan no Estabelecimento Jaragud — um
engenho de actcar, farinha de mandioca, fuba,
olaria e serraria, criado em 1877.

Contudo, 0s negros ndo foram para 0 morro
por causa da tranqtilidade, mas sim porque
foram sistematicamente expulsos das

regides centrais do que hoje € Jaragua do

Sul (especialmente da Rua Coronel Procépio
Gomes). Primeiro quando o Estabelecimento
Jaragua fechou e os deixou na mao, sem lugar
para ficar e sem pagamento; depois, no inicio
do século XX, quando foram expuisos por
ordem judicial conseguida pelos proprietarios
da companhia que comprou as terras que
haviam pertencido a Jourdan. Como ocorreu
em outros lugares, mesmo diante da trajetéria
adversa, construiram ali sua comunidade.

Norberto Rosa, neto de Domingos Rosa,
patrono da comunidade afro-brasileira do
Morro Boa Vista, Jaragua do Sul.
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Maddulo Celebraces

0

pos se retinem por diferentes motivos: reli-

giosos, lazer, comemoragdo de datas espe-
ciais de seu lugar, cidade, estado ou pas.

Sdo importantes para uma comunidade e
passam de geracao em gerag@o. Com o decor-
rer do tempo, alguns elementos podem ser mo-
dificados, retirados ou inseridos nas celebra-
¢cdes. £ muito interessante saber quais foram
essas transformacdes, porque isso aconteceu,
uma vez que contam sobre os propdsitos, os
desejos e a histdria da comunidade que as faz.
Algumas transformacdes ocasionaram o fim
de algumas celebragbes. As celebragdes, por
terem vérios elementos, envolvem vérias pes-
$0as € grupos na sua preparacdo. Cada etapa,
como a organizacao do espaco, preparagdo de

[jelebragées $30 momentos em que 0S gru-

comidas, dancas, encenagdes, apresentacdes,
e muitas outras, tem como responsaveis pes-
soas diferentes. Muitas celebragdes estdo pre-
sentes em varios locais, mas cada lugar acaba
tendo uma caracteristica particular.

As celebracdes possuem vérios signifi-
cados: religioso, como as festas dos santos
padroeiros das cidades, ou as festividades
dos terreiros de candomblé; podem ser de
carater civico, como as comemoragdes das
datas importantes da patria ou da cidade; ou
relacionadas aos ciclos produtivos, podem ser
formas de marcar momentos especiais da vida
de uma pessoa junto a sua comunidade, como
acontece nos rituais de passagem para a vida
adulta de alguns povos indigenas ou nas festas
de casamento. (PHAN, 2013)
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Oferendas para lemanja

Oferendas para les alnedrio Rincao,
(Acervo Museu Arqueoldgico Balnedrio Rincao)

cada de 1970,

Comao em outras regides com
forte presenca de poputacbes
de origem africana, Santa
Catarina é palco de diversas
manifestaces religiosas.
Entre elas destacamos 0s
rituais ligados a lemanig, que
se desenvolvem em especial
nas regides litoraneas. Como
mostram as fotos, essas
manifestagdes tém ocorrido no
decorrer da histéria do estado,
ainda que por vezes ndo sejam
reconhecidas como parte da
diversidade refigiosa e cultural
que nos forma.
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Irmandade do Rosdrio
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Aigreja de Nossa Senhora do
Rosdrio dos Homens Pretos foi
construida no século XVIIL. A igreja
apresenta linhas arquitetdnicas
barrocas. Seu interior singelo abriga
alfaias e imagens, como a de Nossa
Senhora do Rosdrio. Do alto da sua
escadaria, o artista Victor Meirelles
pintou, no século XIX, amplo
panorama da cidade, tendo ao fundo
aBaia Sul. Na Escadaria do Rosdrio,
localizam-se bares e restaurantes.
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A Irmandade de Nossa Senhora

do Rosdrio e Sdo Benedito dos
Homens Pretos do Desterro (atual
Floriandpolis) tinha por objetivo,
segundo o compromisso firmado em
1842, “prestar devoto culto a Maria
Santissima do Rozario", “sepultar os
Irmaos defuntos e sufragar as suas
almas”, “cuidar na educacao dos filhos
legitimos dos Irmdos que morrerem em
indigéncia” e “libertar da escraviddo
a0s Irmdos Cativos”.

Presente como importante espaco de
sociabilidade e solidariedade entre

as populacdes de origem africana e
uma das referéncias na paisagem
cultural, social e religiosa da liha de
Santa Catarina desde o inicio de suas

atividades, na primeira metade do
século XVIIl, a rmandade de Nossa
Senhora do Rosério e Sdo Benedito é
uma das mais perenes instituigdes da
histéria da cidade. Nestes quase trés
séculos de atividade, as celebracbes
da Irmandade do Rosdrio tém, do alto
de sua escadaria, se mantido como
espaco de resisténcia de populagbes
constantemente invisibilizadas.
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Maria Terezinha Agostinho, é
a atual Provedora e a primeira
mulher a oCupar o cargo, nos
quase trés séculos de histdria da
Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério e 530 Benedito.

No dmbito dos museus, as
agies afirmativas implicam o
reconhecimento do patrimdnio
cultural afro-brasileiro e a
construgdo de novos projetos
museals e expositivos, que
respondam ao siléncio e a
exclusdo com que a memdria e
a histdria dos afrodescendentes

tém frequentemente sido tratada
nos museus brasileiros. De
outra lado, a investigaio das
memdrias, da histdria e da cultura
da comunidade negra ndo sdo
assuntos que dizem respeito
apenas As populages negras,
mas constituem-se em um tema
que interessa a toda sociedade
brasileira, na medida em que
contribuem na desconstrugdo de
preconceitos e esteredtipos étnico-
raciais, no combate ao racismo e &
discriminagdo étnico-racial.
Lisandra Maria Rodrgues Machado.
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A Exposicao Vozes que pulsam: Memdria e Gultura
Afro-brasileira em Santa Catarina é uma mostra
elaborada a partir de exercicios de levantamento
& reconhecimento do patriménio cultural afro-
brasileiro presente no estado. As referéncias
apresentadas estdo espalhadas pelas sete

regides museoldgicas, e podem inspirar outras
instituicoes, cidades @ mesmo o poder piblico, na
forma de politicas piblicas, a expandir a pesquisa
do inventario em todo o territério catarinense.




