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RESUMO

Esta pesquisa se insere no campo dos estudos sobre patrimonio cultural e sua interface
com as politicas publicas, memoria e identidade. Assim, procuramos promover o debate
sobre patrimonio e politicas publicas a partir da existéncia do NTU, um equipamento
cultural, ligado a Universidade Federal da Paraiba, compreendendo este equipamento
como um bem patrimonial cultural pertencente a cidade de Jodo Pessoa. O NTU é
protagonista no campo das artes cénicas na capital paraibana e desempenha um papel
fundamental, ativo e influente, junto & comunidade artistica da cidade, além de ser um
equipamento a disposicdo do Curso de Bacharelado em Teatro, como também do Curso
de Licenciatura em Teatro. Com base nisto, desenvolvemos uma discussédo sobre a
correlacdo entre o NTU e patrimonio historico. Neste sentido, a Constituicdo Federal de
1988 ¢ um marco importante ao apresentar uma compreensdo mais larga do que é
patriménio, englobando ndo s6 o aspecto material, mas também imaterial das
representacdes culturais brasileira. Muito embora ndo seja documentalmente reconhecido
como patriménio, o NTU retne em si toda uma gama de atividades e préaticas culturais,
desenvolvidas ao longo de sua existéncia, que tém relevancia para a memoria, a
identidade e a formacdo artistica e cultural local. Neste sentido, pode-se pensar o
patrimonio para além de bens de natureza material, mas também imaterial. A metodologia
utilizada para este trabalho empregou uma abordagem mista, combinando pesquisa
bibliografica, documental, pesquisa de campo e entrevistas. A pesquisa bibliografica
permitiu mapear autores e autoras que desenvolveram pesquisas que abordam a tematica
de interesse deste trabalho, tais como: patriménio, politica publicas, IPHAN etc. Ja a
pesquisa documental envolveu a analise e interpretacdo de documentos historicos,
registros institucionais, relatorios anteriores e outros materiais relevantes relacionados ao
Ndcleo de Teatro Universitario. As entrevistas foram conduzidas com individuos-chave,
incluindo membros fundadores, diretores, professores e alunos envolvidos com o Nucleo
ao longo de sua histdria. Isto permitiu uma compreensdo abrangente e aprofundada do
papel e da evolugdo do Ndcleo de Teatro Universitario. A pesquisa apontou a necessidade
de um olhar mais atento, por parte do poder publico, que reconheca a contribuicdo do
NTU como um equipamento de cultura que abrange em suas atividades a arte e a educacao
e que é portador de referéncia a identidade, a acdo e a memoria. Além disso, a necessidade
de politicas publicas que ndo sé reconhecam a importancia deste equipamento, mas que
promovam ac¢des que visem ampliar sua contribuicdo a cultura e a educacdo na cidade de
Jodo Pessoa e no Estado da Paraiba.

PALAVRAS-CHAVE: Nucleo de Teatro Universitario (NTU). Patriménio cultural.
Politicas Publicas. Arte cénica.



ABSTRACT

This research falls within the field of studies on cultural heritage and its interface with
public policies, memory and identity. Thus, we seek to promote the debate on heritage
and public policies based on the existence of the NTU, a cultural facility, linked to the
Federal University of Paraiba, understanding this facility as a cultural heritage asset
belonging to the city of Jodo Pessoa. NTU is a protagonist in the field of performing arts
in the capital of Paraiba and plays a fundamental, active and influential role in the city's
artistic community, in addition to being a facility available to the Bachelor's Degree
Course in Theater, as well as the Bachelor's Degree Course in Theater. Theater. Based on
this, we developed a discussion about the correlation between NTU and historical
heritage. In this sense, the 1988 Federal Constitution is an important milestone in
presenting a broader understanding of what heritage is, encompassing not only the
material but also the immaterial aspect of Brazilian cultural representations. Even though
it is not documented as heritage, the NTU brings together a whole range of cultural
activities and practices, developed throughout its existence, which are relevant to local
memory, identity and artistic and cultural formation. In this sense, heritage can be thought
of in addition to goods of a material nature, but also immaterial. The methodology used
for this work employed a mixed approach, combining bibliographical and documentary
research, field research and interviews. Bibliographical research allowed us to map
authors who developed research that addresses the topic of interest in this work, such as:
heritage, public policy, IPHAN, etc. Documentary research involved the analysis and
interpretation of historical documents, institutional records, previous reports and other
relevant materials related to the University Theater Center. Interviews were conducted
with key individuals, including founding members, directors, teachers and students
involved with the Center throughout its history. This allowed a comprehensive and in-
depth understanding of the role and evolution of the University Theater Center. The
research highlighted the need for a more attentive look, on the part of the public
authorities, that recognizes the contribution of the NTU as a cultural facility that
encompasses art and education in its activities and that is a bearer of reference to identity,
action and the memory. Furthermore, the need for public policies that not only recognize
the importance of this equipment, but that promote actions that aim to expand its
contribution to culture and education in the city of Jodo Pessoa and the State of Paraiba.

KEYWORDS: University Theater Center (UTC). Cultural heritage. Public policy.
Performing art.
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INTRODUCAO

O nosso envolvimento com o teatro teve inicio ainda quando cursava o Ensino
Fundamental 11 (antigo curso secundario), no Colégio da Divina Providéncia, Rio de Janeiro,
onde fui convidada para integrar um grupo de teatro existente na escola. Naquela época, me
coube a responsabilidade de apresentar um mondlogo que abordava o cotidiano de uma
favelada, com o nome de Carolina de Jesus, moradora da Favela do Canindeé, localizada as
margens do Rio Tieté. Para mim foi uma grata experiéncia, sobretudo porque hoje entendo a
importancia e a relevancia que tem essa figura no cenario historico-social brasileiro.
Posteriormente a essa experiéncia, me vi em outro trabalho em que tinha que interpretar uma
poesia de Carlos Drummond de Andrade. Além de um desafio inovador, uma oportunidade para
ter acesso a obra do poeta.

A partir dessas apresentacdes, procurei me aprofundar na arte de representar. Sendo
assim, busquei oficinas de representacdo e comecei entdo a enveredar pelos caminhos da
pesquisa sobre a arte de representar — 0 que me proporcionou um razoavel embasamento em
relacdo a um tipo de conhecimento que, para aquele momento, atendia as minhas expectativas
enquanto jovem estudante. Nessa época ndo havia em mim maiores interesses tedricos ligados
a essa area profissional, uma vez que a minha formacdo técnica me direcionou a cursar
engenharia eletronica.

No ano de 1997 ingressei no curso de Educacéo Artistica através de vestibular oferecido
pelo Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
pois ele me daria embasamento e formacdo para ser professora — que era o0 que eu almejava.
Nesse mesmo periodo, comecei a ministrar oficinas em alguns festivais de artes de alguns
estabelecimentos de ensino particulares. A cada trabalho que me era oferecido agugava meu
desejo de aprimorar conhecimentos, tanto na pratica como na teoria. A partir de entdo,
enveredei com afinco nas pesquisas dessa area de conhecimento.

Enquanto graduada em Educacdo Artistica, com habilitacdo em Artes Cénicas, minha
dedicacéo profissional sempre esteve voltada para a area de indumentaria teatral. Sendo assim,
em 2009 decidi prestar concurso para a Universidade Federal da Paraiba concorrendo ao cargo
de Figurinista. Porém, a publicacdo da minha convocagéo no Diério Oficial da Unido aconteceu
em setembro de 2011, com lotagdo no Nucleo de Teatro Universitario (NTU). Com a minha
convocacdo, abriu-se para mim um novo momento profissional e comecava entdo a minha

relagdo com o NTU que se estende até os dias atuais.
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A funcéo de figurinista do NTU me deu oportunidade de mergulhar ainda mais nas
pesquisas. Nesse sentido, avaliei que o Mestrado Profissional em Preservagédo Patrimonial do
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) poderia aprimorar as
investigacOes e pesquisas acerca ndo so6 da indumentaria teatral como também conhecer a
historia das matrizes forrozeiras pertinentes ao Estado da Paraiba.

Infelizmente, a primeira ideia de dissertar sobre o forr6 ndo chegou a ser elaborada.
Varios acontecimentos ocorreram durante o primeiro semestre letivo de 2021. Com o decorrer
dos meses, me senti um pouco afastada do propdsito inicial ao qual eu me dispunha a dissertar,
motivo que me fez solicitar & coordenagdo do Mestrado Profissional do IPHAN uma segunda
oportunidade para refazer a pesquisa. Foi entdo que optei por pesquisar sobre 0 NTU. Apds a
solicitacdo ser prontamente atendida, pedi ao meu coordenador imediato que assumisse o papel
de supervisor, considerando que, ao me envolver com o tema do NTU, ja ndo estaria mais
vinculada a Superintendéncia do IPHAN/PB.

Esta dissertacdo nao apenas ampliou meu conhecimento sobre a historia do NTU, mas
também proporcionara para outras pessoas a oportunidade de conhecer a historia desse local
que é um polo de cultura e que é o local onde trabalho hd 12 anos — sobretudo porgue ja
participei de trabalhos como artista —, ou seja, algo que ja faz parte do meu cotidiano enquanto
funcionéria da UFPB.

O Ndcleo de Teatro Universitario (NTU), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
¢ um orgao interdisciplinar que apoia o0 estudo e a pesquisa na area teatral, conectando a
universidade a comunidade. Seu objetivo é produzir cultura, promovendo a criacdo e
disseminacdo de expressOes artisticas e valores, visando sensibilizar o publico e estimular a
visdo critica através das artes cénicas.

Composto por um Conselho Técnico e Cientifico, formado por professores de diferentes
departamentos, o NTU conta com uma estrutura que inclui o Teatro Lima Penante, com
capacidade para 100 pessoas, setores administrativos e técnicos, além de um setor de Estudos
e Documentacdo (SEDOC), responsavel pela organizacdo de cursos e pesquisas. A biblioteca
Angelo Nunes, em homenagem ao ator e professor paraibano, também integra o nicleo,
oferecendo suporte ao estudo do teatro.

O Teatro Lima Penante € um equipamento que esta localizado nas dependéncias do
NTU. Ele esta vinculado e é gerido pelo Nucleo de Teatro Universitario (NTU/UFPB), nlcleo
esse que foi criado em 1982, através da resolugdo 04/82 do Conselho de Ensino, Pesquisa e
Extensdo (CONSEPE) (18/02/1982). O teatro, aqui denominado de Teatro Lima Penante, ja

funcionava desde 08 de fevereiro de 1980, época de sua inauguracao.
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O teatro universitério, vinculado ao NTU, serve como um espago para a pratica e o
desenvolvimento artistico dos estudantes. Essa relacdo envolve ndo apenas a realizagdo de
producdes teatrais, mas também a formacéo e a promocéo de uma cultura teatral entre os alunos.
O Nucleo oferece oportunidades de aprendizado em atuacdo, direcdo, cenografia e outros
aspectos do teatro, contribuindo para a formacgéo integral dos estudantes e estimulando a
pesquisa e a criatividade. Além disso, o Nlcleo atua como um ponto de encontro para a troca
de experiéncias entre alunos, professores e demais interessados nas artes cénicas.

Acreditamos que esta pesquisa possibilitara o acesso da comunidade universitaria, da
classe artistica e demais interessados a histéria do NTU e do Teatro Lima Penante desde seu
projeto inicial, sua oficializacdo, inauguracao, reformas e reinauguracdo desses equipamentos.
Para além do resgate histérico e cultural deste equipamento da UFPB, este trabalho traz ainda
uma discussdo sobre patriménio e politicas pablicas a partir da propria histéria do NTU como
equipamento de cultura da cidade de Jo&o Pessoa.

Esta pesquisa tem um valor para a academia que tem uma correlagéo direta e indireta
com os cursos de Historia, Comunicacdo, Teatro, Danca entre outros. Nesse sentido, estudantes
e docentes poderdo ampliar seus conhecimentos sobre 0 NTU e o Teatro Lima Penante
culminando no desenvolvimento de aulas que reconhegam estes equipamentos a partir de seu
valor patrimonial e cultural para a cidade de Jodo Pessoa podendo, com isso, incluir esse estudo
como recurso didatico em seu fazer pedagégico.

O que pretendemos alcancar com essa pesquisa € desenvolver um estudo académico
sobre o Nucleo de Teatro Universitario (NTU) como um patriménio ligado a cultura local de
Jodo Pessoa. Desta forma, produzir um documento que possa oferecer informagdes sobre esse
equipamento cultural que trate de sua histéria, sua criacdo e sua trajetdria para que se possa
resgatar ndo s6 a memoria de lutas e vitorias do passado, no decorrer destes quarenta e trés
anos, mas também sua importancia para o presente.

Como funcionaria, atriz e professora sempre busquei enfatizar a necessidade de
pesquisar, preservar, valorizar e agregar esses conhecimentos a nossa cultura artistica para que
esse lugar ndo fosse visto apenas como um local de apresentagdes de grupos teatrais amadores
ou profissionais. Para além disso, sempre lutei para que ele pudesse ser visto também como um
patrimonio de uma comunidade que lutou para que o Teatro Lima Penante permanecesse ativo
ateé os dias atuais.

Sabemos que a documentacdo de muitas tradigdes no Brasil é uma documentagdo
predominantemente oral, repassadas de geragcdo para geracdo sem serem escritas. 1sso inclui

historias, musicas, lendas, praticas culturais e conhecimentos ancestrais que sao transmitidos
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verbalmente dentro das comunidades em todo o pais. Essa riqueza cultural muitas vezes ndo é
registrada por escrito e isso pode dificultar a preservacao e a difuséo dessas tradi¢des para as
geracOes futuras. Caso parecido acontece com o NTU, pois em seus mais de quarenta anos de
existéncia e prestacdo de servicos ligados a arte e a cultura paraibana, o que existe sdo alguns
poucos documentos soltos e dispersos sobre sua fundagéo e obras realizadas. Estes documentos,
por si s6 e esquecidos numa gaveta qualquer, ndo dizem nada. Desta forma, a histéria do NTU
tem sido contada a partir da memoria daqueles e daquelas que tém seu cotidiano perpassado por
esta instituicdo.

Como afirma Le Goff (1990, p. 410-411), “a memoria, onde cresce a historia, que por
sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar
de forma a que a memoria coletiva sirva para a libertacdo ¢ nao para a servidao dos homens”.
Neste sentido, esta dissertacdo sobre o NTU/Lima Penante € um registro escrito a partir de uma
historia que tem sido contada, em grande parte, oralmente. Assim, esta dissertacdo existe, entre
outros motivos, pela auséncia de documentos que registrem a histériado NTU e do Teatro Lima
Penante.

O que nos conduziu a realizacao dessa pesquisa foi a intencdo de conhecer a trajetoria
historica e os movimentos empreendidos para a manutencdo desse equipamento. Para além
disso, promover o debate sobre patrimdnio e politicas publicas a partir da existéncia do NTU e
compreendendo este equipamento como um bem patrimonial cultural pertencente a cidade de
Jodo Pessoa. Pretendemos ainda contribuir para um ganho de qualificacdo para futuros
graduandos ndo s6 no Curso de Bacharelado em Teatro, como no Curso de Licenciatura em
Teatro, obtendo conhecimentos concretos no que tange, a saber, preservar e respeitar espacos
de memodria.

Esse estudo visa também difundir a importancia do teatro e a manutencdo de suas
edificacbes para que se possa desenvolver projetos educacionais e politicas publicas de
preservacao de nosso patrimonio cultural. Neste sentido, ele se alinha a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo (LDB), Lei n®9.394/96, em seu Artigo 43, inciso 1l e IV, que afirma que a
educacéo superior visa:

Il - Incentivar o trabalho de pesquisa e investigacdo cientifica, visando o
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia e da criagdo e difuséo da cultura,
e, desse modo, desenvolver o entendimento do homem e do meio em que vive;
IV - Promover a divulgacdo de conhecimentos culturais, cientificos e técnicos
que constituem patriménio da humanidade e comunicar o saber através do
ensino, de publica¢des ou de outras formas de comunicacdo (Brasil, 1996).
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Portanto, falar sobre o Teatro Lima Penante, dentro do contexto patrimonial, é uma
forma de fazer com que a comunidade académica e publico em geral possa tomar conhecimento
das acdes de preservacdo cultural na Paraiba, mais propriamente em Jodo Pessoa.

Nessa direcdo, reitero o entendimento de que um estudo sobre o NTU, enquanto
equipamento de cultura e bem patrimonial da cidade de Jodo Pessoa, se faz relevante uma vez
que este € um bem patrimonial e artistico com contribuicGes significativas para a arte em Jodo
Pessoa e na Paraiba. Neste sentido, O NTU se caracteriza como um bem que encerra em si
manifestacBes culturais nas suas expressdes cénicas, musicais, literarias, ludicas etc. que
marcam o cotidiano e a vivéncia daqueles e daquelas que por ele passaram e da comunidade de
seu entorno sendo, portanto, um bem em que a populacgao se reconhece nele.

Diante do exposto, essa pesquisa visa entender o Nucleo de Teatro Universitario (NTU)
e o0 Teatro Lima Penante como espacos de producdo de conhecimento, de disputa de poder e de
defesa da memoria do Teatro no Estado da Paraiba.

Sendo assim, buscou-se investigar o NTU como um “instrumento” capaz de articular a
“possibilidade de pertencimento coletivo” (Santiago Jr., 2015, p. 264) caracteristica propria do
patrimonio cultural, tal como tem sido recentemente concebido. Dessa maneira, foi investigado
a trajetoria do Nucleo, sua estrutura organizacional, a constituicdo de seu acervo e 0s principais
projetos nele desenvolvidos de modo a entender seus significados para os diferentes grupos
sociais que com ele se relacionam.

A pesquisa pode contribuir para dar mais visibilidade ao NTU, particularmente pela
dimensdo educativa e cultural, na medida em que nucleo desenvolve projetos que visam
aprimorar o conhecimento sobre as artes cénicas.

Quanto a metodologia utilizada, trata-se de um estudo de cunho qualitativo, uma vez
gue estamos lidando ndo apenas com monumentos e prédios, mas também com pessoas que
agem de acordo com seus valores, sentimentos, crencas, representacfes e habitos. Assim,
fizemos uso de alguns procedimentos técnicos para captacdo e andlise de dados que nos
permitiram viabilizar a pesquisa, sdo eles: pesquisa bibliografica e documental, pesquisa de
campo e entrevistas.

A pesquisa bibliogréafica é aquela realizada a partir de material previamente produzido,
como artigos, teses e dissertacfes (Gil, 2002). Este tipo de pesquisa nos permitiu realizar a
leitura de textos essenciais para o desenvolvimento deste trabalho, uma vez que tratam de temas
como patrimbnio, memoria, politicas publicas e outras tematicas aqui abordadas.

A pesquisa documental, muito embora se assemelhe com a pesquisa bibliografica, se

diferencia dela no sentido de que
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[...] enquanto a pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das
contribuicBes dos diversos autores sobre determinado assunto, a pesquisa
documental vale-se de materiais que ndo recebem ainda um tratamento
analitico, ou que ainda podem ser re-elaborados de acordo com 0s objetos da
pesquisa (Gil, 2002, p. 45).

Assim, a pesquisa documental nos permitiu reunir alguns documentos que contam uma
parte da histéria do NTU. Isto nos permitiu uma visdo historica do NTU e de como ele se
desenvolveu ao longo do tempo, além de permitir fazer um contraste de narrativas com os dados
e informagdes colhidas nas entrevistas.

Ainda sobre a metodologia, este trabalho fez uso da pesquisa de campo e de entrevistas.
A pesquisa de campo no local de trabalho é um desafio que exige do pesquisador um
distanciamento maior do que a pesquisa em outros ambientes. Ao mesmo tempo, a proximidade
pode ser util no acesso a dados e informacgdes. Quanto as entrevistas, optamos pela de tipo
estruturada, com perguntas predefinidas feitas para todos os entrevistados para captar as
impressdes dagueles e daquelas que passaram pelo NTU e que conhecem bem a sua historia.
Realizamos seis entrevistas com artistas (especificamente seis) que fizeram e fazem parte do
NTU.

Esta pesquisa esta dividida em trés capitulos, assim distribuidos: no primeiro capitulo,
procuramos desenvolver a trajetoria do Nucleo de Teatro Universitario (NTU). Assim, as
fotografias nos mostram as intervencgdes e reformas que foram feitas ao longo do tempo para a
permanéncia do NTU. As imagens de cartazes e jornais ilustram 0s principais projetos ja
realizados ao longo da existéncia deste equipamento. Além disso, evidenciam a relacdo dos
artistas (locais e de fora) com o NTU, além da relacdo deste com a comunidade de seu entorno.
E nessa relaco reciproca de utilizacdo do espaco que o espaco é feito e que as identidades séo
forjadas.

No segundo capitulo, procuramos desenvolver uma discussdo sobre a correlacdo entre
0 NTU e patriménio histérico. Neste sentido, a Constituicdo Federal de 1988 é um marco
importante ao apresentar uma compreensdo mais larga do que é patriménio. Isto nos € (til para
se pensar 0 NTU e sua relacdo ou ndo como um patrimbnio. Muito embora ndo seja
documentalmente reconhecido como tal, ele reine em si toda uma gama de atividades e praticas
culturais, desenvolvidas ao longo do tempo, que tém relevancia para a memdria, a identidade e
a formacdo artistica e cultural local. Assim, pode-se pensar 0 patriménio para além de bens de
natureza material, mas também imaterial.

Este capitulo sera divido em subcapitulos em que desenvolvemos 0s seguintes aspectos:
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1) Histéria e memoria: mostramos como o NTU tem desempenhado um papel
significativo na vida cultural e artistica da universidade e da comunidade em geral. Além disso,
como este equipamento tem preservado e promovido a memoria cultural da regido atraves de
suas producdes teatrais, eventos e atividades ao longo dos anos.

2) ldentidade cultural: evidenciamos a contribui¢do do Nucleo de Teatro Universitéario
da UFPB como um equipamento cultural que, ao longo de décadas, tem atuado na formac&o da
identidade cultural local, se constituindo também como um importante polo de pesquisa sobre
as artes cénicas.

3) Arquitetura e espaco: aqui mostramos como este equipamento de cultura esta disposto
no espaco. Localizado no Centro Histérico de Jodo Pessoa, 0 NTU esta cercado de casardes do
século passado e anexo ao Nucleo de Arte Contemporanea (NAC)!, o que o torna Unico e
significativo.

4) Importancia educacional e social: o Nucleo de Teatro Universitario tem
proporcionado oportunidades de aprendizado e desenvolvimento para estudantes, além de
promover a inclusdo e a diversidade através de suas atividades e projetos incluindo a
comunidade em geral.

No terceiro capitulo, tratamos da relacdo entre politica e cultura e como ela pode
desencadear na gestdo de politicas publicas para a cultura. Com a criacdo do SPHAN (1937) e
depois com o IPHAN (1970), o Brasil passa a promover a protecdo do seu patrimdnio cultural.
Posteriormente, a Constituicdo de 1988 trouxe mudanc¢as importantes para se pensar 0
patrimonio brasileiro. Assim, abordamos neste capitulo estes e outros pontos que nos levam a
pensar questdes de natureza politica-ideoldgica que guiaram e guiam as decisdes politicas nos
diferentes contextos sécio-politicos brasileiros.

1 Nucleo de Arte Contemporanea (NAC), situado na Rua das Trincheiras, no Centro de Jodo Pessoa. Sua criagdo
data de 1978. O NAC tem como objetivo promover pesquisas, exposicoes e ensino. Sua edificacdo passou a constar
no livro de registro do Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico do Estado da Paraiba (IPHAEP). Decreto de
Tombamento n° 8.629, de 26/08/1980. Publicagdo no Diario Oficial em 05/09/1980.
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1 NUCLEO DE TEATRO UNIVERSITARIO DA UFPB (NTU): DAS ORIGENS A
CONFORMAGCAO ATUAL

Teatro é Cultura. Entdo é patriménio.
(Marcus Tadeu Daniel Ribeiro)

O Ndcleo de Teatro Universitario (NTU) é um o6rgédo interdisciplinar da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), responsavel pelo apoio ao estudo e a pesquisa voltada para o
desenvolvimento da producdo de teatro na Paraiba, como extensdo das artes cénicas entre a
Universidade Federal da Paraiba e a comunidade.

Simplificando o conceito de atividade central-cultural ele tem como objetivo produzir
cultura, ou seja, criar, desenvolver e disseminar expressoes artisticas, ideias, valores e costumes
objetivando uma relagdo com o cidad&o de sensibilizacdo e visdo critica ou ndo das artes cénicas
— uma vez que envolvido com estas tende a realizar de diversas formas as producées —, sejam
de obras literarias, artisticas, cinematografica entre outras iniciativas que visam enriquecer a
diversidade cultural e contribuir para a formacéo de individuos criticos e conscientes.

O NTU foi formado por uma estrutura organizacional composta por um Conselho
Técnico e Cientifico em que professores, representantes do departamento de Artes,
Comunicacéo Social e MUsica, Letras Estrangeiras e Modernas faziam a sua formacéao.

O NTU é composto por um teatro com capacidade para 100 lugares; um setor
administrativo, responsavel pela administracdo de pessoal e manutencao fisica dos espacos,
bem como programacdo de salas de ensaios e setor técnico que oferece apoio aos servigos
elétricos e eletrdnicos de todos os setores; um setor de Estudos e Documentacdo (SEDOC),
implantado em 1988 que é responsavel pela programacédo de cursos, oficinas e treinamentos
voltados para o estudo e pesquisa, uma biblioteca setorial, biblioteca Angelo Nunes, cujo nome
€ uma homenagem ao ator, professor e diretor paraibano de mesmo nome que atuou por Varios
anos como professor do curso de Teatro para Criancas nas Férias. Na biblioteca encontramos
um acervo de livros didaticos, revistas, cadernos teatrais, textos dramatdrgicos, adultos e
infantis todos disponiveis a quem os procura. O NTU possui ainda uma pousada com
capacidade para acolher 26 pessoas provenientes de varios lugares do pais em periodos em que
h& a realizagdo de festivais de teatro, mostras culturais e outros eventos. Mais a frente faremos
uma exposicdo detalhada de toda composicdo do NTU com todos os projetos e atividades

disponibilizados pelo nucleo.
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O NTU possui 44 anos de atividades culturais e artisticas e conta com 0 compromisso
de seus funcionarios e administradores, juntamente com a classe teatral/cultural da cidade, que
possibilitam uma atividade diaria, se sobrepondo a todos os obstaculos que surgiram desde o
seu inicio de funcionamento no ano de 1980

Vale salientar que antes da criagdo do NTU, no ano de 1980, o antigo Departamento de
Teatro Universitario (DTU) j& era empenhado na arte de lutar pelo funcionamento dos setores

existentes e um formador de atividades culturais de Jodo Pessoa.

1.1 O NTU E A PRO-REITORIA PARA ASSUNTOS COMUNITARIOS

Em 1976 foi criada a Pro-Reitoria para Assuntos Comunitarios (PRAC) pelo entdo
Interventor Linaldo Cavalcanti — com a colaboracdo expressiva do Pro-Reitor Iveraldo Lucena
— com a finalidade de levar a UFPB & comunidade paraibana através da extensdo universitariaZ.
Nesse mesmo ano (1976), as atividades do Teatro Universitario foram iniciadas com a
encenacao do “Auto da Compadecida”, um texto de Ariano Suassuna que contou com a dire¢ao
de Fernando Teixeira.

A PRAC, para melhor operacionalizar o seu trabalho, criou a Coordenagao de Extenséo
Cultural (COEX) e esta instituiu as divisdes de teatro: artes plasticas e cinema. Nesse periodo
de implementacdo da COEX é constituida a Divisdo de Teatro Universitario (DTU) para se
incorporar as atividades implementadas pela UFPB no campo das artes plasticas e da cultura
popular. O DTU teve sua criacdo oficializada através da Portaria da COEX de n° 05, de 09 de
julho de 1976, que a época tinha como coordenadora a professora Carmem Isabel Carlos Silva.
Esta designou o teatrélogo Fernando Teixeira para dirigir o DTU, que funcionou até o inicio
dos anos 1980, periodo em que o DTU por ser uma unidade académica da UFPB planejou e
executou trabalhos artisticos com o auxilio dos seguintes 6rgdos: MEC, FUNARTE, SNT,
PRAC e COEX.

Nesse periodo, era de competéncia do DTU as seguintes atribui¢des: 1) Administrar o
Teatro Lima Penante; 2) Ministrar cursos de extensdao em teatro; 3) Promover semanas do teatro

universitario; 4) Implantar grupos de teatro no interior; 5) Montar espetaculos; 6) Apoiar a

2 A extens3o universitaria (também conhecida como extens3o académica) é o didlogo entre a universidade e a
sociedade que visa promover a troca de saberes cientificos e populares. O objetivo é que esses conhecimentos
se complementem, sem estabelecer hierarquias, gerando transformagdes positivas para a sociedade. A extensdo
universitaria ocorre por meio de atividades que conectam a universidade com a comunidade externa. Essas
atividades podem incluir projetos, cursos, eventos e servigos que promovem a troca de conhecimentos entre a
universidade e a sociedade. O objetivo é aplicar o saber cientifico em beneficio social, ao mesmo tempo que se
integra o conhecimento popular, gerando solugdes para desafios locais e melhorias na qualidade de vida.
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classe teatral amadora; 7) Apoiar as atividades artisticas da Universidade Federal da Paraiba e
da comunidade em geral.

Em 2019 o CONSUNI aprova a atualizacdo da nomenclatura PRAC para Pro-Reitoria
de Extensdo (PROEX), entendendo assim que a comunidade universitaria ja tinha uma Pro-
Reitoria de assisténcia para atendé-la. Portanto, todo e qualquer assunto pertinente a essa Pro-
Reitoria, a partir desse ano, seria tratado pela PROEX.

Durante a sua existéncia, a Divisao de Teatro Universitario (DTU) foi notadamente um
forte veiculo de divulgacéo da cultura artistica universitaria e paraibana de modo geral, abrindo
assim um espagco alternativo na area das artes cénicas. E importante registrar que a DTU n&o
atendeu somente a classe teatral, atendeu também outras expressdes artisticas como shows
musicais, concertos, conferéncias, seminarios e cursos com uma equipe de professores na area
de interpretacdo, encenacdo, histéria do teatro, dic¢do, dramaturgia e cenografia, todos prontos
para ministrar cursos na area de teatro e auxiliar grupos em montagens ou aprimoramento
técnico de seus atores. Ou seja, esteve sempre a disposicdo ndo s6 da equipe de professores da
universidade, em sua maioria do Departamento de Educacdo Artistica, como também dos
estudantes em geral.

Entre os anos de 1976 e 1979 foram estas as atividades executadas pelo DTU: |
Seminéario de Oficina Bésica de Teatro (1976); Montagem do Auto da Compadecida (1976)
espetaculo esse que abriu o Il Festival de Artes de Areia e representou a Universidade Federal
da Paraiba no Rio de Janeiro, Belo Horizonte e S&o Paulo. No ano de 1977 ocorreram 0s
seguintes eventos: Il Seminario e Oficina Bésica de Teatro de Cajazeiras; | Semana de Teatro
Universitéario de Cajazeiras; Curso livre de interpretacdo; | Simposio Sobre Teatro na Paraiba,
organizado pelo DTU e Federacdo Paraibana de Teatro amador (FPTA); | Curso Préatico de
Teatro; Seminario Livre de Dramaturgia, com organizacdo do DTU e do Centro de Ciéncias
Humanas Letras e Artes (CCHLA) da UFPB; Curso Live de expressdo Corporal e o | Encontro
de Diretores Teatrais Universitarios do Nordeste. No ano de 1978 ocorreram as atividades do
Il Curso Pratico de Teatro; Curso Livre de Técnicas Vocais e Andlise de textos; Curso de
Especializagdo em Direcdo Teatral (Convénio UFPB/FEFIERJ); Montagem da Pega “Donzela
Joana”, com direcdo de Fernando Teixeira e texto de Hermilo Borba Filho, que representou a
Universidade Federal da Paraiba no Projeto Mambembao, nas cidades do Rio de Janeiro e Séo
Paulo (1979); 111 Curso Préatico de Teatro e 11l Semana de Teatro Universitario (DTU/FPTA).
Estas atividades encerraram o ciclo de trabalhos da entdo Divisdo de Teatro Universitario e no

ano de 1980, ainda como DTU, é inaugurado o Teatro Lima Penante.
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Com a criagdo dos cursos de Musica, Educacdo Artistica e Comunicacdo Social, a
PRAC estimula a criacdo de ndcleos de extensdo e pesquisa como 6rgdos suplementares da
instituicdo. Surge entdo a histdéria do Nucleo de Teatro Universitario, com o nome que ele é
conhecido até hoje.

Na UFPB j& se demonstrava a intencdo, por meio dos Pro-Reitores, de transformar as
antigas divisoes de artes visuais, artes cénicas, cinema e cultura popular, que eram unidades
vinculadas a COEX, em um n0cleo organizado visando promover a producéo e a difuséo
artistica. A intencéo era oferecer cursos, workshops e atividades de formacéo em teatro, além
de produzir e encenar espetaculos teatrais, ndo sé pelos alunos, como também pela comunidade

que viesse a frequentar o nucleo de teatro.

1.2 NUCLEOS

Os ndcleos de extensdo cultural, em seu processo de criacdo, apresentam uma
singularidade que leva a repensar essa formacdo, motivada pelo desenvolvimento do ensino-
pesquisa-extensdo. Esses nicleos desempenham o papel de articuladores entre a Universidade
Federal da Paraiba e a comunidade.

Nesses ultimos 44 anos o esforco empreendido pelos nucleos revela o resultado obtido,

mas que nem sempre é satisfatorio.

1.3 NUCLEO DE TEATRO UNIVERSITARIO

Na tentativa de continuar se situando dentro do complexo quadro historico que vive a
universidade, o nudcleo de Teatro Universitario enfrentou dificuldades na formulacdo e
execucdo de uma politica norteada na triangulacéo ensino-pesquisa-extensao

Nesse sentido € que surgiram as semanas universitarias de teatro, 0 projeto “Vamos
Comer Teatro”, o Teatro para Criancgas nas férias e o Festival Estudantil de Teatro motivando
a participacdo e a aproximacdo de segmentos expressivos da comunidade da universidade.
Desta forma, se estabeleceu uma troca proficua de experiéncias que resultou e ainda resulta em
alguns referenciais significativos, tanto para 0 movimento cultural local como para o ensino
universitario.

O espaco fisico do NTU é de fundamental importancia uma vez que materializa anos de

luta e conquista da relagdo universidade e movimento cultural do Estado, a0 mesmo tempo em
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que se concretiza a cada ano o plano de trabalho pautado em trés pontos interligados:
experimentacao/estudo; registro/documentacéo e producéo.

Experimentacdo/estudo: cria condi¢bes para que sejam desenvolvidas de forma
sistematica e continua a experimentacdo e estudo da encenacéo teatral, centrados basicamente
em trés areas distintas: dramaturgia, interpretacdo e ambientaco cénica (cenografia, aderecos,
figurinos e iluminacdo). Nesse sentido, é importante observar as experiéncias do teatro
universitario adaptando-as as caracteristicas e exigéncias do momento.

Ainda sdo raras as iniciativas de resgatar a documentacdo do que foi produzido pelo
movimento teatral do Estado, ou mesmo na propria universidade. Isto disponibilizaria aqueles
que estudam e produzem teatro um vasto material de literatura dramatica, de critica, programas,
fotos e cartazes de espetaculos, enfim, todo um acervo necessario a compreensdo do que ja foi
feito e do que se tem feito no campo das artes cénicas em diferentes épocas. Germinado em
1979 e concretizado no primeiro semestre de 1980, a inauguracdo do Teatro Lima Penante
ocorreu em 08 de fevereiro de 1980, o qual foi construido através do Convénio UFPB/SNT, e
teve como primeiro coordenador o professor e teatrélogo Fernando Teixeira, até entdo
coordenador do DTU.

O NTU foi aprovado pelo Conselho Superior de Ensino e Pesquisa e Extensdo
(CONSEPE) da UFPB e homologado pelo entdo reitor Prof. Berilo Borba através da Resolugéo
n’ 04/082, de 18 de fevereiro de 1982.

Por ocasido da sua criacdo, 0 NTU contava com 05 funcionarios de nivel superior, 14
funcionarios de nivel médio e fundamental, 03 professores mestres e 01 professor doutor que
compunham o conselho técnico administrativo

Durante toda a sua existéncia, 0 NTU vem mantendo uma politica de melhoria e
ampliacdo de seus espacos fisicos otimizando, dessa forma, o apoio ao trabalho de pesquisa, de
ensino e, em especial, de extensdo na Universidade Federal da Paraiba. Além dessas acbes de
melhorias na sua estrutura, 0 NTU executa um trabalho de apoio permanente a producédo

cultural paraibana.

1.4 O NTU EM SUA MATERIALIDADE

Teatro Lima Penante

O Teatro Lima Penante foi construido na década de 1980 com arquitetura linear e

simples, possui em sua esséncia uma influéncia de estilo modernista. Se pudermos resumir em
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poucas palavras, a arquitetura moderna privilegia a simplicidade, mas ao mesmo tempo néo €

simploéria. Ela prioriza formas simples e geométricas, livres de muitas ornamentacdes®.
1.4.1 Estilo

A arquitetura modernista € um estilo arquitetdnico funcional que surgiu na primeira
metade do seculo XX, originaria do movimento moderno, e que representa 0 minimalismo
externalizado na arquitetura, cujo conceito é fundamentado na simplicidade e valorizacdo das
formas geométricas aliando forma e funcdo nas edificacbes. A arquitetura modernista
influenciou diversos outros tipos de estilos arquitetdnicos, como 0s da arquitetura pés-moderna
e contemporanea. Notavelmente, hoje a aplicacdo do estilo e suas variantes ainda reverberam
no modo de produzir arquitetura. Além disso, esse estilo é reconhecido por priorizar o
racionalismo e funcionalismo em suas obras e pela inovagdo na aplicagdo de novos materiais
construtivos que comecaram a ser expandidos a partir do contexto historico e de
industrializacdo da época.

Essa explanagdo se faz necessaria para afirmar, com base nas nossas entrevistas, que o
Teatro Lima Penante se apropria do estilo modernista ndo porque foi assim decidido pelos
arquitetos, mas por ser a maneira mais econémica, e viavel para a realizacdo do projeto

idealizado pelo ator e diretor Fernando Teixeira.

3 Cf.: BENEVOLO, Leonardo. Histdria da Arquitetura Moderna. S3o Paulo: Perspectiva, 2006. Neste livro, o autor
discute o desenvolvimento da arquitetura moderna e sua busca por um estilo que, ao rejeitar ornamentos
desnecessarios, favorece uma linguagem visual mais limpa e funcional.



Fotografia 1- Fachada do Teatro Lima Penante (1980

Fonte: Arquivo NTU
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Fotografia 2 — Fachada do NTU ap6s 12 reforma

Fonte: Arquivo NTU
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Fotografia 3 — Fachada atual do Teatro Lima Penante

o -
Fonte: arquivo NTU

1.4.2 Inser¢do urbana

Construido em uma é&rea no centro da cidade, seu entorno é composto por casas antigas,
tipicas do século passado, a Paréquia Nossa Senhora de Lourdes, o Férum Criminal, o Férum
Civel, um hospital e maternidade, lojas comerciais, supermercados etc. Além desses, possui
outros referenciais, como: o Pavilhdo do Ch4, a Praga dos Trés Poderes e o Mercado Central.

Como se pode notar, a edificacdo fica em uma importante localizacéo da cidade possibilitando

aos moradores do entorno o acesso a producgdes artisticas.
Imagem aérea da Ioclizagéo do NTU

Imagem 1 —

®.patrulh

gues Chaves

R. Rodri

i Tt
Fonte: Google Maps
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tografia 5 — Pavilhdo do Cha

Fonte: propria autora
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Fotografia 6 — Nucleo de Arte Contemporanea (NAC)

giasid

Fonte: propria autora

Fotografia 7 — Férum Criminal Ministro Oswaldo Trigueiro de Albuquerque Mello

E
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Fonte: prépria autora

1.4.3 Configuracéao do Teatro Lima Penante

Inaugurado em 8 de fevereiro de 1980, o Teatro Lima Penante estd localizado
precisamente na Avenida Jodo Machado, n® 67, no centro da cidade de Jo&o Pessoa, portanto,
fora do campus da UFPB.

O Teatro Lima Penante tem capacidade para 100 espectadores e conta com 2 camarins,
sendo o primeiro medindo 14,58 m? com capacidade para 8 ocupantes; 0 segundo camarim
medindo 10,39 m?, com capacidade para 04 ocupantes; 1 cabine de som, 1 cabine de luz e um
palco medindo 74,34 m? com capacidade para 16 pessoas, segundo as normas de Biosseguranca
da Universidade Federal da Paraiba. A equipe do teatro é formada por 4 técnicos, sendo 1
bilheteiro, 1 figurinista, 1 iluminador, 1 maquinista e 2 sonoplastas.
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A escolha do nome de Lima Penante se deu por conta de sua intensa atividade dedicada
as artes cénicas. Lima Penante nasceu em Belém, capital do Para, no dia 11 de setembro de
1840 e faleceu em 24 de julho de 1892 vitima de ataque cardiaco. No final do século XIX, a
figura de Lima Penante néo so cuidou do fazer teatral, mas ele préprio, antes mesmo do Teatro
Santa Roza, j& era proprietario de uma casa de espetaculo, “O Ginasio Paraibano”.

Lima Penante foi tdo importante no teatro paraibano como foi no Par4, ao qual dedicou
grande parte de sua vida a arte cénica e que Vicente Salles* registra no seu trabalho sobre as
atividades teatrais paraenses. Assim, foi muito oportuno que se escolhesse 0 nome de Lima
Penante para esta casa de espetéculos.

Essa casa de espetaculo abriu suas portas apresentando ao publico o espetaculo “A Noite
de Matias Flores”, uma peca do jornalista paraibano Marcos Tavares, com direcao do teatrélogo
Fernando Teixeira.

O Teatro Lima Penante, mesmo tendo passado por varias reformas, ainda possui uma
estrutura precéria de som e luz, mas que atende de maneira satisfatoria os espetaculos que
comporta. Mais a frente falaremos sobre isso.

Para ser ocupado este espaco se faz necessario uma comunicacdo prévia com a
coordenacdo do ndcleo. Nenhuma taxa € cobrada dos ocupantes. Além de sua estrutura
organizacional, 0 NTU mantém durante todo o ano projetos e atividades permanentes para a
formagé&o de ativistas culturais e plateias de Jodo Pessoa.

O desejo de construir um prédio que fosse utilizado como teatro universitario se iniciou
apos o fechamento da Faculdade de Odontologia, nos anos de 1970, no galpdo que até entdo

era utilizado como setor de morfologia. Este deu lugar a construcdo do Teatro Lima Penante.

1.4.4 Setor Administrativo do NTU

Anteriormente ocupada pela Delegacia do Ministério da Educacéo e Cultura (DEMEC),
conta com uma sala, medindo 32,64 m? com capacidade para 6 funcionarios permanentes e
funciona em regime de escala, por ter a necessidade de estar em atendimento 14 horas dirias,

acrescido de mais 2 horas em dias de espetaculos.

4Vicente Juarimbu Salles nasceu na Vila de Caripi, nordeste do Pard, em 27 de novembro de 1931. Foi historiador,
antropdlogo e folclorista paraense considerado um dos mais importantes intelectuais do século XX da Amazonia
e do Brasil.
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O setor administrativo estéa localizado em um anexo que serviu para casa de servicais da
residéncia oficial do Presidente da Paraiba, Alvaro de Carvalho, vice do entdo Presidente Jodo
Pessoa. Com a morte de Jodo Pessoa, em 1930, Alvaro de Carvalho assume a titularidade sendo
deposto 3 meses depois em consequéncia da Revolucgéo de 1930. Atualmente, o Nucleo de Arte
Contemporéanea pertence 8 UFPB e € um prédio tombado pelo Instituto do Patriménio Historico
e Artistico do Estado da Paraiba (IPHAEP), de acordo com o Decreto n’8.629, de 26 de agosto
de 1980, com publicacao no Diario Oficial, D.O. 05/09/1980.

Compete ao setor administrar todas as solicitacdes de servicos e acompanhamento de
obras ou empreitadas em toda area fisica do NTU, tais como: consertos, compras, substitui¢éo
de equipamentos, limpeza do espaco fisico, salas de ensaios, alojamento e area externa
(calcadas, passarelas). Administra também a marcacéo de pautas do teatro e disponibilidade de

alojamento.

1.4.5 Salas de ensaios

Nas salas de ensaios séo acolhidos grupos amadores e profissionais que ndo possuam
sede propria para ensaios de seus espetaculos. Sdo ao todo 4 salas em dimensdes diferenciadas
e utilizadas de acordo com a necessidade do grupo. A sala 1 mede 59,76 m?e é utilizada pelo
coredgrafo Mauricio Germano para ensaios € montagens de espetaculos de danca do Grupo
Balé Popular da UFPB e tém capacidade para 17 bailarinos. A sala 2 mede 57,04 m? e tém
capacidade para 30 pessoas que pode ser utilizada para ensaios, aulas e reunides. A sala 3 mede
48,08 m? e tém capacidade para 15 pessoas e tem a mesma finalidade da sala 2. Por Gltimo, a

sala 4 mede 38,05 m? que por estar proxima a cozinha é utilizada atualmente para refeicoes.

1.4.6 Biblioteca Setorial Angelo Nunes

Antiga sala da Direcdo da DEMEC, a biblioteca setorial conta hoje com textos
dramatirgicos adultos e infantis de varios autores brasileiros e internacionais além de cadernos
teatrais, textos e livros didaticos. E uma fonte de pesquisa enriquecedora para os alunos do
Bacharelado em Teatro, Licenciatura em Teatro e Licenciatura em Danca da UFPB, porém, seu
contetido esta sempre disponivel a quem interessar. A implantagcdo da biblioteca setorial das
Artes Cénicas do NTU se deu como resposta a necessidade de prestar um servigo a comunidade
artistico-cultural do Estado da Paraiba, contribuindo também para a consolidagédo do NTU como

um laboratorio de pesquisa das artes cénicas. Devido a demanda de espetaculos nos teatros mais
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centrais de Jodo Pessoa, nesta biblioteca se criou o acervo de cartazes, catélogos, fotos e
filipetas — materiais que registram as encenagdes dos grupos de teatro e danca da Paraiba. A
biblioteca setorial do NTU oferece a comunidade em geral um acervo de aproximadamente
2.261 itens entre livros, textos de teatro, documentos fotograficos e clipagem de jornais. Todos
conservados desde a sua implantacdo ha mais de 20 anos.

A biblioteca de artes cénicas do NTU recebe o nome de Biblioteca Angelo Nunes, ator,
diretor de teatro e professor do curso de teatro falecido no ano de 1998 na cidade de Jodo Pessoa.
A homenagem se deu em razéo da sua notoriedade no teatro Paraiba.

No processo de constituicdo do seu acervo, a biblioteca Angelo Nunes contou com a
colaboracdo de professores, alunos e pessoas envolvidas com o teatro para angariar doacoes
referentes as artes cénicas. A biblioteca conta ainda com recortes de jornais que registram seus
espetaculos desde a sua fundacgéo — contribuindo assim para a preservacdo da memoria do teatro
paraibano.

Assim como varios setores da UFPB, a biblioteca do NTU enfrenta o sério problema da
falta de funcionarios qualificados para manuseio dos livros e textos ali arquivados. Atualmente
0 acervo é organizado e catalogado pelos funcionarios do NTU para que se mantenham limpos

e usaveis. A falta de um bibliotecario sempre foi recorrente no nucleo desde a sua criagéo.

1.4.7 Alojamento Nautilia Mendonca

O Alojamento Nautilia Mendonca esté assim dividido: alojamento 1, medindo 17,25 m?,
tem capacidade para 04 ocupantes; o alojamento 2, medindo 11,18 m?, tem capacidade de
abrigar 3 ocupantes; o alojamento 3, medindo 14,17 m?, pode abrigar 4 ocupantes; e 0
alojamento 4, medindo 14,80 m2, tem capacidade de abrigar 3 ocupantes. O alojamento esta
preparado para receber atores e/ou grupos de teatro oriundos de toda parte do Brasil nas
realizacOes de festivais, mostras e outros eventos. Faz parte da pousada 1 a sala de estar e 1
varanda. Nautilia Mendonca, que deu nome ao alojamento, foi uma atriz paraibana que durante
a inauguragao do Teatro Lima Penante participou do espetaculo “A noite de Matias Flores™.
Durante a apresentacdo sentiu dores no joelho, mas nada comentou com a direcdo do espetéculo.
Esse foi seu ultimo trabalho no teatro paraibano, pois pouco tempo depois faleceu vitima de um
cancer. Por ter sido considerada a madrinha dos grupos teatrais que vinham de outros
municipios e Estados, se alojando em sua residéncia, deu-se 0 nome de Nautilia Mendonca a

este equipamento.
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Por oferecer uma hospedagem de baixo custo, a pousada é bastante procurada por
artistas e alunos que estdo de passagem pela cidade de Jodo Pessoa para apresentagdes ou
pesquisa.

Até a presente data, 0 NTU mantém atividades diarias em suas dependéncias para o
publico em geral. Embora ndo tenha um orgcamento que lhe permita algcar grandes voos, 0 NTU
permanece ativo e atendendo, mesmo que precariamente, a todos os grupos. O ndcleo mantém
a ligacdo PROEX/comunidade mesmo sem orcamento previamente aprovado para a
manutencdo dele. Esse é um dos maiores empecilhos para o desenvolvimento do NTU, pois o
orcamento existente para manutencdo do nicleo é a arrecadacéo obtida com 0s 10% das pautas
dos espetaculos apresentados no Teatro Lima Penante.

Além de sua estrutura organizacional o0 NTU mantém durante todo ano projetos e
atividades permanentes que fomentam a formacdo de ativistas culturais e plateias de Jodo
Pessoa.

O NTU atualmente € composto por 1 Conselho Técnico Administrativo, indicado pela
Pro-Reitora da PROEX e demais servidores que se revezam de acordo com as necessidades das

atividades, conforme mostra o grafico abaixo:

Quadro 1 — Equipe do NTU

EQUIPE ATUAL DO NTU
PROFISSIONAL FUNCAO
Prof. Dr. Carlos Henrigue Guimaraes Coordenador
Prof. Dr. Oswaldo Anzolin Adjunto
Sanzia Marcia Pessoa Coord. Laboratério de figurino
Ligia Cristina Secretaria/Psicéloga
Fabiola Ataide Produtora Cultural
Edilson Alves Administrativo representante da PROEX
Alexandre Magno Técnico em iluminacdo do Teatro Lima
Penante
Junior Espinola Técnico em sonoplastia do Teatro Lima
Penante
Cleomenes Oliveira Técnico em sonoplastia do Teatro Lima
Penante
Kaké Santa Cruz Artista Visual Técnico do Teatro Lima
Penante
Marcus Vinicius Tecnico em maquinaria do Teatro Lima
Penante

Fonte: elaborado pela prdpria autora
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1.5. PROJETOS DO NTU

Ao longo de décadas de existéncia, 0 NTU promoveu inimeros projetos para a
comunidade estudantil e para a populagdo do seu entorno — alguns desses projetos foram de
curta duragéo e outros se estenderam no tempo. Nesses projetos atuaram diversos artistas locais,
bem como estudantes do curso de Artes da UFPB. O NTU sempre esteve a disposicao de todos
que optassem por enveredar pelos caminhos das artes. Juntamente com a sua equipe nunca se
furtou a prestar um servico de qualidade aos que dele viessem se utilizar. Sdo varios projetos,
muitos perduram até hoje, mas alguns que foram significativos para a populagdo paraibana
tiveram sua trajetoria interrompida por varios motivos. Sendo o principal deles a falta de
compromisso das gestbes com a cultura do nosso Estado. A seguir, uma explanacédo sobre 0s

principais projetos do NTU.

1.5.1 Vamos Comer Teatro (Primeiro Projeto)

Imagem 2 - Esbogo do outdoor para o projeto "Vamos comer teatro™ criado
por Henrique Magalhées (1983)

Fonte: Arquivo do Prof. Henrique Magalhaes

Para criar o projeto “Vamos Comer Teatro”, Fernando Teixeira ndo teve muito apoio,
apenas a vontade e a garra para angariar 0s recursos. Porém, o projeto aconteceu gragas ao seu
conhecimento e o apoio da UFPB oferecendo ticket restaurante aos participantes.

O nome “Vamos Comer Teatro” foi iniciativa do musico paraibano Pedro Osmar ¢ a
logomarca do jornalista Henrique Magalhées, conforme a ilustragéo acima.

O nome néo foi visto com bons olhos a época, pois de carater antropofagico, o projeto
tinha a intencao de fazer o espectador degustar a arte. Porém, isso ndo impediu que o “Vamos
Comer Teatro” fosse colocado em pratica e de maneira bastante movimentada por alguns anos

no teatro paraibano.
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“Vamos Comer Teatro” foi “[...] um projeto que foi saboreado pelos amantes das artes
e nutritivo para o espirito, além de ser digerido pelos olhos e ouvidos, todas as sextas, sabados
e domingos” (Falcao, 1981). Foi essa a expressdo usada pelo jornalista Jodo Falcdo do Jornal

O NORTE ao se referir a esse projeto lancado em agosto de 1981. Também foi destaque no

Jornal A Unido, em margo de 1982, pelo jornalista Jodo Costa.

Imagem 3 — Recorte do Jornal O NORTE, de agosto de 1981
l@ 0 NORTE ,y Jodo Pessoa, segunda-feiu,i;aeag;:slodg ’1’9'&1 I
VAMOS COMERTEATRO

SOCIEDADE

| PP —

~ naligmo ;3 puta que pariv

Vamos Comer Teatro. Ali-
mento abstrato da familia dos
pantomimas e da danca.
Nutritivo para o espirito'e para
a cabeca. Um dos poucos
alimentos para ser digerido
pelos olhos e ouvidos e que
pode ser saboreado todas as
sextas, sabados e domingos no
Teatro Lima Penante a5 21.00
h., com variados espetaculos,
ou sefa, saborosos pratos
teatrais, de Jodo Pessoa, Cam-
pina Grande, Recite, Caruarue
Safvador. )

Vamos Comer Teatro, onde
muitas vantagens com referén-
cia aos demais alimentos se
fazem presente. Com teatro
sua cabega se abre para outros
horizontes, vocé adquire in-
formacGes novas, e ainda
ganha o que & muito bom, um

arejamentonoseu intelecto.

*Qutras vantagens: O risco dé

. uma indigestao é rarissima, no

entanto uma modificagdo no
sey comportamento & bem
provavel, por que teatro, como
dizem os. conservadores da
area alimentar, & danado para
enfraquecer os velhos ideais &
fazer brotar novos.

Al & que estd operigo. O pior
& que ndo existe medicamento,
pois como essas “deforma-
¢oes” sempre sdo para melhor
ninguém s¢ preocupa muito
emcriaratal formula,

Pode acontecer casos de en-
venenamento. E o pior € que
ndo se-consegue evitar a in-
toxicagdio, no entanto, for-
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tagdogastrondmica, o antidoto:
__ Assim _como_ os japoneses

tratam e saboreiam venenosas
cobras, nos sem nenhum risco
poderemos saborear também
nusso teatro. '

Eeis oantidoto: quando sa-
boreamos um' envenenado es-
peticulo teatral, s6 existe um
remédio: grite, esbraveje, va

. a0$ jornais, denuncie, cuspa

no prato e mande o seu pater

Sezljindo esta orientaglo, tal-
ver vocd ndo se cure ime-

Fonte: arquivo NTU

Vamos Comer Teatro, um
alimento inodoro, insalubre,
mas 4 vezes para alguns,
amargo.

Um alimento nutrititivo ao
espirito e com sabor. de
emogao.

O Projeto VAMOS COMER
TEATRO, entra em sua terceira
semana de existéncia, onde
durante as duas semanas an-
teriores apresentou a mon-

tagem de Leonardo Nobrega
\

P

“0 Verdugo” de Hilda Hilst e
obtendd o maior sucesso de
piblico j visto no Teatro Lima
Penante.

Q espetaculo teve um inicio
de carreira boa e criou durante
:suas apresentacdes um sentido
ibastante polemico, causando
assim, uma. certa curiosidade

entre a5 pessoas no que veio
resultar numa grande procura.

Dando - prosseguimento, o
“VAMOS ‘COMER TEATRO"
oferece em seu menu esta
semana o mais elogiado es-
petaculo teatral dos Gltimos
tempos - no Recife, trata-se de
“Muito Pelo Contrério” de Jodo
Faicto, pelo grupo Skene. A
respeito da montagem, disse o,
critico de teatro do Didrio de
Pernambuco Valdi Coutinho-

impressionante o talento
desse jovem jodo Falclo, autor
e encenador do espeticulo .
“Muito Pelo Contrdria”, .

LN gt A ARG

Ele consegie, com muita

persona'!id‘ade e, sobr‘etlffio

aom

“te. Vi o espeticulo - con-

tinua aquele critico - e achei-o,
realmente, uma das melhores
coisas_que se fez em Pernam-
buco nos @ltimos anos. Vol-
‘tarei a falar outras vezes sobre’
o assunto. Por enguanto, - dis-j
se - desejo reproduzir o-pen-
samento deste jovem ence-
nador. Ei-lo naintegra:

, “Nunca se viram tantas
manifestagGes de arte e cultura
-popular como agora. Nunca
elas estiveram tio presentes no
verso - cotidiano. A busca
!desesperada por uma iden-
tidade parece ter encontrado
'seu paradeiro e €.como se de
repente todos houvessem des-
coberto o gosto pela simpli- -
cidade, pelas coisas puras e
consequentemente, pitorescas
nos nossos dias. £ descoberto
principalmente a plasticidade
.da_miseria_de cor bege: a
misérianordestina.

' .
No campo da arte passa a
existir como que um com-
promisso artisticc -geograficoy
a ‘cobranga de um .regio-
nalismo que deveriamos en-
contrar dentro de nés,. no
fundo da nossa alma. Um
regionalismo que na verdade,
nés ndo tinhamos mais.
Porém Ros recusamos @
acreditar que haviamos per-
dido o que parecia ser o Unico
triunfo para ‘nossa persona-
lizagdo definitiva: o nordes-
tinismo. E investimos nele
como bandeirantes da nossa
propria cultura. Organizamos
expedicdes em busca de nossas
raizes  perdidas e quando,
afinal, as encontramos, tra-
tamos  de ressuscitd-las e
propagd-las. Teriamos con-
quistado; finalmente, a nossa
propriaimagem!

-Mas  alguma:_coisa haveré‘
“dado errado: _quando ves-
tiamos 05 “nossos” elementos,
por mais esforcos ‘que fizes-
semos, era dificil acreditar que
estavamos fantasiados de nés
mesmos.
Mot i e e
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tina era tio pitoresca para nés
‘quanio paraquem era vendida,
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O projeto "Vamos comer teatro™ representou um periodo efervescente e criativo do
teatro paraibano. Além do mais, ndo causou nenhuma indigestdo cultural no espectador, pois
“Vamos comer teatro” era um alimento insalubre e inodoro para quem assistia. Esse periodo foi
rico em tantas manifestacdes de arte e cultura, principalmente da arte popular da Paraiba, que
interage com outras artes de outros Estados brasileiros. A iniciativa do projeto foi de suma
importancia para o teatro paraibano que acolheu no NTU, numa primeira edi¢do, 25 grupos
teatrais profissionais e amadores da Paraiba e do Nordeste.

Os espetaculos convidados se apresentavam sempre as sextas, sdbados e domingos no
Teatro Lima Penante. Foram 4 anos de total sucesso do projeto que ocorreu entre 0s anos de
1981 a 1985 mantendo uma programacao de espetaculos teatrais entre 0s meses de agosto e
dezembro. Os espetaculos aconteciam sempre as sextas feiras, sabados e domingos, oriundos
de varias regides do Brasil, o que resultou na formacao e ampliacdo do pablico, em Jodo Pessoa,
repercutindo na melhoria da produgdo dos grupos locais. Mas, a falta de investimento na
producdo teatral foi responsavel pela estagnacao das apresentacdes.

Em 1996 e nos anos seguintes, o NTU procurou recuperar esse intercambio, juntamente
com organizac@es governamentais do Nordeste, com o patrocinio do PRONAC/MINC. No ano
seguinte, em 1997, o NTU manteve individualmente o projeto com a programagéo permanente
de espetaculos entre os meses de julho e dezembro. Nesse periodo, as participagdes se
restringiram a apenas grupos do Nordeste e contando com o patrocinio de empresas da cidade
de Jodo Pessoa através de Leis de incentivos fiscais do municipio. Um detalhe importante para
a execucdo do projeto “Vamos comer Teatro” era que funcionarios do NTU que militassem na
area do teatro teriam como obrigacdo montar uma peca para que pudesse fazer parte da abertura
do seu primeiro projeto. Para abertura foi reapresentada “A noite de Matias flores”, com diregao
de Fernando. Esse espetaculo ja havia sido apresentado na inauguracdo do teatro Lima Penante,
em fevereiro de 1980.

Segue abaixo, outros espetaculos que também fizeram parte da estreia do projeto
“Vamos comer teatro”.

“B em cadeira de rodas”, com diregdo de Osvaldo Travassos Sarinho. Este espetaculo
tinha como diretora a Atriz Nautilia Mendonca, mas por estar doente, acometida de um cancer,
convidou o ator Oswaldo Travassos para que este desse continuidade ao espetaculo.

Dentre os inumeros espetaculos que fizeram sucesso na primeira edicdo do projeto
“Vamos comer teatro” destacou-se o espetdculo “Maria sociedade”. Este era um espetaculo

com tematica gay, vindo de Olinda para o projeto, do grupo Vivencial Diverciones.
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Geraldo Jorge, precursor do teatro de revista, diretor e encenador em Jodo Pessoa, foi o
criador e idealizador do espetaculo "O Pastoril Profano”, interpretado inteiramente por homens
travestidos de mulheres. Atualmente o espetaculo é dirigido pelo diretor, ator Edilson Alves.

Ap0s a saida do Diretor Fernando Teixeira em 1984, o projeto continuou em evidéncia,
mas passou para a Confederagdo Nacional de Teatro (CONFENATA). Essa por sua vez, ndo
teve verbas para continuar.

Apesar de todos os esforgos, o projeto “Vamos comer teatro” se diluiu como se nao
tivesse nenhuma importancia, deixando uma lacuna teatral que se mantem até os dias atuais.

Outros espetaculos que também estiveram em evidéncia no projeto “Vamos comer
teatro”, foram: “A Arvore dos Mamulengos”, do grupo Reserva de Fortaleza, com direcéo de
Luis Rabelo; “Jogo das Mascaras”, do Grupo de Teatro de Alagoas, com direcdo de Jaime Filho;
“Epopéia do Beato Torquato”, do Grupo Experimental de Caruaru, com direcdo de Argemiro
Paschal; “No Amor Somos todos Reacionarios”, da cidade de Jodo Pessoa, sob a direcdo de
Jodo Costa; “Nos Escombros Eletronicos”, com dire¢do de Marcos Vinicius.

No ano seguinte, em 1985, durante a ultima etapa do projeto “Vamos comer teatro”, se
tentou manter o contato e a formacéo de plateia. JA4 em 1986, 0 Teatro Lima Penante manteve
uma programacéo permanente de espetaculos realizados entre 24 de julho a 20 de dezembro do
deste mesmo ano com apresentacdes de diversos grupos da regido Nordeste. Mas esse projeto
foi intitulado Teatro no Lima, que contava com o patrocinio de empresas privadas de Jodo
Pessoa através de Leis de incentivos fiscais do municipio.

Em 1998, doze anos ap0s o fim do projeto Teatro no Lima, o Teatro Lima Penante reabre
no més de junho com uma programacao de espetaculos de teatro e danca vindos de diferentes
regides do pais. Os dias das apresentacdes se mantiveram 0s mesmos, ou seja, sextas, sabados
e domingos com as vendas de ingressos antecipados para clubes, sindicatos e empresas com
precos diferenciados.

Ao final do ano de 1998 foram contabilizadas 69 apresentacdes, com uma média de 11
apresentacdes mensais contando com a participacdo de nove grupos de teatro e um grupo de
danca. Numa avaliagdo final se constatou um total de 4.945 espectadores, com um numero
significativo de espectadores por semana — em média 207.

O projeto Teatro no Lima propiciou um exercicio de critica teatral pelos alunos e
professores do Departamento de Comunicagdo. Nesse projeto, o Teatro Lima Penante também
contou com a colaboracdo do Departamento de Estatistica que implantou um sistema de coleta

de dados junto ao publico. Este tinha como finalidade trazer novos elementos para a atuacéo
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posterior e que pudessem contribuir para o desenvolvimento do teatro profissional na cidade de
Jodo Pessoa.

1.5.2 Cine Clube Cartaz De Cinema — Cine Clube Tintin

Paralelo aos projetos do NTU, no ano de 1982 ¢ criado o projeto Cine Clube Cartaz de
Cinema. Esse projeto foi idealizado pelo entdo aluno de Comunicagdo Social, Henrique
Magalhdes, que contou com o apoio do Nucleo de Documentacdo Cinematogréfica (NUDOC)
da UFPB em parceria com o NTU e a Associacdo Brasileira de Documentaristas — Sessédo
Paraiba (ADB-PB). O projeto tinha apresentacdes semanais, sempre as quartas-feiras, e mesmo
com todo empenho de seu criador ele s6 foi apresentado 5 vezes. A média do publico presente
era de 50 pessoas por sessdo que ocorriam no Teatro Lima Penante. Neste mesmo periodo, o
Lima Penante sediou a Mostra de Cinema Independente que foi promovida pela Oficina de

Comunicacéo do Curso de Comunicacao Social da UFPB.

Imagem 4 — Cartazes do Cine Clube “Cartaz de Cinema” criado por Henrique Magalhdes (1982)
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1.5.3 Som do Lima

Outro projeto de curta duracdo que aconteceu no Teatro Lima Penante foi um encontro
musical denominado “O Som do Lima”, realizado logo apos a reabertura do teatro em 1982,
apos uma breve reforma. O festival tinha o intuito de oferecer, estimular e incentivar a producao
musical, além de conquistar o pablico aficionado por musica, criando assim um espaco para a
musica popular da Paraiba e do Nordeste. Esse encontro, que ocorria todas as tercas-feiras as
19 horas na area livre do teatro, também visava estimular a realizacdo de espetaculos musicais
quinzenais, divulgando as producdes dos artistas paraibanos e nordestinos.

Alguns nomes do cenario artistico brasileiro, se apresentaram no projeto “Som do
Lima”, como Chico César, Kaka Santa Cruz, Cabruéra entre outros. No ano seguinte, o projeto
se manteve com apresentacfes de doze grupos musicais, sendo onze grupos de Jodo Pessoa e
um de Cajazeiras, atingindo um total de 553 espectadores.

1.5.4 Extensao

No ano de 2002, o NTU procurou adequar-se as praticas extensionistas da UFPB e
inscreveu no PROBEX, que teve como coordenadora do projeto Mdnica Maria Macedo
Herminio. No ano de 2004, dando continuidade ao projeto, o bolsista responsavel pelas oficinas
de teatro foi o Prof. Flavio Guilherme de O. Ramos. A oficina contou com 7 participantes. Entre
2008/2009, o Curso de Iniciacdo Teatral (PROBEX) contou com 01 bolsista e era coordenado
pelo funcionario do nucleo, Everaldo Pontes. Tinha como professor monitor o estudante do
Curso de Educacdo Artistica José Marcio Bacellar, atual Coordenador da Divisdo de Artes
Cénicas da Fundacéo de Cultura de Jodo Pessoa (FUNJOPE).

Em 2009, foi realizada a montagem do texto RINOCERONTE, do autor Eugene
lonesco, resultante do trabalho de encerramento da primeira turma de Bacharelado em Teatro,
com direcdo do Professor Elias de Lima Lopes e cenografia do Professor Osvaldo Anzolin.
Contou com um elenco formado pelos concluintes: Bertthony Frazdo, David Muniz, Ana
Raquel Apolinario, Marina Pessoa, Samyr Rathge, Ana Maria Nunes, Barbara Andrelli, Cecilia
Lauritzen, Clara Talha, Nilton Santos, Pollyana Barros, Vanessa Lopes e Vitor Blan.

Somente no ano de 2011 o projeto do PROBEX volta a acontecer. Neste ano a bolsista

foi Taind Macedo de Vasconcelos. No ano de 2013 aconteceu mais uma edi¢do do PROBEX,
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cujo bolsista foi Marcelo Marques Teixeira e a oficina contou com 13 participantes. Os projetos
executados no NTU aconteciam com um plano de trabalho elaborado pela coordenadora,
juntamente com os bolsistas do projeto, em que a divulgacdo, o material publicitario, o contato
com as escolas e o planejamento das oficinas eram partes integrantes deste projeto.

Entre outras atividades que ocorrem no NTU, as atividades de danca, em conjunto com
0 Ndcleo Integrado de Estudos Sobre a Terceira Idade (NIETI), conta atualmente com dois
grupos distintos que se utilizam de salas de ensaios para as suas atividades dancantes, sdo eles:
Grupo da Melhor Idade Creuza Pires e Grupo de Melhor Idade.

Ainda na éarea de danca, 0 NTU sediou, durante 18 anos, o Balé Popular da UFPB,
coordenado hé& 20 anos pelo professor e coreografo Mauricio Germano. Mesmo ap6s a sua
aposentadoria, no ano de 2022, o bailarino, coreografo e professor Mauricio Germano mantem

4 encontros semanais com seu grupo para montagem de novas coreografias.

1.5.5 Articulagdo NTU e Odontologia Social

Na intencgéo de socializar e fazer com que os discentes — mesmo que de diferentes cursos
da UFPB - utilizassem o espaco do NTU, a coordenacdo, em contato com o curso de
Odontologia, propds uma parceria com o NTU com a finalidade de inserir a arte de representar
com 0s mais variados temas. foi proposto a coordenacdo de odontologia uma parceria com o
NTU.

Esse projeto comecou a se desenvolver no ano de 1994, quando os alunos do curso de
Odontologia, coordenados pelo professor titular da disciplina de Odontologia Social, montavam
espetaculos que abordavam aspectos relacionados a prevencao e a higiene bucal. O trabalho era
orientado e dirigido pelo professor, em conjunto com um técnico em artes cénicas do NTU que

estivesse disponivel para o projeto.

1.5.6 Festival de Mondlogos

O Teatro Lima Penante promoveu uma ampla troca de experiéncias entre atrizes de
todas as geracOes, especificamente no dia 8 de marco de 2018, quando aconteceu um cha da
tarde com atrizes em didlogo, denominado “Festival de Monodlogos Femininos”, com a

participacao exclusiva de atrizes do sexo feminino. O evento adotou a perspectiva de
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homenagear duas atrizes em atividade, nomeando os prémios de juri popular como Troféu
Zezita Matos e Troféu Monica Macedo.

A votacao do juri funcionou da seguinte forma: foram distribuidas 12 cédulas de votacao
a 12 espectadores escolhidos aleatoriamente da plateia. No final de cada espetaculo, as cédulas
eram devolvidas, e uma comissdo formada pelo coordenador e um técnico do NTU, juntamente
com um responsavel pelo grupo, fazia a apuracdo dos votos referentes ao espetaculo
apresentado.

Nesse festival, também foi aberta a inscri¢cdo para mulheres trans. O regulamento esteve
disponivel para o Nordeste e demais regides do Brasil. Este evento foi realizado sem nenhum
recurso financeiro oriundo da UFPB, contando apenas com o espaco fisico oferecido pelo NTU
e a vontade de produzir arte. Foram apresentados onze mondlogos no Teatro Lima Penante ao
longo de trés dias. “Esse festival vem a comprovar a vocagao da Paraiba para as Artes Cénicas”,
escreveu o jornalista Alexandre Macedo no Jornal A Unido (24/09/2017), ap6s o final do
festival.

1.5.7 Made in Lima

Esse € mais um projeto criado pelo NTU com a participacdo efetiva de todos os
funcionarios pertencentes a esse nucleo de teatro universitario. Mas o projeto ndo surgiu como
uma proposta imposta pela equipe do Teatro Lima Penante. Em uma reunido de rotina, se
guestionou por que os grupos que utilizam as salas de ensaio ndo teriam uma semana de
apresentacdo com os espetaculos que fossem montados e ensaiados no especo do NTU. A partir
dai, se apresentou o projeto idealizado pelo entdo Coordenador professor Everaldo
Vasconcelos, juntamente com os demais funcionarios do ndcleo, para alguns grupos que
prontamente aceitaram o convite e se organizaram para a realizacdo das apresentacdes com dias
e hora estabelecidos em comum acordo.

A primeira edicdo do projeto Made in Lima aconteceu em 1 de agosto de 2016, com 0s
espetaculos se apresentando sempre as 20h00, durante duas semanas consecutivas. O projeto
Made in Lima teve como finalidade apresentar ao publico em geral, bem como a comunidade
académica e a Pro-Reitoria de Extensao, os espetaculos ensaiados e montados nas dependéncias
do Teatro Lima Penante. Os grupos de teatro amador se utilizam das salas de ensaios com toda
estrutura que a UFPB oferece atraves do NTU durante todo ano, e em contrapartida cada grupo,
uma vez por ano, oferece seu espetaculo a apreciacéo do publico frequentador do Lima Penante,

além de convidados.
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O Festival Made in Lima néo se limitou apenas a grupos de teatro amador da cidade,
este festival contou muitas vezes com a participacdo dos alunos do Bacharelado em Teatro do
Centro de Comunicacdo, Turismo e Artes (CCTA) da UFPB. O acesso ao espaco para ensaios
¢ gratuito, sendo necessario apenas um agendamento prévio das salas. Os ensaios podem
ocorrer nos trés turnos em trés salas. No ano de 2023 aconteceu a 72 edi¢do do projeto com oito
espetaculos que se apresentaram em duas semanas entre os dias 8 a 20 de agosto daquele mesmo

ano.

1.6 PROJETOS PERMANENTES DO NTU E NO TEATRO LIMA PENANTE

Diversos projetos, diversas promessas de projetos, fizeram parte da existéncia do Teatro
Lima Penante, assim como do NTU. Embora existisse uma vontade de manté-los em evidéncia,
nem sempre se conseguia tal proeza. Custos, clientela e um pouco de boa vontade e de empenho
dos gestores da PROEX. Durante esses quarenta e trés anos de existéncia e sobrevivéncia do

NTU, apenas dois se fortaleceram e se mantem vivos até a presente data.

1.6.1 Curso de Teatro nas Férias para Criancas e Adolescentes

O curso de teatro nas férias acontece desde 1987 e tem duracdo de vinte dias durante o
més de janeiro, atendendo atualmente a uma clientela com idades que variam de 5 a 18 anos,
dividida em cinco turmas por faixas etarias especificas. Esse curso foi idealizado pela
funcionaria da época, professora Mdnica Macedo, e pelo professor Fernando Abath, com a
intencdo de proporcionar as criancgas, inicialmente filhos de funcionarios e professores, um bom
aproveitamento do periodo de férias, oferecendo-lhes uma experiéncia na area de teatro.

Atualmente, devido a grande procura, o curso de férias atende a toda comunidade
pessoense. Esse curso foi pensado com o intuito de proporcionar um bom aproveitamento das
férias escolares aos filhos de funcionarios. Desde entdo, 0 més de janeiro se tornou uma
referéncia no teatro infantil, em que a regra prioritéaria é brincar de fazer teatro por meio de
exercicios cénicos e possibilidades de encenacdo. Os frequentadores do curso se tornam 0s
elementos principais das representacoes de suas fantasias, apresentando textos que, em muitos
casos, surgem dos proprios exercicios, com possiveis aspiracdes para o futuro. No entanto, o
objetivo principal do curso de férias nunca foi formar atores. Esse curso aconteceu num
momento especial da vida das pessoas que compunham o Nucleo de Teatro Universitario na

época.
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E importante comentar em detalhes 0 motivo da criagdo do curso de teatro nas férias.
Foi exatamente numa festa de confraternizagdo natalina dos funcionéarios do NTU, onde
estavam presentes Fernando Abath, M6nica Macedo, Buda Lira, Lucemar Correia, entre outros,
que a brincadeira das criangas entrando e saindo do teatro chamou a atencao dos presentes,
principalmente pelo entrosamento e versatilidade das criangas. Ent&o, surgiu a ideia: por que
ndo criar uma maneira de as criangas estarem juntas enquanto os funcionarios trabalham, ja que
os funcionarios néo estariam de férias nesse periodo?

A partir dessa observacdo se elaborou o projeto e se colocou em pratica. Na época,
contaram apenas com oito alunos filhos dos funcionarios. Ja no ano seguinte, juntaram-se 0s
primos e sobrinhos das criangas que tinham ido no ano anterior. Devido & grande procura, no
terceiro ano de curso, 0 NTU abriu as inscri¢des para a comunidade em geral.

Segundo a professora Monica Macedo, todo cuidado era necessario para nao
transformar um curso sem maiores pretens@es artisticas em um curso formador de ator ou
pesquisador de talentos. O mais importante era brincar, sem criar expectativa de observar ou
pré-julgar talentos, o curso seria mais um ponto de encontro nas férias. No entanto, a cada ano
havia uma procura maior e foi necessario convidar outros arte-educadores da cidade para
compor o quadro de professores, uma vez que 0 curso ja contava com varias turmas de diversas
faixas etérias. Foi necessario entdo repensar o projeto e aceitar adolescentes.

O curso muda entdo sua nomenclatura e passa a se chamar “Curso de teatro nas férias
para criangas e adolescentes”. Na época, o limite de idade para frequentar o curso era de 16
anos. Por um certo periodo o curso foi administrado na casa Rosa, na Rua das Trincheiras, onde
as criangas treinavam varias habilidades das artes cénicas como a danca, a musica e a técnica
circense.

Durante mais de trinta anos de realizacdo, apenas no ano de 2020 o Curso de Férias
deixou de acontecer devido a pandemia causada pelo virus da Covid-19. O curso foi retomado
em 2022, com uma pequena frequéncia, limitado a oito criancas e adolescentes por sala ainda
com o uso de mascaras. O espetaculo de encerramento foi transmitido ao vivo pelo site do NTU.

O “Curso de Teatro para Criancas e Adolescentes nas férias” se mantém no calendario
permanente dos projetos do NTU, com duracdo de 4 semanas, tendo seu inicio na primeira
semana de janeiro, muito embora as inscri¢des se iniciem em dezembro.

Segundo o ator e ex-coordenador do NTU, Everaldo Pontes, que atualmente mora no

Rio de Janeiro,
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O objetivo principal do curso ndo era s6 dar uma iniciacao teatral e em seguida uma
montagem de um espetéculo, isso também aconteceu, € claro! No entanto, o objetivo
principal, naquela época e atualmente € levar para os participantes do curso a
discussdo do que é arte (Everaldo Pontes).

Dentre os professores que ministraram oficinas no decorrer desses 36 anos, e que ainda
se encontram em plena atividade cultural, selecionamos alguns, séo eles: Everaldo Pontes,
Everaldo Vasconcelos, Monica Macédo, Angelo Nunes, Ismar Pompeu, Marinalva Rodrigues,
Sanzia Marcia, Edilson Alves, Luciana Dias, Ricardo Martins, Flavio Ramos, Adilson Lucena,

Itamira Barbosa e Geraldo Jorge.

1.6.2 Festival de Teatro do Estudante

O Festival de Teatro do Estudante é promovido desde o ano de 1990 e acontece sempre
entre os meses de setembro e novembro. O festival tem como objetivo reunir professores da
area de artes das escolas publicas e particulares da cidade de Jodo Pessoa-PB, de forma que se
possa ter, a cada ano, um panorama do ensino das artes cénicas no municipio, quica do Estado.
Durante o Festival séo realizadas oficinas para professores e alunos, juntamente com a mostra
de exercicios dramaticos produzidos pelas escolas.

O Festival de Teatro do Estudante conta com participacdo de toda equipe técnica do
teatro e escolas de todo o Estado da Paraiba, sejam elas particulares ou publicas, em que
podemos reconhecer e incentivar o trabalho desenvolvido pelos arte-educadores. Para esse
festival é escolhido uma personagem a ser homenageada. Por se tratar de um festival estudantil,
geralmente se homenageia um professor atuante nas artes cénicas. Nesse periodo, recebemos
em média 500 espectadores e atores durante o evento.

A cidade de Jodo Pessoa conta hoje com 101 escolas de Ensino Fundamental municipal
e 804 escolas estaduais distribuidas pelos 233 municipios paraibanos (Secretaria de Estado de
Educacao).

O processo se inicia com o envio de convites para cada professor da area com um prazo
para inscricdo da escola. A partir dai se forma uma comissdo para sele¢do dos trabalhos, caso
haja mais espetaculos que vagas. O festival demonstra a vocagao para as artes cénicas produzido
pelos alunos juntamente com a equipe escolar. O mais importante acontecimento do festival é
poder aproveitar esse momento Unico de encontro entre professores, alunos e artistas da terra
debatendo pontos positivos e negativos encontrados nos espetaculos. A cada oportunidade que
o0 aluno tem de vivenciar o teatro — mesmo que de forma sutil, uma vez que no ambito escola

isso se torna dificil — é perceptivel o crescimento das metodologias das
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descobertas de novos meios de se aprender conteddos, que muitas vezes sdo negligenciados por
um sistema de ensino que furta a oportunidade de conhecimento.

Esse festival retne diversas faixas etaria e multiplas personalidades em um mesmo local,
embora com espetaculos diferentes. A ampla divulgacéo do festival em quase todas as escolas
publicas e particulares, em espagos abertos, incluindo a divulgacdo em redes sociais e folder de
apresentacdo faz com que se possa reunir criancas e adolescentes de varias camadas sociais,
mas que de nada interfere no desenrolar do festival, torno-o um nicho de varias personalidades
e habitos culturais.

Até 0 ano de 2013, o festival contemplava apenas o teatro. Mas, no ano seguinte, devido
a procura e a divisdo por habilitacdo nas artes no ensino publico de Jodo Pessoa-PB, se abriu
inscri¢do para a danca. Isso ainda ndo contemplava toda a producdo em artes da cidade. Foi

entdo que no ano de 2015 o festival passou a se chamar Festival de Teatro do Estudante.

1.6.3 Festival de Teatro, Circo e Danc¢a do Estudante

No Festival de Teatro Circo e Danca do Estudante sdo convidados artistas e professores
da area para que nos cinco dias de apresentacdes conduzam um debate ap6s cada apresentacéo.
O debate visa promover uma conversa com 0s alunos participantes sobre a concepg¢do do
espetaculo e os percal¢os sofridos durante o processo de montagem. A comissao de debate ndo
tem qualquer intencdo de penalizar provaveis erros que venham ocorrer durante a apresentacdo
do espetéaculo.

No ano de 2023 seria realizado o 32° festival estudantil, mas devido a reforma do telhado
no predio do Teatro Lima Penante o festival ndo aconteceu. Foi a primeira vez em mais de 30
anos que ndo houve o festival. Durante a pandemia causada pela Covid-19, as apresentacdes
presenciais foram interrompidas devido a necessidade do distanciamento social para se evitar o
contato com o virus — ficando as escolas funcionando no modo de aulas remotas. Mesmo assim
o festival aconteceu de modo on-line com apenas 5 espetaculos apresentados numa live,
transmitida pelo Instagram do Teatro Lima Penante. Ao todo se apresentaram no Festival, até

0 ano de 2022, 620 espetaculos, incluindo os espetaculos apresentados on-line no ano de 2021.

1.7 DESAFIOS

O NTU é um reduto da maior importancia porque é um nucleo da Pré-Reitoria de

Assuntos Comunitarios no centro da cidade de Jodo Pessoa e um importante local de
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acolhimento do teatro amador. N&o h& outro espago com a mesma perspectiva de levar teatro a
populagéo a precos muito baixos, possibilitando a qualquer cidaddo o acesso tanto ao teatro
infantil quanto ao adulto.

O Teatro Lima Penante € uma incubadora de grupos amadores que ndo tem condi¢cdes
de pagar altas pautas ou taxas nos grandes teatros, ou seja, nos 3 teatros que temos na cidade e
encontra nesse local o0 apoio necessario para a construgdo de seu trabalho artistico com salas
para ensaio, pousada, dispensa de taxas.

O NTU é um lugar tambeém de extrema importancia para a politica de extensao cultural
da UFPB. N&o a extensdo universitaria de prestacdo de servicos. O NTU passa por periodos
ciclicos em que ora recebe apoio da reitoria e dos grupos de artes, permitindo o
desenvolvimento de excelentes trabalhos; ora enfrenta a ameaca de ser vendido com a
permissdo do entdo reitorado. Esse espaco cénico € de vital importancia para a especulacdo
imobiliaria, pois esta bem localizado na confluéncia da Av. Jodo Machado com a Rua das
Trincheiras, o que eleva o valor do imdvel, tornando a decisdo de vendé-lo potencialmente
muito lucrativa para a UFPB

N&o obstante a tudo isso, 0 NTU ja sofreu varias tentativas de fechamento: quando ndo
é um ataque direto e declarado da reitoria, sdo ataques subliminares que ocorrem por outras vias
como nao oferecendo recursos, ndo facilitando a locacéo de bens de custeio, de equipamentos,
ndo repondo equipamentos essenciais, ndo fazendo a manutencdo do prédio etc. Mas o NTU

resiste a esses anos todos porque tem uma equipe de técnicos competentes e dedicados.

1.7.1 Minirreforma de 1986

Entre os meses de agosto a dezembro de 1986, o NTU iniciou uma reforma sob o
impacto da interdicdo do Teatro Lima Penante, mas a assustadora falta de perspectiva desta
casa de espetaculos ndo deixou a coordenacdo sem motivacdo para continuar a execucdo das
metas do segundo semestre. Neste semestre, com 0 curso de iniciagdo as artes cénicas atraves
do Projeto Teatro J4, 0 NTU consegue trazer para proximo de si a comunidade com a finalidade
de que ela acompanhasse a pequena reforma elétrica acontecida no teatro em 22/11/1986. Nesse

mesmo ano tem inicio as atividades de arquivo da biblioteca Angelo
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Nunes. Em conjunto com o NTU o Grupo Tenda® desenvolveu o Projeto Escola no Teatro que
tinha como objetivo mostrar as escolas visitantes o funcionamento do teatro com palestras e
audio visuais. Esse projeto atendeu em média 152 alunos da Academia do Comercio de Jodo
Pessoa.

A Pousada Nautilia Mendonca se encontrava em estado de calamidade total, mas a
equipe do NTU, mesmo sem recurso, conseguiu recuperar dois dormitérios que foram utilizados
para alojar a delegacdo do interior do Estado que veio participar da reunido do Conselho
Superior da Federacao de Teatro Amador.

1.7.2 Reforma de 1988 a 1990

Conforme foi citado anteriormente, o Teatro Lima Penante foi construido e inaugurando
em 1980, mas entre 0s anos de 1988 e 1990 passou por uma reforma em que foi ampliada a
caixa cénica e a plateia continuando com os mesmos equipamentos, sdo eles: 1 mesa de
iluminacdo com 6 canais, 20 refletores de 500w e 121 cadeiras de madeira — 0 que néo condizia

com a nova dimenséo do palco. Conforme fotos abaixo:

Fotografia 8 e 9 — Lateral da Pousada, reforma para construgdo da varanda

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

5 Grupo Tenda fundado pelo professor, teatrologo e diretor Geraldo Jorge.



: Fotografia 10 — Instala¢3o das poltronas do teatro
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Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

Fotografia 11 — Reforma da plateia do teatro
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Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante
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Fotografia 12 — Abertura do buraco de ventilagdo para o camarim
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Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

Fotografia 13 — Retirada das camas de alvenaria para colocagao de beliches na pousada
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Fonte: Arquivo fotografico do Teatro I:ima Penante
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Fotografia 14 — Fachada do Teatro Lima Penante
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Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

Fotografia 15 — Reforma do alojamento, 1990

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Pena
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Fotografia 16 — Antigas dependéncias da divisdo do teatro, 1979

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

Fotografia 17 — Antiga fachada do NTU, 1980

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante
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Fotografia 18 — NTU inaugurado, 1980

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

Fotografiq 19 — Reforma do teatro Lima Penante, 1990

i

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante



Fotografia 20 — Reforma da fachada e plateia

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante
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Fotografia 21 — Reforma do palco

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

Fotografia 22 — Reforma do banheiro

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante
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Fotografia 23 — Reforma de quartos da pousada

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante
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Fotografia 24 — Lateral e vista interior do Teatro Lima Penante

Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante
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Fotografia 25 — fachada do teatro
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Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante
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Fotografia 27 — Fachada
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Fonte: Arquivo fotografico do Teatro Lima Penante

O NTU investiu todos os seus esforcos no sentido de conseguir recursos necessarios
para a continuacdo da reforma iniciada em 1988. A primeira grande reforma do Teatro Lima
Penante da UFPB representou um marco significativo na histéria deste importante espaco
cultural. Essa reforma consumiu boa parte do tempo dos administradores do nucleo, devido ao
grau de complexidade que é reformar um teatro com a estrutura do Lima Penante. Ainda nesse
periodo, o0 NTU ndo deixou de realizar oficinas teatrais, assessoria a grupos de teatro,
empréstimos de material de cena, bem como aderecos, figurinos do acervo do teatro a artistas
ou grupos sem poder aquisitivo para realizacdo de seus espetaculos.

A reforma ndo se restringiu apenas a parte fisica. Iniciou-se uma reformulacéo da equipe
de trabalho, inclusive com a transferéncia de servidores da area que estavam prestando servi¢os

em outros setores. Com a finalizagdo da obra de reforma, também se completa a
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reformulacéo e estudos das fungbes do NTU onde se cria 0 setor administrativo, setor de
estudos e documentacdo e do almoxarifado cénico.

No ano de 1991, o NTU volta a sofrer o descaso do Governo Federal. Foi um ano de
extrema dificuldade em que o Teatro Lima Penante e o0 NTU se mantiveram com pequenas
pautas oriundas de espetdculos ali apresentados, além do esforgo de toda a sua equipe de
teatrologos e técnicos administrativos. A falta de prioridades no planejamento da UFPB
também contribuiu para que obras, reformas (ainda necessarias) viessem a prejudicar o
funcionamento do ndcleo. A infraestrutura totalmente comprometida dava a entender que o
funcionamento do NTU estaria prejudicado naquele ano, mas o que mais incomodava era a
auséncia de professores e alunos do campus de Jodo Pessoa, pois 0s cursos realizados
envolviam diretamente técnicos e a comunidade, sem nenhum acompanhamento de professores
e alunos que realizassem esse intercambio de ideias realimentando cursos de artes e o saber
cientifico. Somando-se a todos esses problemas, o principal foi a falta de quérum nas reunies
do Conselho-Técnico Cientifico.

Apesar dessas questdes, passamos a guerrilha cultural do resistindo, procurando fazer e
avancar a qualquer custo para que fosse evitado o fechamento do Teatro Lima Penante em um
curto espaco de tempo. Nesse mesmo ano sao eleitos o professor Fernando Abath e Buda Lira
para Coordenacéo e Vice Coordenagdo do NTU.

Durante todo periodo de existéncia do NTU se tentou manter um didlogo com o curso
de Educacdo Artistica, mas foram muitas as dificuldades de manter o curso inserido no NTU —
mesmo sendo esse nucleo um equipamento de extensdo da Pro-Reitoria que tem como
finalidade ndo sé apresentar o teatro para a comunidade, mas subsidiar os alunos com
habilitacdo em Artes Cénicas na sua formag&o artistica e técnica.

Em 1995 o Teatro Lima Penante entrou hovamente em reforma para instalacdo de um
novo urdimento e melhoramento dos camarins, além da ampliacdo dos banheiros dos camarins
para 0 melhor funcionamento do teatro e melhor acomodacdo do publico. Nessa reforma de
1995 também se pretendia aumentar o numero de poltronas — que eram de 150, para 160 — e
instalar um sistema de ar-condicionado.

Na reforma de 2016, o Teatro Lima Penante se vé na obrigatoriedade de se adequar as
novas normas de engenharia civil e tem seu pé direito rebaixado em 0,30 m e a quantidade de
poltronas diminuidas de 150 para 105. Esta reforma visou oferecer aos espectadores mais
espacgo e mais conforto, pois foi programado um espago com capacidade para dois cadeirantes

e 1 poltrona para obeso, além de aumentar a zona de escape para 1,00 m nas laterais.
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A reforma foi uma resposta as necessidades crescentes do teatro, visando modernizar
suas instalacdes, melhorar a experiéncia do publico e proporcionar condi¢cdes mais adequadas
para as producdes teatrais. Entre as principais mudancas realizadas durante essa reforma foram
feitas mudancas nas paredes, pisos, sistemas elétricos e hidraulicos e na estrutura fisica do
teatro para garantir sua seguranca e durabilidade a longo prazo como. Além disso, foi feita a
instalacdo de novos sistemas de iluminagdo (adquiridos no Edital FUNARTE), de som e
projecdo, bem como a modernizacdo dos equipamentos técnicos. Foram realizadas melhorias
para tornar o teatro mais confortavel e acessivel para o publico com a instalagdo de novos
assentos, aprimoramentos na ventilacdo e climatizagdo, bem como a implementacdo de
medidas para garantir a acessibilidade para pessoas com deficiéncia.

Durante esse processo de reforma, o entdo coordenador, Edilson Alves, tomou a deciséo
de que as cadeiras antigas ndo fossem recolhidas ao setor de patrimonio para que ndo fossem
apenas mais um entulho a ser descartado. Entdo ao levar a decisédo ao Prd-Reitor, Prof. Orlando
Villar, ele prontamente acata a solicitagdo de doar as poltronas ao Grupo de Teatro Tatty®

Fotografia 28 — Novas poltronas

Fonte: foto tirada pela préopria pesquisadora

1.7.3 Desativacao

No ano de 1988 o NTU passou por mais um susto quando recebeu uma comunicagao

da Pro-Reitoria de Extensdo dizendo que a sala utilizada para o setor administrativo seria

® Grupo Tatty de Teatro fundado por morador do Bairro de Tibiri, em Santa Rita, que tem como peculiaridade
funcionar no quintal da residéncia de seu fundador o Sr. Ivonaldo Rodrigues.
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desativada para ali se instalar o gabinete odontoldgico pertencente & Fundagao José Américo.
Foi com a mobilizagéo dos artistas da cidade de Jodo pessoa, juntamente com o divulgador da
Federacdo Paraibana de Teatro Amador (FPTA), Sr. Oswaldo Junior, que se evitou que tal
tragédia acontecesse. A época, Oswaldo Junior afirmou que “Com essa medida catastrofica, se
aplica mais um golpe a cultura paraibana”. Isto mostrou a forga e a importancia do Teatro Lima
Penante para a sociedade e a universidade.

Em 2006 a direcdo do NTU foi surpreendida com a noticia de que o entdo Prefeito
Ricardo Coutinho, juntamente com a Prd-Reitora, Lucia Guerra, cogitaram demolir o Teatro
Lima Penante, juntamente com o setor administrativo, para ali instalar um estacionamento. O
objetivo era agrupar melhor os veiculos dos frequentadores da Igreja de Lourdes, situada na
Av. Jodo Machado, ao lado do Teatro Lima Penante.

Como qualquer setor cultural, o NTU sofre com a possibilidade de talvez deixar de
existir amanha. Foram diversas pressdes no sentido de ser desativado, o que faz com que ele
resistisse para poder continuar existindo. O amor que os artistas da Paraiba sentem por esse
espaco sO demonstra o0 quanto ele é importante para cada um que por 1a passou e foi recebido
com carinho.

Um sentimento une as pessoas que frequentam ou frequentaram o Teatro Lima Penante:
elas ndo vém pelo simples fato de vir, ou de assistir um espetéaculo, elas vém pelo sentimento
que esse lugar transmite e por ser um lugar de memoria’. O teatro Lima Penante é um lugar que
transmite sentimento, ndo é somente um prédio de tijolo e cal. E um espaco de amor, 0 que o
torna um espaco de pertencimento para cada artista paraibano que se utiliza das suas
dependéncias, seja no palco, seja nas salas de ensaios ou mesmo na pousada. Quando reunimos
os artistas no teatro Lima Penante é possivel observar muita coisa em comum. Aqui deixamos
nossas vivéncias, nossas experiéncias, enfim, o nosso melhor.

Felipe Costa Aguiar (2018), faz uma interessante discussdo a respeito da relacédo entre
0s sujeitos e os lugares a partir da analise das corporeidades. Ao fazer uso do debate sobre lugar
na Geografia, ele chama atencéo para o papel que o corpo exerce na relagdo dos sujeitos com

0 espaco e como este é criado a partir dessa relacgao.

Entre tantas nocbes sobre o que seria lugar, o autor (2018) destaca a nocdo de
"sociofisica de lugar”. Esta no¢do evidencia a influéncia que os sentimentos, a linguagem, 0s

acontecimentos e as modificagdes da cultura causam nos ambientes criando vinculos de lugar.

7 Cf. Nora, P.; Khoury, Aun, 2012.
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Assim, ha uma permanente relacdo entre o meio fisico e o meio social que se
autoconstroem nessa relacao.
De acordo com Aguiar (2018, p. 34),

o lugar é formado pelos significados, mas também pelas emogdes, portanto os
lugares séo criados pela vivéncia que neles temos, emocéo e significados que
atribuimos a esses espagos. Em outras palavras, o lugar é criado por atos
culturais e, como qualquer ato cultural, o lugar também esta sujeito a
reformulagdes, sejam elas radicais ou néo.

A partir dessas observagdes de Aguiar (2018) sobre lugar, podemos pensar o NTU e o
Teatro Lima Penante como lugares que, para além do espaco fisico, também sdo formados pelas
vivéncias culturais que os deram forma e conteido ao longo das décadas. Desta forma, podemos
afirmar que essas vivencias criaram vinculos entre esses lugares, aqueles que 1a trabalham, os
que ali frequentaram e toda a comunidade de seu entorno.

O NTU ja sofreu varias tentativas de fechamento e quando ndo é um ataque direto e
declarado da Reitoria da UFPB, séo ataques subliminares, ou seja, ndo fornecendo recursos,
ndo facilitando a locacé@o de bens de custeio, de equipamentos, ndo fazendo manutencdo do
prédio, ndo repondo equipamentos que danificam etc. Mas 0 NTU vem resistindo esses anos
todos porque conta com uma equipe de técnicos totalmente envolvida com o equipamento e
que, quando precisa, coloca a mdo na massa para pintar e fazer pequenos reparos, ou seja, €
uma equipe de servidores publicos devotados ao nucleo que é um simbolo da extensdo
universitaria no campo teatral que reputo da maior importancia.

Jacques Le Goff (2003, p. 23) afirma que “onde o homem passou e deixou alguma marca
da sua vida e inteligéncia, ai estd a historia”. O autor nos lembra que a historia ¢ uma marca
deixada pelo homem. Neste sentido, 0 NTU tem uma historia, uma vez que ele também
representa uma marca deixada por todos aqueles e aquelas que por ale passaram.
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2 NTU E O PATRIMONIO CULTURAL

Tomando a Constituicdo como base para esse capitulo, trataremos da discussdo mais
ampla sobre patriménio, a importancia do NTU para a sociedade paraibana e o seu valor
patrimonial.

Como é sabido, a Constituicdo brasileira de 1988 deixou como legado uma
compreensdo mais larga de patrimdnio que inclui ndo sé os bens de natureza material, mas
também imaterial. Segundo a Carta Magna, conforme o Art. 216,

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - As formas de expressao;

Il - Os modos de criar, fazer e viver;

I11 - As criaces cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - As obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;
V - Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico (Brasil, 1988, grifo
N0sso).

O NTU - para além de todas as atividades que ocorrem em seu espaco e que foram
evidenciadas no capitulo anterior — é também um lugar de preservacdo da memoria do teatro
em Jodo Pessoa. Se ndo € Unico, tendo em vista que ha outros teatros nesta capital, certamente
ndo pode ser ignorado, uma vez que possui mais de trinta anos de existéncia e tem dado uma
contribuicdo fundamental as artes cénicas.

Neste sentido, podemos afirmar, tal qual o texto da Constituicdo, em seu artigo 216, que
o NTU é portador de referéncia a identidade, & acdo e & memoria. A identidade porque os
sujeitos que ali frequentam — sejam funcionarios, artistas e/ou publico em geral —tem no NTU
um espaco em que se reconhecem e que atribuem sentido as suas praticas. A acdo porque é um
espaco que so existe pela acdo cotidiana dos agentes que o frequentam. E, por fim, & memoria,
porgue remete a um passado de grandes realizacdes, ao longo de toda sua existéncia, e que
também serve de elemento em que s&o forjadas as identidades.

Desta forma, o NTU ndo existiria sem a identificacdo que os artistas, funcionarios e
publico em geral tém para com ele. O NTU néo € oficialmente reconhecido como patriménio.
No entanto, isto ndo se deve a falta de requisitos minimos para tal, como vimos acima.

Acreditamos que o NTU relne todas as caracteristicas/qualidades para o tombamento
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de seu espaco fisico, no entanto, ha um fosso entre o que diz a Constituicdo e a responsabilidade
do poder publico em viabilizar o seu tombamento.

Se fizermos uma analise comparativa da importancia do NTU, observaremos que
mesmo ndo tendo o registo do IPHAN, o NTU se enquadra perfeitamente no que se refere o
Decreto n° 3.551/2000, no Artigo primeiro, pardgrafo primeiro, quando se reporta ao Registro
nos livros das formas de expressdo e de lugares, pois produz praticas culturais coletivas e tem
relevancia nacional para memoria, identidade e formacéo da sociedade.

O NTU € um espaco de resisténcia artistica na sua forma peculiar de trazer para o seu
interior movimentos diversos que sdo compartilhados pelos inimeros artistas que se reunem
trazendo consigo diferentes ideias.

Nem sempre o0 palco do Teatro Lima Penante é utilizado apenas para encenagéo, shows,
ou expressdes artisticas. O palco também se transforma numa arena de debates. Enfim, um local
onde vozes — que para a sociedade sdo consideradas vozes marginais — podem debater questdes
de seus interesses. E ndo nos referimos a fala propriamente dita: isso pode acontecer através de
esquetes, performances, danca, poesia etc.

O NTU tem o seu reconhecimento junto a classe de artistas porque permite a
preservacdo da memoria, valorizando a cultura e as tradicGes ja conhecidas e que, acima de
tudo, desafiam os sistemas poderosos e dominantes no que diz respeito a uma cultura
homogénea — além resistir & repressdo conservadora.

De modo geral, os artistas que frequentam o NTU, juntamente com os funcionarios,
tentam se reinventar e procurar maneiras de se fortalecerem e se ajustarem aos obstaculos
impostos pelos 6rgdos superiores.

Assim como o IPHAN, que trabalha incansavelmente para a protecéo e conservagao dos
bens culturais com a finalidade de valorizar a cultura, os funcionarios e artistas de Jodo Pessoa
que fazem parte da historia do NTU lutam pela valorizacdo, memdria e resisténcia desse
patriménio, tanto no que diz respeito ao espaco fisico quanto a diversidade cultural.

Ao NTU ¢ atribuido um valor cultural pelos grupos que o frequenta por sua histéria e
os artistas frequentadores do nucleo sdo portadores desse valor e se identificam com a cultura
gue consomem nesse local, além de reconhecerem que o NTU tem valor de registro. Nesse
nucleo, temos documentos que registram a historia da instituicdo. Tem-se ainda a possibilidade
de o visitante vivenciar momentos que ficardo marcados em sua lembranca, o que confere ao
NTU o poder evocativo de ancorar memdrias afetivas que perduraram no tempo. Essas
lembrangas ndo desaparecerdo, mesmo que um dia, quem sabe, o prédio deixe de existir como
tal.



62

Considerando que o objeto que tem um valor coletivo € uma representagdo do saber,
uma representacdo artistica, podemos afirmar que o NTU é um patrimonio sim, e para
corroborar com tal afirmacdo podemos nos basear em Cecilia Londres que afirma que um
detentor dessa sabedoria esta sim além da pedra e do cal.

Neste ponto, nos € util a nogdo de referéncia cultural tratada por Cecilia Londres (2000).
Para esta autora, a protecdo de bens culturais de excepcional valor historico e artistico, que é
feita em nome do interesse publico, deve levar em consideragdo ndo apenas o0s grandes
monumentos histdéricos, mas também os sentidos e valores que lhes sdo atribuidos por
diferentes sujeitos que deles fazem uso. De acordo com Londres,

Entendia-se que o patrimonio cultural brasileiro ndo devia se restringir aos
grandes monumentos, aos testemunhos da histéria oficial, em que sobretudo
as elites se reconhecem, mas devia incluir também manifestacdes culturais
representativas para 0s outros grupos que compdem a sociedade brasileira —
os indios, os negros, os imigrantes, as classes populares em geral (Londres,
2000, p. 112, grifo nosso).

Segundo Londres, essa nova perspectiva de reorientacdo quanto a preservacao de bens
culturais é adotada pelo Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e passa ganhar
forca a partir de meados da década de 1970. Ela aponta para a dimensdo simbélica presente em
monumentos, bens culturais e artisticos — que Ihes séo atribuidas pelos sujeitos que deles fazem
uso — e que, desta forma, tal dimensdo seja levada em conta nos processos que norteiam a
preservacdo de bens culturais.

Nas palavras de Londres (2000, p. 113), “falar em referéncias culturais nesse caso
significa, pois, dirigir o olhar para representacdes que configuram uma “identidade” da regido
para seus habitantes, e que remetem & paisagem, as edificagbes e objetos, aos “fazeres” e
“saberes”, as crengas, habitos, etc. Ainda de acordo com a autora (2000, p. 113), “ao
identificarem determinados elementos como particularmente significativos, 0s grupos sociais
operam uma ressemantizacdo desses elementos, relacionando-os a uma representacao coletiva
a que cada membro do grupo de algum modo se identifica”.

O NTU é certamente um desses espacos que, para além de seu valor enquanto bem
cultural histérico e artisticos, € perpassado por uma dimenséo simbolica que lhes é atribuida
pelos diferentes sujeitos que o frequentam. Isto remete a forma como estes sujeitos fazem uso
e ocupam este local; como constroem sua histdria e identidades a partir dele; 0s conhecimentos,
usos e costumes advindos do uso deste espaco (seja por funcionarios, pela classe artisticas e/ou
populares que o frequentam). Isto tudo faz do NTU um espaco relevante para a comunidade

pessoense.
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Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca, a preservacdo dessa memoria tem uma série
de efeitos positivos, sdo eles: viabiliza leituras, cria condi¢des do “direito a8 memoria” como
parte dos direitos culturais, aproximando assim o patriménio da producéo cultural.

Ao tratar da identidade do NTU nos é permitido fazer uma reflexdo sobre os
conhecimentos aqui produzidos, sobre arte, sobre costumes rotineiros, sobre habitos e,
finalmente, sobre a capacidade de qualificar os artistas enquanto membros ativos de uma
sociedade. Mesmo com toda a memoria que traz em si, 0 NTU, ou seja, o Teatro Lima Penante®
ndo pode ter seu registro. Isto se da por diversos motivos, entre eles, a falta de interesse da
comunidade artistica de elaborar um dossié e coloca-lo a aprecia¢do do IPHAN para analise.
Além disso, o Nucleo de Teatro Universitario da UFPB esta situado em um edificio que mescla
elementos arquiteténicos tradicionais com caracteristicas modernas, criando um espaco Unico
e significativo para a expressao artistica e cultural

O design arquiteténico do edificio pode ter sido pensado para otimizar o uso do espago
para performances teatrais, incluindo caracteristicas como uma plateia bem projetada para
proporcionar uma boa visibilidade e acustica; palco no estilo italiano, camarins e espagos
técnicos para a operacao dos equipamentos de iluminagdo e som, no primeiro andar do prédio.
Além disso, o prédio pode ter caracteristicas historicas que o tornam significativo para a
comunidade, como ter sido palco de eventos importantes ao longo dos seus 43 anos, ou ter
servido como centro cultural para a regido. Sua importancia cultural também esta ligada a
figuras proeminentes como diretores artisticos, que assumiram a dire¢do do teatro, conhecidos
ndo sé pelo seu talento, mas também pela sua capacidade de administrar; atores e atrizes que
atuaram em producdes realizadas no Teatro Lima Penante e deixaram sua marca através de
performances memoraveis e contribuicfes para o desenvolvimento da arte dramatica na regiao;
administradores que desempenharam um papel importante na gestdo e administracao do teatro,
garantindo o seu funcionamento adequado e a realiza¢do de atividades culturais; apoiadores
que ofereceram recursos permitindo o desenvolvimento das atividades culturais; professores e
pesquisadores que utilizaram o Teatro Lima Penante como um espago para a pesquisa e
educacéo teatral, promovendo o conhecimento e a formagéo de novas geragdes de artistas.

Enfim, todas as pessoas do mundo das artes que frequentaram ou colaboraram com o local.

8 O NTU e o Teatro Lima Penante se confundem hoje, mas o NTU surgiu um pouco depois da inaugura¢ido do
teatro em 1980.
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2.1 NTU E IDENTIDADE

O comportamento coletivo, as rela¢fes sociais, o0s ritos e cerimoénias proprias sdo alguns
dos elementos caracteristicos da identidade cultural. Em se tratando do Teatro Lima Penante
(NTU), o processo de identificacdo cultural é um aspecto fundamental para entender como a
comunidade artistica se relaciona com o NTU, pois reflete suas tradicdes e valores
compartilhados.

Dentro do contexto do Teatro Lima Penante da UFPB existem elementos distintivos que
moldam e perpetuam sua identidade. Esses elementos contribuem para a singularidade do teatro
e para sua relevancia continua na comunidade. Aqui estdo alguns exemplos:

1) Programacdo cultural: eventos como producdes teatrais, workshops, concertos e

palestras refletem valores e interesses do teatro com a sua comunidade.

2) Envolvimento com a comunidade, que pode contribuir para uma identidade de
Servico e compromisso comunitario.

3) Missdo e valores que visam promover a diversidade, a inclusao, a educacao artistica,
além de outras questdes que também podem ser um elemento distintivo de sua
identidade.

4) Historia e tradicdo: a historia do Teatro Lima Penante, incluindo eventos e figuras
importantes é sem sombra de ddvida mais um elemento distintivo de sua identidade.
TradicGes culturais, praticas de producdo cultural, legados artisticos passados de
geracdo em geracdo, moldam a identidade do teatro.

O comportamento coletivo refere-se as acdes, emogdes e pensamentos compartilhados
por membros de um grupo ou comunidade em determinadas circunstancias. Ele pode se
manifestar em eventos como celebracdes, protestos, rituais religiosos ou mesmo em
emergéncias em que a coeséo e a solidariedade do grupo séo evidentes. Em todos esses eventos
podemos observar o espirito de coletividade que circunda o Teatro Lima Penante.

As relacBes sociais sdo outro componente essencial da identidade cultural. Elas
englobam os vinculos e interacdes entre individuos dentro de uma comunidade incluindo
relaces familiares, amizades, redes profissionais e pertencimento a grupos sociais especificos.
Em se tratando do teatro, esse grupo social torna-se evidente, pois ha uma necessidade de
cumplicidade entre os artistas. Essas relages sociais desempenham um papel crucial na
transmisséo de valores culturais, normas e tradi¢Ges de geracdo em geragdo. Podemos observar

isto em alguns atores e atrizes que passaram ou mesmo gue iniciaram sua
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trajetoria artistica no Teatro Lima Penante. Hoje filhos, sobrinhos e netos trilham pelo mesmo
caminho antes percorrido por eles.

O teatro, como forma de expressdo artistica e cultural, desempenha um papel
significativo na preservacdo, promocdo e evolucdo das identidades culturais. Aqui estdo
algumas maneiras pelas quais o teatro esta relacionado a formagao e manutencéo da identidade
cultural.

O teatro serve muitas vezes como meio para contar historias que refletem a identidade
e as experiencias de um povo. As pecas teatrais frequentemente abordam temas culturais,
tradigdes, mitos e valores, ajudando a transmitir e preservar a heranca cultural de uma
comunidade.

O teatro lima Penante oferece um espacgo para explorar e refletir sobre questes culturais
contemporaneas e histéricas. Pecas teatrais podem abordar temas como identidade, pertencimento,
assimilacéo cultural, conflito cultural e resisténcia, estimulando debates e dialogos sobre a diversidade
cultural e os desafios enfrentados por diferentes comunidades.

E essas relacdes ndo sdo estaticas; elas estdo sempre em evolugdo, novas conexdes se
formam, outras se dissipam. Portanto, elas se criam e recriam, moldando um sentimento de
pertencimento e agugando o sentimento de identidade e coletividade.

Neste sentido, podemos recorrer a Smith (2021) que em sua abordagem critica ao
conceito de patriménio procura ir além das no¢es tradicionais que tratam os bens culturais e
histéricos como objetos fixos e inalterados. E neste ponto que ela desenvolve a nogdo de
patriménio como performance, ou seja, 0 patrimonio deve ser entendido também como um
processo dindmico e performativo em que seus significados e valores sdo negociados e
recriados constantemente — entre eles o processo de identificacdo que envolve aqueles que
fazem uso de um determinado patriménio. De acordo com Smith,

Patrimonio é uma performance. E um momento de ac&o, n4o algo congelado
em uma forma material. Embora patriménio seja algo constituido, ndo ha uma
Unica acdo caracteristica, mas antes uma gama de atividades que incluem
lembrar, comemorar, comunicar e transmitir conhecimento e memorias, assim
como assegurar e expressar identidade, valores e significados sociais e
culturais. [...] O produto ou as consequéncias das atividades relativas ao
patrimonio sdo as emocdes, experiéncias e memorias que temos de tais
atividades e que estas produzem. Embora estas atividades ajam entdo de
forma a promover um sentido de identidade e pertencimento, isso ndo é
tudo que elas fazem.

Como j& destaquei anteriormente [...], aquilo que é também criado e
continuamente recriado sdo redes e relagdes sociais, as quais por si s
vinculam e criam um sentido de pertencimento e identidade. [...]
Identidade ndo ¢ algo simplesmente “produzido” ou representado por sitios e
monumentos patrimoniais, mas é algo ativa e continuamente recriado e
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negociado na medida em que pessoas, comunidades e instituicOes
reinterpretam, lembram, esquecem e reexaminam os significados do passado
nos termos das necessidades sociais, culturais e politicas do presente (Smith,
2021, p. 142, grifos nossos).

Como Smith deixa claro, o patriménio ndo se resume a locais histéricos, mas envolve
um processo social ativo em que as pessoas que dele participam o fazem para além da simples
observacao passiva, uma vez que tomam parte na criagdo e manutencdo dos significados
atribuidos a ele. E, desta forma, também desenvolvem um sentimento de pertencimento e
identidade a partir desta interacdo com o patrimdnio.

O envolvimento no teatro, seja como espectador ou como praticante, fortalece o senso
de identidade cultural e orgulho cultural entre os participantes. E notdrio que o teatro
desempenha um papel importante na formacéo e manutencdo da identidade cultural. Portanto,
0 reconhecimento, o respeito e 0 apego que se tem a origem desse equipamento e tudo aquilo
que se encontra a sua volta fortalece essa identidade — embora os desafios para sua conservagéao

sejam latentes.

2.2 NTU E MEMORIA

A preservacdo da memdria é fundamental por diversos motivos, entre eles: o
fortalecimento da identidade cultural, a promog¢do da compreensao historica, o fortalecimento
do senso de pertencimento e outros fatores que mantem viva a identidade cultural. Manter o
Teatro em pleno funcionamento nos da a oportunidade de deixar para geragdes futuras, como
heranca, 0 conhecimento de toda trajetéria do NTU protegendo assim nosso patriménio
cultural. Desta forma, reiteramos mais uma vez a importancia do NTU e do Teatro Lima
Penante para a comunidade artistica e estudantes do Bacharelado em Teatro.

2.3 NTU - ESPACO E LUGAR

O Teatro Lima Penante, enquanto dimensao fisica, sempre foi e continuara sendo um
espaco conservado dentro das limitagcdes orcamentérias da UFPB. Esse territorio, apesar de sua
importancia politica e social na sociedade de Jodo Pessoa, € um reduto de lutas das artes e dos
artistas. Diferentes formas de expressar respeito e identificacdo com o Teatro Lima Penante
surgem nesse contexto. Mesmo sendo um espaco de lutas, é também alternativo, abrigando
diversas maneiras pelas quais nossos artistas compartilham experiéncias, ideias e

conhecimentos.
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2.4 REFERENCIA CULTURAL

Ao NTU sao atribuidos valores culturais. Os frequentadores sdo portadores de valores.
Os artistas se identificam com o que consomem nesse local, aléem do reconhecimento dos
artistas da cidade e alunos da UFPB. No paragrafo abaixo, elenco caracteristicas que agregam
um dado valor e que fazem do NTU um equipamento com valor de registro.

Estrutura fisica — possui amplos espacos onde os membros do nucleo podem ensaiar
pecas, fazer exercicios de atuacao e praticar técnicas teatrais. As salas podem ser adaptaveis
para diferentes necessidades de producdo, um local onde os membros do ndcleo podem se
reunir para discutir planos de producéo, organizar agendas e administrar as atividades. Espacos
dedicados para a preparacdo dos atores antes das apresentacées incluindo maquiagem, troca de
figurinos e preparacdo fisica e mental para o espetaculo (camarins). Um espaco onde 0s
membros do nicleo podem acessar materiais relacionados ao teatro, como roteiros, livros sobre
teoria teatral, DVDs de performances, entre outros recursos de aprendizagem. Uma &rea
dedicada a tecnologia de iluminacdo, som e efeitos especiais para dar suporte as necessidades
técnicas dos espetaculos. Todos esses recursos estdo a disposicao dos frequentadores do NTU.

Registro de memoria — O registro de memoria do Ndcleo de Teatro Universitario é
uma colecéo de documentos, materiais e registros que preservam a historia e as realizages do
nacleo ao longo do tempo. Esses registros incluem uma variedade de itens, tais como: imagens
e videos de apresentacOes teatrais, ensaios, eventos especiais, viagens e atividades do nucleo
ao longo dos anos. Além disso, cdpias dos programas de cada espetaculo realizado no ndcleo,
incluindo informacdes sobre o elenco, equipe técnica e sinopse da pega. Copias dos roteiros
das pecas encenadas no ndcleo, bem como textos de exercicios de atuacao, mono6logos e outros
materiais relacionados. Registros de reunides, atas, orcamentos, calendarios de eventos e outros
documentos administrativos relacionados as atividades do nucleo. Resenhas de jornais, revistas
ou websites sobre as producdes do nlcleo, bem como criticas e feedback recebidos do publico
e da comunidade teatral. Cartas, e-mails e outras formas de correspondéncias trocadas entre
instituicbes parceiras e outros interessados. Cartazes, flyers, folhetos, anuncios e outros
materiais promocionais utilizados para divulgar as produgdes e eventos do nucleo. Certificados,
troféus, medalhas ou outros prémios e reconhecimentos recebidos pelo nucleo por suas
realizacOes teatrais. Esses sdo apenas alguns exemplos de itens que compdem o registro de

memaria do Nucleo de Teatro Universitario.
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Documentos — Aqui estdo alguns exemplos de documentos comuns que constam nos
arquivos do NTU: estatuto ou regulamento interno e atas de reunides. Esses documentos
ajudam na organizacdo, gestdo e promocao das atividades.

Historia do Teatro (que tem conteudo e valor documental) — O Teatro Lima Penante
esta envolvido em iniciativas comunitarias e colaboragdes interdisciplinares que visam
promover o didlogo e o entendimento entre diferentes grupos sociais. Isso inclui parcerias com
outras instituicbes, grupos de teatro e organizacdes da sociedade civil. Além disso, 0 Teatro
Lima Penante contribui para a preservacgdo da historia cultural da Paraiba e da regido Nordeste
do Brasil. Seu trabalho reflete as preocupacdes, valores e identidades da comunidade local. No
geral, o Teatro Lima Penante da UFPB tem uma historia rica e diversificada, com contetido e
valor documental significativos que contribuem para a compreensao e apreciacdo das artes
cénicas, tanto dentro quanto fora do ambiente universitario.

Como afirma Smith (2021, p 141), “algo trancado em um cofre de um museu, ou uma
partitura musical jamais cantada ndo é patrimoénio — eles sdo patrimonio apenas quando usados

ou cantados para ajudar a mediar o significado do passado no presente”.
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3 POLITICAS PUBLICAS PATRIMONIO E CULTURAL

Neste capitulo, faremos uma breve discussdo sobre a relagdo politica e cultura e como
ela pode desencadear na gestao de politicas publicas para a cultura. Desde as primeiras décadas
do século XX que o Brasil tem se empenhado em preservar o seu patrimdnio cultural —
primeiramente com o SPHAN (1937) e depois com o IPHAN (1970). Desde entdo, mudancas
importantes tém ocorrido no que diz respeito a promocdo e protecdo do patriménio cultural
brasileiro.

Uma dessas mudancas se deu com a promulgacéo da Constituicdo de 1988 que traz uma
compreensdo mais larga de patrimonio cultural. Desta forma, discutir politicas pablicas para a
cultura requer que tenhamos em mente ndo sé estas mudancas institucionais, mas também
questBes de natureza politica-ideoldgica que guiaram e guiam as decisdes politicas nos

diferentes contextos sdcio-politicos brasileiros.

3.1 POLITICAS PUBLICAS PARA A CULTURA: DA REDEMOCRATIZACAO AOS
DIAS ATUAIS

Ao pensar politicas publicas para o setor da cultura, logo nos vem a mente a relacédo
politica e cultura e como essa relacdo se desenvolveu ao longo do tempo e se desenvolve ainda
hoje. Como se sabe, entre as diferentes esferas da vida, como, por exemplo, a economia, a
educacdo, a saude, a seguranca etc. a cultura ocupa a Ultima posi¢cdo quando o assunto é
investimento publico. Basta uma crise para que governos municipais, estaduais e federal ndo
pensem duas vezes em reduzir investimentos na area da cultura, como se esta fosse algo de
menor importancia em relagdo aquelas outras esferas.

Desta forma, a gestdo de politicas publicas e o financiamento publico para o campo da
cultura pode ficar seriamente comprometido a depender da orientacdo politica e ideoldgica
daquele que esta a frente da maquina publica (seja na esfera municipal, estadual ou federal).

Neste sentido, Freire (2012) nos lembra que

A atuacdo do Estado na cultura tem aspectos politicos e ideoldgicos que sdo
relevantes e norteadores para os estudos e analises de politica cultural.
Orientacdes governamentais de poder distintas, sejam autoritarias ou
democréticas, tém acentuados reflexos no trato com o campo cultural.
Dessa forma, os objetivos das acdes culturais originadas no Estado trazem
sempre esses componentes, que interferem no modelo de financiamento
publico executado pelo Estado (Freire, 2012, p. 54, grifo nosso).
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Soma-se a isto 0 pensamento neoliberal que no Brasil ganhou forga nos anos 1990 como
uma ideologia politico-econdmica que tem ditado os principios gerais através dos quais 0s
Estados devem gerir seus recursos. De modo geral, estes principios enfatizam a importancia do
livre mercado, a desregulamentacéo da economia, a privatizacdo de empresas estatais, a reducéo
do papel do Estado na economia e a promogéo da iniciativa privada. De acordo com Harvey
(2008),

O FMI e o Banco Mundial se tornaram a partir de entdo [final dos anos 1980
e comeco dos anos 1990] centros de propagacdo e implantagdo do
"fundamentalismo do livre mercado” e da ortodoxia neoliberal. Em troca do
reescalonamento da divida, os paises endividados tiveram de implementar
reformas institucionais como cortes nos gastos sociais, leis do mercado de
trabalho mais flexiveis e privatizacdo. Foi inventado assim o "ajuste
estrutural”. O México foi um dos primeiros Estados recrutados para aquilo que
iria se tornar uma crescente coluna de aparelhos neoliberais de Estado em todo
0 mundo (Harvey, 2008, p. 19).

Tudo isso implica numa gradual (ou subita) reducéo do papel do Estado em relacdo a
sociedade, ou seja, numa diminuicdo do aporte de recursos publicos para politicas publicas nas
mais diversas areas, entre elas a cultura, as artes, o patriménio etc. Assim, a reducdo do papel
do Estado na garantia de recursos em areas tidas como fundamentais passou a ser vista como
“eficiéncia” na administracao dos recursos publicos por aqueles que tém tutelado o Estado a
partir da ideologia neoliberal. De acordo com Freire (2012),

As razbes apontadas para a reducdo da presenga do Estado na cultura séo
varias. Alguns autores, como Ramos (2002), indicam a faléncia financeira do
Estado como fator determinante. Este argumento tem caracteristicas tipicas do
ideario neoliberal. O discurso do neoliberalismo fortaleceu-se, sobretudo nos
anos 1990, com a defesa da liberdade para os mercados atuarem em varios
setores, reservando ao Estado fungbes reduzidas, nas quais a cultura nao
se inclufa.

Outros autores, como Vanucchi (2002) e Eagleton (2005), indicam a reducao
do tamanho das administracGes publicas em esfera global e a consequente
transferéncia de muitas atribuicdes para o mercado, o que configurou uma
das caracteristicas mais marcantes do pensamento neoliberal. Os resultados
obtidos com o enfraquecimento da presenca do Estado em varios setores
foram, muitas vezes, desastrosos, reafirmando que o modelo e o seu discurso
repetido a exaustdo eram equivocados como formula para desenvolver paises
e outros territorios de tamanhos e complexidades diversas (Freire, 2012, p. 54,
grifo nosso).

De acordo com as ideias neoliberais, a reducdo do papel do Estado além de permitir o
enxugamento das contas publicas, transfere para o mercado a responsabilidade de ofertar

produtos e servicos que antes ficavam a cargo do proprio Estado. No entanto, essa
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transferéncia ndo se da sem problemas, uma vez que, em Ultima instancia, o objetivo das
empresas e empresarios que atuam no mercado é o lucro.

Rubim (2012), ao tratar das politicas culturais no Brasil, afirma que a trajetdria brasileira
das politicas culturais pode ser resumida em trés palavras: auséncia, autoritarismo e
instabilidade. Assim, de acordo com este autor, as politicas culturais s6 comecaram a ser
pensadas no Brasil a partir da década de 1930, no contexto da modernizagdo do Estado com
Getulio Vargas. Antes disso, o que predominou foi um longo periodo marcado pela auséncia de
politicas culturais. O autoritarismo abrange a ditadura do Estado Novo, de Vargas, e a ascensao
dos militares ao poder em 1964 se estendendo até meados de 1980. De acordo com Rubim
(2012),

A conjugacdo de auséncia e autoritarismo produz instabilidade, a terceira triste
tradicdo. Ela tem, de imediato, uma faceta institucional. Muitas das entidades
culturais criadas tém forte instabilidade institucional derivada de um
complexo conjunto de fatores: fragilidade; auséncia de politicas mais
permanentes; descontinuidades administrativas; desleixo; agressdes de
situacOes autoritarias etc. (Rubim, 2012, p. 36).

E s6 com o fim da ditadura militar que vai ser possivel a criacdo de um ministério
especifico para a cultura. E assim que em 1985 é criado o Ministério da Cultura pelo entéo
presidente José Sarney. Antes disso, 0 setor da cultura esteve ligado ao Ministério da Educacao
e Saude (1930), até compor o Ministério de Educacdo e Cultura (1953). Desta forma, sé em
meados da década de 1980 é que a cultura ganha independéncia e autonomia com um ministério
préprio. No entanto, como afirma Rubim (2012), a implantacdo do Ministério da Cultura €
marcado, desde entdo, pela instabilidade, uma vez que ao ser criado por Sarney (1985) é
desmantelado por Collor que o transformou em secretaria (1990), sendo recriado por Itamar
Franco em 1993.

Marcado pela implantacéo do projeto neoliberal no Brasil, o governo FHC foi fundo na
retracdo do Estado, nas mais diversas areas, passando a ser substituido pelo mercado. Na area
da politica de cultura que ocorreu foi a ampliacdo de leis de incentivo pelo mercado permitindo
que se ampliasse a utilizacdo de dinheiro publico subordinado a decisdo privada. De acordo
com Rubim (2012),

As criticas a esta politica de retirada do Estado da decisdo sobre as politicas
de cultura sdo muitas e diversas (SARKOVAS, 2005; OLIVIERI, 2004;
CASTELLO, 2002): 1. O poder de deliberacéo de politicas culturais passa do
Estado para as empresas e seus departamentos de marketing; 2. Uso quase
exclusivo de recursos publicos; 3. Auséncia de contrapartidas; 4. Incapacidade
de alavancar recursos privados novos; 5. Concentracdo de
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recursos. Em 1995, por exemplo, metade dos recursos (mais ou menos 50
milhGes) estava em apenas 10 programas; 6. Projetos voltados para institutos
criados pelas prdprias empresas; 7. Apoio equivocado a cultura mercantil que
tem retorno comercial; 8. Concentracdo regional dos recursos (Rubim, 2012,
pp. 38;39).

No inicio dos anos 2000, a chegada ao poder de um governo de orientacdo progressista
representou uma tentativa de ruptura com o que Rubim (2012) chamou de “auséncia” de politica
publicas para a cultura. A frente do Ministério da Cultura, do governo Lula, Gilberto Gil
enfatizou o papel ativo do Estado e fez duras criticas ao governo de FHC que o antecedeu.

Entre os avan¢os do governo Lula/Gil no campo da politica para a cultura podemos citar,
de acordo com Rubim (2012), a ampliagéo do conceito de cultura, a partir da antropologia, o
que permitiu que o Ministério enxergasse outras expressdes culturais para além da cultura
erudita como, por exemplo, a cultura popular, a afrobrasileira, a indigena, a cultura das
periferias etc. Além disso, outro avanco foi a construcdo de politicas publicas em debate com a
sociedade. Foi desta forma que se proliferaram por todo o Brasil os seminérios, as camaras
setoriais e a Conferéncia Nacional de Cultura. A construcéo de politicas de Estado no campo
da cultura também ganhou impulso com a implantacéo e desenvolvimento do Sistema Nacional
de Cultua (SNC) e do Plano Nacional de Cultura (PNC).

Ap0s seus dois mandatos como presidente, Lula elege sua sucessora, Dilma Rousseff,
para o executivo federal. No entanto, a chegada de Dilma ao poder marca também um periodo
turbulento da politica nacional em que os opositores do PT ndo mediram esfor¢os para minar o
governo da petista. No que diz respeito a politica cultural, o governo Dilma procurou dar
continuidade ao que ja vinha sendo implementado no governo Lula. Contudo, ha uma perda
significativa dos aportes para a cultura e a extingdo de politicas criadas durante o governo lula,
como nos mostra Freitas, Targino e Granato (2021):

Nota-se que nos governos de Lula, com Gilberto Gil a frente da politica
cultural, e, num segundo momento, com Juca Ferreira, apesar dos erros e
acertos, a politica cultural alcangou expressivo patamar tanto nacional quanto
internacional. Com a continuidade do PT no governo Federal, tendo a frente
Dilma Rousseff, pensou-se na continuidade do projeto do partido algado em
2002 (Rubim, 2015). Contudo, o que se viu foi a diminuicdo do fomento a
cultura e a extingdo de muitas politicas criadas ao longo da gestdo Lula. Se
comparada a gestdo anterior do PT, a politica cultural apés a eleicdo de Dilma
Rousseff teve perda significativa do simbolismo e de sua centralidade politica.
Tal perda se denota na demora em escolher um ministro para dirigir a pasta,
bem como nos critérios e projetos politicos para ocupa-la (Calabre, 2015)
(Freitas; Targino; Granato, 2021, p. 223).
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De acordo com Cerqueira (2018), durante os governos do PT se buscou consolidar uma
politica publica de cultura no Brasil a partir da construcéo de suas bases. Além disso, houve
também uma valorizacdo da democracia cultural com a construcdo de politicas em debate com
a sociedade; o fortalecimento de institui¢des culturais e a transformacéo de politicas culturais
em politicas de Estado.

No que diz respeito a politica cultural, os erros e acertos do governo petista visaram a
ampliacdo do Estado no que diz respeito a construcdo de politicas publicas voltadas para a
cultura, sempre em dialogo com entidades e produtores culturais. No entanto, a partir de 2016,
com o golpe sofrido por Dilma Rousseff, seu vice, Michel Temer, assume a presidéncia e tem

inicio um novo periodo marcado pelo retrocesso neste setor.

Com o golpe de 2016 e a saida de Dilma Rousseff, tem inicio uma cruzada
contra a cultura na gestdo do entdo presidente Michel Temer. Mesmo com
todas as crises vivenciadas pelo ministério na gestdo Rousseff, ndo é possivel
comparar esse periodo com o que viria a acontecer. Michel Temer, vice de
Dilma Rousseff, apds assumir a presidéncia, adota como uma de suas
primeiras medidas a vinculagdo do Ministério da Cultura a uma secretaria
subordinada ao MEC (Ministério da Educacdo), tendo a frente Mendonca
Filho do partido Democratas (DEM). Com o argumento de contencdo de
gastos, a proposta de extingdo do Ministério da Cultura ndo foi bem aceita
pela classe artistica, que reagiu em todo o pais, ajudando a reverter a decisdo
presidencial. Na volta do ministério, o ex-secretario de cultura do Rio de
Janeiro, Marcelo Calero, assume a pasta. Na sequéncia, a pasta ainda seria
ocupada por Roberto Freire, Jodo Batista de Andrade e Sérgio de Sa Leitdo
[...] (Freitas; Targino; Granato, 2021, p. 223, grifo nosso).

Como afirmamos mais acima, entre as diferentes esferas da vida, a cultura € quase
sempre vista como de menor importancia e nao raro é a primeira a sofrer cortes orcamentarios
ou até mesmo ter sua finalidade totalmente modificado, principalmente por governos de
orientagéo liberal ou ultraliberal.

Na sequéncia do governo Temer (2016 — 2018), Bolsonaro assume a presidéncia em
janeiro de 2019. Reconhecido como um politico pertencente a extrema direita, Bolsonaro
chegou ao poder no vacuo da Operacdo Lava Jato, comandada pelo entdo Juiz Sérgio Moro,
gue num processo sem provas evidentes levou a prisdo o ex-presidente Luiz Indcio Lula da
Silva, Unica pessoa capaz de derrotar Bolsonaro nas urnas.

A chegada de um governo de extrema direita ao poder — marcado por uma orientagéo
ultraneoliberal — sinalizou, naquele momento, uma mudanca total da politica cultural dos
proximos quatro anos. No entanto, antes mesmo da elei¢éo de Bolsonaro, todo um cenario hostil

a diversidade nas manifestagdes culturais e artisticas ja estava instaurado no Brasil.
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Com acusacOes de que artistas ligados a esquerda promoviam uma arte depravada,
grupos como o Movimento Brasil Livre (MBL) passaram a patrulhar exposi¢cOes de artes que
tiveram impedimentos em suas exibicdes.

Desta forma, o que se viu nos quatro anos de governo Bolsonaro foi um ataque constante
ao mundo artistico em que ora se censurava, ora se restringia recursos a projetos que estivessem
fora do lema que deu norte a campanha presidencial que defendia “a moral, a familia tradicional
e os bons costumes”. Neste contexto, ndo ¢ de se estranhar que um dos primeiros ministérios a
serem extintos foi o da cultura.

Freitas, Targino e Granato (2021) destacam duas vias analiticas para se pensar a politica
cultural no contexto do governo liberal de Michel Temer e do governo conservador de Jair
Bolsonaro:

A primeira delas trata da privatizagdo da cultura, feita pelos liberais dentro do
contexto neoliberal, com a intencdo de deixar a cultura a cargo do privado. J&
a segunda delas se refere a outro momento, no qual insurge a onda
conservadora gue ndo aceita o campo do privado se este ndo corroborar 0s
valores defendidos no ambito conservador (Freitas; Targino; Granato, 2021,
p. 233).

Em sua cruzada contra a cultura, o governo Bolsonaro visou reorientar a politica cultural
a partir do controle ideoldgico marcado por um conservadorismo moral que excluia qualquer

proposta que estivesse dissociado dos valores da familia tradicional e da fé crista tdo em voga

na atualidade. Freitas, Targino e Granato (2021) destacam que

[...] o conservadorismo moral dos tempos atuais se baseia no uso de ideias
como familia tradicional, resgate da fé crista, patriotismo, anticomunismo,
combate a criminalidade/ao aumento da violéncia e oposi¢ao as cotas raciais
e anda de mdos dadas com um conjunto de principios neoliberais, tais como
Estado minimo, eficiéncia do mercado (privatizacdo), livre iniciativa
(empreendedorismo), meritocracia e cortes de politicas sociais. Dessa forma,
0 conservadorismo moral associado ao neoliberalismo constitui o pano de
fundo no qual sdo projetadas as decisbes dos grupos que se encontram
atualmente na linha de frente da politica nacional (Freitas; Targino; Granato,
2021, p. 233).

Em janeiro de 2023, Luiz Inacio Lula da Silva assumiu a presidéncia pela terceira vez
apos derrotar Bolsonaro nas urnas. A volta de Lula ao poder marcou também uma esperanca de
reorientacdo da politica cultural. Neste pouco mais de um ano e meio no poder, Lula refundou
0 Ministério da Cultura colocando a frete da pasta a cantora baiana Margareth Menezes. Além
disso, “Lula autoriza R$ 16,5 bi, maior valor da Rouanet em 21 anos” (Mali, 2023) e sancionou
o Dia Nacional de TradicGes de Raizes de Matrizes Africanas e Nagdes do Candomblé
(Moreira, 2023).
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Outra ac¢do do governo no campo da politica cultural foi a sancdo do Projeto de Lei n.°
3.905/2021 que estabelece o Marco Regulatorio do Fomento a Cultura. “Esta legislagdo
introduz regras e instrumentos mais eficientes para os gestores publicos, além de democratizar
0 acesso as politicas culturais, especialmente para agentes das periferias e das culturas
tradicionais, negras e indigenas” (Ministério da Cultura, 2024).

A partir desse esbog¢o do que foi a gestdo de politicas publicas para o campo da cultura
poOs-redemocratizacdo, podemos ter uma ideia do quao fragil € a area da cultura e como ela esta
a mercé da orientacao politica e ideologica daqueles que estdo a frente da maquina publica
federal. N&o raro esta I6gica também se verifica nas esferas municipal e estadual por todo o
Brasil.

3.2 PATRIMONIO, MEMORIA E POLITICAS PUBLICAS

A Constituicdo brasileira de 1988 é um marco para se pensar a promogao e protecdo do
patrimonio cultural brasileiro. Neste sentido, ela define, em seu Artigo 216, que patrimdnio
cultural abrange “[...] os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao, [e] a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira [...] (BRASIL, 2016, grifo nosso).

De acordo com Santos (2012), “[...] a no¢éo de bens culturais se constituiu na categoria
juridica que tem estruturado as politicas de patriménio cultural e supde, fundamentalmente, a
presenca de um valor ancorado num suporte” (Santos, 2012, p. 68, grifo nosso). Este suporte,
ao qual se refere Santos, esta baseado em duas dimensdes, sdo elas: a de natureza material e
imaterial. A dimensdo material diz respeito ao carater tangivel e corporeo das criagdes humanas
e a dimensdo imaterial esta ligado ao que é do campo do simbolico dessas criagcoes.

Esta distin¢do se torna importante para a defini¢ao de patriménio cultural brasileiro pois
estabelece um carater operacional a partir do qual sdo pensadas as politicas publicas para esta
area. No entanto, na cultura ndo se deve tomar esta distin¢cdo entre aspectos matérias/tangiveis
e imateriais/intangiveis de modo absoluto tendo em vista que na “[...] constru¢do material,
simbolica, significados e representagdes se constroem em diversidade e harmonia. A separacéo,
assim, entre patriménio material (que se tomba) e ‘imaterial’ (que se registra) é possivel apenas

para cumprir didatismos e burocracias” (Menezes, 2009, p. 39 apud Santos, 2012, p. 68-69).
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Santos (2012) afirma que foi a partir da Revolucdo Francesa que se chegou a ideia de
que era preciso desenvolver politicas publicas para preservacdo e valorizacdo dos bens
representativos da nacdo. Naquele momento, 0 que estava em questdo era a preservacao de
fragmentos culturais, tidos como pontos de contato com o passado, que precisavam ser
preservados. No entanto, foi s6 a partir da segunda metade do século XX que se consolidou a
nogdo de patrimdnio cultural e os instrumentos legais para a protecdo de bens publicos visando
sua transmissédo para as geracgdes futuras.

Apos a Segunda Guerra Mundial, a UNESCO se torna um importante 6rgdo para se
compreender como se deu o0 processo de conformacédo das politicas publicas de cultura. Neste
periodo, a nocdo de patriménio cultural passa a ser um norte para se pensar a preservacao de
bens culturais. Assim, foram produzidos diversos documentos com a finalidade de estabelecer
linhas gerais para a execuc¢do de politicas culturais.

Documentos como a Convencao sobre a Salvaguarda do Patrimdnio Mundial,
Cultural e Natural de 1972, a Convencgéo para Salvaguarda do Patrimoénio
Cultural Imaterial de 2003 e a Convengéo sobre a Prote¢do e Promogéo da
Diversidade das Expressdes Culturais de 2005, entre outros, se constituiram
como importantes documentos juridicos no que tange a definicdo da
preservacdo do patriménio mundial, pois preveem a prote¢cdo de bens
considerados de valor universal e excepcional por meio de procedimentos de
inscricdo na Lista de Patriménio Cultural da Humanidade (Santos, 2012, p.
72).

No Brasil, duas institui¢6es se destacam no que diz respeito a preservacéo do patrimonio
cultural: o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) e o Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Criado em 1937, o SPHAN tinha como
objetivo identificar, proteger e promover o patrimonio histérico brasileiro. Neste sentido, foi
pioneiro na construcao de politicas publicas de preservacdo do patriménio cultural brasileiro.
O IPHAN ganhou vida em 1970 sucedendo o SPHAN em suas atribuicdes relativas a
preservacdo do patrimoénio cultual brasileiro.

Se em meados do século XX se chegou a compreensdo de que era preciso desenvolver
politica publicas para a preservacao e valorizacdo dos bens representativos da na¢do que geram
uma identidade comum; no momento presente, se faz necessario aprofundar o olhar para a
pluralidade de manifestacdes culturais locais com potencial para integrar a relacdo de
patrimoénio cultural. Como afirma Santos (2012),

Se, no inicio, a nogdo de patriménio nacional estava intimamente ligada a
necessidade de referéncias para a construcdo de uma identidade comum a um
povo que compartilha o mesmo territorio, ao longo dessa trajetdria veem-se
duas novas concepgdes afirmarem-se. Primeiramente a nocdo de que no
contexto nacional existem culturas diversas e plurais, ou seja, a ideia de que
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a nacéo brasileira comporta infinidade de culturas e a nocdo de que a cultura
congrega bens materiais e imateriais (Santos, 2012, p. 82).

E neste sentido que se faz necessario que as instituicbes que trabalham com a
identificacdo, protecdo e promocdo do patriménio cultural estejam atentas a diversidade de
expressdes culturais locais. Desta forma, pensar politicas publicas com este objetivo se torna

algo essencial para o mapeamento da diversidade patrimonial (material e imaterial).

No processo de definicdo de politicas publicas, sociedades e Estados
complexos como os constituidos no mundo moderno estdo mais proximos da
perspectiva tedrica daqueles que defendem que existe uma ‘“autonomia
relativa do Estado”, o que faz com que o mesmo tenha um espago proprio de
atuacdo, embora permeavel a influéncias externas e internas (Souza, 2006, p.
27).

Cabe aos governos a definicdo e implementacdo de politicas publicas. No entanto, é
possivel que grupos de interesse e movimentos sociais atuem demandando e pressionando
governos por politicas publicas especificas que atendam interesses coletivos. Como nos mostra
Souza (2006), ao definir o que é politica publica, a acdo de propor politicas publicas pde o
governo em movimento no sentido de viabilizar agdes com base em suas plataformas eleitorais:

Pode-se, entdo, resumir politica publica como o campo do conhecimento que
busca, a0 mesmo tempo, “colocar o governo em agao” e/ou analisar essa agao
(variavel independente) e, quando necessario, propor mudangas no rumo ou
curso dessas acdes (variavel dependente). A formulacdo de politicas publicas
constitui-se no estagio em que 0s governos democraticos traduzem seus
propositos e plataformas eleitorais em programas e agdes que produzirdo
resultados ou mudangas no mundo real (Souza, 2006, p. 26).

Uma vez que ha uma compreensdo mais larga do que é patriménio — que inclui sua
dimensdo simbolica, de identidade; uma dimensao ligada a memoria e a acdo daqueles que o
frequentam e que lhes atribuem sentidos — torna-se relevante pensar em politicas publicas que

visem valorizar o NTU como um patriménio ligado a cultura local.

3.3 POLITICAS PUBLICAS PARA O NTU

O NTU pode ser pensado como patriménio cultural porque ele é relevante para a cidade
de Jodo Pessoa como equipamento de cultura, assim como € relevante para aqueles que tém seu
cotidiano marcado por ele e que o0 vivenciam — seja pelas pessoas que trabalham nele, seja por

aqueles que usufruem de suas atividades (o publico).
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Desta forma, ele se torna relevante porque ele € portador de memadrias, de histérias e
trajetorias de vida daqueles que o criaram e daqueles que 0 mantém vivo e atuante. E esse elo
entre o passado e o presente que sustenta 0 NTU enquanto referéncia cultural, em Jodo Pessoa,
na Paraiba, e para a historia do teatro e de todas as manifestagdes culturais populares no Brasil.

De acordo com Leal e Sanchez,

Patrimdnio mobiliza bens e manifestagdes culturais, é certo, mas mobiliza
também valores, sentidos, memorias, identidades, acles, politicas e,
principalmente, pessoas que se relacionam, no presente, a tais valores,
sentidos, memorias, identidades, a¢des e politicas. E no que diz respeito as
politicas de preservacdo do patriménio cultural no Brasil, notadamente a partir
dos anos 1980, mobiliza cada vez mais pessoas e uma maior diversidade de
referéncias (Leal; Sanchez, 2021, p. 97).

O Nucleo de Teatro Universitario € um elemento fundamental do patriménio cultural e
académico da UFPB. Além de ser um espaco vital para a expressdo artistica e criativa dos
estudantes, ele desempenha um papel significativo na promocdo da cultura e na integracdo da
comunidade universitaria.

Como tal é essencial implementar politicas publicas que reconhecam e fortalecam esse
importante patriménio, garantindo recursos adequados para sua manuten¢do, desenvolvimento
e promocao. Isso envolve ndo apenas apoio financeiro, mas também medidas para preservar sua
identidade Unica, promover a acessibilidade cultural e fomentar a participacéo de estudantes de
diversas areas de estudo.

Ao fazer isso, ndo apenas valorizamos o Nucleo de Teatro Universitario como parte
essencial da universidade publica em Jodo Pessoa, mas também investimos no enriquecimento
da experiéncia educacional e cultural de toda a comunidade académica e do publico mais amplo.

Como afirmamos mais acima, a elaboracao e execucao de politicas publicas esta ligada
a acdo politica de governos que colocam em préatica acOes e estratégias, com base em suas
plataformas eleitorais, para atender as necessidades da populacdo e promover o
desenvolvimento econémico, social e cultural. Desta forma, ndo podemos esquecer que a
viabilizacdo de politicas publicas leva em consideracao a vontade politica do gestor de por em
pratica acdes nas mais diferentes areas de sua atuacgdo, inclusive no campo do patriménio e da
cultura.

Tendo em vista que o NTU é um orgéo ligado a UFPB, ele esta sujeito as mudancas

periddicas de seus administradores, assim como a vontade politica destes em priorizar
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politicas publicas para este equipamento. Neste sentido, havendo a disposic¢éo da Reitoria e do
corpo administrativo da UFPB para a promocao de politica publicas para o NTU, elencamos a

seguir alguns pontos importantes para a promocao de politicas publicas para este 6rgao.

1) Definir prioridades e planejamento — primeiro passo para desenvolver ac¢oes a partir
de um planejamento de politicas de curto, médio e longo prazo que identifique necessidades e
prioridades.

2) Elaboracao e implementacéo — definida as prioridades, o processo de elaboracédo de
leis, regulamentacGes e projetos que viabilizem a criacdo de politicas publicas é o segundo
passo. A implementacédo € a execucdo do que estd no papel.

3) Financiamento — o gestor precisa garantir que a politica publica seja de fato
implementada. Para isso, € preciso que se faca a alocacdo de recursos publicos e/ou a busca por
parcerias com institui¢@es privadas e, quando necessario, recorrer a fundos internacionais.

4) Fiscalizagdo — Cabe ao poder publico garantir a implementacéo das politicas pablicas
de forma eficaz que pode ser feita através de 6rgdo especificos para tal, assim como aplicando
san¢Oes quando necessario etc.

5) Avaliacdo — ap6s implementada a politica puablica, € necessario que haja um
monitoramento e avaliacdo de sua eficécia, tentando identificar o que precisa ser ajustado para

se garantir a sua eficiéncia.

Com relagdo ao NTU, politica publicas podem levar em conta a ampliacdo da formacéao
e capacitacdo, da oferta de cursos (além daqueles que ja sdo oferecidos nas férias), de
workshops, de oficinas, de figurinos (com o intuito de capacitar o discente do curso de teatro)
e de cursos especificos para o aprimoramento dos funcionarios, ampliando assim suas
habilidades e conhecimentos técnico.

No que diz respeito a intercambios e parcerias, as politicas publicas podem implementar
estratégias de promocdo e divulgacdo das atividades desenvolvidas no NTU, nas redes sociais,
em confeccao de materiais impressos. Dessa forma pode-se atrair um pablico mais efetivo para
apresentacgdes e elevar o reconhecimento do trabalho desenvolvido no nicleo.

O acesso e inclusdo na cultura é primordial para a democratizacdo do NTU com objetivo
de alcancar diversos publicos, principalmente aqueles que ndo dispdem de condicdes
financeiras para custear ingressos, ou mesmo aqueles que ndo costumam frequentar ambientes

culturais. Entre outras formas, esse acesso se d& quando ha distribuigcdo gratuita de ingressos
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para apresentacdes teatrais. E necessario ainda que as politicas publicas deem condicbes ao
equipamento cultural de promover adequacdes para pessoas com deficiéncia fisica, sensorial e
intelectual fornecendo materiais e criando programas inclusivos.

Com a incluséo de diferentes grupos, ndo podemos esquecer de questdes relacionadas a
diversidade, seja ela cultural, étnica, de género e de orientacdo sexual para que os diferentes
publicos tenham representatividade adequada nas programacdes.

Outra forma de viabilizar uma politica publica para o0 NTU seria através de parcerias
com escolas publicas e comunidades carentes visando o0 aumento e a frequéncia de pablico
tornando o teatro mais acessivel e aumentando a formagéo de plateias.

Ao seguir todas essas proposicOes, estaremos ndo sé trabalhando, mas lutando por
mudancas necessarias para um equipamento cultural federal. 1sso ajudara a promover uma

gestdo mais eficiente e conectada com a contemporaneidade.

Desafios

S8o muitos os desafios para a implementacdo de politicas publicas para 0 NTU,
principalmente quando se tem em vista que este € um 6rgédo publico ligado a administracdo de
uma universidade federal.

Entre eles, podemos citar o mal planejamento, que implica em impactos negativos que
certamente prejudicardo o equipamento cultural. A descontinuidade das politicas publicas é
outro desafio. Ela ocorre com as mudangas frequentes na direcdo da Pré-Reitoria a qual o NTU
esta subordinado, o que pode resultar num engavetamento de projetos especificos, afetando
diretamente a sustentabilidade e a estabilidade do equipamento.

Outro ponto importante diz respeito ao pouco envolvimento com a comunidade
universitaria por falta de incentivo ou exigéncia da participacdo desta para tomada de decisdes
desses equipamentos. Perder a conex@ com as necessidades e expectativas locais resulta na
falta de relevancia cultural, sobretudo quando ndo levamos em consideracgdo a opinido publica,
pois como afirma Rubim (2020), “somente politicas submetidas ao debate e crivo publicos
podem ser consideradas substantivamente politicas publicas de cultura” (Rubin, 2020, p. 33).
N&o s6 o NTU, mas qualquer equipamento cultural que seja de utilidade para a comunidade,
seja ela académica ou comunidade do entorno desse local, deve sim ter uma participacéo efetiva

nas decisdes que tangem as politicas publicas para a cultura.
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Entre os desafios citados, ndo podemos esquecer 0 mais problematico: o viés politico.
Na maioria das vezes, funcionérios sdo prejudicados por ndo pertencerem a um viés politico
que ndo faca parte dos grupos privilegiados ou por ter diferentes visdes culturais. Com certeza
essas atitudes comprometem a diversidade e excluem o artista do ambiente cultural no qual ele
desejava se inserir.

N&o podemos esquecer que ao longo de seus 43 anos de atuagdo o Nucleo de Teatro
Universitario tem sido um fervoroso defensor das politicas publicas relacionadas ao campo das
artes cénicas. Desde sua criacdo, em 1980, o NTU tem se dedicado incansavelmente a promover
a valorizacdo do teatro universitario e a pleitear politicas que fortalecam e democratizem o
acesso a cultura teatral, buscando sempre contribuir para o enriquecimento cultural e para o
desenvolvimento das artes no contexto universitario e na sociedade em geral, muito embora ndo
tenha sido bem-sucedido.

Se observarmos na resposta 07 dada através da entrevista pelo Jornalista Jodo Costa,
fica claro que o NTU sofre desde sua criagdo o descaso em relagdo as politicas publicas, pois
até mesmo verbas adquiridas através de parcerias ndo foram encaminhadas ao nucleo. Portanto,
o0 NTU é um sobrevivente dos descasos e dos desmandos de vérias gestdes que passaram pela
Universidade Federal da Paraiba.

Como afirmamos no inicio deste capitulo, quando falamos da relacdo politica e cultura,
a gestdo de politicas publicas para o campo da cultura pode ficar seriamente comprometida a
depender da orientacédo politica e ideologica dos que ocupam posi¢do de poder. Superada esta
questdo — tendo em vista o interesse coletivo —, € de suma importancia por em pratica aces que
reconhecam o NTU a partir de seu valor patrimonial e cultural para a cidade de Jodo Pessoa
podendo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A discussdo sobre patrimonio e politicas publicas tem por base, entre outros, 0s
documentos da UNESCO, o papel do SPHAN, do IPHAN e a Constituigéo brasileira de 1988.
E esta Gltima é um marco para se pensar a promogao e protecdo do patriménio cultural brasileiro
ao propor uma concepcao mais ampla de patriménio que engloba ndo s6 o aspecto material,
mas também o imaterial das expressdes culturais brasileiras.

Até aqui procuramos promover o debate sobre patriménio e politicas publicas a partir
da existéncia do NTU/UFPB, compreendendo este equipamento como um bem patrimonial
cultural pertencente a cidade de Jodo Pessoa. Muito embora ndo seja oficialmente reconhecido
como patriménio, ele relne em si toda uma gama de atividades e praticas culturais,
desenvolvidas ao longo do tempo, que tém relevancia para a memoria, a identidade e a formacéo
artistica e cultural local. Neste sentido, pode-se pensar o patriménio para além de bens de
natureza material, mas também imaterial.

E perceptivel a importancia desse ndcleo de teatro ndo sé para a UFPB, mas também
para a comunidade em seu entorno e para toda Jodo Pessoa — uma vez que ele proporciona um
espaco para formagdo, pesquisa e estudo sobre o teatro além de oferecer espetaculos e acesso a
cultura em geral.

O Teatro Lima Penante ndo é apenas um prédio construido no centro da cidade de Jodo
Pessoa; € também um espaco de memdrias vividas cada vez que adentramos suas dependéncias.
Muito mais do que o que podemos presenciar fisicamente nesse espaco, estdo contidas todas as
experiéncias que podemos vivenciar. As memdrias estardo permanentemente presentes neste
local. Mais do que pedra e cal, que podem ser destruidas a qualquer momento ou por qualquer
gestdo, as memorias ndo poderdo ser apagadas e sempre serdo rememoradas.

A criacdo do Teatro Lima Penante partiu de atores e diretores, surgida em um momento
em que o dindmico teatro paraibano precisava de mais um espaco para espetaculos, a fim de
dar conta da imensa producdo que pulsava na capital e no interior do estado. As producoes
paraibanas ja estavam sendo reconhecidas e premiadas nacionalmente em festivais de teatro por
todo o pais. Ndo se imaginava, porém, que essa nova casa de espetaculos, algum tempo depois,
se tornaria um dos mais importantes espacos de acolhimento para tantos grupos teatrais que

necessitavam de um lugar de baixo custo para manter viva a sua arte de representar.
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O Teatro Lima Penante se tornou um dos centros culturais mais respeitados do Nordeste
brasileiro, facilitando o trabalho de grupos de todo o Brasil que nele se apresentaram. Com isso,
conquistou a admiracdo de todos, tornando-se um lugar fundamental de apoio a criaco artistica.
O Nucleo de Teatro Universitario, que abriga o Teatro Lima Penante, € uma entidade com uma
historia de 43 anos, englobando suas salas, biblioteca e pousada. Surgiu de uma ideia, cresceu
e atualmente ainda se mantém em evidéncia, renovando-se constantemente diante das
necessidades.

Acreditamos que este trabalho de levantamento historico sobre o NTU pode representar
uma contribuigdo importante para a academia e demais interessados na discussdo sobre
patriménio e politicas publicas. Isto na medida em que revela um pouco da histéria ndo so6 de
um prédio publico, mas também de um equipamento cultural voltado para o teatro na Paraiba.
Este trabalho

O Teatro Lima Penante é motivo de grande orgulho para a Universidade Federal da
Paraiba, devido a sua importancia e reconhecimento nacional. H4 um cuidado e uma
preocupacado constantes em manter viva a memoria deste fundamental centro de criacdo artistica
e cultural. Pesquisando os poucos documentos existentes, busca-se registrar fatos passados e
presentes, com o objetivo de fornecer embasamento para as futuras geracoes de artistas.

Sdo as agdes das pessoas envolvidas com a arte que mantém viva em nossas memorias
a permanéncia ativa da casa de espetaculos chamada Teatro Lima Penante. Essas a¢cdes também
mantém acesa a chama da espiritualidade e o orgulho de sermos artistas, evitando que a
crescente chama do passado caia no esquecimento e no vazio. Esse passado serve como alicerce
para as geracOes atuais, que tém o desejo de continuar produzindo.

Sem este levantamento histérico de uma memdria viva, possivelmente as geracGes
vindouras ndo conseguiriam construir um presente ou futuro sélido. E necessario um forte
fundamento para que a historia produza frutos, garantindo a continuidade e a renovacao das
vivéncias e experiéncias compartilhadas neste organismo vivo que faz parte da cidade de Jo&o
Pessoa. Essa historia ilustra o bem a boa salde artistica da fértil criacdo cénica, gracas aos
artistas e instituicdes que, ao longo do tempo, tém contribuido grandemente para manter viva a
chama do amor pela cultura. Esse sentimento é extremamente necessario em todos 0s niveis da
civilizagéo.

Com base no texto de Ulpiano (Meneses, 2012), em que ele se refere a "velhinha

encarquilhada”, podemos fazer uma analogia com a situacdo atual do NTU. Assim
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como a velhinha foi convidada a se retirar de seu local de oracéo, a atual gestdo pode ser vista
como o guia turistico, com a intencdo de transformar o ndcleo da PROEX em um centro de
cultura. E importante lembrar que os frequentadores do NTU tém sido assiduos desde sua
criagdo em 1980. Portanto, elitizar este teatro que tem acolhido artistas de forma materna ao
longo de 43 anos ndo é justo. Este é mais um episodio de tentativa de exclusdo entre tantos
outros enfrentados pelo NTU. O NTU ndo deve ser marginalizado a cada nova gestdo. Ele é
parte de uma histdria de luta e resisténcia. Como disse Everaldo Vasconcelos, ex-coordenador
do Nucleo de Teatro Universitario, o NTU ¢ “pequeno na sua estrutura fisica e grande na sua

importancia”!



85

REFERENCIAS

AGUIAR, Felipe Costa. A Geografia, o lugar e 0s sujeitos. Revista Vértices, [S. I.], v. 20, n.
1, p. 29-37, 2018. Disponivel em:
https://editoraessentia.iff.edu.br/index.php/vertices/article/view/9579. Acesso em: 24 jun.
2024.

BRASIL. [Constitui¢do (1988)]. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.
Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, [2016]. Disponivel em:
https://www?2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/518231/CF88_Livro_EC91_2016.pdf.
Acesso em: 23 mar. 2024.

BENEVOLDO, Leonardo. Historia da Arquitetura Moderna. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

CARTAXO, Carlos. O Ensino das artes cénicas na escola fundamental e média. Jodo
Pessoa; Carlos Cartaxo, 2001.

CERQUEIRA, A. C. Politica cultural ¢ “crise” no governo Temer. Revista Novos Rumos, v.
55, n. 1, 2018, p. 1-17.

LONDRES, Cecilia. Referéncias Culturais: Base para novas politicas de patriménio.
Disponivel em:
https://repositorio.ipea.gov.br/bitstream/11058/4775/1/bps_n.2_referencia_2.pdf. Acesso em:
25 jan. 2024.

LEAL, Claudia; SANCHEZ, Edney. Patrimonio e presente: o "discurso autorizado" e 0s
diversos sentidos do patriménio cultural. Caderno Virtual de Turismo, vol. 21, nim. 2,
2021. Disponivel em: https://www.redalyc.org/journal/1154/115468015007/html/. Acesso
em: 25 jan. 2024.

FONSECA, Maria Cecilia Londres. Para além da pedra e cal: por uma concepcao ampla de
patrimonio Cultural. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Carlos (Orgs.). Memoria e
patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2009. p. 59-79.

FREIRE. Alberto. O financiamento como recurso fundamental das politicas culturais. In:
RUBIM, Antonio Albino; ROCHA, Renata (Orgs.). Politicas culturais. Salvador: EDUFBA,
2012,

FREITAS, Sara; TARGINO, Janine; GRANATO, Leonardo. A politica cultural e o governo
Bolsonaro. Brasiliana: Journal for Brazilian Studies, vol. 10, n. 1, p. 219-239, 2021.

HARVEY, David. Neoliberalismo: historia e implicaces. S&o Paulo. Ed. Loyola, 2008.

MENEZES, José Newton Coelho. Memodria e historicidade dos lugares: reflexdo sobre a
interpretacdo do patrimonio cultural das cidades. In: AZEVEDO, Flavia Lemos Mota de;
CATAO, Leandro Pena; PIRES, Jodo Ricardo (Org.). Cidadania, memdria e patriménio: as
dimensdes do museu no cenario atual. Belo Horizonte: Crisalida, 20009.



86

MALL, Tiago. Lula autoriza R$ 16,5 bi, maior valor da Rouanet em 21 anos. Poder 360,
2023. Disponivel em: https://www.poder360.com.br/governo/lula-autoriza-r-165-bi-maior-
valor-da-rouanet-em-21-anos/. Acesso em: 23/02/2024.

O NORTE. “Denunciada ameaga de extingao do Nucleo de Teatro Universitario” 16 ab 1988.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Para uma revolugdo Democrética da Justica. Edi¢es
Afrontamento ano 2007.

SANTIAGO Jr., F. “Dos lugares de memoria ao patrimonio: emergéncia e transformacgao da
“problematica dos lugares” in: Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 52, pp. 245-279, jan.- abr. 2015.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 4 ed. S&o Paulo: Atlas, 2002.
FALCAO, Jodo. Vamos comer teatro. Jornal O Norte, Jodo Pessoa, 24 de agosto de 1981.

LAKATOQOS, E. M.; MARCONI, M. A. Fundamentos metodologia cientifica. 4. ed. Sao
Paulo: Atlas, 2001.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de — Forum Nacional do Patrimonio Cultura, vol. 1
MAGALHAES, Augusto. Historia do Teatro na Paraiba. Jodo Pessoa; ldeia, 2005.

MOREIRA, Matheus. Lula sanciona Dia Nacional de Tradi¢des de Raizes de Matrizes
Africanas e Nagbes do Candomblé. G1, 2023. Disponivel em:
https://g1.globo.com/politica/noticia/2023/01/06/lula-sanciona-dia-nacional-de-tradicoes-de-
raizes-de-matrizes-africanas-e-nacoes-do-candomble.ghtml. Acesso em: 23/02/2023.

MINISTERIO DA CULTURA. Marco Regulatério do Fomento a Cultura é sancionado pelo
presidente Lula. Ministério da cultura, 2024. Disponivel em: https://www.gov.br/cultura/pt-
br/assuntos/noticias/marco-regulatorio-do-fomento-a-cultura-e-sancionado-pelo-presidente-
lula. Acesso em: 23/02/2024. Conferéncia Magna — O Campo do Patriménio Cultural: Uma
revisao de Premissas p.

MENESES, Ulpiano Toledo B. de. O campo do Patriménio Cultural: uma revisdo de
premissas. In: IPHAN. | Férum Nacional do Patriménio Cultural: Sistema Nacional de
Patriménio Cultural: desafios, estratégias e experiéncias para uma nova gestao, Ouro
Preto/MG, 2009. Anais, vol.2, tomo 1. Brasilia: IPHAN, 2012.

MENDES, Gilmar e Paiva, Paulo. Politicas publicas no brasil: Uma abordagem Institucional.
Ed. Saraiva Uni; 1 edicdo — 2017.

NORA, P.; AUN KHOURY, T. Y. ENTRE MEMORIA E HISTORIA: A PROBLEMATICA
DOS LUGARES. Projeto Historia: Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados de
Histdria, [S. 1], V. 10, 2012. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/12101. Acesso em: 22 out. 2024.

PALHANO, Romualdo Rodrigues. Entre terra e mar: Sociogénese e caminhos do teatro na
Paraiba — 1822-1905. Jodo Pessoa — PB; Editora Sala da Terra, 2009.

PRIORI, Gabriela. Politica publica: como e por que fazer. Editora Zahar, 2006.



87

RUBIM, Albino Canelas. Politicas Culturais entre o possivel e o impossivel. O Pablico e o
Privado, Fortaleza, v. 5, n. 9 jan.jun, p. 33-47, 2020.

RUBIM, Anténio Albino Canelas. Politicas Culturais entre o possivel e o impossivel. O Publico
e o0 Privado, Fortaleza, v. 5, n. 9 janjun, p. 33-47, 2020. Disponivel em:
https://revistas.uece.br/index.php/opublicoeoprivado/article/view/2358.

SMITH, Laurajane. Desafiando o Discurso Autorizado de Patriménio. Caderno Virtual de
Turismo, [S. 1.], v. 21, n. 2, p. 140-154, 2021. DOI: 10.18472/cvt.21n2.2021.1957. Disponivel
em: https://www.ivt.coppe.ufrj.br/caderno/article/view/1957. Acesso em: 25 jan. 2024.

SOUZA, Celina. Politicas publicas: uma revisdo da literatura. 2006. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/soc/n16/a03n16. Acesso em 30 jun. 2024.

SANTOS, Maria de Lurdes Lima dos; et al. "Contribuicbes para a formulacdo de politicas
publicas no horizonte 2013 Relativas ao Tema ‘Cultura, Identidades e Patrimoénio." (2005).

SMITH, Laurajane, Caderno Virtual de Turismo, 2021, num 2

TILIO, Rogério, REFLEXOES ACERCA DO CONCEITO DE IDENTIDADE - Revista
Eletronica do Instituto de Humanidades - Vol. VIII — jun. 2009

ZANIRATO, Silvia Helena. Patriménio e identidade: retérica e desafios nos processos de
ativacdo patrimonial. Revista CPC, Sdo Paulo, Brasil, v. 13, n. 25, p. 7-33, 2018. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/cpc/article/view/144623.. Acesso em: 25 jul. 2024.



88

APENDICE

ENTREVISTAS
ENTREVISTA 1

Fernando Teixeira — Ator, Diretor e Primeiro Coordenado Do NTU, foi o primeiro coordenador
do NTU E acompanhou todo processo de idealizacdo e realizacdo do NTU. Criou 0 projeto
“Vamos Comer Teatro”. Atualmente, com 80 anos idade, ¢ aposentado pela UFPB, mas se
mantém na &rea teatral, coordenando o Grupo Bigorna. Atualmente ele envereda também na
area de cinema, onde ja participou de varios filmes brasileiros.

1 Fernando Teixeira, onde vocés se apresentavam antes da construcao do Lima Penante?

“Geralmente no Teatro Santa Roza.”

2 Mas vocés tinham um local especifico para ensaiar no DTU?

“Sim, O grupo, ndo s6 o0 meu, mas todos que estavam montando um espetaculo ensaiavam nos
galpoes, que antes eram do setor de morfologia da antiga Faculdade de Odontologia.”

3 Quando vocé assumiu a coordenacdo do DTU, a construcao do teatro Lima Penante ja
estava nos seus planos

“Sim. Sempre quando eu vinha ensaiar eu falava para o grupo que ali eu iria construir um teatro.
E, com o sucesso que eu fiz com o espetaculo “Auto da Compadecida”, consegui perpetuar boas
amizades no Rio de Janeiro, o que facilitou a aprovacdo dos meus projetos em relacdo a
constru¢ao do Teatro”.

4 O Projeto do teatro foi seguido a risca, como era seu desejo

“Nao. Infelizmente o prefeito ndo aprovou a concha actstica que havia sido planejada, deixando
0 Teatro Lima Penante apenas com a estrutura retangular, mudando apenas o posicionamento
do telhado.”

5 Fernando Teixeira, quais as dificuldades encontradas para realizar o primeiro grande
projeto do NTU “Vamos Comer Teatro?
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“O projeto “Vamos Comer Teatro” contou com a parceria de alguns amigos, como Henrique
Magalhdes e Pedro Osmar, para criagdo do nome e da logomarca do projeto. A critica ndo
recebeu bem esse nome, pois ele foi considerado pejorativo para a época.”

6 Qual a sua opinido sobre o NTU?

“O NTU ¢ um equipamento artistico de muita importancia para a cidade de Jodao Pessoa. O
NTU néo sé existe, mas levanta uma bandeira de lutas perante a comunidade, representando a
Universidade Federal da Paraiba.”

7 O que, na sua opinido esta faltando para o NTU

“O que falta no NTU sao projetos mais divulgados, principalmente nas escolas. O que nao pode
acontecer € que ele seja encolhido a cada dia. O que precisa para 0 NTU alavancar € um maior
apoio por parte da instituicdo, uma melhor distribuigdo de verbas e maior interesse de todos 0s
envolvidos.”

ENTREVISTA 2

Everaldo Pontes — ator, diretor, ex -coordenado do NTU é dono de uma extrema simplicidade,
sempre fez de tudo no nucleo desde lavar copos a varrer uma sala.

1) Em que ano vc iniciou sua trajetoria no NTU?

“Antes de vir trabalhar no NTU eu j4 era ligado a cultura, onde comandava um programa de
Rock aos sabados, pela Radio Universitaria, juntamente com sua colega a locutora Sanzia
Marcia. Depois que a Radio Universitaria FM foi desativada, no comeco dos anos 90 voltei a
pensar no teatro e desejar voltar aos palcos. Como eu ja tinha uma especializacdo em Artes
Cénicas e uma experiencia na Escola Piolin*, O Buda Lira entdo coordenador do NTU me fez
0 convite para fazer parte dos projetos do NTU. O que aceitei de imediato. Iniciou como
assessor do Coordenador Buda Lira, em 1996 e em 2000 passou a exercer o cargo de
coordenador geral do NTU. De inicio ndo consegui me envolver e saber do que estava
acontecendo, mas aos poucos, depois de passar por todos 0s setores e presenciar 0s
acontecimentos fui me qualificando. Everaldo Pontes € dono de uma extrema simplicidade,
sempre fez de tudo no nucleo desde lavar copos a varrer uma sala.”

2) Vocé ja conhecia o Teatro Lima Penante no NTU

“Ja conhecia muito bem o NTU e frequentava seus projetos.”

3) quais os principais projetos que vocé participou no NTU?

“Comecei como professor do Curso de Férias, depois passei a Coordenar junto com Edilson e
Maonica. Esse nucleo mais o Coordenador pensava, escrevia e batalhava os outros projetos
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junto a Coex. Fui Coordenador do NTU durante um curto periodo, até o Edilson assumir na sua
primeira gestdo.”

4) Quais as maiores dificuldades enfrentadas pelo NTU, ou no NTU?

“As dificuldades do NTU sdo muitas e as mesmas que os outros nicleos de extensdo enfrentam
na UFPB: Sempre vi com dificuldade a situacdo que certamente afeta diretamente a educacéo
e por consequéncia a cultura, que é a chama de existéncia do NTU. Conscientizacdo docente e
discente da importancia da extensdo para o papel da universidade junto a comunidade de Jodo
Pessoa. Verbas e subsidios para manter os ndcleos vivos e atuantes. Dependendo da visdo dos
reitores para engendrar mais projetos e levar a populacdo para dentro do Campus. Aproximar o
nucleo e os seus projetos junto a COEX.”

5) quais as suas consideracdes sobre o NTU?

“Olha, falar do NTU ¢ o mesmo que falar de um grande capitulo da histdria do teatro paraibano.
Ao lado do teatro Santa Roza, o Lima Penante foi o celeiro de véarias geracdes de atores, atrizes
e diretores paraibanos. O nucleo com o0s seus cursos e eventos formou plateias, técnicos e
artistas para o mercado nacional do teatro. Mais do que qualquer outro nucleo, a extensao
produzida pelo NTU é de suma importancia para a academia e a sua relacdo com a comunidade.

Se este setor de extensdo ndo tivesse a importancia em funcéo real da universidade, em contato
com a comunidade, seria um setor sucateado. Apesar de ter a importancia que tem, existe um
problema de m&o-de-obra e recursos destinados para essa area. Mas apesar de tudo, o NTU se
mantém de pé, pondo em prética poucos projetos e obtendo certo sucesso por conta das suas
atividades e das pessoas que estdo envolvidas nele e que sdo da area de teatro durante todo
periodo em que estive na ativa do nucleo, sentiu-me muito a vontade para trabalhar, juntamente
com os demais funcionarios que compunham o nucleo.”

ENTREVISTA 3

Marcus Vinicius barroso de S& Barreto, maquinista, responsavel pelo manuseio de varas de
cenario,

Funcionéario do NTU desde 2005. Nivel D Antes de ser funcionario do NTU, Marcus Vinicius
ja atuava como ator e frequentava o NTU, para ensaios.

1) Em que ano vocé passou a fazer parte da equipe do NTU?

“No ano de 2005.”
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2) Qual a sua fungéao?

“Sou magquinista, trabalho na parte interna do palco. Na caixa cénica. Sou responsavel pela
colaboracao na colocacao de cenarios e elevacao de varas.”

3) Antes de ser funciondrio vocé ja conhecia o espacgo?

“Sim, com certeza, no ano de 1979, eu ja frequentava o teatro que na época ainda era conhecido
com DTU Departamento de Teatro Universitario.”

4) Onde eram realizados os ensaios dos espetaculos?

“Os ensaios eram realizados no galpao que eram utilizados pelos estudantes de odontologia.
NOs ensaiavamos junto aos tanques onde se colocava os cadaveres, para estudo. E sempre
Fernando Teixeira dizia que um dia ali seria levantado um teatro.

Fernando Teixeira adquiriu verba junto a FUNARTE no Rio de Janeiro, para realizar o desejo
de fazer um teatro.”

5) Vocés ndo tinham medo de ensaiar junto aos tanques do setor de morfologia?

“Nao. A gente ensaiava até altas horas da noite e achava até engracado. Mas a garra de fazer
teatro era mais forte. Tanto que a gente as vezes ficava madrugada adentro ensaiando.”

6) Marcos, vocé participou da inauguracao do Teatro Lima Penante

“Sim estive presente. Foi uma grande emogao ver o sonho realizado. Todos os presentes ficaram
vislumbrados com o acontecido. O teatro foi inaugurado com um espetaculo dirigido pelo
proprio Fernando Teixeira. O espetaculo apresentado era A noite de Matias Flores.”

7) Qual sentimento dos envolvidos na inauguracéo do teatro?

“O melhor sentimento possivel. Vamos abragar essa casa com responsabilidade pelas artes. Esta
nas entranhas.”

8) Quando vocé foi admitido na universidade esse foi seu primeiro local de trabalho?

“Nao. Meu primeiro setor foi a PRPG, pro reitoria de pds-graduacdo. Mas a meu pedido,
Edilson Alves colaborou para a minha vinda para o Teatro Lima Penante.”
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9) Sdo 18 anos como funcionario, mas como frequentador de teatro sdo 40 anos, uma vida
dedicada a qué?

“Uma vida dedicada a arte. Eu amo estar aqui, ¢ um sentimento que estd nas entranhas.”

10) Vocé considera o NTU um espaco importante. As pessoas frequentam esse espaco
porque tem pegas ou por outra razdo?

“As pessoas tém uma ligacdo muito grande com o teatro Lima Penante, elas se identificam com
esse local. Basta ver que os adultos de hoje foram criancas que frequentaram o teatro
anteriormente e deram continuidade as suas atividades. Ninguém frequenta so pelo espetaculo,
mas porque gosta e se identifica com o teatro.”

11) Alguém jé se interessou de saber como se iniciou o Teatro Lima Penante?

“Sim. Muitos estudantes ja vieram aqui fazer perguntas. Mas na escrita é a primeira vez.”

12) Vocé ja participou de algum movimento pré teatro e em relacéo a qué?

“Sim. Em um movimento em que o prefeito Ricardo Coutinho pretendia derrubar o teatro para
fazer um estacionamento para a igreja de Lourdes. Os artistas se mobilizaram, inclusive alguns
vindos de fora do estado para auxiliar nesse movimento.”

13) Que palavras de incentivo vocé deixa aos frequentadores do Lima Penante, qual seu
papel desse teatro na vida dos frequentadores?

“O NTU ¢ tudo. A nossa vida est4 aqui. Isso aqui € arte. E a nossa primeira casa, pois € o local
onde passamos mais tempo. N&o podemos deixar ele acabar. Seja como for estaremos aqui para
defender esse nosso espaco.”

ENTREVISTA 4

Buda Lira

Ronald Lira de Souza, de nome artistico Buda Lira, é ator e gestor de cultura paraibano,
formado em Licenciatura em Educacdo Artistica (UFPB), com especializacdo em Arte
Educacédo. Ex coordenado do NTU e atualmente dedica-se ao cinema, na sua maior parte do
tempo.

1 Em que ano voceé iniciou sua trajetoria no NTU?
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“Desde o inicio quando o NTU era ainda Divisdo de Teatro Universitario e iniciou suas
atividades com a montagem do Auto da Compadecida. 1sso como espectador e ator. Depois
trabalhei no espetaculo Donzela Joana, em 1978. Acompanhei a inauguragdo do Teatro Lima
Penante e me apresentei logo depois com Lampiago, o Rei do Cangdo. Estive proximo da
movimentagdo do DTU com sua vinda para as trincheiras. E em outubro de 1980, entrei na
DTU e acompanhei Fernando Teixeira na luta para transformar o DTU em NTU.”

2) Buda Lira, vocé ja conhecia o espago?

“Sim. Acompanhei as atividades desde o inicio. Ainda era estudante do \curso de Educacéo
Artistica.”

3 Quiais o0s principais projetos, que vocé participou ativamente no NTU?

“Enquanto ator, participei da montagem da Donzela Joana ainda como DTU, todas as mostras
de teatro universitario. Posteriormente como funcionario, participei da implantacdo do projeto
“Vamos Comer Teatro”, das principais reformas nos espacos fisicos, tais como salas de ensaios,
teatro, participei também da implantacdo do acervo bibliogréfico, alojamento. Implantei o
festival de teatro para estudante e o projeto Teatro no Lima, entre outros.”

4 Quais os maiores problemas e dificuldades enfrentadas no NTU?

“Sao varios, mas a falta de um programa de extensdo cultural que mobilizasse
cursos/departamentos, os proprios funcionarios do quadro da extensao. Por outro lado, foram
raros os reitorados que tiveram uma politica focada nas demandas da extensdo cultural.
Destaque apenas para o reitorado do Professor Linaldo Cavalcanti, no periodo da retomada das
acOes nessa area e, posteriormente o reitorado de Neroaldo.”

5 Quiais suas consideracdes sobre o NTU?

“0O ¢ um importante espaco de reflexdo e produgdo na area dos estudos, da producao e difusao
das artes cénicas. O ganho maior é poder contar com pessoas- em numero reduzido-
comprometidas e abnegadas. Agora corre o risco de ndo se formar geracOes que deem
continuidade ao trabalho. E preciso mais compromisso dos diferentes setores que fazem cultura
na Paraiba, além do compromisso primeiro dos departamentos/cursos ligados as artes na
UFPB.”

ENTREVISTAS

Jodo Costa, jornalista, radialista ex redator do jornal o correio, diretor de teatro e funcionario
aposentado do NTU.
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1 quando vocé veio a fazer parte da equipe do NTU?

“Eu trabalhava na coordenacao de biblioteconomia quando o NTU foi formado, e os
funcionarios vem de onde. Na época néo tinha. Fernando foi pescar funcionarios que ja faziam
teatro, entre outros. Outros foram contratados antes da constituinte. Ai se formou um corpo de
funcionarios, que faziam teatro que facilitou a extincéo

O teatro universitario ja existia na UFPB antes do NTU. Fernando Teixeira ja havia montado a
donzela joana. O NTU funcionava na sala 3, atualmente sala de ensaio.”

2. Vocé lembra onde aconteciam os ensaios dos grupos?

“Os ensaios aconteciam nas salas de morfologia, onde hoje funciona o prédio do Teatro Lima
Penante. No inicio da aurora do NTU o ideal anteriormente era fazer funcionar o teatro no
prédio da frente onde funciona hj a administragdo. Quando a DEMEC saiu daqui nds ocupamos
a sala contra a vontade da reitoria. Ela teve que aceitar a ocupacao.

Os funcionarios tinham muita garra, pois isso aqui foi ocupado pelos funcionarios, pois a l6gica
da reitoria era que j& havia muito espago ocupado pela extenséo.

Houve porgue, em varios reitorados sempre entendeu de forma enviesada, por se encontrar fora
do campus. a fundacdo José Américo tinha uma boa repercussdo dentro da UFPB.
Provavelmente os gabinetes deveriam estar perto da comunidade. O NTU estava em
efervescéncia a reitoria retrocedeu da decisdo de ocupar o escritorio.

O NTU sempre teve uma distor¢do muito grave. o0 nome ja diz NTU, a extensdo tinha
problemas, pois nunca se institucionalizou. o professor monta um projeto individual, o préprio
NTU é uma intencdo individual. 1sso aqui nunca foi, tornou-se institucional pessoas com
notorios saber comecaram a fazer parte dos departamentos, mas ndo tinham professores para
vir para 0 NTU. A sobrevivéncia do NTU, se da por conta dos funcionarios que mantem esse
espaco, pois os estudantes nunca ocuparam esse espaco. Para os professores que interessa é a
visibilidade que acontece dentro do campus, no NTU isso ndo acontece.”

3 Apds ser convidado vocé sempre esteve fixo no quadro do NTU?

“J4 sai daqui para fazer ministrar cursos em vérias cidades do interior, pois o oficio era enviado
para a COEX e esta por sua vez enviava para 0 NTU e aqui era definido que poderia ir. Minha
vivencia sempre foi aqui no NTU. sai apenas para divulgar e ministrar cursos em diversos
lugares, como o niicleo de teatro do unipé! Também dei oficina no curso de direito da UFPB.
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onde montamos o santo inquérito. N&o era prestigio, era extensdo. Projeto em que participaram
professores e alunos no elenco.”

4 Quais os problemas enfrentados pelo NTU durante sua existéncia?

“Um dos problemas enfrentado pelo NTU ¢ que ex-alunos como Paulo Vieira, Eleonora
Montenegro, entre outros professores foram alunos da UFPB e deveriam ter um compromisso
maior com a extensdo. 80% da comunidade artistica ndo tem relacdo com os alunos do curso
de bacharelado, fato que n&o deveria acontecer, pois quando os artistas eram ligados a COEX,
havia uma efervescéncia maior de atuacao e frequéncia.

Falta aqui um professor que também seja de outro departamento assim como marco marinho o
coordenador preocupado com o0 caixa para comprar 0 minimo de material necessario para o
funcionamento do teatro.se alimentou essa sistematica durante décadas, foi um erro. a reitoria
que mandasse comprar. uma distor¢ao que convivemos ha 3 décadas. A tendéncia era ampliar.”

5 Vocé acompanhou a criacdo do curso de bacharelado em teatro?

“Eu estive junto a cria¢ao do bacharelado em teatro como funcionario do NTU e aconteceu um
episédio que me chamou aten¢do para a importancia do teatro. Durante a visita do Ministério
da Educacdo constatou-se, no projeto que havia a necessidade de um teatro para se criar um
curso de bacharelado, e ndo constava nos projetos de bacharelado que havia um teatro montado
que pertencia ao ndcleo de teatro universitario. O MEC precisou conhecer para confirmar a
existéncia de fato de um teatro com todo aparato necessario para dar suporte ao curso de
bacharelado em teatro em andamento.”

6. Durante o projeto “vamos comer teatro” a Pré-Reitoria para assuntos comunitarios,
teve alguma participacao?

A priori sim. No projeto “vamos comer teatro”, a Reitoria teve que participar fornecendo
alimentacdo, ja que os grupos se acomodavam na pousada. Com o passar do tempo se passou a
produzir alimentacdo no nucleo. Atitude errada, pois a UFPB foi se retirando das suas
responsabilidades.

7. Durante o periodo em que vocé prestou servicos, na UFPB, o NTU ja recebeu alguma
verba da reitoria?

“Nao. Um fato interessante ocorreu quando um banco que tinha a conta da UFPB, e por essa
época o coordenador da COEX. Sugeriu ao reitor que sugerisse uma contrapartida dos bancos
gue detinham as folhas da universidade. Isso aconteceu na parceria UFPB, com um banco
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privado (nome oculto), foi um valor grande, mas desapareceu na conta 01. E o NTU ficou
chupando dedo.” “Extensdo ndo ¢ fun¢do ¢ obrigacdo.”

ENTREVISTA 6

Henrique Magalhaes, Jornalista Idealizador da logomarca do Projeto Teatral “Vamos Comer
Teatro” E Cineclube

1 Qual a sua relacdo com o NTU?

“Antes de comegar o Curso de Arquitetura e Urbanismo na UFPB, em 1976, eu ja fazia teatro
amador no grupo de Geraldo Jorge. Também atuei com o diretor José Flavio. Conheci 0 NTU
a partir do DAC departamento de a Arte e comunicagfes que frequentava habitualmente, onde
tinha amigos que faziam teatro. Nao cheguei a concluir o curso de arquitetura, mas me habilitei
em jornalismo no DAC, sem, contudo, deixar de participar das produgdes teatrais da
universidade.”

2 Chegou a atuar em algum espetaculo?

“No NTU, que vi ser erigido, participei como espectador e entusiasta. Por um curto periodo
criei o cineclube Cartaz de Cinema, cujas exibigdes aconteciam no NTU.”

3) Como conheceu Fernando Teixeira?

“Foi nesse meio que descobri a arte de Fernando Teixeira, tanto pelas encenagdes que fazia
como por lecionar disciplinas de Teatro no DAC. Acompanhei o trabalho desse diretor, ja
renomado a época, e quando surgiu a oportunidade de ser dirigido por ele, candidatei-me a uma
vaga de ator. Com Fernando Teixeira atuei na peca Donzela Joana, que apresentamos em varios
locais de Jodo Pessoa e participamos do Projeto Mambembd&o, com apresentacfes no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo.”

4) o que te levou a fazer parte da equipe pioneira do projeto **Vamos comer teatro™?

“A experimentacao de varias linguagens e expressdes culturais. Eu ja tinha certa proje¢do como
quadrinista, com a personagem Maria sendo publicada nos jornais paraibanos, mas o teatro
sempre me encantou pela linguagem poética que engendra, pela magia da encenacdo, que cria
mundos a partir de um retangulo cénico.”

5) Qual a inspiragdo para a logomarca do projeto?
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“Pensei em algo visceral, sendo o teatro um “monstro” que devora a mediocridade do cotidiano.
O teatro se alimenta de nossa vida ordinaria e devolve arte com seu potencial questionador e
perspectiva fantastica.”

6 Recebeu criticas quanto ao projeto?

“Nao, recebi elogios de Fernando Teixeira.”

7 Quiais suas consideracoes a respeito do NTU?

“O NTU ¢ um importante espago de experimentagao teatral para o Curso de Artes Cénicas, mas
ndo sO. Ressalto o carater alternativo que esse teatro sempre desempenhou, acolhendo projetos
cénicos de varias tendéncias e localidades. Sinto que ndo receba a atencdo necessaria da
Universidade, pois essa casa de espetaculos merece uma politica de manutencao adequada e um
projeto cultural ousado.”
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ANEXO 1 - RESOLUCAO 04/82: CRIACAO DO NTU

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE PEDERAL DA PaRsfns
CONSELID SUPERICR DE MNSINO, PESQUISA E EXTINGID

RESOLUGED We 04/0% Cria, ¢ Micleo de Teairo Universi-
tario, e da cutras providincias,

0 CONSELHO SUPIRICR D INSING, PESQTLISA E EITER-
SA0 DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARATEA, mo ugo das atribuicSes eam
tidas na alinea "f" do art. 35, do Regimento Garsl da UFFE, e, con
siderande o gque conata dz Resolupdo n? 15/79, da CONSIPE, tondo om
vista deliberagio adotada pele Plendrio, em reunifio do din 13.02 ,
1982 (Processo nt 053.662/81),
it

RESQL Y &

Art. 1% - Fica criado o Hicleo de Teatro Dhndivere
pltdria (FIU), tendo come objetive realizar o politice da Pro-Heie
toria para Assuntos Comunitdrics, na dren eapeeifica de Teatro,rcon
tribuinde na assistineia téenico-cultural, no campo de estudo, da
pesquisa e do exbensdo, inclugive junto o Instituigfes Culturnias !
do Istada e particulares, promovendo intercimbic com orgsniomos na
clonais e intemaocionmis congineres, -

Art. 29 - O Mieles de Teairo Mniversitdric (T}
tem sede ne"Campus" I - Jofio Pesson, e estd vineulads & Proi-Redto—
iz para Assuntos Comunitdrics (PRAC).

Art. 3% = Fica, tombem, sprovade o Eegulamantg °
do citade Ricleo, o qual faz parte integrante da presente Deselu —
¢fio, onde esti fixada & competfneia de seus frgios e oo aspectos !
concernentes o sun Ares de atuaglio, de conformidade com B2 NOTMAs
fixadee pela Resolugde n? 15/79, de 13.03.1979, deste Conmelho.

CONGELHO SUPERIOR DE ENSINO, PESQUISA © I0TZRsXo
D UFIVERSIDADE FEDERAL DA TARATBA, em Jofo P goz, 18 de feverei-
ro de 1982,
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ANEXO 2 — MATERIA DE JORNAL SOBRE DENUNCIA DE EXTINGAO DO NTU
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ANEXO 3 — MATERIA DE JORNAL SOBRE A TRANSFORMACAO DO NTU EM

GABINETE ODONTOLOGICO
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ANEXO 4 — MATERIA DO JORNAL O NORTE (31/01/1980) SOBRE A
INAUGURAGCAO DO TEATRO LIMA PENANTE
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ANEXO 5 - MATERIA DE JORNAL “VAMOS COMER TEATRO”
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ANEXO 6 - PROJETO SOM DO LIMA
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