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[O Sitio] foi 0o meu cadinho, foi o lugar
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continuo fazendo, continuo aprendendo.
Porque foi [a partir] dos meus erros que
aprendi.

Roberto Burle Marx



Resumo

Partimos, nesta dissertacdo, de uma compreensdo ampliada do colecionismo de Roberto
Burle Marx (1909 — 1994), entre os anos de 1949 e 1994, quando adquiriu o Sitio Santo
Antbnio da Bica, atual Unidade Especial Centro Cultural Sitio Roberto Burle Marx, até
sua morte. O Sitio constituiu-se como o lugar “ideal” encontrado ¢ modificado por
Burle Marx para compor sua morada, abrigo de suas crescentes colegdes e laboratorio
paisagistico. Dessa forma, compreendemos que a categoria museu casa € pertinente a
interpretacdo da identidade institucional do Sitio Roberto Burle Marx. Foi possivel
verificar a afinidade entre os valores do modernismo brasileiro e o colecionismo de
cultura material produzido pelo artista paisagista e suas cole¢fes botanicas. Buscamos,
assim, reconhecer a tendéncia modernista primitivista como linha interpretativa para o
colecionismo do artista paisagista, especialmente para a diversidade de objetos que
compdem a sua acdo colecionadora de cultura material. O estudo e a analise da
trajetéria social de Roberto Burle Marx como colecionador foram relacionados a
biografia cultural e a trajetdria social de quatro exemplares referentes a essa colegéo,

identificada como primitivista.

Palavras-chave: Roberto Burle Marx; Patrimonio Cultural; Modernismo; Colecionismo;

Primitivismo; Colecionador.



Abstract

In this research, we start from an expanded understanding of the collecting of Roberto
Burle Marx (1909 — 1994), between the years 1949 and 1994, when he acquired Sitio
Santo Antonio da Bica, currently the Unidade Especial Centro Cultural Sitio Roberto
Burle Marx, until his death. The site was the “ideal” place found and modified by Burle
Marx to form his home, shelter for his growing collections and landscape laboratory. In
this way, we understand that the house museum category is pertinent to the
interpretation of the institutional identity of Sitio Burle Marx. It was possible to verify
the affinity between the values of brazilian modernism and the collection of material
culture produced by the landscape artist and his botanical collections. We thus seek to
recognize the primitivist modernist tendency as an interpretative line for the landscape
artist's collecting, especially for the diversity of objects that make up his collecting
activity of material culture. The study and analysis of Roberto Burle Marx's social
trajectory as a collector were related to the cultural biography and social trajectory of

four specimens from this collection, identified as primitivist.

Keywords: Roberto Burle Marx; Cultural Heritage; Modernism; Collectionism; Collection;

Primitivism; Collector.
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INTRODUCAO

O objeto da pesquisa desta dissertacdo & a andlise da trajetdria social do artista
paisagista Roberto Burle Marx (1909 - 1994) através de sua atuacdo como colecionador, em
especial, da diversidade de colecbes de cultura material reunidas por ele — que se distingue
das colecdes de suas colecdes de espécies vegetais —, sobretudo dos conjuntos integrantes do
Acervo Museoldgico, que é parte do legado que configura o Sitio Roberto Burle Marx
(SRBM).

A proposta desta investigacdo foi motivada pelo edital de ingresso ao Mestrado
Profissional em Preservacdo do Patriménio Cultural do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (Iphan), no qual eram destacadas como duas das principais atividades das
Préticas Supervisionadas, na Unidade Especial Centro Cultural Sitio Roberto Burle Marx, a
pesquisa e o levantamento de colecdes reunidas por Roberto Burle Marx com a finalidade de
compor um conjunto de informacdes consistentes sobre as obras de cada colecdo.

Parte da minha motivacdo nesta pesquisa advém de um percurso académico e
profissional anterior ao mestrado. A minha formag&o em Museologia foi acompanhada de um
olhar antropoldgico, principalmente a respeito da metodologia prépria da Antropologia, sendo
ela: a etnografia. A predilecdo por analises de trajetdria social e biografia de atores sociais,
instituicdes e colecdes foi desenvolvida e instrumentalizada ao longo da monitoria realizada
na disciplina Antropologia dos Museus (Escola de Museologia/Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro), na monitoria da disciplina Arte Pré-Colombiana (Escola de Belas
Artes/Universidade Federal do Rio de Janeiro), e através da minha participacdo no projeto de
pesquisa Construindo historias e acervos: os arquivos textuais e bibliograficos do Museu D.
Jo&o VI (UFRJ), coordenado pela Professora Doutora Carla da Costa Dias?.

Significativa, para pensar uma instituicdo de cultura e memoria de carater biogréfico,
foi a minha experiéncia com museus personalisticos, como 0 Museu Casa de Rui Barbosa, no
qual participei do Programa de Incentivo & Produgdo do Conhecimento Técnico e Cientifico —

pesquisando a trajetoria social de Maria Augusta Rui Barbosa, atraves do acervo de

1 Esse projeto de pesquisa resultou na monografia O tracado némade da Escola de Belas Artes: uma cartografia
da memoria e dos processos de autovalorizagdo do patriménio da instituicdo, trabalho de conclusdo de curso
apresentado a Escola de Museologia (UNIRIO), orientado pela Professora Doutora Regina Abreu, com
coorientacdo da Professora Doutora Carla da Costa Dias.
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indumentaria da instituicdo e do acervo de iconografia do arquivo da Fundagdo Casa de Rui
Barbosa (FCRB) —, como também o Museu Carmen Miranda, no qual estive em contato direto
com o acervo, realizando diversas atividades, tais como pesquisas e revisao de termos de
catalogacdo da colecdo de indumentaria, que forneciam dados preciosos para documentacao
dos objetos museologicos, e apoiaram a atualizacdo da base de dados SISGAM (Sistema de
Gerenciamento de Acervos Museoldgicos) da Superintendéncia de Museus da Secretaria de
Estado de Cultura do Rio de Janeiro, e processos de conservacgdo preventiva, como avaliacfes
periddicas das condigdes ambientais e acondicionamento dos bens, de atualizacdo da
exposicéo de longa duracdo e montagem para exibigéo de outras pecas.

No Sitio Roberto Burle Marx, a partir das Praticas Supervisionadas orientadas pela
diretora Claudia Storino, entre os meses de outubro de 2020 a maio de 2022, acompanhei 0
processo de finalizacdo de implantacdo da nova museografia, no d&mbito do Programa de
Requalificagdo da Unidade, realizado com o apoio financeiro do Banco Nacional de
Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES), conferi quatro seminarios internos e
participei, também, de visitas mediadas com os educadores, assim como atuei em orientagdes
a visitantes. Ainda na instituicdo, realizei visitas técnicas com a equipe do SRBM, acbes de
conservacao preventiva no Acervo Museol6gico e o estudo da documentacdo museoldgica,
acompanhamento de acBes de restauracdo e documentacdo fotografica do Acervo
Museologico, além de pesquisa bibliografica a respeito do patrono e da historia e das
memorias do SRBM, contando também com a realizacdo de entrevistas, entre outras
atividades?.

Roberto Burle Marx foi um paisagista e artista visual brasileiro, que se dedicou a
multiplas técnicas, como escultura, pintura, gravura, azulejaria, tapecaria e design de joias. E
notadamente reconhecido como inventor do Jardim Tropical Moderno. E o autor de mais de 2
mil projetos paisagisticos, incluindo os de escala monumental, como o calgaddo de
Copacabana (1970) e o Parque do Flamengo (1961), ambos no Rio de Janeiro, os jardins do
conjunto arquitetébnico da Pampulha, em Belo Horizonte (1942), e o Parque del Este (Parque

Generalisimo Francisco de Miranda), em Caracas, Venezuela (1956-61).

2 Ao longo desse periodo, desenvolvi trés produtos técnicos: Génio extraordinario: narrativas orais sobre
Roberto Burle Marx (2021); Diagnostico da documentacdo museologica do Sitio Roberto Burle Marx (2022); e
Manual de Conservagdo Preventiva do Acervo Museoldgico do SRBM (2023). E, para esta dissertacdo, foi
realizada uma entrevista com a pesquisadora e musetloga Aparecida Rangel, atualmente servidora no Museu
Casa de Rui Barbosa.
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Em 1949, com intento de ter um lugar propicio para a guarda, cultivo e
experimentacdo das suas colecdes de plantas, Roberto Burle Marx adquiriu o Sitio Santo
Antbnio da Bica em Barra de Guaratiba (Rio de Janeiro, RJ), atual Sitio Roberto Burle Marx,
Patrimdnio Cultural brasileiro sob protecdo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (Iphan) e do Instituto Estadual do Patrimonio Cultural do Rio de Janeiro (Inepac-
RJ), e Patrimbnio Mundial chancelado pela Organizacdo das Nac¢Ges Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), cujas memorias e histdria sdo valiosas para a reflexao sobre
a vida e a obra do paisagista.

Além de sua verve artistica, e de modo a enriquecé-la, reuniu, por meio de uma préatica
colecionista, ndo s6 plantas, prioritariamente tropicais e subtropicais — que alimentavam 0s
jardins de sua producdo paisagistica —, mas também colecBes artisticas e culturais que
conformavam seu universo de gosto estético e apreciagdo e que evidenciam seu pertencimento
a determinados valores coletivos, sendo o colecionismo de seus conjuntos de carater
etnografico o tema central desta dissertagéo.

Assim sendo, esta dissertacdo tem como objetivo geral realizar o estudo do
colecionismo de objetos, que tencionam o debate entre obra de arte e artefato etnografico,
praticado por Roberto Burle Marx, tendo como foco as cole¢bes de origem amerindia,
africana e popular® reunidas e organizadas pelo colecionador e preservadas e difundidas pela
instituicdo Sitio Roberto Burle Marx em seu Acervo Museoldgico. E tem por objetivos
especificos: trazer uma apresentacdo do bem cultural SRBM, destacando seus diferentes
acervos e analisando as intencionalidades da doacgdo do Sitio ao governo federal, assim como
sua importancia na trajetoria social do patrono (Bourdieu, 1996); realizar uma analise da
trajetéria social do artista paisagista, explorando sua faceta de colecionador; debater
entendimentos sobre o fazer biografico e analises de trajetdria social; trazer a luz a discussao
teodrica sobre a pratica do colecionismo; compreender sob quais aspectos interpretativos os
artefatos etnograficos/obras de arte se encontram; identificar e realizar uma biografia cultural
(Kopytoff, 2010) de quatro artefatos etnograficos colecionados por Roberto Burle Marx,
buscando historicizar as préaticas e 0s contextos sociais e culturais presentes nesse processo; e
investigar as interpretacfes que categorizam artefatos etnogréaficos e obras de arte.

Desse modo, os capitulos desta dissertacdo sé@o organizados de forma a cumprir 0s

objetivos mencionados. O primeiro capitulo apresenta o Sitio Roberto Burle Marx (SRBM),

3 Tanto as colecBes de proveniéncia ndo ocidental quanto a Arte Popular sdo reconhecidamente alvos de
pesquisas em Antropologia da Arte e figuram relacionadas ao guarda-chuva seméntico da nocdo de Arte
“Primitiva” — termo amplamente debatido, seja na Histdria da Arte ou na Antropologia (Goldstein, 2008).
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Seus acervos, o contexto de patrimonializagdo do bem cultural em esfera federal e estadual, a
relacdo simbidtica estabelecida entre Roberto e sua morada e a metodologia empregada para
uma andlise de um sistema de relacGes sociais agenciado pelo Patriménio Cultural. J& o
segundo capitulo traz o levantamento e anélise de dados biograficos de Roberto Burle Marx,
de modo a conhecer a trajetdria social do colecionador, destacando os conjuntos etnogréficos
enquanto fio condutor possivel para interpretar sua pratica colecionista; apresentacdo do
arcabouco teorico voltado para discussdo sobre os significados de colecdo, colecionismo e
colecionador; além de identificar a figura do connoisseur e a adesdo de Roberto Burle Marx a
tendéncia modernista primitivista. O terceiro e ultimo capitulo apresenta a biografia cultural
de quatro exemplares dos conjuntos etnograficos do Acervo Museoldgico do SRBM, sendo
eles: um amuleto Tapajo, um vaso silbador* Nazca, um cajado de origem africana e uma
moringa do Vale do Jequitinhonha (MG); e sua inser¢do no Acervo Museoldgico do SRBM.

Por fim, o presente trabalho lida com fontes primérias e secundarias, sendo especial
destacar os processos de tombamento federal e estadual do SRBM; o Plano Diretor e 0
Planejamento Estratégico (2020-2025) da mesma instituicdo; o dossié de candidatura a
Patrimdnio Mundial do SRBM pela UNESCO; inventario e fichas de catalogacdo de seu
Acervo Museoldgico; dados obtidos em entrevista; a recente publicacdo Sitio Roberto Burle
Marx — organizada pela diretora do SRBM, Claudia Storino, e a historiadora da arte Vera
Beatriz Siqueira (2020); as cartas enviadas pelo artista paisagista, organizadas por Guilherme
Mazza Dourado em Folhas em movimento: cartas de Burle Marx (2022)° dicionarios
etnogréficos e catadlogos de museus que possuem acervo semelhante aos artefatos de origem
amerindia, africana e popular aqui tratados; autores da Antropologia e da Historia da Arte que
abordam o tema da Arte “Primitiva”; assim como teorias que identificam a cole¢do enquanto
pratica social; e publicacfes em que o tema central € a vida e a obra de Roberto Burle Marx,
como Roberto Burle Marx: um retrato (Fleming, 1996) e Roberto Burle Marx: uma
fotobiografia (Cals, 1995).

4 Instrumento sonoro de sopro que imita 0 som de passaros.

S Esse conjunto de cartas recém-publicado faz parte do acervo do Instituto Burle Marx, que conta com 30 mil
documentos, aos quais ndo tive acesso durante a pesquisa, pois 0S mesmos se encontravam em processo de
catalogacdo. Ha muito ainda a ser pesquisado e publicizado sobre o colecionismo de Roberto Burle Marx.
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1. PATRIMONIO CULTURAL COMO SISTEMA DE RELACOES SOCIAIS: O

CASO DO SiTIO ROBERTO BURLE MARX

Este capitulo primeiro apresenta o Sitio Roberto Burle Marx (SRBM), seus acervos e a
metodologia empregada para uma analise de um sistema de relagcdes sociais agenciado pelo
Patrimdnio Cultural, a partir do estudo de caso da trajetéria de Roberto Burle Marx (1909 -
1994) enquanto colecionador de arte etnografica®, no qual se verifica a execucdo de uma
politica da doacdo (dadiva’) associada a construcdo e projecdo da identidade do artista
paisagista quanto a identidade nacional brasileira relacionadas aos processos de

patrimonializacéo do referido legado.

1.1 O Sitio Roberto Burle Marx

Em marco de 1985, Roberto Burle Marx legou ao governo brasileiro, por meio da
entdo Fundacdo Nacional Pr6-Meméria® (FNPM), a propriedade do Sitio Santo Antonio da
Bica e seu conjunto, que atualmente conformam os Acervos Botanico-paisagistico,
Arquitetonico, Bibliografico-documental e Museoldgico do Sitio Roberto Burle Marx
(SRBM)°.

® Arte etnografica funciona como um conceito-chave nesta dissertagdo. Pode ser entendida como Arte do Outro —
na acepcdo antropoldgica do termo —, um sindnimo para Arte “Primitiva” (Gell, 2018 [1998]; Price, 2000
[1991]), que se opde a tradicdo candnica ocidental das Belas Artes. Sendo entendido também como arte das
sociedades agrafas, arte de lugares historicamente colonizados ou arte ndo ocidental. Esse conceito foi expandido
igualmente as artes dos loucos — préticas artisticas de pacientes psiquiatricos, muitas vezes no contexto
institucional hospitalar —, arte das criancas e arte popular ou naif (Goldstein, 2008). Isso sera aprofundado nos 2°
e 3° capitulos.

7 Conceito elaborado por Marcel Mauss, através da publicacdo Ensaio sobre a dadiva — Forma e raz&o da troca
nas sociedades arcaicas, que sera explanado aqui no Gltimo subcapitulo.

8 A FNPM foi uma autarquia federal vinculada ao extinto Ministério da Educacdo e Salde e junto com a
Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) denominou o atual Instituto do Patrimdnio
Artistico Nacional (Iphan) durante os anos de 1979 e 1990. De 1990 a 1994, a institui¢cdo foi denominada
Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC), e a partir dai Iphan. Para maior compreensao das mudangas
de nominagdo do Instituto, indica-se a leitura do artigo Campo cultural e contexto historico: nomes do IPHAN de
autoria de Analucia Thompson, disponivel na publicagdo Um panorama do campo da preservacdo do
patrimdnio cultura (Motta, 2015).

® Isso se deu pelo processo de doacéo da parte do Sitio Santo Ant6nio da Bica pertencente a Roberto Burle Marx
e pela compra feita pelo Estado da parte de propriedade do irmdo e sdcio de Roberto, Guilherme Siegfried Burle
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O processo de valoragdo do SRBM como Patrimonio Cultural brasileiro foi
desencadeado através de um abaixo-assinado apresentado, em 20 de setembro de 1984, por
um grupo especifico de cidaddos que faziam parte do campo social do doador. Essa
representacdo se deu no nome das pessoas de Rodrigo Melo Franco de Andrade®®, Lucio
Costa!, Graziela Maciel Barroso*?, Maria do Carmo Melo Franco Nabuco®, Luiz Emygdio
de Mello Filho'*, Alcides da Rocha Miranda®®, Moacyr Barros Bastos*®, Gastdo de Holanda'’,
Carlos Alberto Ribeiro de Xavier'® e Luiza Zilda (Zazi) Aranha Corréa da Costa®, e foi
protocolada junto a Subsecretaria do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, atual Iphan,
sob os auspicios do subsecretario Irapoan Cavalcanti de Lyra.

O abaixo-assinado aponta para a abrangéncia do campo social e artistico do patrono,
que oportunamente solicitou urgéncia no processamento dessa acdo de preservacao devido ao
carater perecivel do patriménio em questéo, sendo as providéncias tomadas tendo em vista "o
inegavel valor cultural e cientifico da colecdo de plantas tropicas™ (IPHAN, 1984-2000, f. 2).
Anexados a solicitacdo estdo a documentacdo do tombamento estadual (INEPAC, 1983-88).

Anteriormente ao acautelamento federal, o SRBM ja havia sido provisoriamente
tombado na esfera estadual pelo Instituto Estadual do Patrimonio Cultural do Rio de Janeiro
(Inepac), sendo conferido o tombamento estadual provisério em 1984 e o definitivo em 1988.
No processo, que foi iniciado a partir da determinacdo do entdo Secretario Extraordinario de

Ciéncia e Cultura, foi demandado o estudo da preservacdo da producédo botéanica e artistica de

Marx. Essa transagdo foi registrada no 22° Oficio de Notas do Rio de Janeiro, por meio da Escritura n® 41. Ap6s
0 tombamento, a propriedade passou a ser designada como Sitio Roberto Burle Marx.

10 Rodrigo Melo Franco de Andrade (1989 - 1969) foi advogado, jornalista, fundador e diretor por 30 anos do
SPHAN (1937 - 1968).

1 Lucio Costa (1902 - 1998) foi professor, renomado arquiteto e urbanista modernista responsavel pelo Plano
Piloto de Brasilia e por reformular e tornar autbnomo o curso de Arquitetura e Urbanismo da entdo Escola
Nacional de Belas Artes, da qual foi diretor nos anos de 1930. Também foi diretor da Divisdo de Estudos e
Tombamentos do entdo Iphan de 1946 a 1972.

12 Graziela Maciel Barroso (1912 - 2003) foi uma importante botanica, considerada a maior taxonomista do
Brasil.

13 Nascida em 1907, destacou-se na defesa das tradicdes mineiras e participou da criagdo Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN, atual Iphan).

14 L uiz Emygdio de Mello Filho (1913 - 2002) foi um médico e botanico brasileiro, professor emérito da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e diretor do Museu Nacional.

15 Alcides Aquila da Rocha Miranda (1909 - 2001) foi um arquiteto, pintor, desenhista, professor, pesquisador e
conservador do patriménio brasileiro.

16 Ndo foram encontradas informagdes consistentes pertinentes a identificacdo de Moacyr Barros Bastos.

17 Gastdo de Holanda (1919 - 1997) foi um advogado, jornalista, professor, poeta, escritor, editor e designer
grafico.

18 Carlos Alberto Ribeiro de Xavier foi coordenador do Programa de Protecdo ao Patrimonio Natural da
Fundac&@o Nacional Pr6-Memoria e diretor do Jardim Botanico do Rio de Janeiro, também atuou como diretor do
Iphan e do Conselho do Patriménio Cultural, érgdo colegiado da mesma instituicdo.

19 1gualmente, ndo foram encontradas informagdes consistentes pertinentes a identificacdo de Luiza Zilda (Zazi)
Aranha Corréa da Costa.
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Roberto Burle Marx, o que “levou ao Inepac a identificacdo de um fascinante e surpreendente
conjunto de bens culturais: a plantacdo e demais instalagdes que constituem a colecdo de
plantas do Sitio Santo Antonio da Bica, em Guaratiba” (INEPAC, 1983-88, f. 2 e 3), nas
palavras de italo Campofiorito® em carta destinada ao diretor geral do Inepac. Nessa carta,
sdo destacados o valor cientifico da colecéo de plantas e seu reconhecimento internacional e a
inseparabilidade da propriedade do Sitio da trajetoria de luta pela protecdo da Natureza
capitaneada pelo paisagista. Destarte, Campofiorito propde o tombamento estadual do SRBM,
cujo processo de tombamento estadual N° E-03/31.264/83, que possui 55 folhas, foi iniciado
em 7 de outubro de 1983, tendo como relator Roberto Marinho Azevedo Neto, cujo parecer
obteve votacdo unanime no conselho estadual.

Séo, entdo, encaminhados dados sobre a propriedade com uma breve descricao das
principais areas do Sitio, em especial da Capela Santo Anténio da Bica, que remonta ao
século XVII, — e que havia sido integralmente restaurada sob orientacdo de Carlos Ledo e
Lucio Costa —, e também da edificacdo que propriamente era a morada de Roberto — na qual
se pontua a harmonia arquitetdnica entre a mesma e a capela e indica-se a existéncia de um
painel de ceramica de autoria do artista paisagista na Loggia®-. Citamos, desse processo, a
descricdo referente ao Acervo Museoldgico do SRBM:

No interior da residéncia existem valiosas cole¢des, destacando-se uma de
ceramica pré-colombiana (mais de 180 pecas), outra de ceramica do Vale do
Jequitinhonha, outra de cristais, além de numerosas pecas de Arte Popular e
guadros de Roberto Burle Marx e de outros autores (INEPAC, 1983-88, f.
10).

Integram ainda o processo estadual, além de outros documentos, cartas de Hermes
Moreira de Souza, presidente do Instituto Agrondmico, de Graziela Maciel Barroso, botanica
pesquisadora do Jardim Boténico, Royal Botanic Gardens (Reino Unido), Jardin Botanico de
Maracaibo (Venezuela) — que reconhecem e legitimam o valor cientifico da colecdo boténico-
paisagistica —, listagem das espécies de plantas de producgio da Burle Marx & CIA LTDA?,
que formam a colecdo do Sitio com seus referidos precos de venda, carta de notificacdo do

tombamento provisorio enderecada a Roberto Burle Marx na data de 19 de outubro de 1983, e

20 ftalo Campofiorito (1933 - 2020) foi arquiteto, professor e critico de arte. Atuou como presidente da Fundagéo
Nacional Pr6-Memaria (FNPM) e secretéario do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), entre 1989
e 1990. Também foi um dos responsaveis pelo projeto de urbanizagdo de Brasilia.

21 Loggia era a denominacdo utilizada por Roberto Burle Marx para designar seu atelié de pintura que fica
proximo da edificagdo que era sua morada no SRBM. E uma palavra italiana que nomeia uma galeria coberta e
vazada para o exterior a partir de arcadas e ou colunatas.

22 Empresa de Roberto Burle Marx.
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carta de Roberto Marinho de Azevedo Neto, em 4 de abril de 1984, com parecer favoravel ao
tombamento estadual definitivo do SRBM, destinada ao presidente do Conselho Estadual de
Tombamento.

Em 19 de janeiro de 1988, é publicada a Resolugdo n® 039, em que o Secretério de
Cultura do Rio de Janeiro, Eduardo Mattos Portella, estabelece o tombamento definitivo “do
bem cultural denominado Sitio Santo Antbnio da Bica, cuja area situada em Guaratiba, no
Municipio do Rio de Janeiro, inclui, notadamente, a Casa, a Capela ¢ o Ripado” (INEPAC,
1983-88, f. 50), dada a importancia paisagistica, historica e cientifica do bem cultural.

Apos a solicitacdo de tombamento federal, ainda no ano de 1984, constitui-se uma
comissdo, formada pela musedloga Maria Emilia de Souza Mattos e pelo arquiteto Antdnio
Pedro de Alcéntara, que concebeu pareceres favoraveis a protecdo do bem cultural, em
conjunto com a justificativa de preservacdo do acervo botanico realizada pelo arquiteto
paisagista Carlos Fernando de Moura Delfim. A documentacéo do processo administrativo foi
analisada pela entdo coordenadora do Setor de Tombamento (SPHAN), Dora Alcantara, que
da encaminhamento ao tombamento federal em oficio destinado ao arquiteto Augusto da Silva
Telles, diretor de Tombamento e Conservacgdo. E logo no inicio do ano subsequente, Roberto
Burle Marx e seu irmdo e sécio Guilherme Siegfried, proprietarios do Sitio Santo Antdnio da
Bica, sdo notificados e anuem ao processo de tombamento (Tofani, 2015; Schlee, 2020;
IPHAN, 1984-2000).

Seguidamente, em 22 de janeiro de 1985, a 113% Reunido Ordinaria do Conselho
Consultivo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, presidida por Marcos Vinicius
Vilaca, determinou o tombamento federal provisério da propriedade de Roberto Burle Marx,
tendo como relator o conselheiro Alcidio Mafra de Souza, que afirmou a "importancia
historica, paisagistica, artistica e cientifica do Sitio" (IPHAN, 1985, f. 5). Sem deixar de
destacar a associa¢do do bem cultural a um jardim boténico, o relator menciona também que
se integram ao tombamento a casa sede da propriedade com os seus anexos, a Capela, o
ripado de plantas e as obras de arte em cantaria. E informa a necessidade de uma segunda
etapa de trabalho, na qual sera acrescentada, ao acautelamento federal, “as colecdes de arte
erudita e popular, as pinturas e os desenhos de diferentes [...] fases da carreira do artista e as
colegdes de plantas raras” (IPHAN, 1985, f. 5). Essa reunido contou com a presenca de
Roberto Burle Marx na condigéo de ouvinte.

Na tramitacdo do tombamento federal, houve uma paralisagdo, a partir de 1986,

devido a demanda da reviséo, por parte da Assessoria Juridica (SPHAN), da delimitacdo da
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area tombada e da necessidade de um reexame do loteamento do terreno do Sitio, sendo
solicitada “a descrigdo pormenorizada do poligono de protegao” (IPHAN, 1984-2000, f. 107),
0 que foi totalmente satisfeito com o envio da planta aerofotogramétrica da propriedade e
demais documentac@es, no inicio de 1990, pela vice-diretora do SRBM, Maria de Fatima
Gomes de Souza?®.

Na década de 1990, o processo administrativo toma mais corpo com a insercdo da
listagem dos bens moveis do Sitio e com documentacdo enviada pelo artista paisagista, sendo,
posteriormente, anexado o processamento técnico do Acervo Museoldgico de coordenacdo da
museologa lara Valdetaro Madeira e inserida a relacdo de livros da biblioteca do Sitio pela
bibliotecaria Zulmira Canario Pope. Nesse interim, houve a rerratificacdo do processo de
tombamento federal, que estava no Arquivo Noronha Santos?*, com o envio do processo para
0 Departamento de Protecdo (DEPROT/SPHAN), contando com pareceres da arquiteta
Helena Mendes dos Santos e do historiador da arte Tadeu Daniel Ribeiro (IPHAN, 1984-
2000; Tofani, 2015).

Somente em 10 de agosto de 2000, durante a 232 reunidao do Conselho Consultivo do
Patrimonio Cultural, tendo por relator italo Campofiorito, foi concedido unanimemente o
tombamento federal definitivo ao Sitio Roberto Burle Marx, que foi homologado pela Portaria
321 de 12 de junho de 2002, sendo o bem cultural brasileiro inscrito no Livro do Tombo de
Belas Artes e no Livro do Tombo Arqueologico, Etnografico e Paisagistico no ano seguinte
(Tofani, 2015).

Entre o tombamento federal provisorio e definitivo foram aproximadamente duas
décadas, cujas informacdes técnicas se encontram em um conjunto de documentos
organizados em trés volumes, o processo administrativo n® 1.131-T-1984, considerado,
destarte, uma fonte privilegiada para a compreensdo do processo de patrimonializagdo do
SRBM.

Acrescida a protecdo federal e estadual, em julho de 2021, durante 442 Sessdo do
Comité do Patriménio Mundial da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) na China, o SRBM recebeu o titulo de Patriménio Mundial,
cuja justificativa de seu valor universal excepcional ¢ “ser uma paisagem cultural unica criada
intencionalmente pelo homem, que combina um ecossistema artificial e um sistema cultural

em didlogo harmonioso com seu entorno” (IPHAN, 2019, p. 260, tradu¢do minha).

23 Roberto Burle Marx foi o primeiro diretor da instituicéo.
24 Atual Arquivo Central do Iphan.
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A doacdo do SRBM ao governo federal, por meio da Fundacdo Nacional Proé-
Memoria, € entendida e narrada institucionalmente como um puro ato de generosidade,
entretanto, a partir desse ponto, pretendo refletir sobre as intencionalidades e préaticas de
prestacOes de obrigatoriedades sociais que permearam essa aquisicdo federal e consagraram a
maior obra da vida de Roberto Burle Marx enquanto Patrimdnio Mundial. Isso se dara a partir
do enquadramento da doacdo como dadiva na perspectiva trazida por Marcel Mauss (1923-
1924), que sera melhor apresentada mais adiante, apds descricdo do SRBM.

E interessante evidenciar que, em diversas cartas de autoria de Roberto Burle Marx,
remetidas aos personagens que permearam seu campo social e artistico, o artista paisagista
manifestava sua preocupacao com o futuro do Sitio e a perpetuacéo de seu legado, revelando,
em cartas, seu desejo de transformar sua propriedade em uma fundacdo ou associa-la a uma
instituicdo que promovesse estudos cientificos em paisagismo e oferecesse bolsas e prémios a
estudantes da area.

Esse desejo ja é manifestado também na primeira redacdo do testamento de Roberto
Burle Marx em 1969, que tem como testemunhas José Tabacow, Haruyoshi Ono e Guilherme

Siegfried Burle Marx:

Nao possuindo herdeiros necessarios, deseja dar as seguintes disposicoes
quanto a distribuicdo de seus bens, existentes por ocasido de sua morte:

1° - Determino a venda de quaisquer dos bens acima relacionados que forem
necessarios ao reembolso de meu irmdo Guilherme Siegfried Marx, de forma
a pagé-lo de sua meagdo no sitio Santo Anténio da Bica, referido, inclusive
utilizando os haveres apurados na firma Burle Marx & Cia. Ltda; ao invés de
venda poderdo ser entregues os proprios bens relacionados, desde que os
aceite o seu citado irméao;

2° - O Sitio Santo Antbnio acima descrito, depois de desimpedido com o
pagamento da parte de Guilherme, destinar-se-4 a uma fundacao ou
instituicdo equivalente, para que ali se instale um centro de ensino e de
pesquisas no campo da botanica e arquitetura paisagistica, assim como
no campo da floricultura. Dita instituicdo terd o nome do testador.
Ficam incumbidos da criacdo desta entidade as seguintes pessoas: meu irmao
Guilherme Siegfried Marx; meu irmdo Walter Burle Marx; e meu amigo
José Piquet Carneiro, brasileiro, casado, funcionério publico, residente a rua
Jodo Alfredo, 18, nesta cidade; e mais 0 amigo Haroldo Barroso, brasileiro,
solteiro, arquiteto, residente nesta cidade; a manutencdo do sitio nesse
periodo serd custeada com a disponibilidade dos remanescentes bens do
testador, mediante aplicacdo aprovada pela comissdo nomeada; todos 0s
remanescentes apurados poderdo ser empregados pela comissdo na criagéo e
manutencdo da referida instituicéo;

3% - Na impossibilidade da criacdo da instituicdo referida, fica a
comissd@o investida de plenos poderes para resolver, por maioria de
votos, a destinacdo da aludida propriedade, inclusive fazendo a sua
doacgdo, em nome do testador, a uma instituicdo congénere ou ao proprio
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governo do Estado da Guanabara; no caso de empate, 0 desempate cabera
ao sr. José Piquet Carneiro, que, assim, possuira voto duplo [...] (Marx, 1969
apud Dourado, 2022, p. 220, grifo nosso).

Localizada no bairro de Barra de Guaratiba, a cerca de 50 quildmetros do centro
urbano, na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro, essa instituicdo, que € uma das cinco
unidades especiais do Instituto do Patriménio Artistico Nacional, estabeleceu-se como
privilegiado equipamento cultural da regido e recebe mais de 30.000 visitantes ao ano. A
propriedade, que possui 407 mil m2, foi o territério de experimentacdo artistico-paisagistica a
partir de 1949 e morada de Roberto Burle Marx entre os anos de 1973 e 1994, ano de seu
falecimento, onde se reuniram mais de 3.500 espécies de plantas tropicais e subtropicais,
materia-prima para os jardins produzidos e se configurou como “um grande laboratorio onde
Roberto Burle Marx realizou suas experiéncias cientificas ¢ estéticas” (SRBM, 2019, p. 7). O
Sitio integra também a Unidade de Conservacdo Parque Estadual da Pedra Branca, criada em
1974, cuja protecdo abarca a preservagdo da Mata Atlantica.

De acordo com o Plano Diretor do Sitio Roberto Burle Marx, a instituicdo tem a
seguinte missdo:

Preservar, pesquisar e divulgar a obra de Roberto Burle Marx, com base no
Patrimoénio Cultural do Sitio Roberto Burle Marx, reconhecido como centro
de memodria e de estudos, construtor e difusor de conhecimentos no campo
do paisagismo, da paisagem, da preservacdo ambiental e das artes (SRBM,
2019, p. 16, grifo nosso).

A partir da descricdo da missdo do Sitio Roberto Burle Marx, percebemos o carater
personalistico e biografico da instituicdo, cujo enquadramento institucional o identifica como
centro de memdria e estudos ligado aos feitos de um personagem no contexto de sua morada
e pratica colecionista e artistica. Aqui, também se descrimina a triade da instituicdo museu:
Preservar, pesquisar e comunicar. Damos preferéncia, deste modo, a enquadrar o Sitio
Roberto Burle Marx enquanto museu casa®®, tendo em vista a proposicdo da Aparecida

Rangel?®, colhida em entrevista, ao ser indagada sobre a condic&o institucional do Sitio:

%5 A categoria museu casa € utilizada aqui como instrumento de compreensdo da identidade institucional do
SRBM, porém indicamos que a identidade dessa instituicdo é tdo plural quanto seu criador. Verifique as
consideracoes finais desta dissertacéo.

26 pesquisadora e musedloga do Museu Casa de Rui Barbosa, que trabalhou no processamento técnico do Acervo
Museolégico do SRBM na década de 1990. Aparecida Rangel foi entrevistada, por mim, em 19 de abril de 2022,
tendo em perspectiva a memoria do Acervo Museoldgico e a historia do Sitio Roberto Burle Marx, de interesse
da instituigdo, no ambito do Mestrado Profissional em Preservagdo do Patrimonio Cultural do Iphan. Ela também
participou de consultoria para elaboracdo do Plano Diretor e Planejamento Estratégico do SRBM (2020-2025),
que ocorreu durante o projeto de Requalificagdo do SRBM patrocinado pelo BNDES.
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Eu ndo sei se eu separaria o0 termo museu de centro de memaria. Para mim, o
Sitio [Roberto] Burle Max é um museu casa. Ele estd inserido nessa
categoria museu casa. E 0 museu casa, como ndo poderia deixar de ser, ele
explora trés elementos muito caracteristicos [...], que é a personagem, O
personagem Roberto Burle Marx. E a colegdo, tanto a colecdo botanica
guanto a colecdo museoldgica. E o préprio edificio, a casa faz parte disso,
porque aquela casa, e quando eu digo casa, eu estou incluindo o entorno, eu
estou incluindo ali o Sitio propriamente dito, é, de alguma maneira, Nathalie,
parte da personalidade desta pessoa, do Roberto Burle Marx [...] (Rangel,
2022).

A especificidade dos museus casa encontra-se na narrativa institucional que traca um
didlogo entre trés elementos primordiais: a residéncia, a personagem e a colecdo, que estdo
envoltos em uma dialética entre o publico e o privado, sendo esses elementos a pedra
fundamental dessa tipologia de museu. A trajetdria social e cultural da casa e de suas cole¢des
se entrelacam com a biografia historico-cultural dos seus habitantes, conformando uma
simbiose, sendo assim um testemunho edificado da vida privada e publica das personagens
centrais da narrativa institucional (Rangel, 2015).

A discussdo sobre a conceituacdo da categoria museu casa € recente e tomou mais
corpo com a criacdo do Comité Internacional para Museus de Casas Historicas (DEMHIST)
do Conselho Internacional de Museus (ICOM) em 1998 (Afonso; Serrez, 2016). Em
consonancia com o organismo internacional, que delimita o carater residencial como
definicdo para os museus casa e formulou nove categorizacGes para essa tipologia de museu, 0
SRBM situa-se entre duas categorias de museu casa: Personality Houses (Casas de
Personalidade); e Collection Houses (Casas da Colegéo / Casas de Colecionador).

Parte do debate dos pesquisadores sobre o tema se interessa por uma distin¢do entre
casa histdrica e museu casa (Cayer; Scheiner, 2021). As casas histdricas ndo necessariamente
envolvem um processo museoldgico que visa a preservacdo, pesquisa, documentacdo e
difusdo de seus espacos e contelido, podendo também ndo estar aberta a visitacdo, ja 0s
museus casa envolvem esses processos e fortalecem a memoria da vivéncia intima da
residéncia pelos seus habitantes evocando a personalidade e a trajetéria de vida das
personagens que fazem referéncia.

Frisamos, para 0 entendimento desse caso, que o Sitio significou um projeto de “lar

ideal” para Roberto Burle Marx, como afirma Andrey Rosenthal Schlee:

O sitio, além de laboratério boténico e paisagistico em constante
experimentagéo, deve ser igualmente encarado como espago de permanente
construg¢do de um “lar ideal”, capaz de absorver e solucionar positivamente,
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do ponto de vista simbdlico, programatico e funcional, todas as necessidades
do ser humano Roberto Burle Marx (Schlee, 2020, p. 33).

E importante destacar que esse enquadramento institucional leva em consideracéo a
definicdo de museu estipulada pela lei 11.904 — o Estatuto dos Museus — em seu artigo
primeiro:

Art. 12 Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem
fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expbem, para fins de preservacgdo, estudo, pesquisa, educacao, contemplagdo
e turismo, conjuntos e colecBes de valor historico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo
da sociedade e de seu desenvolvimento (Brasil, 2009).

Entre outubro de 2018 e novembro de 2020, o SRBM realizou um projeto de
Requalificacdo coordenado pela empresa Intermuseus com o apoio financeiro do Banco
Nacional do Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES), por meio da Lei de Incentivo a
Cultura. O projeto teve trés frentes: arquitetbnica, museoldgica e institucional, que
consistiram na elaboracdo do Planejamento Estratégico, do Plano Diretor e projetos de
readequacao arquitetdnica, atualizacdo da identidade visual, remodelacdo da museografia da
edificacdo Casa de Roberto e do percurso visitdvel das areas ajardinadas da instituicdo,
digitalizacdo e disponibilizacdo da parte do Acervo Museoldgico referente a autoria de
Roberto Burle Marx.

Eu pude acompanhar a finaliza¢do do projeto de Requalificacdo no inicio das minhas
Praticas Supervisionadas?’ no SRBM, estando a par, entre setembro de 2020 e fevereiro de
2021, das acdes empreendidas pelas empresas HAlos Consultoria e Expomus, especialmente
na montagem do comodo Quarto de Hdspedes da Casa de Roberto, documentacdo fotografica
de obras de arte de autoria de Roberto Burle Marx que integram o Acervo Museologico,
implantacdo de recursos tecnolégicos e matérias didaticos pelo Educativo, sinalizacdo do
percurso visitavel e procedimentos de higienizagdo do acervo em exposicao.

O Sitio Roberto Burle Marx possui quatro acervos distintos, a saber: Botanico-

paisagistico; Arquitetdnico; Museoldgico; e Bibliografico-documental.

27 As Praticas Supervisionadas fazem parte do programa de ensino do Mestrado Profissional em Preservagdo do
Patrimdnio Cultural do Iphan.
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O Acervo Boténico-Paisagistico compreende mais de 3.500 espécies de plantas
tropicais e subtropicais colecionadas e cultivadas por Roberto Burle Marx em areas
ajardinadas e viveiros, chamados de sombrais?®, ao longo da propriedade do SRBM.

O Acervo Arquitetdnico é composto por 8 edificacdes que se encontram no interior do
Sitio. S&o elas: Casa de Roberto, Edificio da Administracdo, Capela Santo Anténio da Bica,
Loggia, Cozinha de Pedra, Casa de Pedra?®, Atelié e lavanderia, além também dos viveiros
nomeados Graziela Barroso e Margaret Mee, e de 7 lagos artificiais.

O Acervo Museologico é formado por obras de autoria de Roberto Burle Marx,
objetos de diversas procedéncias reunidos e colecionados pelo patrono, aquisi¢des por doagao
e por comodato®.

O Acervo Bibliografico-documental é formado pelo conjunto de livros que
pertenceram ao artista paisagista, livros de interesse institucional que tém pertinéncia em
relacdo aos acervos do SRBM, fotografias pessoais de Roberto Burle Marx e também de
doacGes de publicacdes diversas. Esse acervo esta salvaguardado na biblioteca da instituigéo,
localizada no primeiro pavimento do Edificio da Administracdo do SRBM, e pode ser

consultado mediante agendamento.

28 Sombrais é uma denominacdo dada por Roberto Burle Marx. S&o viveiros cobertos por uma tela para abrigar
as plantas do sol.

2 A edificagdo foi projetada pelo irmdo de Roberto Burle Marx, Guilherme Siegfried, e foi construida no final
da década de 1950. Atualmente, a Casa de Pedra é utilizada para as atividades laborais da equipe técnica e
administrativa do SRBM.

300 Acervo Museoldgico do SRBM sera especificamente apresentado no préximo subcapitulo.
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Figura 1 — Mapa de edificacGes do SRBM
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Fonte: Sitio Roberto Burle Marx (Storino; Siqueira, 2020)
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Defensor incansavel da Natureza, Roberto Burle Marx reuniu em torno de si um banco
genético de espécies de plantas tropicais e subtropicais autoctones e exdticas de diversos
continentes, algumas destas descobertas pelo proprio patrono e que carregam 0 seu nome na
classificacdo taxondmica em latim, como a Chaetostoma burle-marxii e a Ctenanthe burle-
marxii (Tofani, 2015).

O herbario do SRBM — sonho de Roberto — é uma realidade a partir do projeto de
Requalificacdo patrocinado pelo BNDES em 2018. As excursfes botanicas realizadas pelo
artista paisagista eram movidas pela acdo de coleta de uma diversidade de espécies de plantas
de norte a sul do Brasil, e nelas, Roberto Burle Marx, realizava observagdes da configuracao
dos habitats autoctones que reinterpretava em projetos paisagisticos, tendo como vocabulario
estético sua colecdo de plantas, fruto de um colecionismo promovido durante essas excursdes
botanicas e intercambio com diversas instituigdes nacionais e internacionais.

O projeto de Requalificagdo do SRBM (2018-2020) proporcionou nova sinalizagdo
dos espacos que fazem parte do circuito expositivo visitavel, uma adequacédo a acessibilidade
universal, uma nova museografia, uma remodelacdo do Educativo e de materiais didaticos,
além da elaboracdo de elementos tateis para pessoas cegas e com baixa visdo, que também
tém acessibilidade universal independente da pessoa ser ou ndo uma pessoa com deficiéncia.

A Requalificacdo contou também com a producdo do Plano Diretor e do Plano
Estratégico do SRBM (2020 — 2025), em trés volumes, e a elaboracdo de uma publicacéo,
com organizacdo de artigos sobre a instituicdo e o patrono, intitulada Sitio Roberto Burle
Marx (Storino; Siqueira, 2020), e de diversos materiais graficos, assim como de maquete
topografica com projecdo mapeada que narra a historia e as memorias do Sitio, dos seus
acervos e do artista paisagista em uma area de recepc¢ado do publico.

De mesma forma que também empreendeu a criacdo de audio guia em portugués,
espanhol, inglés e roteiro em libras, com narracdo do percurso expositivo do SRBM, suas
edificacOes e acervos, com relato memorialistico da trajetdria social e pessoal do patrono e
também reproducdo da gravacdo de depoimentos do documentario Memoria Amiga: Burle
Marx e a comunidade de Guaratiba (SRBM; IPHAN, 2009). Parte dos relatos do
documentéario pode ser escutada durante a visita do publico do &udio que vem de caixas de
som voltadas para a varanda, que possui bancos de madeira para o conforto ambiental dos
visitantes, onde também se encontram expostos objetos do Acervo Museoldgico, criando,
assim, uma atmosfera propicia a contemplacao e a imersdo do publico. Atmosfera essa que se

completa com vista para 0 muro de cantaria — procedente de demoli¢es no centro da cidade
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do Rio de Janeiro ocorridas no século XX e do lago artificial de ninfeias ladeado por
bromélias.

Fonte: Acervo fotografico do SRM,sem datacdo identificada [segunda metade do século XX]

Figura 3 — Vista da varanda frontal da Casa de Roberto
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Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019
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Figura 4 — Vista da Casa de Roberto e parte do
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Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019

Figura 5 — Vista do lago artificial na area ajardinada em frente a Casa de Roberto
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Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019

A Casa de Roberto possui, além das varandas frontal e posterior, 10 cémodos
musealizados. S&o eles: Sala de Mdsica, Sala de Estar, Sala de Jantar, Sala das Ceramicas,
Quarto de Roberto, Banheiro de Roberto, Hall do Quarto de Hdospedes, Quarto de Hospedes,

Banheiro do Hall do Quarto de Hdspedes e Cozinha.
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O piano de cauda da marca alemd Carl Bechstein do século XIX é o protagonista e
entrona a Sala de Musica da edificacdo Casa de Roberto. Heranca materna de Roberto Burle
Marx, o piano que outrora pertenceu a Cecilia Burle, era verdadeiro xodé do patrono e foi
tocado por diversos musicistas amigos do artista paisagista em concertos domésticos durante
as festas, confraternizacGes e banquetes oferecidos no Sitio, tendo como anfitrido Roberto. O
comodo contempla mobiliario de diversas épocas, pinturas cusquenhas, Arte Sacra luso-
brasileira, Arte Popular latino-americana, entre outros objetos artisticos e domésticos, além do
retrato fotografico dos pais de Roberto que fica posicionado em cima do piano. E é o cbmodo
responsavel pela guarda e exposicdo da colecdo de artefatos pré-colombianos e de
procedéncia indigena brasileira que ficam dispostos em 3 vitrines.

da Casa de
Y Z [

Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019
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Figura 7 — Vista de uma das vitrines de artefatos pré-colombianos
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Fonte: Fotografia de Nathalie Barcellos, 2022

Na nova museografia, uma projecdo exibe um trecho do documentéario Eu, Roberto
Burle Marx da cineasta Tamara Leftel, de patrocinio da Coca-Cola nos anos de 1990. No
trecho exibido, o artista paisagista canta®’ acompanhado pela musicista Anna Candida
Gomide ao piano. E desde os tempos de sua mée, na Villa Fortunata em S&o Paulo, que esse
piano recebe pianistas ilustres (Fleming, 1996). Atualmente, concertos de musica classica, em
que ha apresentagdes ao piano, sdo frequentemente realizados no Sitio, e a organizacdo de
muitos desses concertos conta com a colaboracdo da Sociedade de Amigos de Roberto Burle
Marx (SARBM), sendo utilizado outro piano que fica no Atelié.

O antigo cdomodo do Quarto de Hdspedes da Casa de Roberto é um espacgo peculiar,
onde o publico visitante pode conferir a vestimenta do patrono — camisas coloridas, blusas
sociais, gravatas-borboleta e sapato — uma pequena amostragem da colecdo de indumentaria
do Acervo Museol6gico do SRBM —, parte das suas diversas condecoraces — que também
integram um vasto conjunto de honrarias e certificagdes conferidas ao patrono, configurando-
se uma colecdo especifica, que ultrapassa mais de 100 itens —, seus itens de uso pessoal como
a calcadeira, pentes de cabelo, 6culos de grau, bindculos e pequena faca. Integra ainda o
cdémodo duas pinturas que retratam, cada uma, Wilhelm Marx e Cecilia Burle Marx, pai e mae
de Roberto Burle Marx, de autoria do mesmo, sua cole¢io malacoldgica®® proveniente de

diversos continentes, especialmente das Américas e da Oceania, seus discos de vinil — que

31 Roberto Burle Marx era baritono, teve formagio em musica classica e uma breve experiéncia profissional
como cantor de dpera na juventude, ao lado de seu irmdo Walter, que seguiu carreira como maestro.
%2 Colegéo de conchas.
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apontam seu gosto por musica brasileira, como samba, e a cantora lusitana Carmen Miranda.
A influéncia das vanguardas modernistas europeias se confirma na presenca de livro de
ilustracdes de Pablo Picasso®, e seu amor por masica cléassica se faz presente com um livreto
de cifras. Os visitantes podem também conhecer mais da vida privada de Roberto por meio de
um video em um televisor que mostra fotografias de amigos e familiares do patrono e possui
uma narracéo de parte significativa das memorias de Roberto.

Ja o Hall do Quarto de Hospedes possui duas vitrines, com itens do Acervo
Museoldgico, e trés pinturas de autoria de Roberto Burle Marx, que retratam seu irm&o
Walter, o artista Oscar Meira e a si mesmo em um autorretrato. Destaca-se a vitrine de 7
artefatos procedentes da Africa, enquanto a segunda apresenta variados itens das colecdes de
Roberto.

Figura 8 — Vitrine de artefatos africanos

Fonte: Fotografia de Nathalie Barcellos, 2022

O Quarto de Roberto revela uma ambientagdo modesta permeada por obras de arte,

destacadamente a pintura cusquenha de Cristo crucificado, dois retratos do patrono — um de

33 pablo Picasso (1881 - 1973) foi um artista espanhol mundialmente reconhecido por liderar o movimento
vanguardista cubista europeu.
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autoria de Miguel dos Santos®* e outro produzido por Alberto Guinard®, ambos amigos do
artista paisagista —, bonecos com a caricatura de Roberto Burle Marx, Picasso, Van Gogh,
Alfred Hitchcok, Fernando Pessoa e Groucho Marx, um oratorio com crucifixo, além de dois

armarios e comoda, e as camas de Roberto e de sua cuidadora.

Figura 9 — Vista do Quarto de Roberto

Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019

O elemento personalistico do quarto é arrematado com o sapato e 6culos de grau de
Roberto estrategicamente posicionados. O cobmodo conta ainda com banheiro.

Diferentemente da versdo simplificada do Banheiro de Roberto, que comporta
chuveiro com portas de vidro, pia, vaso sanitario e bidé brancos em azulejaria da mesma cor,
0 Banheiro do Hall do Quarto de Hospedes surpreende com painéis abstratos de azulejos
brancos e pretos pintados pelo artista anfitrido e possui um grande chuveirdo, o que confirma
a vocacao hospitaleira de Roberto. O comodo possui também os mesmos aparatos de higiene
pessoal que o Banheiro de Roberto.

34 Miguel dos Santos (1944) é pintor, desenhista e ceramista. Foi amigo de Roberto Burle Marx. O SRBM possui
em seu Acervo Museolégico 10 obras de arte do artista, que se encontram em sua maioria nas varandas posterior
e frontal e na é&rea ajardinada em frente a Capela Santo Ant6nio da Bica.

3% Alberto da Veiga Guignard (1896 - 1962) foi um dos nomes da pintura modernista brasileira.
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Figura 10 — Vista do Banheiro do Hall do Quarto de Hospedes

Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019

A Sala de Jantar foi um dos cenarios centrais das recepcdes de ilustres convidados e
amigos de Roberto ao longo de sua residéncia no Sitio (1973-1994) com uma mesa de jantar
de 12 lugares, que vivia cheia de rostos tdo queridos pelo patrono e que eram regozijados com
pratos de receitas criadas especialmente pelo proprio artista paisagista e preparadas pelo seu
cozinheiro de longa data, que também residiu no Sitio Santo Ant6nio da Bica, Cleofas César
da Silva. Esses quitutes eram decorados com arranjos de flores, sementes, frutos e folhagens,
verdadeiras esculturas comestiveis, elaboradas pelo mestre-cuca anfitrido. E esses arranjos
chegaram a embelezar o banquete oferecido na primeira viagem e Unica ao Brasil da Rainha
Elizabeth Il da Inglaterra, em 1968 no Paléacio do Itamaraty, evento que foi documentado em

fotografia por Marcel Gautherot®®.

% Marcel Gautherot (1910 - 1996) foi um fotdgrafo franco-brasileiro e amigo de Roberto Burle Marx. Na década
de 1930, participou do grupo responsavel pela instalagdo do Museu do Homem (Paris), tendo atuado na
catalogacéo das pecas por meio da fotografia, assim como prestou servigos ao SPHAN no Museu do Folclore,
tendo se inserido no circulo modernista brasileiro.
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Figura 11 — Recepgég a Rainha Elizabeth Il em sua primeira e Unica visita ao Brasil, em 1968

Fonte: Fotografia de Marcel Gautherot, 1968 — acervo do Instituto Moreira Salles (IMS)

A Sala de Estar € dedicada a imaginaria catdlica com pinturas cusquenhas do século
XVIII e esculturas luso-brasileiras de santos do mesmo periodo. Possui, ainda, mobiliario de
Francisco Manuel Béranger e em estilo neorrococo.

A Sala das Ceramicas tem uma especificidade em sua histéria. Essa sala foi criada
especialmente pelo Roberto para guardar e expor sua colecdo de Arte Popular, oriunda de
mestras e mestres do Vale do Jequitinhonha (Minas Gerais) em sua maioria. O patrono
providenciou o rebaixamento do piso dessa sala para justamente abrigar uma porta de grandes
dimensGes procedente de uma igreja do nordeste brasileiro, adquirida pelo artista paisagista

através da interlocucio da amiga e arquiteta Janete Costa®’.

87 Janete Costa (1932 - 2008) foi arquiteta, designer, colecionadora e curadora brasileira especializada em Arte
Popular.
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Figura 12 — Vista da colecéo de ceramica proveniente do Vale do Jequitinhonha

Fonte: Fotografia de Nathalie Barcellos, 2022

A Cozinha da Casa de Roberto relembra memoraveis encontros durante as
confraternizacfes celebradas no Sitio ofertadas pelo anfitrido. Sdo fotografias que retratam
amigos e documentam os arranjos da mesa de jantar criados pelo patrono para decorar suas
recepcOes. Possui ainda utensilios domésticos e uma vitrine com itens do Acervo
Museoldgico e livros de receitas de propriedade do Roberto Burle Marx.

A varanda posterior da casa era um dos recantos artisticos do paisagista, que utilizava
0 espaco para se dedicar a pintura. Com a nova museografia, um painel com fotografia de
Roberto em atividade pictorica foi acrescido ao espaco, que conta ainda com a exibicdo de
pincéis, tintas e demais instrumentos de pintura do artista paisagista, além de cavaletes
dispostos na varanda, envolvidos por esculturas de Miguel dos Santos. O ambiente possuli
também a presenca de um tronco de arvore pré-histérico fossilizado e um féssil e um
contramolde de peixe encrustados na parede da varanda posterior — itens de datacdo mais
antiga do Acervo Museoldgico.

A edificacdo Cozinha de Pedra também foi palco de diversas confraternizacdes pelo
artista paisagista, sua arquitetura foi premiada pelo Instituto de Arquitetos do Brasil e tem a
autoria de Rubem Breitman e Francisco Aroldo Beltrdo em projeto realizado nos anos de
1970 em colaboracdo com Roberto. Possui painel de azulejos de ceramica nas cores vermelho,

amarelo, branco e preto com desenho abstrato geométrico caracteristico da ultima fase
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artistica do patrono — uma obra realizada em parceria com a empresa de ceramica, GEA, de
propriedade da artista e amiga Sulamita Mareines®,

O espago ¢ composto também por queda d’agua, um espelho d’agua no terrago — 0 que
motivou a premiacdo da arquitetura — abastecido por canos que transferem agua da fonte
fluvial do Sitio que desce do Parque Estadual Pedra Branca, além de jardim vertical e diversas
areas ajardinadas.

Figura 13 — Capela Santo Antbdnio da Bica
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Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019

A Capela Santo Antbnio da Bica, que da nome ao antigo sitio de arvores frutiferas®®
adquirido por Roberto Burle Marx no final dos anos de 1940, é uma construcdo colonial que
remonta ao século XVII. Possui apenas uma nave central, torre para sino, mezanino e sala
anexa. Ela serve a guarda e a exposicao de objetos liturgicos e de imaginaria catdlica. L& sdo
celebrados batizados, missas e casamentos, além de ser elemento principal da procissdo em
homenagem ao padroeiro Santo Antonio no dia 13 de junho. Na década de 1970, Roberto

empreendeu a restauracdo da Capela, sendo realizada por Lucio Costa e Carlos Le&o.

38 A artista Sulamita Mareines foi uma das duas pessoas entrevistadas para elaboragdo do 1° Produto Técnico
apresentado ao Mestrado. A outra pessoa entrevistada foi Goreti Lima, ex-funcionaria de Roberto, moradora da
regido do entorno do Sitio, que atualmente faz parte da equipe terceirizada da instituic&o.

% O SRBM era anteriormente denominado Sitio Santo Antdnio da Bica, a modificagdo do nome se deu no
processo de patrimonializacdo do bem cultural.
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Figura 14 — Loggia (Atelié de pintura de Roberto Burle Marx)
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Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2019

A Loggia era uma edificacdo dedicada a préatica de pintura de grandes dimensdes. A
arquitetura é formada por arcos romanos, que caracterizam a denominacdo da edificacdo e
tem seu interior coberto e decorado com um painel de azulejos de tons azuis e verde de
autoria de Roberto Burle Marx com a colaboragéo de Giuliana®®, possuindo fonte artificial de
agua™® que propiciava um frescor nos dias quentes de Barra de Guaratiba. As cores do painel
de azulejos foram alvo de comentarios do artista paisagista em carta de 22 de julho de 1969

dirigida ao casal de amigos Jerry e Ida Rubin:

Fiz uma loggia para conectar a casa a capela. Ela tem uma boa proporcao e
seus azulejos e sua fonte desenhados por mim ddo uma sensacgao de frescor,
especialmente nos dias quentes de verdo. Os azulejos sdo pintados em azuis
e verdes. Creio haver uma simbologia nessas cores. Por meio delas, podemos
expressar alguns sentimentos. As vezes, precisamos encontrar os simbolos
corretos que correspondem a determinadas emogBes que desejamos
expressar (Marx, 1969 apud Dourado, 2022, p. 222).

O espaco exibe. ainda um busto de bronze do patrono sob pedestal, sua mesa de
trabalno em madeira — onde se pode ainda ver os respingos e gotejamentos das tintas
utilizadas na producdo de suas pinturas. O toque final desse diminuto atelié de Roberto é dado
por dois candelabros confeccionados a partir de sementes, folhagens e outros elementos

fitomorficos secos in natura de sua criacdo, que sdo continuamente reconstruidos por

40 Pessoa ndo identificada, constando apenas mengdo ao seu nome, que esta inscrito no painel de azulejos da
Loggia abaixo do nome do artista paisagista.
41 Atualmente, a fonte artificial ndo é utilizada por motivo de preservagdo dos azulejos.
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jardineiros treinados por Roberto Burle Marx, que foram seus funcionarios — e que sao
integrantes da equipe do SRBM desde a doacdo da propriedade a Fundacdo Nacional Pro-
Memoria (1985). Estes jardineiros sdo verdadeiros guardides das memorias botanico-
paisagisticas brasileiras de protagonismo burlemaxiano.

As préticas paisagisticas dos jardineiros do SRBM foram o foco de um projeto interno
da instituicdo intitulado Inventario das Préticas Paisagisticas do SRBM, que conta com a
realizacdo de entrevistas e registro das praticas paisagisticas e de jardinagem dos jardineiros
da equipe do Sitio e de demais atores sociais pertinentes as memorias do Acervo Botanico-
paisagistico, que atualmente transmitem seus conhecimentos e saberes-fazeres para as
presentes geracOes de jardineiros do SRBM.

O Atelié — a ultima edificacdo criada por Roberto Burle Marx no Sitio, cujas obras
foram finalizadas as pressas para que o patrono pudesse usufruir das mesmas antes de sua
morte em 1994. Neste espaco, Roberto pretendia se dedicar a producéo artistica e a oferta de
cursos de Arte e Paisagismo. O espaco abriga um quarto do artista paisagista, que possui uma
cama que foi produzida especialmente para 0 mesmo, com banheiro, adornado com painel de
azulejos com desenho geométrico abstrato em preto e branco de autoria do patrono, um
segundo quarto destinado a hdspedes, mais um banheiro, um pequeno escritério no mezanino
com iluminacdo zenital natural com cadeiras e mdveis em madeira, sofas e parte da colecao
de Arte Popular do Sitio. Na fachada lateral do Atelié ha também um painel de ceramica em
branco e preto de autoria de Roberto.

O Atelié comporta também a Mapoteca e a Pinacoteca — espacos especificos para
guarda de obras do Acervo Museoldgico que nao estdo em exposicdo. O ambiente conta ainda
com exposicdo de pinturas dos anos finais de Roberto, com a icénica obra Cristo dos
afogados de autoria do Mestre Cizinho, e com esculturas abstratas de autoria do artista
multifacetado. A fachada do Atelié foi construida a partir da remontagem da fachada de um
antigo armazém de café localizado no centro da cidade do Rio de Janeiro, que foi demolido no
século XX e confirma a vocagio e retdrica salvacionista*? do Patriménio Cultural brasileiro
empreendida pelo patrono. O projeto que uniu a cantaria da fachada ao edificio é de Acéacio

Gil Borsoi, enquanto a arquitetura do interior é de autoria de Janete Costa.

42 No artigo A retorica da salvacdo: a colecédo de arte sacra de Roberto Burle Marx, Rafael Gomes traz um
panorama da agdo preservacionista do artista paisagista ao “salvaguardar objetos que perigavam desaparecer”
(Gomes, 2021, p. 38).
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Fonte: Fotografia de Oscar Liberal, 2020

A edificacdo da Administragcdo foi um espaco criado nos anos de 1980 e serviu como
sede do escritorio de paisagismo de Roberto Burle Marx, venda de plantas ornamentais e
lugar da administracdo do Sitio. Atualmente, na Administracdo, encontram-se guardadas e
expostas fac-similes de ilustracdes botanicas de autoria de Margareth Mee — amiga de Roberto
— e a maior parte da colecdo de condecoragdes, medalhas, horarias, placas comemorativas,
prémios e certificacdes do patrono. A edificacdo possui auditério, biblioteca e herbéario, além
das salas de atividade laboral da equipe técnica e administrativa do Sitio.

Roberto tinha verdadeira fixacdo em tornar sua residéncia e laboratorio de
experimentacGes botanico-paisagisticas um lugar aprazivel para si mesmo, seus amigos e
convidados, o que € narrado pelo préprio em diversas missivas direcionadas a diversos atores
sociais do seu campo social e artistico. Tanto que comenta em suas cartas que: “[...] hoje o
que me provoca prazer é estar no sitio em contato com as plantas e quando 0s meus amigos
vao até 1a” (Marx, 1972 apud Dourado, 2022, p. 244), e que “[...] a cole¢do de plantas esta
aumentando e eu tenho enorme prazer em rega-la e em viver com ela” (Marx, 1967 apud
Dourado, 2022, p. 194), assim como pontua, “[...] por falar em minha casa, estou terminando

a sala de musica que esta ficando agradabilissima” (Marx, 1968 apud Dourado, 2022, p. 205).

Como gosto de viver, quero ainda ter o prazer de muitos bons momentos
nesse tempo que me sobra. Toda manha que percorro certos lugares no sitio,
tenho a impressdo que a vida merece ser vivida e cada planta justifica a
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minha curiosidade, quer pela forma do tronco quer pelo ritmo das folhas e
floraco vistosa (Marx, 1990 apud Dourado, 2022, p. 310).

O SRBM ¢ entendido aqui como o sintoma mais profundo do amor incondicional do
artista paisagista a Natureza e ao Patrimodnio Cultural brasileiro, que foi estandarte de sua
trajetdria pessoal e social, que o consagrou como figura publica, ator social fundamental e
incontornavel para os estudos e entendimentos sobre o legado paisagistico brasileiro e
internacional e do movimento modernista brasileiro e internacional. A ‘“arca de
possibilidades”, como afirma Claudia Storino (Storino; Siqueira, 2020).

Simbolo de um brasileiro reconhecido como exemplar em todas as suas esferas de
atuacdo profissional, o patrono foi pioneiro de uma luta hercilea em defesa do Meio
Ambiente e da flora autdctone brasileira. Se opds a empresarios importantes que exploravam
desastrosamente 0s escassos recursos naturais do solo m&e. No ano de 1976, em carta
enderecada ao empresario alemdo naturalizado brasileiro Wolfgang Sauer, entdo diretor

executivo da Volkswagen, escreveu:

Entenda V. Sa. que é minha obrigagdo insurgir contra tudo aquilo que
considerar um crime ecoldgico e, por isso, discordo de um Cdédigo Florestal
que permita a derrubada de 50% de uma gleba independentemente do
tamanho, da flora, da fauna e de tudo mais. Sou contra essa lei que V. Sa.
usa como escudo e que nem soube observa-la corretamente, pois, ao que me
consta, V. empresa foi multada. Tampouco me importa 0 montante da multa
e se a imagem de V. empresa foi prejudicada ou ndo. Para mim, o importante
é que o sacrificio da natureza é irreversivel. Sem mais para 0 momento,
espero que V. Sa. seja, em breve, proibida de levar a cabo vossos planos de
queimadas indiscriminadas, 0 que acredito que serd melhor para todos.
Sinceramente,

Roberto Burle Marx (Marx, 1976 apud Dourado, 2022, p. 270).

Indispbs-se com o presidente da Republica Juscelino Kubitschek ao valorizar seu
trabalho e producdo artistica e intelectual, na cobranca de dividendos de projetos paisagisticos

realizados anteriormente:

Para mim, a situacdo politica ndo é das melhores, porquanto ndo estou nas
gracas de Juscelino pelo fato de ter reclamado, em outras épocas, dinheiro
gue me era devido (Marx, 1956 apud Dourado, 2022, p. 89).

De acordo com o pesquisador Guilherme Mazza Dourado:

O pivd da desavenca com [Juscelino] Kubitschek teria ocorrido pela nédo
remuneracdo de alguns dos projetos de paisagismo realizados no bairro da
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Pampulha, entre 1942 e 1945, gerando ressentimentos de ambos os lados que
perdurariam por muito tempo (Dourado, 2022, p. 29).

Roberto criou inimigos, se cercou de amigos queridos que o acompanharam ao longo
de sua vida, elaborou estratégias de ascensao e consagragcao que incluiam “ter boas relagdes
com o pessoal do Ministério das RelacBes Exteriores” (Marx, 1966) e sua participacdo social
em jantares oferecidos no Paldcio do Itamaraty, além de sua notada e destacada atuacéo

artistica nos ambientes da instituigao:

Atualmente esta no Brasil o presidente de Israel. Passei dois dias em Brasilia
fazendo a decoracdo para o banquete que lhe foi oferecido pelo Castelo
Branco. Na quinta-feira, decoramos o Itamaraty. Isso para nds tem dupla
importancia: ganharmos dinheiro e também estarmos em boas relagcGes com
0 pessoal do Ministério das Relagdes Exteriores (Marx, 1966 apud Dourado,
2022, p. 180).

O patrono vinculou e imantou a sua figura uma aura mégica digna de um eremita
mago alquimista, que via na Natureza a face acalentadora de Deus*, que permanecia ateu e
temente aos principios, fundamentos e tradicdes modernistas formalistas do qual integrou o
movimento artistico na experiéncia brasileira.

Roberto Burle fez parte de uma geracdo de artistas e intelectuais divisora de aguas da
histéria e das memdrias da Arquitetura e Artes Visuais brasileiras do século XX e que se
consolidou como o0 movimento estético, social, cultural e econdmico que definiu a producéo,
circulacdo, exposicdo e recepcao de obras de artes ocidentais e ndo ocidentais, ofertando um
novo paradigma e novas chaves de compreensdo e reinterpretacdo da Arte, de sua historia,

memorias e teorias, legando a Arte Contemporanea a pergunta: o que é Arte?

43 “Deus, para mim, ¢ a Natureza” (s.d. [Século XX]), icdnica frase de Roberto Burle Marx.
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1.2 O Acervo Museoldgico do Sitio Roberto Burle Marx

O Acervo Museoldgico possui 3.125* objetos inventariados e catalogados a partir do
processamento técnico capitaneado pela musedloga lara Valdetaro Madeira na segunda
metade da década de 1990. Participaram também desta empreitada os musedlogos contratados
Aparecida Rangel, Marcio Rangel e Karla Estelita, os estagiarios Monica Rocha e Marcelo
Coutinho e a voluntaria Andréa Paula Rizzo. Os objetos museoldgicos desse acervo se
encontram, em sua maioria, na edificagdo musealizada Casa de Roberto, localizada no interior
da propriedade do Sitio, onde o patrono viveu entre 1973 e 1994 — ano de seu falecimento.

Para melhor anélise do Acervo Museoldgico do SRBM, optou-se aqui por dividi-lo em
dois agrupamentos: Obras artisticas do patrono; e seu universo de coisas — que incluem desde
mobiliario, alfaias, objetos pessoais, trabalhos de arte de seus contemporaneos e colecbes de
artefatos de origem amerindia e africana, Arte Sacra luso-brasileira, pintura cusquenha, Arte

Popular, vidros, cristais, conchas, corais e até mesmo fosseis.

Figura 16 — Grafico do Acervo Museoldgico do SRBM

ACERVO MUSEOLOGICO
DO SiTIO ROBERTO BURLE MARX

1.653
Outros itens

47.1% Autoria de Roberto Burle Marx

52.9%

Total de itens inventariados: 3.125

Fonte: Diagnostico da documentacdo museoldgica do SRBM (Barcellos, 2021)

4 Esse quantitativo se refere aos itens inventariados a partir do processamento técnico do Acervo Museoldgico
capitaneado pela musetloga lara Madeira em 1994 e foi revisado pela empresa Souza & Rubim em 2013. O
SRBM continuou a receber doagfes, a incorporar novos itens localizados na instituicdo e itens que estdo na
situacdo de comodato, como o acervo da Sociedade de Amigos de Roberto Burle Marx. Um novo quantitativo do
Acervo Museolégico estad em processo de atualizagdo.
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Cabe ainda fazer uma segunda distin¢do arbitraria do universo de coisas de Roberto Burle
Marx, que tem como objetivo facilitar, dentro desta pesquisa, a interpretacdo desses objetos
culturais: Os itens acumulados ao longo da sua vida, que configuram objetos utilitarios e pessoais,
e do outro lado — o que nesta pesquisa nos interessa diretamente — 0s objetos realmente
colecionados pelo patrono da institui¢do, frutos de uma agéo colecionista, e mais detidamente os
objetos de Arte Etnogréafica, que suponho ser um fio condutor de um colecionismo especifico
empreendido pelo artista paisagista — 0 que sera aprofundado nos dois capitulos seguintes.

Outros locais de exposicdo e guarda do Acervo Museoldgico sdo a Capela Santo
Antonio da Bica, o espaco ajardinado em frente a Capela Santo Antdnio da Bica, a Cozinha
de Pedra, o Atelié e o Prédio da Administracdo. Ha, ainda, trés locais destinados apenas a
guarda em ambiente controlado: A Mapoteca e a Pinacoteca, localizadas no Atelié, e a
Reserva Técnica Temporaria, localizada em um comodo proximo a Cozinha da Casa de
Roberto.

O inventario museolégico do SRBM identifica cada objeto do Acervo Museoldgico a
partir de determinados campos de informacdo, sendo eles: registro; objeto; titulo; autor;
material e técnica; dimensdes; conservacao; observacdo; edificacdo; localizacao; e tipologia.
Para além da simples nomeacdo e arrolamento dos bens culturais, o inventario museoldgico
atende a um tratamento informacional ao sistematizar diversos dados que facilitam as praticas
rotineiras das instituicdes de memdria, em franco dialogo interdisciplinar entre a Museologia

e a Ciéncia da Informacdo. Sobre isso, Diana Farjalla Lima nos fala que:

A informacdo museoldgica especializada em arte, Informagdo em Arte, esta
referendada pela pratica que se trata de conhecimento enraizado nos
territérios das disciplinas Histéria da Arte, Museologia e Ciéncia da
Informacdo, tendo em vista que cada conhecimento por si, melhor dizendo,
cada capital cultural aplicado isoladamente ndo permite a construgdo dessa
informacdo devido ao nivel de particularidades que a disciplina detém —
nivel que se faz requerido pela natureza das Pesquisas em Arte — orientando
a demanda técnico-conceitual para os estudos acerca da producdo, circulacdo
e consumo de bens culturais nos circuitos do sistema / campo artistico
(Lima, 2003, p. 24).

A ficha de catalogacdo do Acervo Museoldgico do Sitio é mais aprofundada em
termos de itens informacionais que a compde e que sdo preenchidos de acordo com objeto
catalogado. E, a medida que ocorre um historico de novos eventos relacionados a ele, a ficha

de catalogacdo deve ser alimentada periodicamente. Eventos tais como: resultados de
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pesquisas, procedimentos de conservagédo e restauracdo realizados nos objetos, participacdo
em exposi¢des, mudancas no estado de conservacao, entre outros.

A ficha de catalogacdo do SRBM conta com 0s seguintes campos informacionais:
namero de patriménio; nimero de registro; nimeros antigos de registro; objeto, altura,
largura, comprimento; autor; titulo/nome;  assinatura;  local/editora/fabricante;
material/técnica/suporte; descricdo sumaria; data; edicdo/nimero de série; estado de
conservacao; aquisicao (tipo); localizacdo; inscricdo; fotografia; negativo; numero da ficha de

restauro; termos de indexacao; observaces; registrado por e revisado por.

Figura 17 — Ficha de catalogacdo do objeto museoldgico de numero de registro 0091 (verso e
anverso)

N° DE REG._ \: REGISTRO ! N° DE PATRIM |
OBJETO altura largura : compnm | diam jespessura | Peso
| E |5 o
| ORIGEM, \N°DE CLASSE ‘ N° ANTIGOS DE REGISTRO |
[ AuToR } )02 o | ASSMATURA |
TITULONOME |

LLOCA\.-ED#FABR ! DATA | ED.IN® SERIE

| MATERIALTECNICA/SUPORTE

ESTADO DE CONSERVAGAC

DESCRICAC SUMARIA 1% )2/ ’
o ) Ais don Hpo, excel _  muitobom bom

reg. . rum restaur. - inutiliz

VALOR DO SEGURC

AQUISICAO

1 processa |eompra ‘pw.m

LOCALIZAGAD

legado transferéncia

[ INSCRICAO

ETO

TERMOS DE INDEXAGAQ ~ D(L2rees

NEGATIVO N° DA FICHA DE RESTAURO

OBSERVAGCOES

T REGISTRADO POR DATA -

L=

REVISADO POR

DATA :

Fonte: SRBM, 1997

Ressalta-se também a existéncia de ficha de catalogagcdo dos objetos museoldgicos
anterior ao processamento técnico da decada de 1990, elaborada nos anos de 1980. Essa
contém a fotografia do objeto no anverso e os seguintes metadados datilografados no verso:
autor; categoria; escola/época; titulo; técnica/material; dimensdes; data; localizacdo; estado de

conservacao; referéncia bibliogréafica; valor para seguro; e observacao.
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Figura 18 — Ficha de catalogacdo antiga do objeto museoldgico de nimero de registro 0089 (anverso).

Fonte: SRBM, c. 1980

Figura 19 — Ficha de catalogacdo antiga do objeto museoldgico de nimero de registro 0089 (verso).

Ficha n.n.AFI’ '1-211 . . Categoria: Artn.s "Popular -
Autor; Técnica | material: Madeira
Escola | Epoca; Dimensdes: 0,445 cm.

Titulo: Bast&o cerimonial Procedencla: Africa

Asslnatura: Data:
Localizagdo: Sitio S.Antonio da Bica Estado de conservagio: Bom—ponta colada
Ref. bibliograficas: Valor pf seguro:

oBs.: Bastdo em madeira; extremidade esculpida formando cabega; ponta
forma de seta

Fonte: SRBM, c. 1980

A anélise comparativa dessas duas fichas de catalogacdo é necessaria, pois dela pode-
se apreender parte significativa da biografia cultural dos objetos que integram o Acervo
Museoldgico, sendo possivel averiguar informacGes sobre procedéncia, mudangas nos estados
de conservacdo da pega, a maneira como o item € interpretado pela instituicdo, e até mesmo
interessa a medida que estes documentos representam entendimentos diferentes sobre
documentacdo de acervo museoldgico e constituem-se como registro das praticas
museoldgicas ao longo do tempo.

Frisa-se que, de acordo com o artigo 39 da Lei 11.904/2009, o Estatuto dos Museus, é

“obrigacdo dos museus manter documentacdo sistematicamente atualizada sobre os bens

culturais que integram seus acervos, na forma de registros e inventarios” (Brasil, 2009). Dessa
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maneira, os inventarios museoldgicos e demais registros que identificam os bens culturais,

elaborados por museus publicos e privados:

Sao considerados patriménio arquivistico de interesse nacional e devem ser
conservados nas respectivas instalacbes dos museus, de modo a evitar
destruicdo, perda ou deterioragdo (Brasil, 2009).

A documentacdo museoldgica possui propdsitos administrativos e de gestdo da
preservacdo e difusdo do Patrimonio Cultural salvaguardado. A partir da entrada de um objeto
no acervo de um museu ou de instituicbes de memoria e cultura afins, tarefas sistematicas sao
realizadas para o processamento técnico do bem cultural em sua vida institucional. E estas sdo
acompanhadas de diferentes registros (Inventério, Livro do Tombo e fichamentos, ou outros
documentos, como correspondéncias, notas fiscais, etc.), incluindo também registros sobre
empréstimos, participacdo em exposices e restauracdes, entre outros. Constituindo assim
uma chave de acesso a biografia cultural dos objetos reunidos e colecionados por Roberto
Burle Marx.

Ressaltamos que nenhum dos objetos colecionados alvos desta pesquisa foram
anteriormente investigados de maneira especifica em seu vinculo com a trajetoria social de
Roberto Burle Marx. As dissertagfes anteriores, no ambito do Mestrado Profissional em
Preservacdo do Patriménio Cultural, tiveram investigacdo voltada para o Acervo Botanico-
paisagistico e para questdes relacionadas a museografia e acdes de conservacdo do Acervo
Museoldgico do Sitio Roberto Burle Marx, mesmo que em parte tenham realizado
consideracdes a respeito da histéria de vida do patrono da instituicdo. Sdo elas: Acervo
botanico do Sitio Roberto Burle Marx: valorizacdo e conservagdo (Tofani, 2014) e O
Colecionador e seu “ninho” na Casa Principal/museu casa do Sitio Roberto Burle Marx
(Azevedo, 2017).

A faceta de colecionador de Roberto Burle Marx ainda ndo foi suficientemente
analisada, como afirma a historiadora da arte Vera Beatriz Siqueira (2020, p. 180), ja que
muitos dos autores que se debrucam sobre seu legado estédo mais interessados na discusséo de
Arte e Paisagem e no processo criativo do artista expoente do paisagismo moderno brasileiro.
Mesmo que se identifique que o colecionismo de Roberto tenha se iniciado por plantas ainda
na infancia, aos sete anos de idade, estudos mais aprofundados a respeito da sua trajetoria
social como colecionador de cultura material permanecem como uma lacuna que em parte se

pretende aqui preencher.
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Para tanto, recorremos a um determinado recorte que parte de questbes conceituais
ligadas a colecdo e ao colecionismo e de como essa pratica social se associa a figura de
Roberto Burle Marx ao reunir artefatos ndo ocidentais relacionados a Arte dita Primitiva —
que se apresenta como um dos motes para a Arte Moderna europeia, principalmente vinculada
ao Cubismo, um dos movimentos de vanguarda que influenciou o modernismo brasileiro e
propagou a tematica primitivista.

Pertinentes a esta pesquisa sao os autores da Antropologia e da Historia da Arte que
abordam o tema da Arte “Primitiva”, como Gill Perry (1998) — que exemplifica como artistas
da vanguarda europeia aproximaram suas producdes estéticas das de sociedades tradicionais —
, James Clifford (1998) — que demonstra a relacdo da Arte Moderna com questdes centrais da
Antropologia enquanto disciplina —, Sally Price (2000) — que aborda a logica etnocéntrica que
motiva a apreciacdo estética da cultura material de sociedades tradicionais —, Ligia Dabul
(1997) — que informa sobre o uso da Arte “Primitiva” por artistas referenciais da Arte

Moderna, tendo como foco Pablo Picasso —, entre outros.

1.3 O Sitio Roberto Burle Marx como dadiva — a abordagem metodolédgica para
compreensdo de um sistema de prestacbes sociais relacionado ao Patriménio

Cultural

Interessado na natureza das transacdes humanas, em o Ensaio sobre a dadiva — Forma
e razdo da troca nas sociedades arcaicas, utilizando a comparacdo antropoldgica em
perspectiva historica pautada pela etnografia, Marcel Mauss analisa as relacGes de troca em
diferentes sociedades ndo ocidentais, como da Polinésia, Melanésia, Noroeste dos E.U.A. e
Australia, percebendo que “as trocas e os contratos fazem-se sob a forma de presentes, em
teoria voluntarios, na realidade obrigatoriamente dados e retribuidos” (Mauss, 1950, p. 53).
Esse ensaio faz parte de estudos maiores de Mauss a respeito do regime do direito contratual e
0 sistema de prestacfes econdmicas das sociedades ditas primitivas.

De acordo com os pressupostos de Marcel Mauss, a dadiva € um ato, em maior ou
menor grau de alienabilidade, ou seja, de transferéncia de propriedade, que implica tanto em
espontaneidade quanto em obrigatoriedade, e que inclui uma ampla gama de prestacoes e

contraprestacdes de natureza material e/ou imaterial, possuindo carater universal e
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generativo. A dadiva inclui “ndo sé presentes como também visitas, festas, comunhdes,
esmolas, herangas, um sem nimero de prestagdes” (Mauss, 1950; Lanna, 2000, p. 175).

A dadiva pressupde uma dimensdo politica e fundamenta toda sociabilidade e
comunicacdo humanas, organizando diferentes esferas sociais, sendo parte significativa da
vida social constituida por um continuo entre dar e receber, conferindo a troca o status de
fato social “total”*. A nocdo de contrato exprime melhor a sociabilidade forjada pela
dadiva, destarte, havendo a circulacéo de valores, especialmente na ocorréncia da retribuicéo
que se converte em obrigacdo moral. Esse fendmeno social “total” congrega diferentes
instituicOes religiosas, juridicas e morais, resultando em fenémenos estéticos e morfoldgicos
refletidos por essas instituicdes. A dadiva estabelece hierarquia politica e moral entre o
doador e o donatéario, importando a quantidade e qualidade daquilo que é trocado, de modo
que ocorre a ascendéncia do primeiro sobre o segundo, sendo subjacente uma competicéo

entre os agentes (Mauss, 1950; Lanna, 2000).

N&o queremos aqui considerar sendo um dos aspectos, profundo [da dadiva],
mas isolado: o caracter voluntério, por assim dizer, aparentemente livre e
gratuito, e todavia, forgado e interessado por essas prestacOes. Elas
revestiram quase sempre a forma do presente, da prenda oferecida
generosamente mesmo quando, nesse gesto que acompanha a transacgao,
ndo ha sendo ficgdo, formalismo e mentira social, e quando ha, no fundo,
obrigacéo e interesse econdémico (Mauss, 1950, p. 53).

Outro ponto de destaque é a identificacdo realizada por Mauss a despeito da coisa que
é dada, especialmente nas sociedades estudadas no ensaio. Essa, segundo o autor, ndo é inerte,
possui uma alma, ela mesma é alma, sendo frequentemente percebida como um individuo. E
a transmissdo da coisa a outrem implicaria em doar algo de si mesmo. A triade de obrigactes
dar, receber e retribuir compreende o complexo sistema da troca de dadivas. A ndo doacéo e
néo retribuicdo seriam motores do acirramento da rivalidade entre os agentes, o que poderia

ocasionar uma guerra. Esses atos seriam uma recusa a alianca.

Recusar-se a dar, negligenciar o convite, como recusar a receber, equivale a
declarar guerra; é recusar a alianca e a comunhao. Depois, da-se porque se é

4 Uma atividade que tem implicagBes em diferentes esferas da sociedade, sendo ela mesma estruturante. A
nogdo é um alargamento do fato social proposto em As regras do método socioldgico escrito por Emile
Durkheim (1895). Para Mauss, esses fendmenos sociais totais “exprimem-se, de uma s6 vez, as mais diversas
instituicdes: religiosas, juridicas e morais — estas sendo politicas e familiares a0 mesmo tempo —; econémicas —
estas supondo formas particulares da produgdo e do consumo, ou melhor, do fornecimento e da distribuicdo —;
sem contar os fendmenos estéticos em que resultam estes fatos e os fendmenos morfolégicos que essas
institui¢des manifestam” (Mauss, 1974, p. 53).
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forgado a isso, porque o donatario tem uma espécie de direito sobre tudo o
gue pertence ao doador (Mauss, 1950, p. 69).

Essa teoria da troca, tal como formulada por Mauss, € Gtil ao se debrucar no caso do
Sitio Roberto Burle Marx enquanto dadiva direcionada a sociedade brasileira a partir de sua
doacgdo ao governo por meio da Fundacdo Nacional Pro-Memdria em 1985, ao mesmo tempo
em que a pratica da dadiva era evidente no ambito da vida social de Roberto Burle Marx, a
exemplo das confraternizacfes ofertadas pelo patrono em sua residéncia ou suas centenas de
projetos paisagisticos compreendidos enquanto obra de arte publica. Ao associar a trajetoria
social de Roberto Burle Marx com a teoria da troca de Mauss, trago a seguinte citacdo de
Lélia Coelho Frota sobre as recepcBes oferecidas pelo artista paisagista no Sitio Santo
Antonio da Bica:

Livre, o convidado fazia s6 o que queria. Passeava pelos jardins e pelas
estufas, pelas salas da casa e visitava a capela, via as novas pinturas de
Roberto, conversava ou ficava quieto, ouvindo lieder de Schumann, cancdes
de Debussy, Ravel, Mignone, tantos, na bela voz poderosa de baritono do
anfitrido, que estudara canto em Berlim. Nos aniversarios, conjuntos de
samba e chorinho também apareciam nos pavilhdes de azulejos desenhados
por Roberto, pontuados de dezenas de mesinhas. Invariavelmente, o dono da
casa dizia palavras breves, emocionadas, sobre o valor da amizade e das
afinidades eletivas, brindando a presenca dos amigos juntos, tantos. (...) A
grande mesa, com toalha pintada por Roberto, oferecia mini-paisagens onde
as cores vibravam. Beterrabas, alfaces, frutas-pdo, cenouras, espinafres, de
alta alquimia culinaria, se entremeavam de cascatas de camardo e lagosta,
planicies de fatias de peru e rosbife. Estimadissimos doces de ovos e bolos
confeitados com coépias de quadros da Renascenga eram comidos com
delicia, riso e transgressao.

Descrevemos essa espécie de potlatch®® ndo com sentido anedético, mas
para dar com concretude uma imagem de Roberto que configurava a sua
vocacgao generosa para a vida participativa, que no seu estagio mais alto vai
caracterizar a sua grande vocacao publica para o paisagismo com finalidade
social. (...) Burle Marx falara a vida inteira do papel educativo e prazeroso
do jardim. Eden que pode e deve ser recuperado, lugar de descoberta da
natureza, do encontro com o outro, com 0 proprio corpo, consigo mesmo.
Lugar de aprendizagem do respeito pelas plantas, da nossa responsabilidade
em perpetuar a vida (Frota, 1995 apud Siqueira, 2017, 107-108, grifo nosso)

Como podemos explorar 0 meio causal da relacdo entre doador e donatario(s) neste
estudo, ao penetrar na ideia de legado relacionada ao Patriménio Cultural enquanto dadiva?
Quais os interesses na doagdo empreendida por Burle Marx? Como a nocao de retribuicéo se

aplica a esse caso especifico?

46 Potlatch é uma cerimdnia de distribuicdo e retribuicdo de presentes entre indigenas do noroeste da América do
Norte e essa foi uma das praticas de dadiva estudada por Marcel Mauss em o Ensaio sobre a dadiva: forma e
razao de troca nas sociedades arcaicas.
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A troca-presente livre e desinteressada, aparentemente espontanea e voluntaria, mas na
verdade uma prestacdo de obrigatoriedade social, que é o alvo central da discussdo do
antrop6logo Marcel Mauss, nesta analise da trajetoria social de Roberto Burle Marx é
percebida através da demanda imperativa que Roberto Burle Marx possuia de transferir seu
espolio, apos seu falecimento, para pessoas e/ou instituicBes, j& que ndo possuia herdeiros
primarios diretos e acumulou em torno de si um patriménio extremamente significativo
econdmico socio e culturalmente, além de estético.

Perpetuar o seu legado era uma das inquietacGes do artista paisagista e esse desejo
latente estd narrado em diversas missivas enviadas pelo patrono a seu campo social, com
guem compartilhava as angustias da preservacdo de suas colecdes e o uso cientifico das
mesmas. Sob o titulo de Folhas em Movimento: cartas de Burle Marx, Guilherme Mazza
Dourado (2022) publicou missivas inéditas enviadas pelo patrono, que revelam a vontade de

Burle Marx de associar o Sitio a uma instituicdo ou transforméa-lo em uma fundacéo:

Reproduzido também neste volume, esse documento é particularmente
significativo para rastrear as origens da decisdo de transformar o Sitio numa
fundagdo ou vincula-lo a instituicdo sélida que assegurasse sua permanéncia
no correr do tempo, algo que demorou ainda mais quinze anos para se
concretizar (Dourado, 2022, p. 18).

Deixar que sua heranca fosse legada aos herdeiros colaterais ndo era de sua vontade,
pois seu irmdo Guilherme Siegfried Marx tinha claras intencdes de vender a propriedade do
Sitio e visava apenas o lado comercial da sociedade que estabeleceu com Burle Marx ao longo

de mais de 50 anos. Em carta, o patrono afirmava:

A vinda de [meu irmdo] Walter foi benéfica para mim, principalmente
devido a uma série de problemas que tem surgido com meu irmdo
[Guilherme] Sieg][fried], que continua achando que a finalidade do sitio ndo
é ter uma colegdo boténica, e sim plantas de valor comercial. H& um grande
equivoco, pois todas as plantas que existem no sitio foram coletadas e
trazidas por mim. E um pouco dificil separar as de valor comercial e as que
servem apenas para meu encanto (Marx, 1978 apud Dourado, 2022, p. 18).

Roberto Burle Marx, no decorrer de sua trajetoria, se vinculou a diversas instituicdes
nacionais e internacionais no campo da Botanica, das Artes, do Paisagismo e do Patrimonio
Cultural. Evidencia-se aqui a estreita relacdo que o patrono manteve com o Iphan, desde a

criacdo do Palacio Capanema (1937 e 1945) até 1994, ano de seu falecimento, em que ja
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havia sido estabelecida a instituicdo de memdria Sitio Roberto Burle Marx enquanto Unidade
Especial do Instituto.

Essas interacdes sociais pessoa-instituicdo foram de mao dupla e se caracterizaram por
uma forte presenca de atores sociais no campo social e artistico do paisagista modernista que
integravam o corpo técnico da instituicdo nacional de preservacdo e protecdo do Patrimonio
Cultural brasileiro. Esses atores sociais, que faziam parte do Iphan, eram as pessoas de Lucio
Costa, Rodrigo Melo Franco, Méario de Andrade, entre outros, ou seja, as principais liderancas
internas da instituicdo.

E, de acordo com pesquisador Bruno Schiavo (2015) — que organizou a cronologia de
Burle Marx para uma exposicao posterior ao seu falecimento —, o artista paisagista trabalhou
voluntariamente para o Iphan nas restauracdes do adro da Igreja de Nossa Senhora da
Conceicao da Jaqueira, em Recife, e do Terreiro de Jesus, em Salvador.

Burle Marx figura também entre os trés brasileiros que mais produziram bens culturais
que foram tombados pelo Iphan, ao lado de Anténio Francisco Lisboa (Aleijadinho) e Oscar
Niemeyer. De acordo com o artigo Genialidade genuinamente brasileira, de autoria da
historiadora Kéatia Bogéa, que integra a publicacdo Sitio Roberto Burle Marx (Storino;
Siqueira, 2021):

O interessante é perceber que existe uma terceira figura importante em
ntmero de bens reconhecidos como fundamentais para a constituicdo de uma
ideia de ‘Patriménio Nacional’. Depois de Aleijadinho e Oscar Niemeyer, 0
autor com maior nimero de bens tombados é Roberto Burle Marx. Um
escultor, um arquiteto e um paisagista (Bogéa, 2021, p.19).

Podemos ver também o gesto de retribuicdo de Roberto para seu campo social ao
homenagear a ilustradora botanica Margaret Mee e a botéanica Graziela Barroso — que o
acompanharam ao longo de suas viagens pelo pais para coleta de espécime de plantas e
colaboraram com ele nos seus estudos sobre a Natureza e a Paisagem —, titulando dois de seus
viveiros no Sitio com o nome delas. Semelhantemente, o artista paisagista convida a arquiteta
Janete Costa — com quem manteve relagdes de aquisicdo em seu colecionismo de Arte
Popular e religiosa — para pensar o espaco interior de seu Atelié. E Lucio Costa e Carlos Ledo,
que estiveram a frente na restauracdo da Capela Santo Ant6nio da Bica. Todos eram amigos
proximos ao modernista brasileiro e se entrelacaram a historia e as memorias ndo somente do
patrono como também as de seu Sitio.

De maneira clara, doar a propriedade do Sitio Santo Antdnio da Bica e suas cole¢des

foi algo que foi alimentado por esses vinculos estreitos entre pessoa-instituicdo, como se
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configura no caso de Roberto Burle Marx e suas relagdes com o Iphan e seus agentes
institucionais.

Igualmente, as intencionalidades na doacdo (dadiva) do legado do SRBM séo
evidentes e estdo de acordo com o desejo intimo do artista paisagista de perpetuar seu
patriménio social, cultural e estético a uma instituicdo que fomentasse a pesquisa cientifica de
suas colecOes, concedesse bolsas de pesquisa e prémios para estudantes de Botanica,
Paisagismo e Arte, e assegurasse a preservacao dessas mesmas colecfes as geracdes futuras,
permitindo amplo acesso da sociedade. Nas palavras do prdprio patrono em carta destinada ao
casal de amigos Jerry e Ida Rubin em 1969:

Seria egoista pensar apenas em termos de prazer, tendo todas essas plantas,
que para mim sdo uma revelagdo em todos os sentidos imaginaveis. 1sso tudo
deve ser usado por pessoas que estdo aprendendo e estudando. Por esse
motivo, meu desejo € me vincular a uma fundagdo para que meus
esforgos iniciais possam ter continuidade, ser sustentados e concluidos,
principalmente em um periodo em que a destruicdo é um ideal em nome do
progresso. Tenho certeza de que para a América, essa colecao tem e tera
um valor enorme, sobretudo em funcio da diversidade do material
vegetal que eu tenho 14 (Marx, 1969 apud Dourado, 2022, p. 18, grifo
N0sso).

E em carta, no mesmo ano, ao irmao Walter, esposa e sobrinhas:

Eles [Jerry e Ida Rubin] perguntam qual a quantia que necessito para manter
0 sitio. Ndo posso responder com clareza, pois € um problema bastante
complexo. Temos uma despesa aproximada de 4 mil cruzeiros novos,
aproximadamente mil dolares, apenas com mao de obra. Se conseguirmos
transforma-lo em fundacgdo, as despesas subirdo, pois necessitaremos
permanentemente de um botanico, um fitopatologista, como também
dinheiro suficiente para excurs@es. Para isso, teriamos que ter um caminhdo
e uma caminhonete aparelhados especialmente para as coletas de carater
botanico. Quanto aos jardineiros, creio que, com nossa orientacdo,
poderemos resolver muitos problemas. Apesar dos pesares, tudo esta
progredindo de uma maneira fenomenal. Mais uma vez, gostaria que
conversasse com Jerry e lda para ver o que serd possivel conseguir para
a nossa futura fundacéo (Marx, 1969 apud Dourado, 2022, p. 18, grifo
N0sso).

A perpetuagdo do pensamento de Roberto Burle Marx, suas ideias, seus constructos
estéticos, botanico-paisagisticos, sociais, culturais, ambientalistas e politico-ideologicos e sua
figuracdo no pantedo dos grandes génios nacionais triunfam com a entrada do SRBM no rol

dos bens culturais titulados como Patriménio Mundial pela UNESCO. Essa chancela é
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percebida aqui como um reconhecimento do bem cultural e ato de retribui¢do da sociedade e

do governo federal, na figura do Iphan, pela dadiva que é o Sitio Roberto Burle Marx.
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2. ROBERTO BURLE MARX, COLECIONISMO E PRIMITIVISMO

Neste segundo capitulo, sdo apresentadas a trajetoria social do artista paisagista
Roberto Burle Marx, sua atua¢do como colecionador e sua adesdo a tematica primitivista, que
ganhou destaque nos ideais estéticos das vanguardas artisticas modernistas. Também sao
abordadas teorias sobre a préatica colecionista e acep¢bes do termo colecdo, tendo como

atravessamento observagdes sobre a atividade do connoisseur.

2.1 A trajetdria social de um colecionador: o artista paisagista Roberto Burle Marx

Pensar a trajetdria social de um sujeito consiste em espreitar acontecimentos
biograficos*’ que, de acordo com Pierre Bourdieu (1986), sdo alocagdes e deslocamentos no
espaco social. Esse espaco ¢ disposto pelo socidlogo como “espago de possiveis”, uma
instancia em devir, onde os individuos se situam historicamente, estando relacionados uns aos
outros e relativamente autbnomos, havendo uma ligacdo inteligivel entre as tomadas de
decisdo e as posicdes assumidas no campo social, no qual sua estrutura designa o sentido
dessas posicoes.

A escrita da trajetoria social de Roberto Burle Marx, nessa perspectiva, implica em
investigar, selecionar, correlacionar dados e interpretar o percurso de um individuo, que é
vetor de complexas relagdes sociais, tendo em mente os vinculos entre as condutas sociais das
disposicdes incorporadas dos sujeitos e/ou grupos — habitus — e sua atuagdo nos espacos
sociais, formados por sua estrutura prépria de diferentes agentes sociais, autonomia relativa e

singularidade frente a outros campos, onde uma desigual distribuicdo de espécies de capital®®

47 Evidenciamos que uma biografia jamais sera a vida do biografado, e sim uma selego e interpretagdo nas quais
escolhas séo diretrizes que marcam a narrativa criada. N&o existindo, portando, uma casualidade de progressiva
linearidade nos eventos biogréaficos, estes ndo sdo um todo coerente e coeso, porém é na construgdo a posteriori
da pesquisa que se coadunam os fatos ocorridos na vida de uma pessoa frente a estrutura social dominante
identificada. E, portanto, uma questdo de atentar para a ilusdo biografica (Bourdieu, 1986; Montagner, 2007;
Murillo, 2013).

48 Conforme a teoria dos campos, formulada por Pierre Bourdieu, a estrutura do campo social é determinada pela
desigual distribui¢do do capital (econémico, social, cultural, simbdlico, etc) entre 0s agentes que estdo inseridos
em uma disputa de poder pelo monopdlio do capital legitimo e especifico do campo, a0 mesmo tempo que 0s
mesmos mantém uma “cumplicidade objetiva” para a manutengdo da existéncia daquele espego social (Catani et
al., 2017).
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esta presente. Compreendemos, entdo, que “as praticas e estratégias dos agentes s6 se tornam
compreensiveis se forem relacionadas as suas posi¢des no campo [social]” (Catani et al.,
2017, p. 65).

Desta maneira, buscamos favorecer o entendimento sobre os campos sociais
identificados de maior atividade do artista paisagista: Os campos da Arte, da Cultura e do
Patriménio Cultural. Sendo assim, esta analise da trajetoria social de Roberto Burle Marx
conta com a exposic¢do de sua formacdo em arte, iniciada no contexto familiar e continuada no
ambito académico, sua insercdo na producdo artistica e paisagistica no periodo capitaneado
pelo grupo modernista brasileiro, do qual foi integrante, e analise de sua pratica colecionista
em botanica e, mais especificamente, em cultura material, entre outras questfes igualmente
pertinentes.

Entdo, vamos a trajetdria social:

Nascido na capital paulista em 4 de agosto de 1909, Roberto Burle Marx era o quarto
dentre seis irmaos, fruto da unido entre Cecilia Burle e Wilhelm Marx, que se casaram em
1990, em Apipucos, Recife (PE), cidade natal da noiva.

Wilhelm Marx era judeu alem&o, nascido em Stuttgart, trabalhava no ramo do couro e
chegou ao Brasil em 1885. Cecilia Burle era descendente de franceses, holandeses e
portugueses, estudou canto em Recife e no Rio de Janeiro e era pianista. O casal se
estabeleceu primeiro na cidade de Sdo Paulo, onde o patriarca abriu um curtume, e viveram,
primeiramente, em uma mansdo em estilo eclético na Avenida Paulista chamada Villa
Fortunata, onde nasceu Roberto Burle Marx. Desde entdo, teve como cuidadora Ana
Piasceck, governanta da familia, uma mulher de origem hingara. Com ela, o artista paisagista
criou lacos profundos mantidos ao longo de suas vidas.

Em Sé&o Paulo, Cecilia Burle oferecia encontros de entretenimento social pautados pela
musicalidade com apresentacdo de diversos artistas, como o violoncelista e maestro cataldo
Pablo Casals. A matriarca da familia Burle Marx foi uma referéncia cultural para seus filhos,
especialmente para Roberto e seus irmdos Walter e Haroldo, que se tornaram,
respectivamente, pianista, maestro e compositor, e designer de joias e ourives.

Em decorréncia de adversidades no empreendimento do comércio de couro, a familia
se mudou para 0 Rio de Janeiro, passando a viver no bairro do Leme, atual Zona Sul da
cidade. Primeiro na residéncia de Evangelina Burle, irma de Cecilia, onde permaneceram por

pouco tempo. Com o retorno as atividades do ramo de couro, a familia adquiriu uma moradia
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propria no mesmo bairro em 1919. A casa ficava na rua Aradjo Gondim, proxima a encosta

do Morro da Babildnia, tendo antes residido temporariamente em uma casa proxima.

Figura 20 — Retrato de Cecilia Burle

Fonte: Roberto Burle Marx, 1941, Acervo Museol6gico do SRBM

Figura 21 — Retrato de Wilhelm Marx

Fonte: Roberto Burle Marx, 1941, Acervo Museolébico do SRBM

Na residéncia da Aradjo Gondim, Roberto teve a possibilidade de exercer a préatica da
jardinagem ainda na infancia no jardim da casa dos seus pais e de montar seu primeiro atelié.
Roberto comecou o cultivo de plantas aos sete anos, com incentivo da mée e de Ana Piasceck,
com uma pequena horta na residéncia, “que abastecia a vizinhanga e, mais tarde, [Roberto,
sua mée e Ana Piasceck] chegaram a vender suas flores para uma loja chamada Bagatelle, no
centro da cidade” (Fleming, 1996, p. 28). Com o tempo, passou a criar arranjos florais de
mesa para eventos domésticos de conhecidos.



61

Os conhecimentos em jardim também eram nutridos pelo pai, que lhe assinava
periddicos especializados em plantas, como a revista alemd Garten Schonheit (Beleza do
Jardim, em traducdo literal para o portugués), e somavam-se as aulas com o naturalista Fernando
Rodrigues da Silveira no Jardim Botanico do Rio de Janeiro (Silva et al., 2019). Os encontros
para recitais e 0 convivio com musicistas continuavam sendo proporcionados pela mae de
Roberto na nova residéncia em eventos com convidados. No Leme, Roberto conheceu Lucio
Costa, que era seu vizinho e com o qual criou vinculos que se tornariam fundamentais para as

criagdes modernistas que estariam por vir.

Figura 22 — Retrato de Ana Piasceck

Fonte: Roberto Burle Marx, 1929, Acervo Museoldgico do SRBM

Em 1928, toda a familia Burle Marx e a governanta Ana Piasceck foram passar uma
longa temporada na Alemanha. A viagem teve como motivacdo a busca de um tratamento
ocular para Roberto Burle Marx, que na época tinha 19 anos, e a procura de seu irmdo Walter
por um aprendizado mais avancado em musica classica. Passaram, primeiro, por Hamburgo,
onde o patriarca tinha parentes e, depois, se instalaram em um apartamento em Berlim. Na
Alemanha, os Burle Marx frequentaram &peras e concertos de musica classica, e Roberto
p6de, assim, penetrar no circuito cultural europeu. Ao lado da cuidadora do seu irmdo mais
novo Guilherme Siegfried, Erna Busse, Roberto percorreu os museus da capital alema3, e teve
contato com as vanguardas artisticas europeias a partir das obras de Vincent Van Gogh,
Manet, Monet e Renoir, além de criagdes de artistas expressionistas, como Ernst Ludwig
Kirchner e Emil Nolde, e pdde assistir espetdculos de concepgdo cubista e expressionista

(Fleming, 1996). Ainda no pais, Roberto iniciou seus estudos em pintura no atelié de Elise
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Degner Klemn, que continuou a integrar o jovem a programacédo cultural. Nas palavras de
Roberto Burle Marx sobre o periodo: “Nossas vidas giravam em torno do teatro, dos
concertos, da Opera, de Wagner, de Richard Strauss. Todo o panorama musical, eu conhecia
bem” (Marx, 1994 apud Doherty, 2020, p. 58, traducdo minha).

Nessa temporada na Alemanha, conheceu estufas de plantas brasileiras das cole¢des de
Heinrich Gustav Adolf Engler no Jardim Botanico de Dahlem, em Berlim, onde praticava
desenhos de observacdo da vegetacdo. Esse acontecimento é recorrentemente descrito em
relatos biogréficos de Roberto como marcante para suas escolhas paisagisticas futuras, como a
adesdo ao uso de plantas autoctones brasileiras na criacdo de jardins. De acordo com Luiz

Fernando Dias Duarte:

Uma das principais caracteristicas da biografia oficial de Roberto Burle
Marx [1909-1994] ¢ a ideia de que ele descobriu as qualidades estéticas da
flora tropical que passaram a caracterizar sua famosa nova abordagem ao
paisagismo durante uma visita juvenil ao Jardim Boténico Berlin-Dahlem, na
década de 1920. Esse tema se repete em todos os textos sobre sua vida,
mesmo 0s mais curtos, ecoando um ponto que ele mesmo acabou
expressando embora ndo com a preeminéncia que seus entrevistadores e
biografos passaram a fazer (Duarte, 2011, p. 495, traducdo minha).

Dias antes de retornar ao Brasil, em 1929, Roberto foi com Erna a Galeria Flechstein
e conferiu pela primeira vez as producgdes de Pablo Picasso, Paul Klee e Henri Matisse, evento
que o marcou significativamente (Fleming, 1996).

J& em terras brasileiras, Roberto Burle Marx matriculou-se novamente na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), onde antes havia tentado seguir o curso integral — tendo
sido impedido pelo seu problema de visdo que tratou na viagem a Europa —, agora para cursar
Arquitetura. Contudo, convencido pelo amigo Lucio Costa, resolveu estudar Pintura na
mesma instituicdo, onde foi aluno de Auguste Bracet, Celso Antdnio de Menezes, Pedro
Correia de Araujo e Leo Putz — com quem Burle Marx estabeleceu maior afinidade. Porém os
interesses pictoricos de Roberto comecaram a divergir de seus professores e do academicismo

em Belas-Artes, tendo decido ndo concluir o curso de Pintura*®:

Eu fiz academia, recebi a medalha de ouro, pode-se dizer que tive uma
formacdo académica. Posteriormente, o convivio com Leo Putz, que foi
contratado por Lucio Costa, que falava de um [Paul] Gauguin e dos pintores
alemdes acabou me influenciando. Fui expulso da aula de pintura porque

4% Ao romper com a Escola Nacional de Belas Artes, Burle Marx passou a ter aulas particulares com o pintor e
escultor Celso Antonio de Menezes e, posteriormente, foi aluno de artes plasticas de Candido Portinari no
Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal (Schiavo, 2015).
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comecei a falar de [Paul] Gauguin e o professor [...] pensou que eu estivesse
pervertendo os alunos (Marx, 1992 apud Oliveira, 2001, p. 2).

Continuando com a criacao de arranjos florais, Roberto foi convidado por Lucio Costa
para projetar o seu primeiro jardim na residéncia de Alfredo Schwartz, criada pelo arquiteto
modernista brasileiro em Copacabana, em 1932.

Em depoimento sobre este evento, Roberto disse:

Quando jovem, vivia na mesma rua que Lucio Costa. Ele me conheceu
quando eu tinha 14 ou 15 anos e esse fato contribuiu para minha carreira. Ele
viu o jardim que eu realizava em minha propria casa e, como naquele tempo
construia a residéncia de uma familia Schwartz, convidou-me a fazer
também aquele jardim (Marx, 1977 apud Xavier, 1987, p. 307).

Roberto ja contava com ajuda de jardineiros, contratados por seu pai, na residéncia do
Leme, e pdde realizar seu segundo projeto paisagistico em 1933, novamente um jardim
particular, agora para a residéncia de Ronan Borges. Suas criagbes comecaram a receber
notoriedade, e o paisagista foi nomeado diretor de Parques e Jardins, na cidade de Recife
(PE), aos 25 anos, onde atuou de 1934 e 1937. Segundo José Tabacow®°:

O governador/interventor em Pernambuco, Lima Cavalcanti, que estivera no
Rio de Janeiro, havia se deslumbrado com o jardim da casa da familia
Schwartz, na rua Tonelero, em Copacabana, feito por Burle Marx em seu
primeiro trabalho como profissional (Tabacow, 2020, p. 242).

Na direcdo de Parque e Jardins, na terra natal de sua mae, Burle Marx criou seus
primeiros jardins publicos, em que se destacam a Praca de Casa Forte e a Praca Euclides da
Cunha®!, conhecida como Cactario de Madalena®?, ambas projetadas em 1935. Esses projetos
sdo o inicio de sua abordagem paisagistica, que marcaria sua atuacdo profissional: “0
estabelecimento de um critério geografico na escolha do elenco vegetacional” (Tabacow,
2020, p. 243, grifo nosso) e a permanente valorizagdo da flora brasileira frente a tradigdo da
inspiracdo francesa e inglesa na criacdo de jardins no Brasil.

No Nordeste, Roberto se integrou a intelectualidade local, da qual muitos dos

expoentes se ligaram ao movimento de modernizagdo urbana de Recife, como o antrop6logo e

%0 Arquiteto paisagista. Foi colaborador no escritério de paisagismo Roberto Burle Marx no Rio de Janeiro entre
0s anos de 1968 e 1982, membro do conselho consultivo do Sitio Roberto Burle Marx e seu diretor entre 1994 e
1995.

51 A praca foi nomeada por Burle Marx em homenagem ao literato, anteriormente ela era denominada Jardim do
Benfica (Silva, 2014).

52 O projeto paisagistico da Praca Euclides da Cunha inclui plantas dos sertdes e da caatinga do Nordeste
brasileiro.
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socidlogo Gilberto Freyre, o pintor modernista Cicero Dias e o poeta e engenheiro Joaquim
Cardozo (Tabacow, 2020; Silva et al., 2019). Segundo Burle Marx, “a obra Os Sertdes® de
Euclides da Cunha influiu fortemente em [sua] decisdo de construir o cactario da Madalena”
(Marx, 1987, p. 73 apud Silva, 2014, p. 5). A referida literatura é reconhecida como um
importante simbolo do modernismo regionalista brasileiro e base para construgdo de uma
brasilidade sertaneja em contraponto as no¢des hegeménicas europeias de cultura, que eram

combatidas por intelectuais modernistas no Brasil. Conforme Vera Beatriz Siqueira:

A relagcdo metonimica entre sertanejo e homem primitivo, sertdo e Brasil,
assim reelaborada pelo modernismo, aparece nas escolhas formais de Burle
Marx ao compor o Cactario da Madalena. E assim surge esse jardim,
conjugando diferentes espécies de cacticeas ao centro, blocos de pedra e a
escultura de um sertanejo de Celso Antonio, a exaltar a figura do homem
primitivo brasileiro (Siqueira, 2017, p. 96).

Figura 23 — Cactério da Praca Euclides da Cunha, projeto paisagistico
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Fonte: Roberto Burle Marx, Acervo Museoldgico do SRBM

E nesse periodo que se tornou necessario para ele ter um proprio repertorio vegetal
brasileiro aplicado a seus projetos paisagisticos, que ndo se encontrava disponivel para
aquisicdo em um cendrio de mercado de plantas ornamentais de influéncia europeia. Roberto

iniciou, assim, excursfes pelo Brasil com a finalidade de coletar espécies vegetais em seus

53 A obra literéria, publicada em 1902, é um romance, que narra a Guerra de Canudos capitaneada por Anténio
Conselheiro na Bahia no final da década de 1890, dividido em trés partes (A Terra, O Homem e A Luta)
(Siqueira, 2017).
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biomas, tendo comecado pelas &reas de Caatinga, ¢ ¢ “nesse momento [que] ocorrem o0s
primeiros movimentos relacionados com a ideia de colecdo [de plantas], essa que seria uma
das mais fortes caracteristicas de sua concepgéo paisagistica” (Tabacow, 2020, p. 247).

Embora Roberto mencione que comecgou sua colegdo de plantas aos sete anos de
idade>, podemos inferir que sua pratica colecionista em botinica ganhou contornos mais
sistematicos no inicio de seus projetos paisagisticos, especialmente os de carater publico,
sendo que o intento dessa pratica de colecionamento “era poder aumentar seus meios de
expressao na composicao vegetal dos jardins que ele fazia” (Tabacow, 2016, p. 72).

Esse colecionismo de espécies da flora foi paulatinamente instrumentalizado a partir
da aproximacdo de Roberto com proeminentes botanicos e estudiosos naturalistas, como
Adolpho Ducke, Jodo Geraldo Kuhlman, Henrique Lahmmeyer Mello Barreto®, Luiz
Emygdio de Mello Filho, Antdnio Pacheco Ledo, Aparicio Pereira Duarte, Ariane Luna
Peixoto, Nanuza Luiza de Menezes, Gustavo Martinelli, Jodo Semir e Graziela Maciel
Barroso, que lhe prestaram assisténcia na classificacdo e estudo da colecdo e estabeleceram
também amizade com o artista paisagista (Tabacow, 2020; Siqueira; 2017). Em depoimento,

Burle Marx afirma:

Se hoje tenho uma cole¢do que muitos boténicos julgam importante, em
parte foi devido ao convivio que com eles tive. Sou grande amigo de alguns
botanicos e fui amigo de outros, ja falecidos, da grandeza de [Adolpho]
Ducke, [Jodo Geraldo] Kuhlman e [Henrique Lahmmeyer] Mello Barreto.
Gozo da amizade de alguns botanicos atuantes como Aparicio Pereira
[Duarte] e Graziela [Maciel] Barroso. Todos eles me ajudaram no que
concerne ao enriquecimento de minha colegdo, que, em grande parte, foi
feita em excursdes (Marx, s.d.; Tabacow, 2004, p. 17).

Os jardins da residéncia do Leme se tornaram, entdo, insuficientes para abrigar a
crescente colecdo botanica, o que levaria Roberto a buscar um lugar mais propicio para a
aclimatacdo e o cultivo da mesma, além de poder realizar experimentacGes das associagdes e

composigdes vegetais. O que acabou culminando na compra, conjunta com Seu irmao

54 “Aos sete anos, comecei a ter minha colecdo de plantas. Nesta fase, travei conhecimento com alocésias, como
a Alocasia clprea, por exemplo, que tinha para mim, o sentido de um verdadeiro milagre”, disse Roberto em
depoimento registrado na publicacdo Arte & Paisagem: conferéncias escolhidas (Marx, s.d.; Tabacow, 2004, p.
15).

%5 Burle Marx conheceu o botanico Mello Barreto quando realizava o projeto para o Parque de Araxa e com ele
realizou expedi¢cBes em Minas Gerais. Em 1943, o boténico foi convidado para classificar a cole¢do boténica,
ainda na residéncia do Leme (Siqueira, 2017).
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Guilherme Siegfried, da propriedade do Sitio Santo Antdnio da Bica, no bairro de Barra de
Guaratiba, Rio de Janeiro, em 1949 (Siqueira, 2017).

O Sitio Santo Antbnio da Bica se tornaria também o lugar ideal para a guarda das
colecdes de cultura material reunidas por Burle Marx. Se por um lado, botanicos favoreceram
seu colecionismo de plantas, especialmente das espécies tropicais e subtropicais, por outro,
agentes do campo da Cultura e das Artes foram igualmente importantes para a constituicdo de
seu colecionismo pautado em artefatos culturais e artisticos de diversificadas procedéncias e
temporalidades.

Podemos evidenciar os nomes de Janete Costa®® — arquiteta e designer pernambucana,
gue atuou também como curadora de arte, colecionadora, pesquisadora e divulgadora da Arte
Popular — e Alex Ciurlizza Maurer®” — designer, decorador e colecionador peruano,
reconhecido como um dos fundadores do design de interiores e precursor da museografia
moderna no Peru®®. Todos dois atuaram como interlocutores de Roberto Burle Marx na
aquisicdo de pecas que compdem seu colecionismo de cultura material.

E possivel reconhecer o estimulo provocado em Roberto pela estreita relacdo que teve
com a arquiteta Janete Costa em seu depoimento de 1992, no qual o artista paisagista valoriza
aspectos da composicdo de interiores da casa de Janete Costa nas suas escolhas como
colecionadora, considerando os agrupamentos dos objetos a partir da cor, volume, forma e
ordenamento, além de enaltecer a producdo artistica de origem popular, da qual a mesma era

incentivadora.

[...] utilizar a cor em fungdo de outra cor, escolher os volumes dos objetos
em suas analogias de forma, ordenando e agrupando-os ritmicamente, sem
medo de utilizar objetos do passado. Esta constante busca de uma expressao
gue corresponda aos seus anseios, descobrir o segredo das coisas
harmoniosas da nossa época, a coragem de utilizar a arte popular, essa arte
que nasce do povo, de um povo pobre e sofrido, porém com essa forca

% Janete Ferreira da Costa (1932 - 2008) formou-se em 1961 em Arquitetura pela Faculdade Nacional de
Arquitetura, atual Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(FAU/UFRJ). Segundo o Instituto Janete Costa e Acacio Borsoi, em seu site, a arquiteta Janete Costa indicou as
pecas do artista popular Mestre Nuca para a colecdo de Roberto Burle Marx. Em 2012, foi inaugurado o Museu
Janete Costa de Arte Popular em Niter6i, em homenagem a arquiteta que residiu parte da sua vida na cidade.

57 Alejandro (Alex) Ciurlizza Maurer (1922 - 2002) acompanhou o paisagista em suas primeiras viagens ao Peru
(Dourado, 2022).

%8 Informagdes colhidas do material de divulgagdo do evento periddico Subasta Anual de Arte do Museo de Arte
de Lima (MALLI), Peru. Em 2012, a VII Subasta Anual de Arte foi dedicada a exibicéo de cerca de 200 pegas da
colecdo de Alejandro Ciurlizza, entre ceramicas, cristais, porcelanas, téxteis, mobiliarios, pinturas e esculturas,
reunidas ao longo de 60 anos.
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interior que qualquer artista tem que ter, Janete utiliza todos esses elementos,
movida pela curiosidade que ela tem em torno da vida. [...] aquele que
conhece a casa de Janete vai descobrindo um mundo de formas e coisas de
diversas épocas e procedéncias. E uma constante enamorada das coisas que
nos dédo razdo de viver. As esculturas de santos sdo esteticamente bem
escolhidas, os vidros nos levam ao mundo das transparéncias e reflexos
(Marx, 1992 apud Petersen, 2020, p. 17).

O vinculo entre Alex Ciurlizza e Roberto Burle Marx e a interacdo que mantiveram
em relacdo ao colecionismo de cerdmica de origem pré-colombiana podem ser observados nas
correspondéncias que trocaram ao longo da década de 1960. Em carta, a0 amigo, Roberto
lamenta ndo ter estado em companhia de Alex, especialmente para visitas a museus, pois,
segundo o paisagista, “ver e comentar com pessoas que se interessam pelas mesmas coisas
tem uma importancia muito grande” (Marx, 1963 apud Dourado, 2022, p. 148). Na mesma
missiva, comenta sobre suas impressdes acerca da exposicdo de artefatos pré-hispanicos na
VII Bienal de Sdo Paulo de 1963%° e de sua preocupacdo com extravio de pecas da regido de

Chankay adquiridas por intermédio de Ciurlizza:

Estive na Bienal [de S&o Paulo], onde fui apressadamente. Ndo ha davida
que um dos pontos altos dela é a sala das civilizagdes pré-colombianas, pois
0s objetos tém uma beleza formidavel — joias, ceramicas, tecidos etc.
Entristece-me ndo ter tido até agora noticias das ceramicas, que adquiri com
vocé na regido de Chankay. Tenho a impressdo que ndo séo objetos de muito
valor, mas para mim sdo de uma beleza tdo grande que gostaria muito [de]
poder reavé-las. Se conseguisse falar com o adido cultural Miguel Alves de
Lima e averiguar algo sobre o extravio, ficar-lhe-ia imensamente grato
(Marx, 1963 apud Dourado, 2022, p. 148).

E pertinente destacar que o proprio Roberto Burle Marx também estava participando
da VII Bienal, expondo joias projetadas por ele e confeccionadas pelo seu irmdo Haroldo. O
design das joias de Burle Marx se tornou referéncia internacional e elas chegaram a ser regalo
oficial “do Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil, que as oferecia como presente para
as primeiras-damas, embaixatrizes, imperatrizes, rainhas e princesas que visitavam o pais”

(Siqueira, 2020, p. 194).

59 Realizada entre setembro e dezembro de 1963, a VII Bienal de S&o Paulo contou, além das representagdes de
artistas nacionais e estrangeiros, com uma mostra paralela de arte pré-hispanica oriunda de culturas que
ocuparam os territérios que sdo atualmente sdo Argentina, Coldmbia e Peru, havendo catalogos publicados pela
Fundac&o Bienal de Séo Paulo para cada uma dessas regides: Argentina — arte antes de la historia, Colémbia -
Museo Del Oro: 30 piezas de orfebreria Prehispanica e Peru Pré-hispanico — 3000 anos de arte. Foi uma
exposicao pioneira na apresentacdo dessa tipologia de artefatos no Brasil, que exibiu mais de 400 objetos, entre
ceramicas, ourivesarias e téxteis.
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Figura 24 — Capa do catalogo Peru Pré-hispanico — 3000 anos de arte da V1l Bienal de Arte, 1963
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Fonte: Arquivo Histérico Wanda Svevo, Fundacdo Bienal de Séo Paulo
Sobre a conjuntura da valorizacdo da producdo artistico-cultural de sociedades
ancestrais e contemporaneas latino-americanas e sua integragdo ao discurso de modernidade

no Brasil, Vera Beatriz Siqueira afirma que:

A integracdo latino-americana era, na década de 1960, uma opc¢éo estratégica
para tirar o pais da influncia norte-americana e inseri-lo no sistema
internacional a partir de uma posicdo de autonomia. Burle Marx certamente
ndo estava imune a esse discurso, que, no campo cultural, envolvia a
valorizagdo da arte latino-americana, tradicional e contemporénea (Siqueira,
2020, p. 210).

As cartas enviadas por Burle Marx aos seus interlocutores confirmam a declaracéo da
musebloga Aparecida Rangel, em entrevista concedida, de que muitas das obras colecionadas
pelo artista paisagistas eram adquiridas por meio de viagens que ele realizava. Por exemplo,
na mesma supracitada carta de 3 de dezembro de 1963 destinada a Ciurlizza, Roberto
compartilha com o amigo que “os quadros que trouxe do Peru ja foram reintelados” e reflete
que os mesmos “ficardo 6timos 14, no sitio” (Marx, 1963 apud Dourado, 2022, p. 149), além
de ter anteriormente descrito a obtencdo de artefatos da regido de Chankay. Na referida

entrevista, Rangel pontua sobre os modos de aquisi¢éo do artista paisagista:

Eu lembro que muita coisa ele trazia de viagem. Eu me lembro: ele viajava
muito, tanto pelo Brasil quanto pelo exterior. Até porque, de alguma
maneira, ele ndo sO viajava para desenvolver projetos em outras cidades a
convite, contratado, como também para elaborar essa espécie de laboratério
gue ele fazia com as plantas. Entéo, por exemplo, ele tem uma colecdo muito
grande do Vale do Jequitinhonha e ele trazia muita coisa de viagem. Nessas
quase excursdes que ele fazia pelo pais, ele ia recolhendo esses objetos de
interesse e trazia para casa dele (Rangel, 2022, n.p.).
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O extravio das pecas oriundas de Chankay, adquiridas por Roberto através de

Ciurlizza, foi solucionado em 1964. Em 9 de marco daquele ano, por meio de missiva

destinada ao amigo também colecionador, Burle Marx comenta:

H& uma semana, por incrivel que pareca, tive notificagdo do Ministério das
RelagBes Exteriores que havia um caixao para mim. Isso me deu uma grande
alegria, pois julgava tudo perdido. O nosso amigo Miguel Alves de Lima,
com quem me encontrei, dissera-me que ndo havia mais nada na embaixada.
N&o creio que tenham sido enviadas todas as pegas que adquiri ai, porém, de
qualquer maneira, j& me ddo uma grande satisfacdo essas que estdo em meu
poder (Marx, 1964 apud Dourado, 2022, p. 150)

Ainda na mesma carta, Roberto acentua a interlocucdo com o designer e colecionador

peruano, com quem partilha entendimentos sobre seu colecionismo de pecas pré-colombianas,

como a necessidade de retirar pecas da colecdo e também de vendé-las para, posteriormente,

adquirir outras de “maior classe”, além de mencionar o quantitativo dessa colecéo:

As pecas que vocé achou de bom alvitre tirar da cole¢do, quero ver se
consigo passar adiante, ou melhor, vendé-las para, num futuro préximo,
escolher um ou outra de maior classe. Ontem, contando o numero de pegas
gue possuo, averiguei que tenho cinquenta e duas (Marx, 1964 apud
Dourado, 2022, p. 150).

Em uma correspondéncia de 1° de fevereiro de 1968, o artista paisagista expde, ao

amigo Alex Ciurlizza, a necessidade de encontros para conversarem e trocarem ideias sobre

amigos em comuns, questdes sobre masica e pintura, e a reforma da casa de Roberto no Sitio

Santo Antonio da Bica®. Sobre a composicdo da sala de musica da residéncia, ele compartilha

com Alex:

Por falar em minha casa, estou terminando a sala de musica que esta ficando
agradabilissima e na qual estou reunindo todos os ‘huacos’®! que trouxe dai.
Com isso, darei unidade a ela. O teto est4 sendo feito pelo carpinteiro e meu
amigo David. L& colocarei o piano que herdei da minha familia (Marx, 1968
apud Dourado, 2022, p. 205).

Podemos observar, nessa carta, a relevancia que ambientagdo dos interiores da casa de

Roberto representava para o mesmo ao escrever sobre a “unidade” que buscou dar a sua sala

de musica, tendo em vista que ele propiciava com frequéncia encontros sociais e

60 Roberto Burle Marx passa a residir definitivamente em seu sitio em 1973.
61 Huaco é um nome genérico no Peru dado a vasos de ceramica de origem pré-colombiana.
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confraternizacdes em sua residéncia. E oportuno aqui sublinhar que uma das caracteristicas da
ideia de colecgo € que ela seja vista, esteja exposta ao olhar®? (Pomian, 1984). Mesmo que em
carater privado, a atividade de colecionismo de cultura material j& era publicizada por meio da
hospitalidade ofertada ao seu campo social pelo artista paisagista.

Continuando a evidenciar os propdsitos de Burle Marx em tornar sua residéncia um
lugar agradavel por meio da composicdo de objetos culturais, temos a descri¢do feita pelo
artista paisagista em correspondéncia ao casal de amigos Jerry e Ida Rubin de 22 de julho de
1969:

A casa estd avancando. Na sala de mdsica, pude expor minha cole¢do
peruana e o arranjo esta agradavel. A colecdo tem um significado quando se
compara as pecas entre si, estabelecendo-se relacfes entre os diferentes
periodos e culturas. As ceramicas peruanas possuem tamanha riqueza e
beleza que meu desejo é aumenta-la cada vez mais, embora ja tenha mais de
oitenta pecas. As pinturas de Cuzco estdo penduradas na parede principal,
dispostas contra o fundo branco das paredes para adquirirem uma
luminosidade especial. As esculturas sacras estdo aumentando. Estou
tentando eliminar as mediocres e substitui-las por outras melhores, segundo
meu ponto de vista estético. Futuramente, a ideia é conectar os viveiros de
plantas do sitio com a galeria de pintura moderna e todos o0s esbocos,
projetos e modelos da minha obra. Isso elucidara a sequéncia dos trabalhos
que eu fiz durante a vida (Marx, 1969 apud Dourado, 2022, p. 222).

Percebe-se aqui o cuidado e o valor atribuido por Burle Marx, em sua faceta de
colecionador, ao organizar as ceramicas de origem pré-colombianas por ele reunidas,
enfatizando a dimensdo comunicacional da colecdo ao estabelecer relacbes e conexdes entre
culturas e tempos historicos diferentes, bem como a “avidez” da pratica colecionista em seu
desejo de aumentar ainda mais o quantitativo de pecas. De igual maneira, seu conjunto de
pinturas de procedéncia da Escola de Cuzco é valorizado por meio da cor e da luminosidade
do ambiente escolhido para elas em sua residéncia em Barra de Guaratiba. Conclui-se, entdo,
qgue o colecionador Roberto Burle Marx tinha mais do que uma simples relacdo de
propriedade com os objetos que adquiria e a disposicdo dos mesmos nos cémodos tinha sua
atencdo para além de puro decorativismo. Ele exercia também a discriminacdo avaliativa
sobre suas aquisi¢des e via, no Sitio, a possibilidade de elucidar sua producéo artistica por

meio da disposicdo de seus trabalhos nos ambientes integrando-os ao jardim.

82 De acordo com o historiador Krzysztof Pomian, no verbete “colec¢do” da Enciclopédia Eunadi, a condicdo de
estar exposta ao olhar é um dos fundamentos da colecdo, mesmo que esse espectador seja virtual, como
exemplifica no caso de objetos funerarios ou oferendas que sdo depositados no intuito de uma relagdo além
morte ou tempo-espacial (Pomian, 1984). As teorias relacionadas a pratica colecionista e as nogdes de cole¢do e
colecionador serdo exploradas no proximo subcapitulo.
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Podemos inferir, como bem Lucio Costa evidenciou, que as multifacetas profissionais
de Roberto, benéficas aos seus processos de criacdo artistica, se manifestavam também na sua
singular atividade de colecionador. Questdes como forma, cor, textura, ritmo, dimensdo e
técnica, proprias do contexto criativo do artista, também se faziam presentes em sua selecéo e

exibicdo de objetos colecionados, mesmo que na escala do ambiente doméstico privado.

A sua vida é um permanente processo de pesquisa e criagdo. A obra do
botanico, do jardineiro, do paisagista, se alimenta da obra do artista pléstico,
do desenhista, e vice-versa, num continuo vaivém (Costa, 1996, p. 13).

Outro dado importante na apreciacdo estética e no juizo de gosto do colecionismo de
Roberto era seu habito de frequentar museus e exposi¢des, ndo se limitando aos espacos em
gue estava expondo enquanto artista, mas também por conta de interesses nas tipologias de
objetos que ele mesmo colecionava. Na biografia Roberto Burle Marx — um retrato (Fleming,
1996) é narrado que, durante a recepcdo organizada pelo British Council em 1964, Roberto
Burle Marx aproveitou para visitar o British Museum com o intuito de conhecer a colegdo de
ceramica peruana antiga, o que de fato corrobora a convic¢do de que o artista paisagista tinha
especial interesse nesse tipo de artefatos e se servia de instituicdes que os salvaguardam para
exercer apreciacao estética e intelectual.

Em consonancia com o muse6logo Rafael Gomes (2021), é perceptivel que os objetos
colecionados por Roberto Burle Marx ndo Ihe serviam meramente para “deleite e
ornamentacdo”, mas tinham lugar relevante para sua percepcdo artistica e motivagdo em
produzir trabalhos. Gomes traz observacGes comparativas entre as formas curvilineas e
sinuosas dos projetos paisagisticos mais iconicos de Roberto com o contorno de esculturas de
Arte Sacra que compde sua colecdo. A retroalimentacdo entre as praticas artisticas e
colecionistas de Burle Marx é, entdo, uma possibilidade de leitura dentro da sua trajetéria
social.

O musedlogo também ressalta a acdo preservacionista protagonizada pelo artista
paisagista ao adquirir itens que estavam em processo de deterioragdo para sua colecéo,
especialmente a imaginaria catolica luso-brasileira. Ainda de acordo com Gomes, mesmo que
o colecionismo de Roberto se valha da reunido de objetos culturais de diferentes procedéncias
e tempos historicos, “sua colegdo ¢ visivelmente guiada por duas caracteristicas tipicas dos
modernistas e que permeiam vida e obra do artista: a busca pelo genuinamente brasileiro e a
valorizacdo dos fazeres e saberes do povo — em especial a Arte Popular” (Gomes, 2021, p.

35). Essa chave de interpretacdo da prética colecionista de Burle Marx também foi
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identificada por Aparecida Rangel ao ser questionada sobre a existéncia de um fio condutor
para o colecionismo tdo diversificado em objetos, por vezes percebido enquanto eclético,

como foi o exercido por Roberto. Para Rangel:

Eu diria que tem uma busca pela brasilidade.... Muita coisa brasileira... muita
coisa que, de alguma maneira, traz para perto dele essa coisa do Nordeste, as
carrancas, por exemplo. Muitos objetos de artesdo, Arte Popular... [...]
Entdo, acho que essa busca pela brasilidade talvez fosse um fio condutor na
construcdo desse acervo, se eu pudesse apontar, assim, um elemento que era
muito presente nas obras que estdo na casa (Rangel, 2022, n.p.).

No documentario Eu, Roberto Burle Marx, o artista paisagista comenta sobre seu

encanto pela producdo de artistas populares brasileiros:

O passado é glorioso, mas quanto penso na Arte Popular brasileira, que é
uma revelagdo — sem esses grandes conhecimentos, eles revelam o mundo
com uma forga quase que teltrica. Eu estou muito interessado por causa
disso; porque no6s vivemos muitas vezes desse refinamento, desse requinte
do passado, mas as vezes 0 povo traz uma contribuicdo tdo auténtica, tdo
madura que parece gue eles conviveram a vida inteira com problemas de
Arte. Mas, porque: é vida, que eles exteriorizam. E uma vida que tem as
vezes uma qualidade sofrida, é uma vida vivida, com a pobreza, enfrentando
a fome, e de todos esses sofrimentos nasce as vezes uma coisa que tem uma
pureza, uma redencdo, de um pecado que eles foram obrigados a pagar sem
ter culpa (Marx, s.d. [década de 1980] In: Eu, 1989).

Observada a diversidade que abrange a préatica colecionista de Roberto, entre as
diversas espécies de plantas subtropicais e tropicais e uma multiplicidade de objetos culturais
de variados materiais, técnicas e contextos histéricos, José Tabacow identifica Burle Marx
como um “colecionador de cole¢des” (Tabacow; 2016, p. 104). Tabacow aponta para uma nédo
especializacdo do colecionismo de Roberto, que ndo se limitou em reunir apenas variacoes de
uma mesma espécie de planta ou um unico segmento de objetos.

Porém, o que pode parecer difuso ou ramificado nas escolhas de selecdo desse
colecionador pode ser mais amplamente compreendido tendo em mente que, atendendo a
demandas do seu repertorio estético conjugadas ao ideal modernista de inversdo do dominio
da tradicdo ocidental das Belas-Artes e da hegemonia do continente europeu e, por
conseguinte, valorizacdo da brasilidade e de uma geografia ndo ocidental, Roberto reuniu
prioritariamente espécies vegetais de paises ndo europeus e, de modo semelhante, seu
colecionismo de cultura material, em parte significativa, reverbera esses principios

norteadores. Sendo assim, as cole¢des criadas e mantidas por Burle Marx, de alguma forma,
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atestam seu pertencimento e filiagdo a determinados valores coletivos do seu campo social,
mais especificamente a intelectualidade modernista brasileira. E a convivéncia entre as
colecbes botanicas e as colecbes de cultura material no Sitio Santo Anténio da Bica
materializam um “discurso em defesa da continuidade entre as esferas Natural e Cultural”
(Siqueira, 2017, p. 99).

O espaco da casa na propriedade do Sitio foi pensado também, como ja refletido sobre
a preocupacao de Roberto com sua sala de musica, para atender as necessidades de instalacao
de suas colecbes. Tendo o artista paisagista empreendido varias reformas arquitetdnicas na
residéncia. Como detalha Siqueira:

Burle Marx fez com que o edificio ganhasse uma ampla varanda, voltada
para o jardim aquético, na qual dispds sua colecdo de carrancas; uma galeria
especial para a colecdo de cerdmica popular brasileira (principalmente do
Vale do Jequitinhonha); espacos generosos para abrigar seus moveis antigos
e modernos, para instalar seu piano, mas também para abrigar vitrines e
suportes para as colecdes de arte sacra, pinturas e esculturas do préprio Burle
Marx e de artistas seus contemporaneos, arte pré-colombiana, conchas,
objetos de decoragdo. Todas as alteracdes e os acréscimos eram feitos na
medida em que cresciam as colegdes, impunham-se novos habitos,
imprimiam-se NOVOS usos para a construcdo (Siqueira, 2017, p. 100-101).

O Acervo Museoldgico do bem cultural Sitio Roberto Burle Marx, tombado em seu
conjunto pelo Iphan em 1985, tem como uma das bases 0s objetos artisticos e culturais
colecionados por Roberto Burle Marx, sendo importante estabelecer uma distin¢do entre os
conjuntos de itens que sdo fruto de uma evidente pratica colecionista e 0s que derivam de
acumulacdo. Por exemplo, as pecas de vestuario de Burle Marx, que formam um conjunto de
indumentaria e uma colecdo da instituicdo Sitio Roberto Burle Marx, ndo sdo interpretadas
aqui como originadas de uma acao colecionista por parte de Roberto e, sim, uma reunido de
itens do cotidiano acumulados ao longo da vida. Igualmente suas condecoragfes, prémios e
honrarias, que se estabelecem como um relevante arranjo de pegas, ndo sao entendidas como
uma colecéo do artista paisagista.

Uma tensdo nessa distingdo arbitraria entre colecionismo e acumulacdo é o
entendimento sobre trabalhos artisticos do patrono, que somam mais de cinquenta por cento
do Acervo Museoldgico do SRBM®, tendo em vista que o intuito da criacido da maioria
dessas obras de arte era a venda, porém muitas foram escolhidas por Burle Marx para figurar

em sua residéncia. E o préprio mobiliario da propriedade de diferentes periodos histéricos,

83 De acordo com a Ultima atualizagdo do inventario de 2013.
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que em seu conjunto ndo apresenta uma linha tematica ou historica evidente, gera também
uma ambiguidade a respeito do ato de colecionar e de acumular, mesmo que esse gesto revele
os valores e julgamentos de gosto de Roberto. Por isso, nesta pesquisa, compreendemos que 0
colecionismo de cultura material de Burle Marx voltou-se prioritariamente para a reunido de
pecas de Arte Popular latino-americana, Arte Sacra luso-brasileira, Arte Africana, Amerindia
e cusquenha, vidros e cristais e producOes artisticas de seus contemporaneos, além de um
expressivo conjunto de conchas de diversas localidades.

E perceptivel que a abrangéncia das multiplas facetas profissionais no campo da Arte
desenvolvidas por Roberto Burle Marx, enquanto paisagista, pintor, gravurista, desenhista,
escultor, designer de joias e objetos, cendgrafo, figurinista e tapeceiro, reflete também nos
seus interesses profusos em selecionar os objetos de Arte e Cultura de sua colecdo. Essa
pluralidade artistica de Roberto e o carater de pesquisa e experimentacdo de suas criagdes fez
com que Lucio Costa também associasse a figura de Burle Marx a ideia de artista multiplo do
Renascimento®4. E nesse universo renascentista se insere também a pratica de colecdo, como

indica Vera Beatriz Siqueira:

O colecionismo se insinua no universo renascentista apontado por Lucio
Costa, momento em que as préprias nogdes de colecdo e de colecionador se
definem e a prética alcanca fronteiras globais nos gabinetes de curiosidades
(Siqueira, 2020, 181).

A historiadora da arte Vera Beatriz Siqueira também indica a presenca da poética
colecionista ao analisar a pintura Figa e toalha de renda (1933) da fase inicial figurativista de
Roberto Burle Marx, evidenciando o detalhamento do arranjo dos objetos representados que
se associa ao interesse na materialidade tipico dos colecionadores. Acrescentamos a essa
visdo, que essa pintura lanca luz em itens da cultura popular, da heranca africana e de praticas

religiosas, campos que s&o abarcados nas predilecdes colecionistas do artista paisagista®®.

84 Siqueira (2020) afirma que a identificacdo do artista paisagista como “homem renascentista” foi impulsionada
também pela primeira exposi¢do mais panoramica de Burle Marx no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
em 1963 e pela nota Roberto, homem renascentista no Jornal do Brasil de autoria de Harry Laus no mesmo ano.
8 Qutras pinturas de Burle Marx do mesmo periodo que reverberam essas questdes sdo Mulher de combinagdo
rosa (1933), Retrato de cabocla (1935), Morro do Querosene (1936) e Morro da Gloria (1946).
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Figura 25 — Figa e toalha renda, 1933

-

g,

Fonte: Roberto Burle Marx, 1933; Acervo Museoldgico do SRBM

Siqueira (2020) assinala, como uma das marcas do colecionismo de Roberto, uma
“temporalidade ambivalente”, que se manifesta também nas demais esferas de atuacdao do
artista paisagista. Em seu colecionismo de cultura material, Burle Marx nao se limita a estilos
e periodos histéricos, do mesmo modo quando recupera cantarias de demolicGes de fachadas
de edificios do século XIX para compor muros escultoricos, ou quando passeia por diferentes
linguagens artisticas ndo vendo nisso uma divergéncia. Essa nocao de temporalidade se aplica

a pratica colecionista de Roberto tendo em mente que:

A colegdo é justamente o modelo para essa experiéncia simultaneamente
atual e remota, na medida em que retira 0s objetos de seus contextos
especificos para inclui-los em uma narrativa radicalmente contemporanea,
que atende tanto aos valores privados do gosto do colecionador quanto a sua
esfera coletiva (Siqueira, 2020, p. 181).

A améalgama de interesses do gosto colecionista de Roberto Burle Marx, que resultou
em aquisicOes de objetos culturais de diversas procedéncias, se direciona para os ja apontados
“idedrio estético modernista” e a “busca pela brasilidade”, ao tragarmos aqui um recorte de
seu colecionismo e ao estabelecermos uma linha interpretativa que justifique a existéncia e
coexisténcia de cole¢des de pecas africanas, amerindias e populares brasileiras na atividade de

colecionador de Roberto.
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Compreende-se, assim, a presenca da chamada tematica primitivista®®, que esteve no
bojo das questdes modernistas nacional e internacional, nas quais Burle Marx também se
insere como artista e paisagista. Sendo essa valorizacdo de objetos da cultura material ndo
ocidental e que n&o pertenciam ao elenco dos objetos historicamente legitimados como Arte e
que eram mais comumente encontrados nos museus de Histdria Natural, Antropologia e
Arqueologia, promovida pelos movimentos artisticos das vanguardas europeias, aos quais
Roberto se filiou esteticamente e ideologicamente. Outras cole¢des do mesmo periodo e que
possuem uma abordagem semelhante sdo as cole¢bes dos modernistas Mario de Andrade®’,
Pablo Picasso e Henri Matisse.

Esse &, portanto, o fio condutor da pratica colecionista de Roberto Burle Marx que sera
mais explorado aqui, a partir das suas colecbes de Arte Amerindia, Africana e Popular
brasileira®: a associaco aos principios formalistas modernistas, pautados pela ruptura com o
academicismo das Belas Artes e a valorizacdo da producdo estética de culturas ndo ocidentais
e, por conseguinte, dos artistas populares, na formacédo do seu colecionismo, 0 que permite
entender o artista paisagista como colecionador de Arte “Primitiva” ou Arte Etnica /
Etnogréafica, como debateremos um pouco mais a frente.

A pauta cultural estimada por Roberto, que reverbera em parte significativa de sua
pratica colecionista aqui focalizada, também € vigente na sua titulacdo de séries de gravuras
abstratas por ele produzidas com os nomes de Lundu®® (1993), Favela (1991) e Os Sertdes
(1991), entre outros. Ao mesmo tempo que 0 proprio arranjo e a composicdo de formas
preexistentes na criacdo de conjuntos significativos em pinturas, esculturas ou arranjos florais
sdo entendidos como “gestos que identificam criacdo artistica e pratica colecionista”
(Siqueira, 2020, p. 210). A colecdo empreendida por Burle Marx, é entendida, entao,
como “modelo de sua atuacio cultural ampla” (Siqueira, 2020, p. 228, grifo nosso).

Outra perspectiva interpretativa do colecionismo de Roberto, trazida em entrevista por
Aparecida Rangel, é nos determos na materialidade dos objetos culturais selecionados pelo

artista paisagista. A matéria-prima da Natureza transformada em esculturas ceramicas ou de

% O terceiro subcapitulo deste capitulo sera dedicado a discutir como a Arte Moderna europeia e brasileira
elegeu a producdo estética de culturas ndo ocidentais, especialmente africana, amerindia e da Oceania, resultando
na configuragdo da categoria Arte “Primitiva”.

7 A colecdo do escritor modernista Mario de Andrade, que pertence ao Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Séo Paulo (IEB/USP), possui uma subcolecéo de pecas de Arte Sacra, Popular, indigena e afro-
brasileira. Essa colecéo é protegida pelo tombamento federal.

8 O terceiro capitulo é destinado a andlises da vida social de 4 artefatos que integram as colegdes africana,
amerindia andina e brasileira, e de Arte Popular.

%9 Danca acompanhada de musica introduzida pela diaspora africana no Brasil no final do século XVII.
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madeira aproxima-se da experiéncia e pratica paisagistica de transmutacdo de elementos
naturais em engenho humano através da criacdo de jardins, a Natureza controlada. Nas

palavras de Rangel:

[...] olhando a colecdo do Sitio, eu diria que a colecdo surge a partir do
interesse do Roberto em ter esse contato sempre com a Natureza. Vocé até
vé que ele tem uma grande colecdo feito de barro, de argila, que é também
esse material que vem da terra. Que é o elemento principal do trabalho dele.
Ele lida com a Natureza. Entdo, ele tem esse interesse por tudo que a
Natureza pode te dar e como que a Natureza pode ser transformada pelo
homem. Desde o que ele transformava, as plantas, quanto o artesdo que lida
com o barro, que lida com a madeira, que lida com outros tipos de materiais
gue também sdo... vem da terra, que também sdo produzidos pela Natureza,
mas que séo transformados de maneira diferente (Rangel, 2022, n.p.).

Para além dos sentidos interpretados ao analisar a pratica colecionista de Roberto que
foram apresentados, sobressalta o entendimento particular que o colecionador tinha dos
objetos culturais que colecionava. Burle Marx frequentemente chamava os itens que eram
alvos de seu colecionismo de "objetos de emocdes poéticas"”, e essa expressao traduz em
muito as relagcdes ndo hierarquicas estabelecidas por Roberto ao corpus do seu colecionismo,
onde o convivio entre pinturas cusquenhas do século XVII, uma pintura de expressao
modernista de Alberto Guignard e ex-votos brasileiros € possivel e agregador. E revela
também um determinado estado de espirito do paisagista, que criava em torno de si um

ambiente permeado por objetos que tinham a capacidade de potencializar sua existéncia.
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Figura 26 — Roberto Burle Marx na Sala das Ceramicas de sua residéncia em Barra de Guaratiba

Fonte: Fotografia de Claus Meyer, Acervo de Tyba, sem data [segunda metade do século XX]

A faceta de colecionador é uma das multiplas marcas da existéncia poliédrica de
Roberto, porém pode ser entendida também como um modo operador que permeia todas as
outras esferas de acdo do artista paisagista. Acrescenta-se a essa faceta a atividade do
connoisseur’® em Arte e Cultura, da mesma forma que Burle Marx é identificado como
connoisseur da flora tropical’®. Sendo o conhecimento, aplicado a atribuicdo de valor no
reconhecimento e distincdo entre artefatos e obras de arte, ou objetos dignos de interesse
estético, essencial para a pratica do connoisseur na competéncia do julgamento critico e
benéfico para o seu colecionismo’?.

Retornando a elucidacdo sobre a atuacdo profissional de Roberto Burle Marx, o artista
paisagista, durante o desempenho do cargo de diretor de Parques e Jardins em Recife nos anos
de 1930, se deslocava com frequéncia para o Rio de Janeiro a convite de Candido Portinari e

frequentava as aulas de pintura por ele ministradas, assim como classes sobre Historia e

0 De acordo com o dicionario da Universidade de Cambridge, connoisseur designa “uma pessoa que sabe muito
e aprecia arte, comida, bebida, etc., e pode julgar a qualidade e a habilidade nesses assuntos” (Connoisseur,
2023, n.p., traducéo minha).

1 O artigo Relationship between Landscape Design and Art in the work of Roberto Burle Marx (Trkulja;
Aleksic, 2012) refere-se ao artista paisagista como "a great connoisseur of tropical flora and a researcher he put a
large number of plant species in the urban landscape™ (um grande connoisseur de flora tropical e um pesquisador
que colocou um grande nimero de espécies vegetais na paisagem urbana, tradu¢do minha).

2 No proximo subcapitulo, as questdes relacionadas ao colecionismo serdo conjugadas a atividade do
connoisseur.
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Filosofia proferidas por Mério de Andrade na recém fundada Universidade do Distrito Federal
(Tofani, 2015; Schiavo, 2015).

Nessa época, Roberto é convocado para integrar a equipe liderada pelo arquiteto Lucio
Costa para conceber o edificio do entdo Ministério da Educacdo e Saude, atual Edificio
Gustavo Capanema conhecido como Palacio Capanema, que contou com a participacdo do
arquiteto modernista franco-suico Le Corbusier na criacdo do projeto. Esse empreendimento,
inaugurado em 1945, tornou-se um marco para a arquitetura modernista brasileira, que obteve
significativa repercussdo internacional. E foi realizado tendo a contribuigdo de Candido
Portinari, Oscar Niemeyer, Jorge Machado Moreira, Afonso Eduardo Reidy, Ernani
Vasconcellos e Carlos Ledo, além do artista paisagista que se responsabilizou em criar o
jardim do terraco e em colaborar com Portinari na execucéo dos afrescos da obra O homem e
o trabalho (Schiavo, 2015).

A producéo pictdrica figurativa dos anos de 1930 de Roberto Burle Marx, segundo a
musedloga e antropdloga Lélia Coelho Frota, tem ressonancia com a abordagem modernista
brasileira de valorizacdo do universo da cultura popular e tinham como tbnica a representacdo
da “flora brasileira, cenas de trabalho, imagens de favelas urbanas e retratos [de pessoas do
povo comum]” (Frota, 2009 apud Schiavo, 2015, p. 163). Essa pintura de cunho figurativista
foi progressivamente ganhando contornos mais abstratos e o predominio das areas de cor e
formas orgéanicas andlogos a Arte Abstrata, ao Construtivismo e ao Concretismo das
experiéncias vanguardistas europeias e norte-americanas (Gomes, 2021). E a associagéo entre
0 processo pictdrico abstracionista e a abordagem na composicéo paisagistica de Burle Marx

era frequentemente enaltecida pela critica de arte. Conforme Siqueira’®:

[...] estudiosos se dedicaram ao longo do tempo a analisar tal articulagdo [em
Roberto Burle Marx], muitas vezes tentando estabelecer relagcdes de
causalidade entre essas duas esferas [pintura e paisagismo]. Nao [sendo]

raras expressoes como “pintura em forma de jardim” (Siqueira, 2020, p.
197).

Mas foi realmente no campo do Paisagismo que o nome de Roberto Burle Marx
ganhou mais notoriedade e penetracdo internacional, sendo reconhecido como o maior

paisagista do seculo XX (Frota, 1995) e inventor do Jardim Tropical Moderno. Roberto via na

73 Para a autora, as praticas pictoricas e paisagisticas de Burle Marx “se articulam por meio de um tipo de olhar
para o mundo que envolve basicamente a poética colecionista” (Siqueira, 2020, p. 198).
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arte de fazer jardins um valor coletivo ao executar projetos publicos, que eram 0s de sua

preferéncia (Tofani, 2015). Em depoimento, o paisagista disse:

Se me perguntassem se prefiro criar jardins coletivos ou particulares, sem
pestanejar respondo que gosto que meus projetos sejam usufruidos pela
coletividade. Sempre tive medo de viver e ndo contribuir com alguma coisa,
porque 0 que conta mesmo é o trabalho que deixamos (Marx, s.d. apud
Frota, 1995, p. 91).

Contudo também se dedicou em representativos projetos paisagisticos para residéncias
particulares, como os jardins das casas de Juscelino Kubitschek (1943)"4, Odette Monteiro™
(1948), Olivio Gomes (1950-1965), Walter Moreira Salles’® (1951), Edmundo Cavanellas
(1954), Alberto Kronsfoth (1955) e da Fazenda Vargem Grande Residéncia Clemente Gomes
(1979) (Aragéo; Sandeville Jr, 2017; Tofani, 2015; Casarin, 2018).

Dois trabalhos de arquitetura modernista de igual relevancia ao projeto do Palécio
Capanema, sdo o Conjunto Moderno da Pampulha em Belo Horizonte (MG), inaugurado no
inicio de 1940, e o projeto urbanistico de Brasilia, entre os anos de 1950 e 1960. Ambos
contaram com Roberto Burle Marx na criacdo paisagistica e fortaleceram a expoente geragdo
de arquitetos modernistas, que se consolidou como um grupo atuante no ambito do
Patriménio Cultural, tendo como principais agentes Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso
Eduardo Reidy, Rino Levi e Gregori Warchavchik. Sendo esse campo social, um espaco de
afirmacdo profissional e intelectual com notério relevo na trajetoria social de Burle Marx.

Outros dos seus trabalhos de paisagismo, voltados para a criacdo de jardins publicos,
mais emblematicos sdo os projetos para 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1954),
0 Parque do Ibirapuera em S&o Paulo (1953), o Parque del Este na Venezuela (1956-61), o
Parque do Aterro do Flamengo (1956), a sede da UNESCO em Paris (1963) e o Calcaddo da
praia de Copacabana (1970).

E foi na relagcdo entre fazer jardins, coletar espécies em expedigdes, manter uma
colecdo boténica para sua producdo paisagistica e valorizar a flora nativa, que Roberto
tambem se destacou como um fervoroso ambientalista e defensor dos biomas brasileiros.

Burle Marx passou a fazer denuncias publicas sobre a devastacdo ambiental que presenciava

4 Atualmente, Museu Casa Kubitschek (Belo Horizonte).

> Nesse projeto paisagistico, Burle Marx recebeu, na | Exposicédo Internacional de Arquitetura, realizada pela II
Bienal de Sao Paulo, o prémio de arquitetura paisagistica (Casarin, 2018; Tofani, 2015).

6 Atual, Instituto Moreira Salles (Rio de Janeiro).
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em suas excursdes pelo pais. Na década de 1980, proferiu a célebre conferéncia Paisagismo e
Devastacéo, a convite da Sociedade Botanica do Brasil.

Em de 4 de junho 1994, Roberto Burle Marx faleceu aos 84 anos em sua residéncia
num momento em que ele estava em plena atividade na producdo de novos trabalhos, como o
projeto paisagistico do Parque Central da cidade de Kuala Lumpur’’, que o mesmo ndo viu
finalizado, e na construcdo da edificacdo do Atelié de seu Sitio, onde pretendia dar aulas de
paisagismo e pintura.

O patrono foi velado no Atelié e seu corpo foi sepultado ao lado de sua antiga
governanta e amiga de toda uma vida Ana Piasceck no Cemitério de Guaratiba (Tofani,
2015), apesar de ter manifestado que gostaria de ser enterrado em seu Sitio. Sobre seu ultimo

desejo, o paisagista disse certa vez:

Ja decidi o lugar da minha sepultura: no sitio, debaixo de uma arvore
frondosa. Quero me transformar em arvore, na qual cada dedo terd uma
floragdo violenta e sentirei o vento, a tempestade e os reldmpagos a me
iluminar. Assim minha perpetuagdo se fara (Marx, s. d. [final do século
XX] apud Ortenblad, 2020, p. 48, grifo nosso).

No final da vida, uma das preocupacdes de Burle Marx era com a manutenc¢do do Sitio
e a demanda por recursos para que ele pudesse gerir a instituicdo que a sua residéncia se
tornou ao ser tombada pelo Iphan e doada ao governo brasileiro em 198578,

O Sitio Roberto Burle Marx € interpretado aqui como um dos maiores legados do
artista paisagista e lugar incontornavel para a compreensdo das multifacetas artisticas e
profissionais de Burle Marx e de sua préatica colecionista tanto na area da botanica quanto na

seara da cultura material.

7 Projeto criado em colaboracdo com seu sécio Haruyoshi Ono. No final dos anos de 1960, Roberto Burle Marx
estabeleceu sociedade em seu escritério de paisagismo com os arquitetos José Tabacow e Haruyoshi Ono. Em
1983, Tabacow deixa a sociedade e Haruyoshi Ono seguiu trabalhando com Roberto até o fim de sua vida,
tornando-se posteriormente um dos seus herdeiros e dando continuidade ao escritério Burle Marx e Cia (Tofani,
2015).

. Err)l reportagem ao jornal Folha de S&o Paulo, ap6s o falecimento do paisagista, Augusto Burle, primo de
Roberto Burle Marx, contou que, por vezes, ele chegou a se arrepender de ter doado o Sitio ao governo federal,
por falta de recursos.
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2.2. Colecionismo como pratica social

A préatica da colecdo € um processo cognitivo e cultural, que remonta ao proprio
percurso humano de ordenamento do mundo desde a Era Paleolitica e se manifesta enquanto
discurso imerso em um sistema de codificacbes (Marshall, 2005). O procedimento
colecionista, em sua fei¢cdo mais proxima da atual, consolidou-se na Idade Moderna, durante o
Renascimento, quando primeiramente os objetos “recolhidos” tornaram-se alvo sistematico de
estudos e ganharam o seu proprio espaco de exibicdo, embora, em certa medida, isso também
tenha ocorrido na Antiguidade e na Idade Média (Souza, 2009).

As primeiras ocorréncias de reunido de objetos identificadas pelos historiadores com o
propdsito de conjunto, num tempo mais remoto, sdo os depositos de pecas e oferendas em
templos’® ou em sepultamentos, os espdlios de guerra e os presentes (Pomian, 1984)%°. E entre
as mais antigas e proeminentes cole¢des, de que se tem noticia, estdo a colecdo numismatica
do Imperador Augusto, reunida entre as ultimas décadas antes do inicio da Era Comum e as
duas décadas primeiras (Carlan, 2008), e a Biblioteca Real de Alexandria no Egito, que era
um centro de estudo e aprendizagem conhecido como Mouseion de Alexandria, que contava
com colecdo de livros e obras de arte, jardim zool6gico e botanico, criado na dinastia
ptolemaica no século Il (Souza, 2009; Pasquale, 2005).

Na Idade Média, a Igreja e os monastérios se tornaram também lugar de guarda,
estudo e celebracdo de conjuntos de objetos, como a reunido de reliquias de santos, obras de
arte, imaginaria catélica e livros de interesse eclesiastico (Souza, 2009). No final do periodo,
comegam a prosperar as cole¢es principescas na Europa a partir do século XIV, que se
tornaram mais opulentas no decorrer dos séculos XV e XVI, reunindo “objetos e obras de arte
da Antiguidade, de tesouros e curiosidades provenientes da América e da Asia e da produgéo
de artistas da época, financiados pelas familias nobres” (Julido, 2006, p. 18) no apogeu da

Renascenca.

% Mouseion, o templo da Grécia Antiga para a adoragdo das nove musas, filhas do deus Zeus com a deusa da
memaria e titd Mnemosyne, da origem ao termo museu como lugar dedicado as Artes e a Cultura (Carlan, 2008).
8 Nas palavras do autor: “[...] 0 mobiliario funerario e as oferendas podem com toda a justica ser considerados
colec¢Bes, porque o importante parece ndo ser tanto o facto de serem destinadas aos mortos ou aos deuses, como
o facto de existirem espectadores virtuais — situados num algures temporal ou espacial — cuja existéncia esta
implicita no prdprio acto de colocar objectos numa tumba ou de depd-los num templo” (Pomian, 1984, p. 63-64),
como também que os itens das colegdes “acumulavam-se ndo sé nos templos, mas também nas residéncias dos
detentores do poder: os embaixadores levavam-lhes presentes, que eram por vezes mostrados as multiddes que
assistiam & sua chegada, e sempre aos cortesaos; afluiam também ai tributos e despojos” (Pomian, 1984, p. 58).
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Nessa época, as descobertas ultramarinas e a recolha de artefatos do Novo Continente
passaram a ser acumuladas nas Camaras de Maravilhas ou Gabinetes de Curiosidades
europeus, conhecidos também como Kunstkammer e Wunderkammer (em aleméo) ou
Chambres des Merveilles e Cabinets de Curiosités (em francés), que tinham o patrocinio da
nobreza e de ricos burgueses que estimulavam o colecionismo de pecas consideradas exaéticas,
e que proliferaram entre os séculos XVI e XVIII (Goldstein, 2008; Souza, 2009). Esses
gabinetes foram os primeiros espacos dedicados especificamente para a guarda, estudo e
exposicdo de colegdes, mesmo que na condicdo de acesso restrito. Essas colecdes em sua
maioria eram relacionadas a Historia Natural e tinham um caréter enciclopédico. Para o
historiador alemdo Philip Blom, a Europa experienciou seu primeiro surto de colecionismo,
desde o periodo do Império Romano, no século XVI, o que o autor correlaciona ao progresso
do comércio (Blom 2002/2003 apud Gomide, 2014).

Segundo o historiador da arte Germain Bazin, o termo francés “cabinet” tem origem
italiana e nomeia um maovel ou espaco diminuto destinados a guarda de objetos e documentos
pessoais. Os Gabinetes de Curiosidades tinham uma composicdo heterogénea, que incluia
colegdes de moedas, pinturas, esculturas, animais taxidermizados, além de artefatos trazidos
por naturalistas de expedicOes as Américas, entre outros, sendo colecionados por humanistas,
principes, artistas e rico burgueses (Bazin, 1967 apud Silveira, 2019).

As colecbes particulares dos Gabinetes de Curiosidades operavam como simbolo do
poder e status social de seus proprietarios €, comumente, se dividiam em dois grandes eixos:
Naturalia e Mirabilia (Goldstein, 2008). O primeiro eixo corresponde a colecdo de itens dos
reinos mineral, vegetal e animal, enquanto o segundo eixo se subdivide em duas se¢es, as
colecGes de obras do engenho humano, Artificialia, e “as antiguidades e objetos exdticos que
remetem a povos desconhecidos, normalmente vendidos aos colecionadores ou presenteados
por viajantes ¢ marinheiros” (Possas, 2005 apud Goldstein, 2008, p. 286). Os gabinetes da
familia Médici, na Italia, do Duque Alberto V da Baviera, na Alemanha, de Pierre Borel, na
Franca, e de Sir Hans Sloane, na Inglaterra, sdo exemplos notorios desse periodo (Raffaini,
1993; Arantes, 2010).

As colecdes privadas da Europa passaram por um processo de especializagdo e de
sistematizacdo das atividades de classificacdo e estudo, “acompanhando os progressos das
concepgdes cientificas nos séculos XVII e XVIII” (Julido, 2006, p. 18), e se tornaram a base

do advento dos museus enquanto instituicdes modernas, tendo os objetos de Gabinetes de
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Curiosidades subsidiado a formacao de acervos em museus de Histdria Natural, Antropologia,
Arqueologia, de Arte e de carater enciclopédico.

Os primeiros museus publicos foram criados por universidades, nos anos de 1671 e
1673, na Suica e na Inglaterra, respectivamente: na Basileia, 0 Kunstmuseum Basel (Museu
das Belas Artes) foi criado a partir do gabinete organizado pelo humanista e jurista Bonifacius
Amerbach, herdado pelo seu filho e adquirido para compor a Colecdo de Arte Pablica da
Basileia, gerida pela universidade da municipalidade suica (Teixeira, 2019); em Oxford, com
a doacdo do politico, antiquério, oficial de armas e estudioso de alquimia e astrologia Elias
Ashmole de sua colecdo particular de manuscritos e curiosidades foi fundado o Ashmolean
Museum, que pertence a Universidade de Oxford (Alves, 2017; Suano, 1986).

Ja no século XVIII, a colecdo do britanico Sir Hans Sloane, formada por itens
coletados na Jamaica e das Indias Orientais e Ocidentais, foi doada a Real Sociedade de
Londres, dando, posteriormente, inicio ao Museu Britanico em 1759 (Arantes, 2010). Esse
periodo de eclosdo dos grandes museus também foi marcado pela abertura do Museu do
Louvre em 1793, fundamentado nas cole¢des reais do Palacio do Louvre, no contexto da
Revolucdo Francesa, da destituicdo da monarquia absolutista e do inicio do processo de
patrimonializagdo dos monumentos historicos dos Estados Nacionais europeus (Choay, 2014
[1982]).

No Brasil, as colecdes de pintura e do jardim zooldgico e botanico do Paléacio de
Vrijburg — sede do governo e residéncia oficial do conde Mauricio Nassau na década de 1640,
durante a colonizacdo holandesa em Recife — eram fonte de estudos para naturalistas europeus
e sdo notoriamente identificadas como a primeira experiéncia museal no territério. O primeiro
museu brasileiro foi criado por D. Jodo VI, em 1818, com a instalacdo da familia real
portuguesa na colonia. O Museu Real, atual Museu Nacional, teve seu acervo inicial formado
pela doacéo da colegédo de historia natural do monarca, compreendendo também as colegdes
da extinta Casa de Historia Natural, conhecida como Casa dos Péssaros, criada, no século
XVIII, por Dom Luiz de Vasconcellos, vice-rei do Brasil (Julido, 2006; IBRAM, 2016;
Absolon; Figueiredo; Gallo, 2018).

No caso da pratica colecionista do artista paisagista Roberto Burle Marx,
reconhecemos que ela se deu essencialmente no ambito privado de sua residéncia — o Sitio
Santo Antdnio da Bica —, sendo alimentada por aquisi¢des em expedicGes e viagens durante o

século XX. E a sua morada, que ao mesmo tempo foi seu laboratério de criacdo paisagistica,
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ap6s os processos de institucionalizagdo e patrimonializacdo anteriormente descritos®, pode
ser interpretada como um museu casa — voltado para celebrar a vida e a obra de Burle Marx
enquanto testemunho das memdrias intimas e de uma forma singular de habitar e também
extensdo dos interesses e praticas socioculturais de Roberto —, sendo importante, nesta
pesquisa, refletir sobre a triade casa-personagem-cole¢cdo como matriz de andlise dessa
tipologia de museu (Cayer; Scheiner, 2021). Cabe, aqui, ressaltar que a origem dos museus
casa Se ancora nas praticas colecionistas privadas presentes desde a Antiguidade e que tiveram
seu auge com os Gabinetes de Curiosidade e suas “colecdes de carater diverso, reunidas,
organizadas e eventualmente apresentadas em cémodos de casas, palacios e palacetes
pertencentes [aos] colecionadores™ (Silva; Oliveira, 2022, p. 48). E, desde o século XIX aos
dias atuais, diversos tipos de museus casa tém sido fundados e dedicados a “vultos da
literatura, da escultura, da pintura, ou a um conjunto de personalidades, preservando
fidedignamente a arquitectura e a decoracédo original do espaco” (Lorente, 1998 apud Ponte,
2007, p. 41).

O comeco da experiéncia brasileira de musealizacdo de ambientes domeésticos
privilegiou valorizar personagens da historia nacional inseridos em uma narrativa heroica
promovida pelo ideario republicano que suplantou o reinado de D. Pedro I, e é nesse contexto
que se insere a criacdo do Museu Casa de Rui Barbosa inaugurado em 1930, a aquisicdo da
residéncia de Benjamin Constant pela Unido em 1891, que posteriormente da origem ao
Museu Casa Benjamin Constant nos anos de 1982, a abertura do Palacio de Petropolis —
residéncia de veraneio de D. Pedro Il — como Museu Imperial, em 1940, e do Palacio do
Catete — anterior sede do Poder Executivo e residéncia presidencial — enquanto Museu da
Republica, em 1960. Essa valorizacdo das memaorias ambientadas na intimidade da residéncia
de uma personalidade emblematica se estendeu também aos agentes do campo da Arte, como
se observa na criagdo do Museu Casa de Portinari, em 1970, e da Casa Guilherme de
Almeida, inaugurada em 1979.

Para compreendermos a colecdo enquanto fendmeno social, podemos também recorrer
a etimologia do termo. A palavra colecdo se origina do latim collectio, que tem sentido
vinculado aos atos de coletar, reunir e comunicar, e tem como nucleo seméantico a raiz leg de
ascendéncia indo-europeia que tem como significagdo “ordenamento”. No grego classico,
aparecem as derivagdes log e leg que se associam a “uma relacdo entre por em ordem —

raciocinar (logein) e discursar (legein)” (Marshall, 2005, p. 15). O termo possui heranca latina

81 Processos descritos no primeiro capitulo desta dissertacéo.
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em colligare (unir, ligar, colar) e collegere (reunir, juntar, agregar) — que, por sua vez, deriva
de legere (ler, colher, acumular), havendo também a variante excollegere (escolher).

Percebe-se, por essa etimologia, questdes que sdo essenciais para discussdo sobre o
que significa a préatica da colegdo: a selecdo de coisas, sua reunido em um agrupamento, a
finalidade de ordenamento desses elementos, a produgdo de um discurso a partir deles, sua
comunicacdo e a possibilidade de leitura e interpretacdo do conjunto da colecéo.

Em consonancia com o pesquisador Adriano Célio Gomide, percebemos a colegédo
como uma potente ferramenta de pesquisa e entendemos que as definicbes de colecdo e
colecionador, assim como a de préatica colecionista, ndo comportam “mais ideias fixas ou o
significado que lhes foi atribuido” (Gomide, 2014, p. 6).

Da mesma forma que Gomide, salientamos que ainda ha uma escassez de publicacdes
que se refiram a atuacao dos colecionadores particulares brasileiros, o que ha, normalmente, é
uma énfase nos estudos dos objetos colecionados. O autor vincula, ainda, a pratica de criacdo
de uma obra de arte por um artista com a constituicdo de uma colecdo por um colecionador,
sendo esta visdo muito poderosa ao refletir sobre cole¢bes que séo constituidas por artistas
que assumem um duplo papel ao atuarem enquanto colecionadores, como podemos observar
no caso do colecionismo de Roberto Burle Marx.

Compreende-se, entdo, que a formacdo de uma colecdo detém as marcas das
motivacdes, estratégias e idiossincrasias de aquisicdo dos seus proprietarios, sendo as mesmas
imersas nas relacdes estabelecidas no campo social do qual o colecionador se insere. E
possivel pensar que o colecionismo é um habitus reconhecido e valorizado no campo social
da Arte e/ou do Patrimdnio Cultural, tendo o colecionador um status enaltecido de agente
social, especialmente no Sistema de Arte.

De acordo com a versdo preliminar Conceitos-chave de Museologia (Desvallées et al.,
2013) da publicacdo Dicionario Enciclopédico, produzido pelo Conselho Internacional de
Museus (ICOM) da UNESCO, a definicdo para o verbete colecéo é a seguinte:

Um conjunto de objetos materiais e imateriais (obras, artefatos, espécimes,
documentos arquivisticos, testemunhos, etc.) que um individuo, ou um
estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar, e
conservar em um contexto seguro e, com frequéncia, é comunicada a um
publico mais ou menos vasto, seja esta uma colegdo publica ou privada
(Desvallées et al., 2013, p. 32).

Esse conjunto de coisas organizadas e sistematicamente comunicadas enquanto pratica

social € investigada, para aléem da Museologia, em diversas areas do conhecimento:
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Arqueologia, Historia, Antropologia, Psicologia, Sociologia, Filosofia, entre outras. No estado
da arte dos estudos sobre colecionismo, alguns autores sdo basilares, entre os principais
nomes estdo: Krzysztof Pomian, Walter Benjamin e Jean Baudrillard.

O historiador polonés Krzysztof Pomian possui um texto fundador para o verbete
colecc¢do, publicado na Enciclopédia Eunadi, do qual extraimos a seguinte definicao:

Conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporariamente ou
definitivamente fora do circuito de atividades econdmicas, submetido a uma
protecdo especial em um lugar fechado, mantido com este propésito, e
exposto ao olhar (Pomian, 1984, p. 53).

Pomian atesta a diversidade de tipologias de objetos que constituem cole¢des privadas
e museus e se empenha em caracterizar conceitualmente e delimitar sentidos para
compreensdo da cole¢do como pratica social. O historiador admite uma diferenciacéo entre a
reunido de objetos em prol de uma colecdo e o ato decorar. Para ele, a disposi¢do dos objetos
em razdo de decoracdo de um ambiente se limita a0 mesmo, em contrapartida as colec¢oes
motivam a concepcdo de espacos proprios como a idealizacdo de mobiliarios expositivos e

acréscimos de suportes e nos proprios ambientes:

[...] ndo se pode dizer que as pecas de colecgdo ou de museu estejam |4 para
decorar. Porque decorar, dispondo quadros e esculturas, significa quebrar a
monotonia das paredes vazias que ja existem para torna-las agradaveis. Pelo
contrario, nos museus e nas grandes colecgdes particulares levantam-se ou
arranjam-se paredes para ai dispor as obras. Quanto aos coleccionadores
mais modestos, mandam construir vitrines, preparam albuns ou libertam, de
uma maneira ou de outra, locais onde seja possivel dispor os objetos
(Pomian, 1984, p. 51-52).

Outro elemento, conforme Pomian, que caracteriza e une os mais diversos objetos que
formam as colegdes ¢ a perda de utilidade®?, havendo um deslocamento do valor de uso dos
artefatos para intensificacdo do seu significado simbolico e poder comunicacional. De igual
maneira, identifica como uma das finalidades da colecdo sua exposicdo ao olhar (a
apreciacdo)®, existindo também a preocupagdo do proprietario quanto a conservagio e

longevidade dos itens da colecdo, mantendo-os sob “protecdo especial” (Pomian, 1984). O

82 O historiador tem uma nocéo restrita de utilidade. Segundo Pomian, “ndo se pode, com efeito, sem cometer
um abuso de linguagem, alargar a nogdo de utilidade a ponto de a atribuir a objectos cuja Unica funcéo é a de se
oferecerem ao olhar: as fechaduras e as chaves que ndo fecham nem abrem porta alguma [itens que perdem seu
uso e passam a integrar colegdes]” (Pomian, 1984, p. 51).

8 Por outro lado, Pomian tem uma ideia ampliada de espectador. Para ele, toda colecdo tem como fundamento
estar exposta ao olhar, mesmo que esse espectador seja virtual, como um deus que recebe oferendas no templo
ou o0 mobiliario funerario que é dedicado ao falecido no além vida (Pomian, 1984).
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autor confirma, ainda, a existéncia de um mercado préprio destinado a colecionadores, além
também de um mercado ilegal especializado, porém aponta a manutencédo da colecéo fora de
circulacdo comercial por um periodo de tempo como uma tendéncia caracteristica geral das
pecas de colecdo®, que esta vinculada, a0 mesmo tempo, ao aumento de seu valor econdmico
em alinhamento com perda de valor de uso do artefato e ascensdo da importancia simbolica
dos objetos. Destarte, as pecas de uma colegao “t€ém valor de troca sem terem valor de uso”
(Pomian, 1984, p. 54).

Seguindo a argumentacdo de Pomian, as colecBes conferem prestigio aos seus
proprietarios, atuam como testemunho do “gosto de quem as adquiriu, ou as suas profundas
curiosidades intelectuais, ou ainda a sua riqueza ou generosidade, ou todas essas qualidades
conjuntamente” (Pomian, 1984, p.54), demarcam hierarquias de poder e sdo insignias de
pertenca social, sendo uma instituicdo universalmente difundida. Enquanto objetos excluidos
de sua funcdo utilitaria original e valorizados pelo seu carater simbdlico, os itens de uma
colecdo sdo intermediarios entre seus espectadores e 0 mundo invisivel — o lugar longinquo de
onde provém, a técnica construtiva empregada, o contexto historico de seu surgimento e uso,
a mitologia associada.

O historiador formula, entdo, o conceito de semi6foro — objetos que sdo destituidos de
seu carater utilitario, mantidos fora do circuito das atividades econdmicas, e se tornam
representantes do invisivel ao serem dotados de significados, alcancando a plenitude quando
ascendem como peca de celebracdo social. Nessa mesma perspectiva, 0 mundo divide-se entre
coisas, que sdo vistas pela sua utilidade pratica, e semidforos, objetos cujo significado é
superior e exclui sua utilidade; e homens-coisa e homens-semidforos, individuos que estdo
mais ou menos proximos do invisivel (do poder, do divino, do conhecimento e dos proprios
semidforos).

Outro importante autor para o estudo de colegdes € o socidlogo e filésofo francés Jean
Baudrillard, que na obra Le Systéme des Objets (1968), de referéncia para a Teoria da
Comunicacdo e Semiologia, dedica um capitulo & analise do comportamento colecionista, a
diferenciacédo entre colecionismo e acumulacéo e a supera¢do da morte por meio da posse da
colecdo. Baudrillard compreende os objetos a partir da nocao de propriedade, sua relagdo com
os individuos aos quais se remetem e sua configuracdo em sistema pelo qual “o individuo

tenta reconstituir um mundo, uma totalidade privada” (Baudrillard, 1993 [1968], p. 94).

8 Essa retencdo dos itens de colecdes e distanciamento das atividades econdmicas, para o autor, ndo significa
puro entesouramento de individuos ou museus, havendo um esforgo para a permanéncia do conjunto da colegdo
e sua ndo dispersdo e ndo alienacdo (Pomian, 1984).
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Assim como Pomian, mas de maneira diferenciada, Baudrillard detecta a utilidade como um
carater que distingue os objetos entre os que fazem parte do uso e 0s que sdo abstraidos de
funcdo, tendo destes exaltadas a ideia de propriedade e sua singularidade absoluta. A partir
dos objetos possuidos, que “desempenham um papel regulador na vida cotidiana”
(Baudrillard, 1993 [1968], p. 98), segundo o socidlogo, os individuos reconhecem a sua
prépria singularidade.

A colecdo é formada pelo que o autor denominou de “objeto puro” — aquele, que
apartado de funcgdo utilitaria, tem destacado seu papel de propriedade particular que reflete
uma projecdo narcisica do proprietério, o colecionador. Assim, os objetos de uma mesma
colecdo remetem-se uns aos outros e “incluem neste jogo uma exterioridade social de relagdes
humanas” (Baudrillard, 1993 [1968], p. 111). Para Baudrillard, o colecionador coleciona a si
mesmo, sendo a colecdo “feita de uma sucessdo de termos” e “seu termo final ¢ a pessoa do
colecionador”. De forma reciproca, o colecionador “se constitui como tal somente ao ser
sucessivamente substituido por cada termo da colegdo” (Baudrillard, 1993 [1968], p. 99).
Nessa concepcdo, 0 objeto, termo de uma colecdo, é, portanto, simbolo da série a qual
pertence e, concomitante, retrata a pessoa que o possui. A colecdo é entendida pelo autor,
ainda, pela sua problematica temporal, sendo a cole¢do, em sua organizacdo, capaz de
“substituir o tempo” ao “solucionar o tempo real em uma dimensao sistematica” (Baudrillard,
1993 [1968], p. 103).

Continuando a caracterizar o fenémeno colecdo, Baudrillard salienta que o sentido de
auséncia orienta a sua formacao, “enquanto a presen¢a do objeto final significaria no fundo a
morte do individuo” (Baudrillard, 1993 [1968], p. 100). A cole¢do representa, entdo, “o
perpétuo reinicio de um ciclo dirigido”, onde o individuo se entrega “ao jogo do nascimento e
da morte” (Baudrillard, 1993 [1968], p. 103), no qual ultrapassa simbolicamente a existéncia

real e realiza um discurso de si mesmo. Para o autor:

O homem que coleciona estd morto, mas sobrevive literalmente em uma
colecdo que, a partir desta vida, repete-o indefinidamente para além da
morte, ao integrar a propria morte na série e no ciclo (Baudrillard, 1993
[1968], p. 105).
Ademais, Baudrillard realga também o sentimento de posse, o fanatismo, processos
narcisicos e de fetichismo como inerentes ao colecionador em relacdo aos objetos

colecionados, e enfatiza que a colecéo é, antes de tudo, um discurso de si mesma.
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O caminho percorrido por Walter Benjamin, filésofo e sociélogo alemdo, nos breves
escritos O colecionador e Desempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o
colecionador, busca descrever o “auténtico colecionador”, a “arte de colecionar” e a relagdo
entre o colecionador e suas posses. O colecionador é identificado como aquele que encerra 0s
objetos em um “circulo magico” a partir de adquiridos e tem na sua existéncia “uma tensio
dialética entre os polos da ordem e da desordem” (Benjamin, 1987, p. 228).

Benjamin conclui que “o fendmeno do colecionar perde seu sentido a medida que
perde seu agente” (Benjamin, 1987, p. 234), ja que a posse ¢ “a mais intima relagdo que se
pode ter com as coisas” (Benjamin, 1987, p. 235) e as coisas possuidas “vivem dentro” do
colecionador. Ao compor uma colec¢do, o objeto deve ser “desligado de todas as suas fungdes
primitivas” e integrar “um sistema histérico novo, criado especialmente para este fim”
(Benjamin, 2006, p. 239), tornando-se um resumo do universo. Para o autor, o colecionador
“empreende a luta contra a dispersdo”, reunindo “coisas que sdo afins; consegue deste modo,
informar a respeito das coisas através de suas afinidades ou de sua sucessao no tempo”
(Benjamin, 2006, p. 245).

As definicdes conceituais das categorias de colecdo, colecionador e colecionismo,
defendidas por diversos autores, devem ser revisitadas e revistas a luz das investigacGes
voltadas para estudos de casos que situam historicamente colecionadores e suas cole¢des. A
medida que nos aproximamos mais das relagdes sociais que vigoram no gesto colecionador,
percebemos a heterogeneidade ndo somente de tipologias de bens que comp&e uma colecao,
mas também a diversidade das formas de criar e manter colecBes. E assim, podemos
confrontar ou reformular, por exemplo, a ideia da perda de utilidade (Pomian, 1984),
anunciada como esséncia das coisas que fazem parte de uma cole¢do, com o caso da ostra-
gigante (Tridacna gigas) que integra a cole¢do de conchas de Roberto Burle Marx e era
utilizada também pelo colecionador como saladeira em almocos e jantares oferecidos no Sitio.

Do mesmo modo que podemos verificar a pertinéncia da correlacéo entre a criacdo de
uma colecdo e o surgimento e adequacdo de espacos para sua guarda e exibicdo. Em
referéncia ao nosso estudo de caso, é pertinente afirmar que Burle Marx se preocupou em
fazer obras arquitetonicas na estrutura de sua casa no Sitio durante décadas, como criou
vitrines para guardar e expor sua cole¢do em diversos comodos da residéncia.

As mencionadas “luta contra a dispersdo” efetivada pelo colecionador, a “inscri¢do do
objeto em um circulo magico” formado pela colecdo (Benjamin, 1987; 2006) e a manutengao

do mesmo afastado das atividades econdmicas (Pomian, 1984) n&do isentam que 0 proprio
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colecionador reorganize sua colecédo, reinserindo os objetos no mercado ou excluindo-os da
I6gica do arranjo por descarte. O que vimos ser uma acgao recorrente ao analisar a trajetoria
colecionista de Roberto Burle Marx. Na ja citada carta de 1964, Roberto compartilha sua
intencdo de vender pecas amerindias de sua cole¢do na perspectiva de comprar outras de
qualidade superior.

As colecbes reunidas pelo artista paisagista também permearam as condi¢bes que
possibilitaram a “superagao da existéncia real” e “vida para além da morte”, no entendimento
de Baudrillard. Ao nao sofrerem dispersdo ou usura, apos o falecimento de Burle Marx, e
estarem protegidas pelo tombamento federal e estadual, as suas cole¢des, em sua existéncia,
podem ser interpretadas como um processo de continuidade da figura de seu criador e de seu
discurso social.

J& a relagdo estabelecida por Jean Baudrillard e Walter Benjamin, que vinculam a
figura do colecionador a colecdo, enquanto propriedade que reverbera discursos sociais sobre
si mesma e reflete o discurso e campo social do seu agente fundador/mantenedor, é
fundamental na percepcdo do colecionismo, tanto em espécies botanicas quanto de cultura
material, realizado por Burle Marx, em seu alicerce nos valores do grupo modernista
brasileiro, que foram alimentados pelos movimentos estéticos das vanguardas europeias na
primeira metade do século XX.

Sem esgotar a interpretacdo sobre a colecdo como fendmeno e pratica social,
concordamos que, ao colecionar, selecionamos, mantemos, preservamos e comunicamos um
modo singular de compreender, ordenar e classificar 0 mundo através das coisas que
interagem na dindmica social das hierarquias de poder e pelas quais nos identificamos,
estabelecemos interesse, manifestamos gosto individual e coletivo, construimos
conhecimentos e estratégias.

Ao lado do colecionador e tambeém atuante em cole¢des, emerge outro agente no
campo da Arte: o connoisseur®®, que guarda, na aplicagdo de suas atividades, analogias com o
exercicio do colecionismo que sdo apropriadas de serem descritas para a discussao aqui

proposta. Reconhecemos como connoisseur ou ‘“conhecedor”, em uma tradugdo para o

8 A atividade de connoisseur se propagou pela Europa a partir do século XVIII, porém essa é uma pratica que
remonta a Antiguidade. Sua habilidade provém da necessidade de atribuicdo de valor econdmico a obras de arte,
sendo assim, a histdria dessa pratica € indissociavel do mercado de arte. Essa préatica reaparece em meados do
século X1V, quando as obras do periodo de Giotto séo apreciadas pelos connoisseurs (“savi”), e se desenvolveu
entre os séculos XVI e XIX através do estabelecimento das classificaces da literatura artistica, como em
Giorgio Vasari e Karel van Mander, posteriormente, por meio dos museus, tendo seu apogeu entre 1850 e 1950,
fomentado pelo advento da fotografia e pelo favorecimento de um ambiente artistico profissional autbnomo para
0s connoisseurs ligados ao mercado de arte (Bordes et al., 2009).
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portugués, o individuo que se especializa em um ramo da producdo humana e exerce juizos
avaliativos e de gosto através de uma peritagem. Sendo o conhecedor em arte o agente alvo
de nosso interesse, que se volta para a analise do colecionismo em Arte “Primitiva” praticado
por Roberto Burle Marx.

Na selecdo de itens que compdem uma cole¢do, o colecionador realiza um escrutinio
semelhante ao do connoisseur, que no ambito do campo da Arte, de acordo com Carrier (apud
Damasio, 2019), envolve a busca pela autenticidade artistica em oposicdo a copia, pela
atribuicdo de autoria artistica, bem como a operacgdo de elucubrar sobre o estilo do artista e
realizar o julgamento da qualidade artistica do objeto de arte. O connoisseur é, portanto,
constituido de um arquétipo de intelectualidade e ¢ percebido “como uma figura dotada de um
elemento diferencial na capacidade avaliativa das artes” (Damasio, 2019, p. 404).

A respeito dessa aptiddo ou habilidade no julgamento estético especializado, que séo
forjadas envoltas de uma mistica associada ao conhecedor de arte e que vem a reboque
instaurar uma visdo particular do que seria “bom gosto” mediante a um “senso” estético
percebido como inato e ndo aprendido, que arbitra livremente de maneira legitimada
definicBes do que é ou ndo é considerado Arte, temos as consideracGes da antropologa
estadunidense Sally Price:

[...] o “olho”, mesmo o do conhecedor mais naturalmente dotado, ndo esta
nu, mas vé a arte através das lentes de uma educacdo cultural Ocidental.
(Price, 2000, p. 2).

O connoisseur tem sua habilidade mais essencial, que é a “a capacidade de discriminar
(ou ser, mais precisamente, discriminante)” (Price, 2000, p. 34), construida a partir de uma
educacdo cultural. Essa pratica especializada é considerada, por alguns autores, como uma
ciéncia auxiliar da Historia da Arte e se configura como uma habilidade técnica de julgamento
critico sobre obras de arte e identificacdo da procedéncia das mesmas. Esse conhecimento
raciocinado ocorre mediante a experiéncia sensivel frente ao objeto de arte, e é definido pela
capacidade de identificar uma obra de arte e aferir sua qualidade (Bordes et al., 2009).

Podemos dizer que o lugar social legitimado para definir o que é ou ndo Arte é
protagonizado, entre outros agentes, tanto pelo colecionador quanto pelo connoisseur. O
primeiro, ao selecionar, da produgdo artistica disponivel, exemplares dignos de serem
inseridos em um “circulo magico”, e o segundo, ao atribuir autenticidade artistica e julgar a

qualidade das obras. Evidenciamos que essas atividades sdo tensionadas, em contexto
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historico, durante o periodo que a historiografia da arte denomina de Arte Moderna ou
Modernismo, tendo em vista que 0 momento é marcado pela insercdo de objetos fora da
tradicdo candnica das Belas Artes e, a0 mesmo tempo, até entdo, apartados da atribuicdo de
valor artistico, que sdo: os artefatos provenientes de sociedades colonizadas da Africa, Asia,
Oceania e das Américas; as producdes artisticas de criangas; pessoas em contexto de internato
psiquiatrico; ou de artistas ndo académicos e fora do circuito legitimado de Arte, ao serem
valorizados esteticamente por pintores e escultores modernistas europeus, como Pablo
Picasso, Henri Matisse, Constantin Brancusi, Georges Braque, entre outros.

Mesmo considerando a colegdo como “uma entidade em que o todo é maior que a
soma de todas as suas partes” (Gomide, 2014, p. 78), nesta pesquisa, com 0 propdsito de criar
linhas de entendimento para analise do colecionismo de Roberto Burle Marx, nos deteremos
em compreender um recorte desse gesto colecionador tdo plural: a predilecdo de Roberto
Burle Marx em reunir expressivamente objetos da cultura material que estdo no seio da
discussdo entre Arte, artefato etnogréafico e a categoria Arte “Primitiva”.

Contudo, ndo deixamos de trazer a tona a implicacdo da doacdo de uma colecdo — um
gesto aparentemente envolto de uma acéo desinteressada®® — como mecanismo de construcéo
de memdria social e estratégia de consagracdo. Um processo que a antrop6loga Regina
Abreu®” identificou como "a fabricacio do imortal” — a transcendéncia da condicio de mortal
de uma pessoa publica para a imortalidade da posteridade histérica ao compor uma memoria
coletiva ingressando no "pantedo de herdis nacionais" por meio de construgdes postumas,
onde instituicbes, como 0s museus, operam a legitimacdo da narrativa. A antropologa

considera que:

O processo de doacdo de uma colecdo de objetos a um museu constitui
expressivo fendmeno na medida em que o que estd em jogo sdo relacBes
sociais. Por meio da problematizacdo desse fenbmeno é possivel desvendar
aquilo que lhe é subjacente: crencas, valores e visdes de mundo singulares
(Abreu, 1996, p. 28).

8 Como foi tratado no 3° subcapitulo do 1° capitulo, na relagdo entre a doagdo do Sitio Santo Antdnio da Bica e
o0 conceito de dadiva de Marcel Mauss. A ideia de uma acdo desinteressada na doacdo realizada por Roberto
Burle Marx é refutada também pelas evidentes intencionalidades do artista paisagista, que deixou registrado que
a propriedade fosse destinada a ser um centro de estudo e pesquisa em Botanica, Paisagismo e Arte.

87 Regina Abreu realizou a analise, no &mbito da Antropologia e da Sociologia, da colecdo do nobre e politico
Miguel Calmon du Pin e Almeida, doada ao Museu Histdrico Nacional, em 1936, pela viiva Alice da
Porcitncula Calmon du Pin e Almeida. Essa pesquisa compds sua dissertagdo de mestrado e deu origem ao livro
A Fabricacdo do Imortal: memdria, historia e estratégias de consagragdo no Brasil (1996). O processo de
“fabricagdo do imortal” é, pela autora, vinculado a0 conceito de homem-semi6foro de Pomian (1984) — um
individuo situado em lugar privilegiado na hierarquia social, que se vincula ao invisivel por meio dos
semiéforos.
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E sob esse prisma, que leva em consideracdo a historicidade e as teorias sobre 0 a
pratica colecionista, e também as possibilidades de leitura das relagfes sociais, tendo a
colecdo como ferramenta de pesquisa, que buscamos interpretar o singular gesto colecionador
de Roberto Burle Marx, que guarda ressonancia com o campo da Arte protagonizado pelo

grupo de intelectuais modernistas brasileiros.

2.3 A tematica primitivista e o colecionismo modernista

Roberto Burle Marx ndo apenas se vinculou a producdo artistica modernista brasileira
enquanto artista plastico e paisagista, integrante do grupo formado por Mario de Andrade,
Candido Portinari, Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, Cicero Dias, Lasar Segall, Oscar
Niemeyer, Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, entre outros grandes nomes do periodo®®
tanto em Arquitetura quanto em Artes Visuais e Literatura. Mas também se filiou aos ideais
estéticos das vanguardas europeias, que estavam na base do movimento modernista no Brasil,
através das suas escolhas colecionistas.

Em seu colecionismo botanico, que possibilitava a criacdo de jardins, se especializou
em cultivar espécies vegetais tropicais e subtropicais oriundas de paises nao ocidentais ou de
passado colonial, em uma clara ruptura com a tradicdo paisagistica inglesa e francesa, na qual
a composicdo paisagistica atendia a critérios académicos das Belas Artes, que vigorou nos
jardins publicos brasileiros até o inicio do século XX.

E de modo semelhante, selecionou objetos culturais diversos, em um colecionismo
muito plural, que preserva, a partir de determinada linha interpretativa, correspondéncia com
os valores sociais e estéticos modernistas, como a tensdo entre os canones académicos e a

busca por outros parametros estéticos que reconfiguram o estatuto da obra de arte, que, por

8 As obras de Roberto Burle Marx circulavam em exposic@es coletivas internacionais ao lado da producéo de
outros artistas modernistas brasileiros, como na Exhibition of Modern Brazilian Paintings, inaugurada pela Royal
Academy of Arts de Londres em 1944, cujo elenco de artistas incluia Candido Portinari, Lasar Segall, Cicero
Dias, Heitor dos Prazeres e Alberto da Veiga Guignard, além de Burle Marx. No ano seguinte, em Buenos Aires,
Roberto compds a exposi¢do 20 Artistas Brasilefios, “ao lado dos [nomes] de Candido Portinari, Guignard,
Tarsila do Amaral, Djanira, Di Cavalcanti, Iberé Camargo, José Pancetti e Milton Dacosta — como representante
da arte moderna brasileira” (Siqueira, 2021, p. 187).



95

sua vez, fortalece a valorizacdo de objetos que ndo pertenciam ao elenco artistico, como um
cajado africano, por exemplo.

A experiéncia modernista brasileira se engajou também na reflexdo sobre a identidade
brasileira e em forjar a ideia de uma arte genuinamente nacional, o que, de algum modo,
vemos refletido nas escolhas de Burle Marx ao colecionar objetos culturais que compdem as
sociedades que marcaram a formacao do “povo brasileiro”: as sociedades indigenas, africanas
e europeias, através das colecdes de imaginaria sacra luso-brasileira e de artefatos indigenas e
africanos. Uma perspectiva ideoldgica que estava conectada principalmente com a penetracédo
da ideia de mesticagem difundida pelo socidlogo pernambucano Gilberto Freyre®® em seu
livro Casa-grande & Senzala (1933).

O artista paisagista, como colecionador, em meados do século XX, tinha ao seu
alcance um mercado nacional de arte em processo de expansdo com a inser¢do da producao
modernista em colecdes privadas de arte, leildes e em catdlogos de venda de galerias. O
mercado brasileiro de arte ja se encontrava estabelecido desde o final do século XIX,
especialmente no Rio de Janeiro, como denotam a participacdo de obras de arte de
colecionadores particulares em exposicfes da Academia Imperial de Belas Artes e o
surgimento de uma critica especializada no periodo (Bueno, 2005; Gomide, 2014). E de
acordo com a pesquisadora Maria Lucia Bueno (2005), na primeira metade do século XX,
Candido Portinari, Alberto da Veiga Guignard e artistas integrantes do Nucleo Bernardelli e
do Grupo Santa Helena® eram os principais nomes do mercado de arte no Brasil.

Todavia, € importante citar que, por sua atuacdo artistica e vinculo com agentes do seu
campo social, Roberto Burle Marx tinha acesso privilegiado a outros artistas, colecionadores,

marchands e galeristas. O que permitiu, por exemplo, aquisi¢des diretas com artistas, como

8 Como referido no 1° subcapitulo deste capitulo, Roberto Burle Marx se associou ao grupo de intelectuais
modernistas em Pernambuco, entre eles Gilberto Freyre, na década de 1930. A biblioteca pessoal de Burle Marx,
atual biblioteca do SRBM, possui o livro Recife e Olinda (1978) de autoria do socidlogo.

% O Nucleo Bernardelli foi um grupo de artistas engajados em repensar o ensino artistico da Escola Nacional de
Belas Artes na década de 1930 no Rio de Janeiro. O nome do grupo é uma homenagem aos irmaos Rodolfo e
Henrique Bernardelli, ambos artistas e professores da Academia Imperial de Belas Artes e incentivadores da
reforma do ensino artistico, sendo Rodolfo Bernardelli, enquanto diretor, responsavel pela transicdo da
institui¢do para Escola Nacional. A criagdo da Divisdo Moderna do Saldo Nacional de Belas Artes e a posterior
criacdo do Saldo Nacional de Arte Moderna podem ser vistas como consequéncias da atuagdo do Nucleo
Bernardelli. Alguns de seus integrantes eram Quirino Campofiorito, José Pancetti, Milton Dacosta, Edson Motta
e Ado Malagoli. Ja o Grupo Santa Helena, formado na mesma época, era composto por artistas que realizavam
pratica de atelié no edificio do Palacete Santa Helena em S&o Paulo. Entre seus integrantes estavam Francisco
Rebolo, Alfredo Volpi, Manoel Martins e Clévis Graciano. Essas associag@es de artistas contribuiram para a
consolidacdo da Arte Moderna no Brasil (Bernardelli, 2023; Grupo, 2023).
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Seus amigos pessoais, 0 ceramista e pintor pernambucano Miguel dos Santos e o pintor
fluminense Alberto da Veiga Guignard.

Paralelamente, podemos observar que o interesse colecionista de Burle Marx,
identificado nesta pesquisa, em Arte Africana, Amerindia e Popular — que historicamente
foram enquadradas na categoria Arte “Primitiva” —, se reflete ao adquirir pecas de Miguel dos
Santos, que declaradamente sofre influéncia da producdo estética de artistas populares e de
comunidades tradicionais africanas e indigenas. O totem intitulado Yoruba®® (1987), de
autoria do artista pernambucano, que fica exposto na area ajardinada em frente & Capela Santo

Antbnio da Bica, ilustra bem essas consideracoes.

Figura 27 — Yoruba, 1987 (totem)

Fonte: Miguel do Santos, 1987; Acervo Museoldgico do SRBM. Fotografia de Oscar Liberal, 2021

A estreita relacdo entre Burle Marx e Miguel dos Santos foi permeada por visita do

paisagista ao atelié do amigo pernambucano e troca de obras de arte, como revela Siqueira:

O colecionador [Roberto Burle Marx] chegou a visitar o atelié do artista em
Jodo Pessoa (PB) na década de 1980, mantendo com ele o habito de trocar
obras. Parecia gostar especialmente de suas figuras fabulosas, de mitologia

%1 E um grupo étnico e idioma falado na Nigéria e outros paises da costa da Africa Ocidental, como Benin e
Serra Leoa. No Brasil, 0 Yoruba é falado no ambito das praticas religiosas de matriz africana.
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deliberadamente estranha e arcaica. Integrante do Movimento Armorial,
criado por Ariano Suassuna, Miguel dos Santos costuma dizer que o tripé no
gual sua arte se apoia inclui os arquétipos culturais africanos, a cultura
popular representada pela cerdmica de Mestre Vitalino (a quem conheceu
nas feiras de Caruaru, onde nasceu e passou a infancia) e as esculturas de
Aleijadinho, que inicialmente viu em livros e depois estudou em Minas
(Siqueira, 2020, p. 221).

Mesmo tendo acesso privilegiado e poder aquisitivo para adquirir obras de artistas do
seu tempo historico, ou seja, seus contemporaneos — artistas modernistas —, Burle Marx
privilegiou colecionar a producdo estética de outros grupos sociais e periodos. Diante da
totalidade de seu colecionismo de objetos, obras de artistas contemporaneos ao Roberto
constituem um quantitativo pouco expressivo. Entre os artistas modernos que possuem obras
na colecdo de Burle Marx estdo Alberto da Veiga Guignard, Alfredo Volpi, Leo Putz, Oscar
Meira, Georges Braque e Le Corbusier.

Evidenciamos que as cole¢fes modernistas — que sdo pertinentes para entendimentos
sobre 0 caso do colecionismo de Arte “Primitiva" (ou do Outro, Etnogréfica, Etnica, ndo
ocidental, entre outros termos) de Burle Marx —, nesta pesquisa, sdo percebidas por duas
abordagens: as colecGes formadas por obras de arte produzidas por artistas modernistas; e as
colecdes originadas da reunido de objetos que estdo no limiar entre Arte e artefato etnografico
e que fazem parte do repertdrio da ideologia estética de valorizacdo de producdes fora da
tradicdo académica das Belas Artes, capitaneada pelos modernistas.

Enguanto movimento sociocultural internacional, iniciado na Europa e ocorrido entre
o final do século XIX e a segunda metade do século XX, o modernismo era ancorado nos
valores projetados pela vida urbana moderna em crescente processo de industrializacdo e teve
incontornavel importancia para producao artistica e intelectual. Um evento marcante, lido por
alguns historiadores da arte como inicial no surgimento das vanguardas artisticas modernistas,
foi a primeira exposi¢do impressionista publica realizada em Paris (Franca) em 1874, que
contou com a obra Impressdo: nascer do sol do pintor Claude Monet e que recebeu criticas
ferrenhas de Louis Leroy®. Em critica, Leroy afirmava que os pintores eram impressionistas
por ndo reproduzirem a paisagem e sim uma impressao dela, o que acabou dando o titulo ao
movimento impressionista (Rewald, 1991).

Sendo, portanto, talvez esse o principal mote que conecta as diferentes correntes de
vanguardas modernistas — Impressionismo, Expressionismo, Fauvismo, Futurismo, Cubismo,

Dadaismo, Surrealismo e Abstracionismo — que eclodiram entre os séculos XIX e XX: a

92 Artista e critico de arte francés, que viveu entre 1812 e 1885.
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emergéncia de uma nova forma de representacdo artistica ocidental ndo mais pautada pela
mimese (reproducdo alinhada a uma fidelidade com a realidade) e pela técnica da perspectiva
para composicao e arranjo de formas no espaco bidimensional do quadro.

No Brasil, serd a participacdo da italo-brasileira Anita Malfatti n’A Exposicdo de
Pintura Moderna, uma exibicdo coletiva de artistas em S&o Paulo entre 1917 e 1918, o alvo
de criticas depreciativas do escritor Monteiro Lobato, que ndo recebeu positivamente a
estética expressionista proposta pela artista, que acabara de realizar sua formacdo na
Alemanha e nos Estados Unidos. A critica de Lobato é considerada o estopim da Semana de
Arte Moderna de 1922% (Brito, 1974).

O modernismo brasileiro assimilou as propostas estéticas das vanguardas europeias
ou, em seus proprios termos, antropofagiou®* a nova discussio formalista da arte que rompia
com o academicismo e agregou ao movimento internacional perspectivas singulares do
Atlantico Sul.

O interesse por obras ndo ocidentais remonta aos séculos XV e XVI, sendo
interpretadas primeiramente como exdticas, e posteriormente como “primitivas” e
etnograficas. Os artefatos provenientes da Africa, Oceania, Asia e das Américas, como
comentado no subcapitulo anterior, se tornaram mais presentes e tiveram a circulacdo
intensificada na Europa durante as viagens ultramarinas, na qual viajantes e expedicionarios
atuaram também na recolha de pecas, consideradas exoticas pelo Ocidente, que se
acumularam nos Gabinetes de Curiosidades. Com o tempo, esses objetos foram valorados
pelo seu caréater etnografico e passaram a compor acervos de museus de Historia Natural e

Antropologia ao redor do mundo. Porém o processo de aquisicdo desses artefatos ndo

9 Mostra artistica ocorrida no Teatro Municipal de Sdo Paulo em 1922 e reconhecida por ser responsavel pela
organizacdo da agenda modernista brasileira em seus paradigmas iniciais.

% A antropofagia, a pratica do canibalismo humano, tdo alardeada na Europa no inicio da colonizacdo das
Ameéricas através de relatos feitos por viajantes e mercenarios, como o alemdo Hans Staden que, em meados do
século X VI, realizou duas viagens ao territdrio brasileiro recém “descoberto” e, em 1557, publicou na Alemanha,
sob o titulo de Hans Staden : zwei reisen nach Brasilien (Hans Staden: duas viagens ao Brasil, em alemao), suas
experiéncias e descreveu ndo somente a paisagem brasileira e 0s recursos naturais, mas detalhou seu contato com
indigenas da etnia Tupinamb@ e seus rituais antropoféagicos. Paulo Prado, um dos mentores da Semana de Arte
Moderna de 1922, foi o responsavel por apresentar 0s escritos de Hans Staden a pintora Tarsila do Amaral e aos
poetas Oswald de Andrade e Raul Bopp. A famosa pintura Abaporu de Tarsila do Amaral tem seu titulo
originado da lingua Tupi, significando “o comedor de gente”. J4 Oswald, também inspirado na obra de sua
esposa Tarsila, utilizou a antropofagia enquanto conceito cultural principal norteador para definir o modernismo
brasileiro em sua primeira fase na década de 1920. Para os Povos Tupi, rituais antropofagicos eram uma espécie
de “degluti¢@o eucaristica do adversario” (Bueno, 2013, p. 11), e em sua cosmoviséo, se alimentar de um forte
oponente era uma honraria que concedia acesso as suas qualidades de guerreiro. A proposta de Oswald defendia
a antropofagia como conceito basilar para a arte brasileira daquele momento e promovia a assimilagdo da cultura
europeia e sua “digestdo” em uma arte genuinamente brasileira, como fica evidente em seu Manifesto
Antropéfago de 1928.
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ocidentais se deu, em muitos casos, no decurso da colonizagdo dos paises de origem e incluiu
atos de pilhagem, saque e espoliacédo (Goldstein, 2008).

Mas foi através dos museus de Antropologia e Histdria Natural que artistas
modernistas comegaram a ter contato mais direto com artefatos ndo ocidentais por meio de
exposicdes. Um caso exemplar € o inicio dos estudos de Pablo Picasso em Arte Africana no
Museu de Etnografia do Trocadéero (Franca) na primeira década do seculo XX, momento no
qual o artista modernista espanhol também comeca a colecionar pecas africanas (Clifford,
1986 apud Goldstein, 2008). Sua pintura Les demoiselles d’Avignon (1907), que tem como
referéncia mascaras africanas, representa um marco da incorporacéo da producéo estética néo
ocidental pelas vanguardas modernistas, especialmente para o Cubismo (Dabul, 1997). E
assim como Picasso, outros artistas modernistas europeus de diferentes movimentos, como o
Fauvismo e o Surrealismo, também atuaram como colecionadores de artefatos ndo ocidentais,
como André Breton, Henri Matisse, Maurice de Vlaminck e André Derain (Goldstein, 2008;
Jardim, 2004).

Conforme Rafael de Macedo:

No comego do século XX, no entanto, a escultura africana passou a ser
admirada por jovens artistas europeus, que viram nela uma inspiracdo e
modelo para a arte que eles mesmos produziam. Artistas que posteriormente
seriam consagrados pela narrativa modernista da histéria da arte, como
Vlaminck, Matisse, Picasso, Derain, Braque, Lipchitz, Brancusi e
Modigliani viram na arte africana o que Donatello, Alberti, Bruneslechi
viram na arte da Grécia Antiga e gracas a isso mudaram a diregdo da arte de
seu préprio tempo, estabelecendo novas territorialidades sobre aquilo que
antes ndo era nem sequer chamado de arte [no Ocidente] (Macedo, 2019, p.
132-132).
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Figura 28 — Les demoiselles d’4vignon, 1907

Fonte: Pablo Picasso, 1907; Ace?vo do Museu de Arté Moderna de Nova ?ork.

No Brasil, o projeto ideolégico formulado por Oswald de Andrade, através dos
Manifestos da Poesia Pau Brasil (1924) e Antropo6fago (1928), para o0 modernismo brasileiro,
ressignificou a tematica primitivista encabecada pela pintura de Picasso e pela obra de outros
artistas cubistas, fauvistas, surrealistas e dadaistas, dando a ela contornos especificos para
constru¢do de uma arte moderna “genuinamente” brasileira ao se apropriar de elementos
culturais de origem indigena, africana e de comunidades tradicionais. Significando “um tipo
de redefinicdo da cultura brasileira em face da cultura-matriz europeia” (Nascimento, 2015, p.
388). O momento € marcado também pela emergéncia dos estudos folcloristas, que eram
destinados a andlises da Cultura Popular, descricdo das caracteristicas formais das
manifestagbes culturais e promocdo de sua preservacdo, e que contribuiram
preponderantemente para a valorizacao dos artistas populares (Coli, 2021).

Um artista colecionador, contemporaneo a Burle Marx, que guarda similitudes com
seus interesses colecionistas em Arte Popular e possui no elenco de sua colecdo 0s mesmos
artistas populares é o pintor francés Jacques Van de Beuque®, que ao chegar no Brasil, na
década de 1940, munido de cartas de recomendacdes e referéncias de Candido Portinari,

colaborou com Roberto na pintura de seus projetos paisagisticos. Mestre Guarany, Mestre

% A colecdo de Arte Popular de Jacques Van de Beuque (1922 - 2000), iniciada na década de 1950, deu origem
ao Museu Casa do Pontal, inaugurado em 1986 e primeiramente sediado na residéncia do colecionador no
Recreio dos Bandeirantes, bairro da Zona Oeste do Rio de Janeiro, préximo ao Sitio Roberto Burle Marx (Abreu;
Bessa, 2013).
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Galdino e Adriano [Jorddo de Souza] séo alguns dos artistas populares presentes nas duas
colecdes.

E oportuno destacar também que, nesse panorama, o artista nacional antecessor mais
valorizado pelos modernistas brasileiros era o escultor e arquiteto mineiro Antonio Francisco
Lisboa (1738 - 1814), conhecido pela alcunha de Aleijadinho. Essa valorizagdo estava
vinculada ao discurso da ideia de nacdo mestica e de preservacdo do Patriménio Cultural
referente ao passado colonial. O expoente artista mineiro, filho de Isabel — uma mulher negra
africana escravizada — com o arquiteto e mestre de obras portugués Manuel Francisco Lisboa,
foi algado pelos intelectuais da primeira metade seculo XX como o maior representante do
Barroco brasileiro e artista do periodo colonial. De modo anacrénico, o escultor mineiro foi
afiliado ao modernismo considerando aspectos formais de suas obras que o aproximariam do
expressionismo, o que defendeu Mario de Andrade no artigo Arte religiosa no Brasil em 1928
(Pifano, 2012). Aleijadinho permeou também os entendimentos estéticos de Roberto Burle
Marx. Na conferéncia Consideracdes sobre arte brasileira, proferida em 1966, Burle Marx
considera que Aleijadinho possui "uma qualidade de artista primitivo porque, na elaboragédo
[de] esculturas, volta-se para as raizes, para o gotico, influéncia de estampas de 1470, que ele
provavelmente conhecera e que, por sua vez, refletiam a influéncia da arte alem&" (Marx,
1966 In: Marx; Tabacow, 2004, p. 71)

Nessa mesma conferéncia, o artista paisagista deixa claro suas filiacbes a ideologia
modernista. Ele compreendia a miscigenagdo como um processo que “teve lugar no pais,
praticamente desde o inicio da coloniza¢do, o qual junta, de maneira profunda, brancos,
indios e negros”, e acrescentava que “estes ultimos deixaram marcas de grande forca e
expressao” (Marx, 1966 In: Marx; Tabacow, 2004, p. 69). O discurso de Roberto Burle Marx,
em 1966, confirma as observacdes que ensejaram esta pesquisa sobre o colecionismo de
artefatos amerindios, africanos e de Arte Popular, realizado pelo paisagista, associado ao

ideario modernista, como podemos conferir nos seguintes excertos:

Os indios brasileiros possuiam uma cultura material diversa daquela dos
andinos. Os materiais usados em sua arquitetura eram mais frageis, e suas
casas mais efémeras, devido a uma economia que se baseava, sobretudo, na
caca e na pesca [...]. Por esse motivo, embora na sua integragdo com a
natureza os indios brasileiros possuissem e ainda possuam técnicas
artesanais de rara maestria e beleza, foi reduzida, nas construcdes do
colonizador, a sua participagdo inventiva (Marx, 1966 In: Marx; Tabacow,
2004, p. 69).
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No campo da musica, da culinaria, da linguagem falada e das religides, que,
apesar de reprimidas conseguiram sobreviver até hoje, como é o caso do
candomblé e da umbanda, os negros deram a civilizacdo brasileira uma
contribuicdo de altissima qualidade. [...] S6 mais tarde é que foi possivel
avaliar o grau de importancia dessa miscigenagéo, pela obra de Aleijadinho,
de Mario de Andrade, de Machado de Assis, de Cruz e Sousa, de Agnaldo
Manoel dos Santos, de Maurino [Araujo], de Miguel dos Santos, entre outros
(Marx, 1966 In: Marx; Tabacow, 2004, p. 69-70).

A categoria Arte “Primitiva”, historicamente constituida pela Historia da Arte e pela
Antropologia da Arte, se encontra no centro de um acalorado debate, a partir de 1970, sobre o
contexto histérico de seu uso e a problematizacdo do seu significado ao reunir diversos

objetos da cultura material, seus criadores e grupos sociais referentes sob o estatuto de

primitivo — primevo, subalterno e ndo-desenvolvido (Myers, 2006).

The word ‘primitive’ generally refers to someone or something less
complex, or less advanced, than the person or thing to which it is being
compared. It is conventionally defined in negative terms, as lacking in
elements such as organization, refinement and technological
accomplishment. In cultural terms this means a deficiency in those qualities
that have been used historically in the West as indications of civilization®
(Rhodes 1995 apud Myers, 2006, p. 268).

Atualmente, € comum usar para designar esses artefatos a expressdo Arte dita
Primitiva, pois assim se evidencia que essas manifestacdes sdo atravessadas pelo
estranhamento de sociedades ocidentais avangadas economicamente que postularam tal
conceito.

Na defini¢do de Arte “Primitiva” da Enciclopédia Itati Cultural de Arte e Cultura

Brasileiras, encontramos:

No século XX o termo passa a designar, na esteira de estudos etnoldgicos, a
producdo artistica que permanece, de algum modo, isolada e independente
da cultura vigente. Simplicidade, ingenuidade, inexperiéncia, inobservancia
dos padrdes eruditos sdo alguns dos atributos da arte primitiva nesse caso.
Com isso, é considerada primitiva a arte das criancas, dos doentes mentais, a
arte popular e folclérica, a arte da pré-historia, a arte naif, bem como a arte
advinda de fora da Europa, como a africana, a da América pré-colombiana, a
indigena, a dos habitantes das ilhas do Pacifico e outras (Arte, 2023, n.p.).

% «A palavra ‘primitivo’ geralmente se refere a alguém ou algo menos complexo, ou menos avangado, do que a
pessoa ou coisa com a qual esta sendo comparada. E convencionalmente definido em termos negativos, como
carente de elementos como organizagdo, refinamento e realizagao tecnolégica. Em termos culturais, isto significa
uma deficiéncia naquelas qualidades que tém sido usadas historicamente no Ocidente como indica¢des de
civilizagao” (Rhodes 1995 apud Myers, 2006, p. 268, traducdo minha).
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Estamos, portanto, diante de uma Unica categoria que engloba, enquanto guarda-chuva
semantico, producdes estéticas de individuos situados em diferentes tempos historicos,
geograficamente distantes e de contexto cultural muito diverso.

No livro Arte Primitiva em Centros Civilizados (2000 [1991]), a antropdloga
estadunidense Sally Price analisa a l6gica etnocéntrica que atravessa a apreciacao estética
ocidental, em centros legitimadores do Sistema da Arte, de producdes artisticas e culturais de
obras que provém de sociedades ndo ocidentais, que quando retiradas do seu contexto de
origem, sdo categorizadas como Arte ‘“Primitiva”. A autora apresenta elementos que
caracterizam a categoria a partir de sua recepcdo no Ocidente — anonimato, atemporalidade,
universalidade e unilateralidade, aléem da problematizacdo entre objeto de arte e artefato
etnografico.

A antropologa joga luz no fato de que enquanto os produtores de arte ocidentais tém
seus nomes lembrados por suas contribui¢cdes individuais criativas e suas obras sao
individualizadas pela originalidade da autoria, “na compreensdo Ocidental das coisas, uma
obra originada fora das Grandes TradicGes [das Belas Artes] deve ter sido criada por um
personagem sem nome que representa sua comunidade e cuja arte respeita os ditames de
tradigdes antiquissimas” (Price, 2000, p. 87). Isto implica no ndo reconhecimento da
criatividade e individualidade do artista “primitivo™®’, e reverbera na sua desumanizacio
frente a um contexto colonialista/dominante.

Atemporalidade se aplica como caracteristica da categoria compreendendo que o
termo Arte “Primitiva” abarca ndo somente diferentes manifesta¢des culturais ndo ocidentais
identificadas como Arte pelo Ocidente, como suporta producdes artisticas de periodos
histéricos que ndo possuem nenhum vinculo sequencial, se termos em mente ndo sO as
pinturas rupestres no periodo Paleolitico, mascaras africanas produzidas no seculo XIX e
esculturas de artistas populares do século XX. Somado a isto, 0 processo de anonimizacao do
artista “primitivo” compactua para a ideia de que sua produgdo esta vinculada a uma tradigao
cultural expressiva imemorial de sua comunidade, que o impossibilitaria de produzir algo
singular esteticamente e autoral (Price, 2000).

A premissa da universalidade parte do entendimento que a0 mesmo tempo em que
Arte seria uma experiéncia humana universalmente compartilhada, a expressividade da Arte

“Primitiva” estaria vinculada a “impulsos primitivos” humanos universais, sendo que “‘0S

% Sally Price utiliza o termo artista primitivo para se referir aos produtores de artefatos culturais que foram
historicamente categorizados como Arte “Primitiva”.
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primitivos’ vém, assim, representar ndo apenas a infancia na evolu¢do humana, mas também

as criang¢as do mundo do século XX (Price, 2000, p. 77).

A aplicabilidade peculiarmente eléstica (multi-referencial) do termo
“primitivo” ¢ especialmente crucial neste contexto, incentivando a
associagdo conceitual de “instintos primitivos” em criangas, seres humanos
da ldade da Pedra, individuos com doencas mentais ou perturbacdes
emocionais € em povos (ue ndo tenham sido “civilizados” no sentido
especificamente Ocidental do termo (Price, 2000, p. 76).

A producdo de arte ndo ocidental é apreciada e categorizada a partir de paradigmas
ocidentais, havendo, entdo, uma unilateralidade do discurso no Sistema de Arte. Nessa
perspectiva, os artistas “primitivos” ndo participam de um processo que leva em consideragao
suas intencionalidades quanto a recepc¢éo artistica de sua producao, tampouco figuram numa
posicao de reacdo critica a obras de arte provenientes de culturas diferentes das suas®.

Price realiza também um diagndstico do contexto no qual o mesmo produto cultural
pode ser apresentado tanto como artefato etnografico como objeto de arte, dependendo da
identidade do museu ou instituicdo de exibicdo, o que resulta em miradas diferentes. Quando
apresentado como artefato etnografico, 0 mesmo vem acompanhado de uma extensiva
contextualizacdo e sua apresentagdo em conjunto ao lado de itens semelhantes é mais
observada, mas ja:

...5e 0 mesmo objeto for selecionado para um museu de arte, normalmente
seu valor financeiro cresce, sua apresentacdo espacial torna-se mais
privilegiada (ou seja, diminui a quantidade desordenada de pegas
competindo por espago), e quase todas as informacbes didaticas
desaparecem. O distanciamento de um objeto, tanto de outros objetos quanto
de uma contextualizagdo prolixa, traz em si uma forte implicacdo de valor
(Price, 2000, p. 122).

No artigo A Arte dos Povos sem Histéria (1996), Price resumiu como “tragos
essenciais da arte primitiva na visao ocidental”: a suposi¢do do anonimato do artista; dominio
da funcéo ritual dos artefatos; énfase no sentido simbdlico e na exclusdo da possibilidade de
uma producdo voltada para arte decorativa ou “arte pela arte” nessas sociedades, que sdo
imaginadas como carentes de discurso estético articulado e de sistema de critica artistica;
exaltacdo a referéncias de nudez, sexualidade e fertilidade nos artefatos; e a ideia de
subordinagdo do artista “primitivo” & tradi¢do cultural, o que acarreta no apagamento da

autonomia artistica e da ideia de originalidade, como também perpetuacdo da nogdo de néo

% O que esta sendo revisto na atualidade, com um amplo debate, subsidiado por teorias pds-coloniais e
decoloniais, protagonizado especialmente por antropélogos, curadores e artistas indigenas e africanos.
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transformacdo artistica ao longo do tempo, corroborando para o entendimento de
“fossilizacao” dessas sociedades e que a producdo estética seguiria fielmente os mesmos
principios culturais, lidos como atemporais, sem mudanga.

Assim como outros autores dedicados ao tema, o antrop6logo Fred Myers defende que
a ideia de modernidade € indissociavel da ideia de primitivo, em um bindmio moderno-
primitivo:

Thus, the ‘primitive’ is a dialogical category, often explicitly a function of
the ‘modern’ (see also Diamond 1969); the current consideration of the
category is inextricably linked to controversies about cultural and ideological
appropriation launched from postmodern and postcolonial critique. These
critiques seek to identify the function of the category as part of Western
culture®® (Myers, 2006, p. 268).

E imprescindivel debater o termo primitivo e sua reverberacdo nos processos de
dominagdo e subalternizacdo de sociedades e culturas no ambito do colonialismo e da
promocdo do racismo, ao passo que é preponderante localizar a categoria Arte "Primitiva" em
seu contexto histérico ligado ao modernismo, compreendendo também a transicdo dos
espacos de salvaguarda e exibicao de artefatos etnograficos e arqueoldgicos ndo ocidentais ou
da Pré-historia dos museus de Historia Natural e Etnografia para o campo da Arte em
colegdes privadas — de atores sociais vinculados ao modernismo e ao folclorismo —, galerias e
museus de arte.

Essa discussdo se amplia ainda mais observando o uso da categoria como um guarda-
chuva semantico que abarca sociedades distintas, de diferentes tempos historicos e
geograficamente distantes, a0 mesmo tempo que se refere a producdo estética de
artesdos/mestres/artistas populares — ou seja, agentes fora do ensino artistico académico —,
pessoas em contexto de internato em hospital psiquiatrico ou com transtornos psicoldgicos,
criancas — que pela tenra idade, e pelo fato de ainda ndo terem sido iniciadas em uma
educacdo formal em Arte, revelariam uma agao criativa mais "espontanea", “ingénua”, "pura"
ou “inconsciente”. Ressaltamos, entdo, que imantado a construcdo da categoria Arte
"Primitiva" estd a categoria Arte Ingénua, conhecida pela palavra francesa naif. O termo

“primitivo" se associa, portanto, a uma relacao de alteridade marcada pela subalternizacdo do

% “Assim, o ‘primitivo’ é uma categoria dialdgica, muitas vezes explicita uma fungdo do ‘moderno’ (ver
também Diamond, 1969); a consideracdo atual da categoria é que ela esta inextricavelmente ligada as
controvérsias sobre a apropriacéo cultural e ideoldgica langcadas a partir da critica pés-moderna e pés-colonial.
Essas criticas procuram identificar a funcdo da categoria como parte da cultura ocidental (Myers, 2006, p. 268,
tradugdo minha).
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Outro'®, seja em sociedades colonizadas nas Américas, Africa, Oceania e Asia ou em grupos
vulnerdveis como criangas, pacientes psiquiatricos e produtores artisticos populares ou o
préprio ancestral da Era Paleolitica.

Por ultimo, salientamos que n&o foi encontrado nenhuma referéncia direta feita por
Roberto Burle Marx com relagéo a afirmar ser um colecionador que tem como uma das linhas
de colecionismo a Arte "Primitiva" / Etnogréfica / Etnica, apenas cartas e depoimentos
denotam seu gosto particular, interesses e contexto de aquisi¢cdo, mesmo que de maneira
esparsa, de itens da sua colecdo. A categoria estética é acionada nesta pesquisa engquanto
interpretacdo possivel de um fio condutor para a aparente heterogeneidade e ecletismo do
colecionismo praticado por Burle Marx como artista modernista, que ndo pretende ser a Unica

chave de compreensédo do Acervo Museolégico do SRBM, muito menos hegeménica.

190 Em consonancia com Gill Perry, o “Outro” é uma categoria critica fomentada pela teoria pés-moderna, que
desenha “outra cultura, sociedade, objeto, ou grupo social como diferente ou estranho, como de algum modo
outro para a cultura e as experiéncias do escritor ou falante. [...] Como categoria, entdo, 0o ‘Outro’ é com
frequéncia usado para referir-se aqueles mitos e fantasias ocidentais por meio dos quais o primitivo ou ndo
ocidental foi representado na arte na literatura” (Perry, 1998, p. 5).



107

UM COLECIONISMO MODERNISTA: A COLECAO DE TEMATICA
PRIMITIVISTA DE ROBERTO BURLE MARX E QUATRO
EXEMPLARES REPRESENTANTES

Neste terceiro e Gltimo capitulo, sdo condensadas as reflexdes trazidas até aqui a
respeito da identidade e memoria institucional do Sitio Roberto Burle Marx frente as analises
sobre a trajetoria social de Burle Marx enquanto colecionador tanto na &rea da boténica
quanto em cultura material, seu campo social e filiagdo ao modernismo e adesdo a tematica
primitivista — que identificamos ser uma linha interpretativa fundamental para a compreenséo
do colecionismo de objetos artisticos e culturais realizado pelo artista paisagista. Trataremos,
entdo, da identificacdo e detalhamento dessa colecéo, que tem por referencial a categoria Arte
“Primitiva”, a0 mesmo tempo que discutiremos também as perspectivas da trajetoria social
(Bourdieu, 2006 [1986]) e da biografia cultural (Kopytoff, 2010) para andlise de quatro

objetos representantes dessa colecao.

3.1 Acervo, colecdo e colecionismo: o colecionismo modernista de tematica primitivista de

Roberto Burle Marx

Recapitulando que que foi posto até aqui nesta dissertacdo, para agora adentramos as
analises sobre a configuracdo de uma colecdo que identificamos como tipicamente modernista
— 0 conjunto de objetos de origem africana, amerindia e de Arte Popular, que foram
historicamente enquadrados na categoria de Arte "Primitiva" —, é pertinente afirmar: o
colecionismo de Roberto Burle Marx é a razdo de ser do Sitio Roberto Burle Marx, visto que
a motivacdo primeira para compra da propriedade era ter um lugar ideal para a crescente
colecdo botanica do paisagista e se tornou também o espaco de guarda e exibicdo de suas
colecBes de objetos culturais e artisticos em ambientes cuidadosamente pensados de sua
residéncia.

O Acervo Museologico do SRBM, configurado apos a institucionalizacdo do Sitio e
definido, depois do falecimento do patrono, a partir do processamento técnico realizado em
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meados da década de 1990, como discutido anteriormentel®, é composto por: objetos
efetivamente colecionados por Roberto Burle Marx, que se segmentam em colecdes
especificas — como Arte Sacra; Arte Pré-colombiana; Arte Indigena Brasileira; Arte
Cusquenha; Arte Africana; Arte Popular; conchas; vidros e cristais; objetos que fazem parte
da totalidade de seu colecionismo, mas ndo tem aparente vinculo com outros conjuntos de
objetos, como fosseis; obras de arte de autoria de seus contemporaneos, como Alberto da
Veiga Guinard, Miguel dos Santos, Le Corbusier e Georges Braque —, 0 que de fato contribui
para que a agdo colecionista seja lida como plural, diversa e eclética; como também por
objetos de uso pessoal de Roberto, obras de arte de sua autoria, condecorac¢des e honrarias,
mobiliario, novas aquisi¢cbes e doagcbes ap0s a morte do artista paisagista, acervos em
comodato, entre outros.

Existe, portanto, uma evidente distin¢cdo entre as colecOes de objetos culturais e
artisticos de Roberto Burle Marx e o que define o Acervo Museoldgico do SRBM. Isso é
saltar quando temos como subsidio para essa distincdo que os acervos sdo mantidos por
instituicGes e, comumente, fazem parte de uma politica de aquisicdo claramente estabelecida,
enquanto as colec¢Bes sdo formadas por individuos ou grupos sociais com intencionalidades
particulares (Gomide, 2014). Contudo, é possivel vislumbrar uma terceira distincdo, atraves
da contribuicdo do pesquisador Adriano Gomide, a respeito dos itens acumulados pelo
colecionador fora do elenco da colecdo, “tais como sua correspondéncia pessoal, instrumentos
de escrita, titulos honorificos, prémios e medalhas recebidos” (Gomide, 2014, p. 71), estes
formariam parte do acervo daquela personalidade.

Para Gomide, “no colecionismo privado, o colecionador ¢ o agente da sua colecdo”
(2014, p. 73), enquanto os agentes do colecionismo institucional tém sua acdo diluida frente

ao programa curatorial das instituicbes. Segundo o pesquisador:

Ainda que instituigdes possuam figuras marcantes como curadores —
personagens como Pietro Maria Bardi do MASP ou Alfred Barr do MoMA
de Nova lorque — as decisfes no que tange a aquisicoes, por exemplo, seréo
sempre tomadas de forma colegiada ou submetidas aos seus conselhos
curadores (Gomide, 2014, p. 73).

Para compreendermos a pluralidade do ato colecionista de Burle Marx, em nosso
percurso até aqui, evidenciados o contexto sécio cultural em que o colecionismo de Burle

Marx se estabeleceu e como sua filiagdo ao ideario modernista repercutiu em suas escolhas

101 No primeiro capitulo.
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como colecionador. Essas escolhas colecionistas testemunham, notoriamente, o gosto
particular do colecionador e o gosto coletivo de seu campo social, e demarcam hierarquias de
poder e sdo insignias de pertenca social (Pomian, 1984). Agora, para uma compreensao mais
detida do que reconhecemos como a colecdo modernista de tematica primitivista de Burle
Marx, focaremos nos objetos que a constituem.

Esse recorte se justifica ao passo que consideramos que a totalidade da colecdo é
superior a soma de todos os seus itens (Gomide, 2014), e entendemos também que cada termo
do conjunto é um referente entre os outros termos e em relacdo a toda cole¢do (Baudrillard,
1993 [1968]). Com isso, elegemos um exemplar representativo de cada uma das quatro
proveniéncias®® — africana, amerindia, brasileira e andina, e Arte Popular — do que
identificamos como colecionismo modernista de tematica primitivista de Roberto Burle Marx.

Assim estamos favorecendo uma compreensdo maior do ato colecionista do artista
paisagista, a0 mesmo tempo que enfocamos nas singularidades dos objetos — que foram
selecionados, para uma andlise mais detalhada, pela sua capacidade de juntos subsidiarem
reflexdes sobre a categoria Arte “Primitiva” no quadro geral do modernismo e
individualmente serem interlocutores da colecdo como um todo. Além disso, 0s quatro itens
escolhidos para estudo tém em comum a representacdo de elementos da Natureza, uma ave no
caso do bastao africano, do vaso silbador Nazca e da moringa do Vale Jequitinhonha (MG); e
um anfibio anuro®®, no amuleto Tapajé — o que evidéncia também a reciprocidade entre os
interesses em Natureza e Cultura de Roberto Burle Marx ao adquirir objetos com iconografia
da fauna e da flora.

Somados, todos os itens referentes ao que estamos chamando aqui de colecionismo
modernista de tematica primitivista correspondem a mais de 20% do total do Acervo
Museoldgico do SRBM, excluindo as obras de autoria de Roberto Burle Marx dessa
contagem®®. E se tivermos por base somente os itens efetivamente colecionados pelo
paisagista, essa porcentagem se torna ainda mais expressiva. Um numero significativo de
objetos que tem um mesmo cenario historico de circulacdo e recep¢do no Sistema de Arte

ocidental.

102 A selecdo de quatro objetos foi pautada pela escolha de um item representativo para cada conjunto de mesma
proveniéncia (africana, amerindia brasileira e andina, e Arte Popular) e ndo estabelece hierarquias de valor entre
os objetos selecionados e as demais pegas da colegdo. Podendo ter sido escolhido qualquer “termo” da colecdo,
visto que estes se referem uns aos outros, a totalidade da colecdo e a prépria figura do colecionador (Baudrillard,
1993 [1968]).

103 530 anfibios que ndo possuem calda e tem o corpo alongado, como sapos, rés e pererecas.

104 Dados em consonancia com a Gltima atualizacdo do inventario museolégico do SRBM de 2013. Comparar
com o grafico do primeiro capitulo.
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Figura 29 — Gréfico comparativo do Acervo Museol6gico do SRBM

3,500

Fonte: Barcellos, 2024

Ao refletir sobre quatro exemplares dessa colecdo buscamos analisar as suas trajetérias
sociais, priorizando trazer entendimentos sobre a producdo, circulagcdo e recepcdo dos
mesmos, e como estes se inserem no Acervo Museoldgico do SRBM. Empregamos, entdo, a
abordagem conceitual metodoldgica que alimenta analises sobre individuos e grupos sociais,
conforme postulado por Pierre Bourdieu na defini¢do da nocao de trajetéria como “uma série
de posicBes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou um mesmo grupo) em um
espago em constante construgdo e sujeito a transformagdes incessantes” (Bourdieu, 2006
[1986], p. 190) — a mesma que nos serviu para analise da trajetoria social de Roberto Burle
Marx no capitulo anterior.

Essa chave de entrada para a analise dos quatro objetos da colecdo do paisagista é
abordada a luz da nocéo de “biografia cultural das coisas”, defendida pelo antropologo Igor
Kopytoff no artigo A biografia cultural das coisas: a mercantilizagdo como processo (2010).
Nesse sentindo, os significados das coisas ndo estdo apenas na sua forma, e sim nas
especificas posicdes sociais que estas ocupam, podendo, assim, o objeto de estudo ter sua

biografia interpelada de maneira similar aos individuos:
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Ao fazer a biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as que se
fazem as pessoas: Quais séo, sociologicamente, as possibilidades biograficas
inerentes a esse ‘“status”, e a época e a cultura, e como se concretizam essas
possibilidades? De onde vem a coisa, e quem a fabricou? Qual foi sua
carreira até aqui, e qual é a carreira que as pessoas consideram ideal para
esse tipo de coisa? Quais sdo as “idades” ou as fases da “vida” reconhecidas
de uma coisa, e quais sdo 0s mercados culturais para elas? Como mudam os
usos da coisa conforme ela fica mais velha, e o que lhe acontece quando sua
utilidade chega ao fim? (Kopytoff, 2010, p. 92).

Apesar de Kopytoff (2010) nédo explicitar claramente uma metodologia associada a
perspectiva das biografias culturais das coisas, sua contribuicdo permanece como norteadora
para os estudos, especialmente no campo das Ciéncias Sociais, sobre as historias e memarias
das quais o0s objetos atravessam e sdo atravessados nas dinamicas sociais.

Para a analise dos proximos quatro exemplares, foram, entdo, levantados dados
etnograficos e catalogos de museus que possuem acervos semelhantes aos objetos de origem
amerindia, africana e de Arte Popular aqui tratados, em busca da identificacdo desses objetos
colecionados por Roberto Burle Marx. Bem como, através de demais publica¢des, verificou-
se 0S grupos sociais de onde tais producGes se originaram, ao mesmo tempo que buscamos
conhecer a funcao social ocupada por elas e as formas de saber-fazer associadas. Da mesma
maneira, que também foi aferida a documentacdo museoldgica do Sitio Roberto Burle Marx,
principalmente com suas fontes primarias, como as fichas catalograficas’® do Acervo
Museoldgico.

Né&o foi objetivo desta pesquisa definir, de modo a limitar, se os objetos amerindios e
africanos tratados aqui sdo obras de arte em suas sociedades de origem ou artefatos
etnograficos (restrito aos usos culturais e utilitarios) valorados por sua visualidade, estética e
técnica empregada em sua recep¢do no Ocidente conectados pela categoria Arte

"Primitiva"1%. Isso demandaria recorrer ao referencial tedrico com discussdes muito recentes,

195 Foram consultadas, principalmente, as fichas de catalogacdo da documentacdo dos objetos do Acervo
Museolégico do SRBM, o inventario museolégico, e o relatorio do estado de conservacdo da colegdo de Arte
Pré-colombiana realizado por Tania Andrade Lima durante a gestdo de Robério Dias — entdo diretor do SRBM —,
entre outros documentos pertinentes. O SRBM possui, em sua documentacdo museoldgica, fichas de catalogacéo
da década de 1980 e do periodo do processamento técnico do Acervo Museoldgico na década de 1990. Apenas
as fichas dos anos 1980 foram reproduzidas neste capitulo, pois a digitalizagéo das fichas de catalogacdo de 1990
carece de edi¢do de imagem para melhor visualizacdo, mas ambas as fichas tiveram suas informagdes analisadas.
Pode-se verificar a descricdo dos metacampos dessas fichas no 1° capitulo desta dissertagéo.

1% No bojo dos atuais debates sobre a categoria “obra de arte”, a socidloga francesa Nathalie Heinich (1998)
considera que para que a obra de arte exista é preciso satisfazer trés condi¢fes fundamentais: auséncia de funcéo
utilitaria destacada, priorizando assim o aspecto estético; a assinatura de um artista ou grupo de artistas
legitimados; e a crenca na originalidade e unicidade da obra. Goldstein e Labate (2017) afirmam que “tais
pressupostos sdo contingentes e questionaveis. Contudo, acabaram se universalizando e se transformando em
categorias normativas, desqualificando as demais criacbes (Colombres, 2005). A marginalizagdo das artes
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que abordam a Arte e a Estética como processos transculturais, embora ndo universais'®’ — e
estd além dos objetivos dessa dissertacdo; como também o levantamento de etnografias ou
estudos arqueologicos focados nas producbes dessa tipologia de artefatos; e acesso a
descricdes mais detalhadas sobre a dinamica social na qual o artefato se insere e o lugar social
ocupado pelo produtor/artifice/artesdo/artista/mestre na sua sociedade, por exemplo, 0 que
ndo foi possivel reconstituir totalmente devido a escassez de fontes. E tal delimitacdo, entre
artefato etnografico e obra de arte, resultaria em uma compreensao restritiva dos objetos.

Acreditamos que esses objetos em questdo operam, historicamente, entre o bindmio
Arte e Etnografia em sua recep¢do no Ocidente. Porém, no seio de cada sistema cultural se
definem caracteristicas singulares de classificacdo social de produtores e produtos, e
simplesmente transportar as categorias ocidentais eurocéntricas de Arte e de Artista para
outras concepcdes culturais, ainda mais de tempos histéricos bem distintos, de outrora ou
remotos, talvez seja tolice. Justamente por isso, como apela Sally Pricel® (2000 [1991]; Price,
S.; Price, Richard, 1980), é necessario que haja mais pesquisas voltadas para o trabalho de
campo, o acompanhamento da producdo dos artefatos ao longo do tempo, a abertura para
pensar uma histéria da arte ndo ocidental pautada nas categorias definidas por essas
sociedades e grupos sociais, entre outras acdes que tornam compreensiveis 0s objetos e seu
fazedores através do seu sistema cultural.

Como indica Sally Price, e outros antropélogos como Alfred Gell (2018 [1998]),
existem diversas culturas tradicionais ndo ocidentais onde o0s objetos cumprem funcoes
decorativas, analogas a contemplacdo ocidental, em que a palavra "desenho" ou "arte" é

presente na lingua materna e existe uma classe social definida de artistas, entre outras

indigenas e dos artistas autodidatas ilustra esse processo. Ndo foi a toa que receberam rotulos como arte
primitiva e arte naif (ingénua)” (Goldstein; Labate, 2017. p. 442).

107 Essa discussdo é apresentada de maneira proficua no artigo Aesthetics is a croos-cultural category publicado
em Key Debates In Anthropology (1995), organizado pelo antrop6logo britanico Tim Ingold. A publicacéo retine
debates das décadas de 1980 e 1990 promovidos na Universidade de Manchester (Inglaterra). O artigo é uma
transcri¢ao de um dos debates, sendo que “os debates de Manchester eram organizados em torno de uma mogao,
que deveria ser defendida por dois antropdlogos e refutada por outros dois, antes de ser discutida por todos os
participantes” (Slssekind, 2018, p. 237). O debate em questdo foi traduzido pela Ayé — Revista de Antropologia
sob o titulo A estética é uma categoria transcultural (2020).

108 sally e seu marido, Richard Price, estdo entre os antropdlogos que defendem a importancia da etnografia para
andlises focadas na producdo material de sociedades tradicionais a partir de seus proprios sistemas culturais,
enviesada pela recepcdo ocidental dos artefatos como obras de arte, e também em descrever como sociedades
agrafas possuem consciéncia histérica, especialmente para Richard Price, que desenvolveu um método que
associa historiografia e etnografia, e no caso de Sally ao defender historiografias da arte proprias de sociedades
tradicionais. Obras que se destacam com a dupla autoria do casal Price sdo Artes Afro-Americanas da Floresta
Tropical do Suriname (1980) e A raiz das raizes: ou como a antropologia afro-americana comegou (2003).
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questdes semelhantes'®. Mas isso ndo significa que todas as culturas, de maneira universal,
produzem, em consonancia com seu proprio sistema, obras de arte e possuam artistas
reconhecidos em conformidade ao sistema ocidental de arte. Isso dependera de sociedade para
sociedade. E os objetos, e aqueles que os fizeram, serdo lidos de diferentes maneiras, a
depender do contexto de exibicéo, recepcéo, circulagdo, como pondera Price (2000 [1991]).
Para a antropologa estadunidense, essa questdo pode ser em parte sintetizada e

conciliada da seguinte forma:

O ponto crucial do problema, como eu o vejo, € que a apreciacdo da Arte
Primitiva tem sido quase sempre apresentada em termos de uma escolha
falaciosa: uma opcéo é deixar que o olho esteticamente discriminante ser o
nosso guia, com base em algum conceito indefinido de beleza universal; a
outra é enterrarmo-nos no ‘saber-tribal’ para descobrir a fungdo utilitaria ou
ritualistica dos objetos em questdo. Estes dois caminhos sdo geralmente
vistos como contrarios e incompativeis, especialmente no contexto da
exibicdo em museus [de arte e antropologia].

[...] Eu proporia a possibilidade de uma terceira concepcéo, que se situa em
algum ponto intermediério entre estes dois extremos [...]. Esta concepgédo
requer a aceitacdo de dois principios que, até 0 momento, ndo gozam de
ampla a aceitacdo entre os membros educados das sociedades ocidentais.

Um principio é o de que o ‘olho’, mesmo do conhecedor mais naturalmente
dotado, ndo esta nu, mas vé a arte através das lentes de uma educacdo
cultural ocidental.

O segundo principio é que muitos Primitivos (incluidos tantos artistas quanto
Criticos) também sdo dotados de um ‘olho’ discriminante — igualmente
equipado com um dispositivo 6tico que reflete a sua propria educagdo
cultural.

No arcabouco destes dois principios, a contextualizagcdo antropoldgica
representa ndo uma explicacdo tediosa de costumes exdticos que compete
com a ‘pura experiéncia estética’, € sim um modo de expandir a experiéncia
estética para além da nossa linha de visdo estreitamente limitada pela
cultura. Ao aceitar que as obras de Arte Primitiva sdo dignas de serem
exibidas ao lado das obras dos mais distintos artistas de nossas proprias
sociedades [...], a nossa proxima tarefa consiste em reconhecer a existéncia e
a legitimidade dos arcabougos estéticos dentro dos quais elas foram criadas.
A contextualizacdo ndo mais representaria uma pesada carga de crencas e
rituais esotéricos que afastam da nossa mente a beleza dos objetos, e sim um
novo e esclarecedor par de 6culos (Price, 2000 [1991], p. 134-135).

109 A historiadora da arte Esther Pasztory e outros pesquisadores colocam holofote no fato de que em muitas
culturas tradicionais e de tempos historicos mais distantes ndo ha palavra “arte” ou similar na estrutura
linguistica, que seja andloga ao conceito de arte, enquanto elemento original fruto de engenho consciente de uma
criatividade e genialidade individual, que tomou consisténcia e se definiu a partir do século XVIII na Europa
(Pasztory, 2005). A autora defende o uso do termo “coisa” (thing, em inglés), para que as anélises possam
promover o estudo de artefatos, objetos e coisas em geral, de maneira ampliada e abrangente, compreendo
diferentes interpretagdes, usos e fungdes das coisas sem filid-las a priori a uma categoriza fixa, como objeto de
arte. Essa proposta é apresentada no livro Thinking with things: Toward a new vision of Art (Pasztory, 2005).
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Por esse motivo, optamos por alternar, ao longo da redagédo desta dissertagéo, 0 uso
dos termos-categoria artefato etnografico e obra de arte, em um empenho de entender 0s
objetos a partir de seus multiplos significados que operam nas relacdes sociais.

Vamos, agora, nos ater aos quatro exemplares do Acervo Museoldgico do SRBM nas

paginas seguintes!tC,

3.2 Um péssaro africano

Figura 30 — Fotografia do objeto de n° de registro 0092

Fonte: Acervo Museoldgico do SRBM, fotografia de Nathalie Barcellos

O interesse de Roberto Burle Marx pelo continente africano era manifestado de
maneira amplat'!. Em 1969, o paisagista visitou um jardim zooldgico para espécies africanas

na Flérida (E.U.A.), o Busch Gardens, “uma das principais instituicdes do género nas

110 As analises dos objetos selecionados sdo resultado de estudos preliminares e podem servir de subsidios para
trabalhos mais aprofundados por demais pesquisadores e por pessoas da equipe do SRBM, que lidam
diretamente com a gestdo do Acervo Museoldgico da instituicdo. Sendo que essas analises cumprem o papel de
apresentar o0 colecionismo modernista de tematica primitivista de Roberto Burle Marx, sem exaurir as
possibilidades de interpretacéo dos artefatos e as diferentes dinamicas sociais a eles associadas.

111 Roberto Burle Marx chegou a visitar o continente africano, correspondéncias pessoais recém-publicadas
narram uma viagem a Africa do Sul (Dourado, 2022).
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Américas” (Dourado, 2022, p. 218). Ao irmédo Walter e esposa, Burle Marx escreveu em carta

sobre essa visita:

[...] visitamos alguns parques publicos, ou melhor, alguns franqueados ao
publico, como o Busch Gardens, dos donos da Budweiser, e o Sunken
Gardens, em Saint Petersburg. O primeiro com uma visitacdo publica de
quase 3 milhdes por ano. [...] hd detalhes dignos de mencdo. Colecdo de
passaros, jardim zooldgico que € percorrido por um monorail, de maneira
gue vocé tem a sensacdo de estar numa grande campina africana (Mar,
1966 apud Dourado, 2022, p. 217).

Dessa viagem aos Estados Unidos da América, além da atencdo dispensada a fauna e a
flora africanas, percebemos especialmente seu interesse por passaros'!?. As aves povoam
também diferentes representacbes zoomdrficas presentes em diversos objetos da colecdo de
Roberto Burle Marx, além de figurar em algumas de suas pinturas.

Unindo, portanto, suas referéncias de fauna e territorialidade, o paisagista selecionou
para integrar o seu ‘“circulo magico” um bastdo em madeira de origem africana, que possui,
esculpido em uma das extremidades, uma “ave estilizada com decoracdo geometrizada”
(SRBM, 1997, f.1.).

A escultura tradicional africana, no inicio do século XX, “tornou-se uma poderosa
influéncia entre os artistas europeus [modernistas]” (David, 2020, p. 1, tradu¢do minha). Para
artistas como Pablo Picasso e Henri Matisse, que também eram colecionadores de Arte
Africana, o tratamento dado a figuracdo em esculturas africanas foi uma referéncia formal
para uma convergéncia com a pintura pés-impressionista (David, 2020). Servindo a interesses
estéticos e formalistas, a Arte Africana foi a base para reformulacdo da representacdo na arte
ocidental e abriu caminho para o estabelecimento do abstracionismo (Perry, 1998).
Exatamente, por isso, colecionar artefatos africanos, no &mbito do campo social da Arte,
confere uma distingdo ao colecionador — que se associa aos valores estéticos modernistas

historicamente pontuados.

112 Em projetos paisagisticos ha, comumente, também emprego de animais silvestres. A lista de passaros para o
Parque del Leste, em Caracas, foi motivo de preocupagdo de Roberto Burle Marx, como consta em carta
destinada aos socios Fernando Tabora e John Stoddart em abril de 1960 (Dourado, 2022).
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Figura 31 — Fotografia do objeto de n° de registro 0092; anverso da ficha de catalogacdo da década de
1980 do SRBM

Fonte: Artefato proced?ehtef (ﬁbAfrica,’sem idgrrtificagéoﬁde autoria e data de criacdo; Acervo
Museol6gico do SRBM

Evidentemente, critérios formais sdo relevantes aos colecionadores, ainda mais quando
se tratam também de artistas. Tendo, por vezes, o valor cultural associado ao uso originario do
artefato reduzido frente aos interesses estéticos. A geometrizagdo e “estilizagdo” na figuracao
da ave, situada na extremidade superior do bastdo africano de Roberto Burle Marx, sdo
valores formais enaltecidos pelo modernismo em diversas vanguardas. E ndo podemos deixar
de constatar que a figuracdo e a composi¢do de pinturas dos anos iniciais da producdo de
Roberto Burle Marx sdo herdeiras desse novo paradigma artistico que rompeu com a tradi¢do
académica de representacdo mimética da realidade. Sendo que, a partir da década de 1950, a
produgdo pictorica e escultdrica do artista paisagista se torna cada vez mais abstrata.

Alguns “tracos essenciais da Arte Primitiva na visdo ocidental” identificados pela
antropdloga Sally Price sdo fundamentais para aprofundarmos a andlise da trajetoria social e
biografia cultural desse artefato africano que destacamos do colecionismo de Burle Marx e se
associam intimamente com a documentacdo museoldgica do SRBM que lhe é referente.
Especialmente aos processos de anonimizacao e atemporalidade.

O objeto de n° de registro 0092 do inventario do Acervo Museol6gico do SRBM — o
bastdo africano que tratamos em perspectiva — faz parte de um conjunto®'® de outros trés

bastdes'!*, dois tacapes'’® e uma aljaval'®, todos identificados com procedéncia africana no

113 Referente a procedéncia africana, foi identificado, no decorrer da pesquisa, que o bastdo de procedéncia até
entdo desconhecida (n° de registro 0088) é também africano e proveniente, possivelmente, do mesmo grupo
étnico do nosso artefato em questdo, assim como os demais itens do conjunto ja identificados.

114 Objetos de nimero de registro 0089, 0090 e 0091.

115 NUmeros de registro 0093 e 0094.

116 Objeto de n° de registro 0095.



117

inventario. Porém, ao analisarmos as fichas de catalogacdo, ha apenas mencéo ao continente
africano, ndo havendo uma especificacdo sobre o pais ou territério de origem dos objetos,
assim como também a autoria ¢ “desconhecida” e ndo ha datagdo de sua criacdo. Embora isso
se deva em grande parte pela escassez de documentacdo (recibos de compra, diério, etc) sobre
0 processo de aquisicdo de objetos por Roberto Burle Marx, revela também algo que é
constante em relacdo aos acervos de objetos ndo ocidentais em instituicdes ocidentais: o
apagamento das mudltiplas identidades culturais, como é o caso da homogeneizacdo do
continente africano. Sob 0 mesmo ponto de vista, a diversa cultura material de sociedades
tradicionais africanas, lidas sob o titulo de “Arte Africana”, ¢ associada principalmente a
religiosidade e a pratica ritual.

A definicdo de Arte Africana do catalogo da exposicdo Art of Oceania, Africa, and the
Americas from Museum of Primitive Art, exibida em 1969 no Metropolitan Museum of Art de

Nova York (E.U.A), reitera esse discurso generalista:

African art is primarily religious. As objects of ritual and cult, sculpture
contributed in a direct manner to the fulfillment of man's earthly needs.
Masks and figures were the embodiment of spirits that could placate natural
forces, channel or avoid ill fortune, establish a link with generations before e
after, and uphold and reinforce social obligations and values. Their
importance thus lay in ther function rather than their form (Northern, 1969,
p. 218)17,

A falta de identificacdo da autoria e do periodo histérico de producdo referente ao
bastdo africano, para Sally Price, € a principal distincdo entre 0s objetos ocidentais e 0s

considerados “primitivos” nas exposi¢des dos museus. De acordo com a autora:

[...] somente os primeiros [objetos ocidentais] sdo apresentados como tendo
sido criados por individuos identificados nominalmente em momentos
especificos de uma histdria de estilos artisticos, filosofia e comunicacdo em
evolucgdo. Desta forma, o status da arte ocidental como parte de uma histdria
documentada da civilizagdo (com nomes, datas, revolucGes politicas,
renascimentos culturais e religiosos e assim por diante) é reconhecido
(sinalizado) (Price, 2000 [1991], p. 121).

17 A Arte Africana é principalmente religiosa. Como objeto de ritual e de culto, a escultura contribuiu de forma
direta para a satisfacdo das necessidades terrenas do homem. Mascaras e figuras eram a personificacdo de
espiritos que poderiam aplacar as forgas naturais, canalizar ou evitar a ma sorte, estabelecer um vinculo com as
geragdes anteriores e posteriores e defender e reforcar obrigacdes e valores sociais. A sua importancia reside,
portanto, na sua funcdo e ndo na sua forma (Northern, 1969, p. 220, tradu¢do minha).
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Figura 32 — Verso da ficha de catalogacao do objeto de n° de registro 0092, década de 1980

:::::"ﬁ',”'" COLECAO ROBERTO BURLE MARX
Ficha no APP 127 Categorla: Arte Popular
Autor: Técnica | materlal: Madeira
Escola | Epoca: Dimensées: 0,501 cm.
Titule: Bast&o Procedencla: Africa

Assinatura: Data:

Locallzagdo: Sitio S.Antonio da Bica Estado de conservagdo: Bom

Ref. bibliogréficas: Valor p| seguro:

. |
oBS.: Bastao em madeira escura; extremidade rombuda e encimada por passaro.

’

2h-€ 2

Fonte: Documentagdo do Acervo Museoldgico do SRBM

Antes de detalhar os elementos de proveniéncia, contexto historico de producéo e uso
desse artefato, que compdem certa parte de sua trajetoria social e biografia cultural, cabe,
antes, ressaltarmos a recepcdo do objeto cultural, tendo como referéncia seu lugar na
museografia da residéncia de Burle Marx. Atualmente, o bastdo em madeira encimado por ave
estd em exibicdo no Hall do Quarto de Hospedes, em uma vitrine com todos 0s outros objetos
de origem africana supracitados. Através de fotografias anteriores ao projeto de
Requalificacdo do SRBM, foi possivel constatar que o local de exibicdo desses artefatos,
concebido pelo artista paisagista € 0 mesmo ap0s o seu falecimento, alterando-se somente o
suporte expositivo. Obviamente, a localizacdo desses artefatos foi pensada em relacdo a
hospitalidade do artista paisagista e a projecdo de si que queria comunicar aos seus hospedes e
convidados.

O “bastdo africano” compartilha o ambiente diminuto do hall também com outros
artefatos de outras procedéncias e de outros tempos histéricos, incluindo uma vitrine com
pecas de Arte Popular do século XX, um fragmento de baixo relevo em pedra do Egito
Antigo, entre outros itens, e trés pinturas de autoria de Burle Marx dispostas nas paredes
laterais, retratando, cada uma, o seu irmédo Walter, a si mesmo em um autorretrato e o artista e
amigo Oscar Meira. Essa Ultima, elabora bem a transicdo entre a representacdo figurativa e a
abstracdo na pintura de Roberto, que reflete parte de sua filiagdo a ideologia formalista
modernista que preconizava a geometrizagcdo e abstracionismo tendo como referéncia a

producdo estética de culturas tradicionais ndo ocidentais, especialmente a de origem africana.
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Figura 33 — Retrato de Oscar Meira, 1946

Fonte: Roberto Burle Marx, 1946; Acervo Museol6gico do SRBM

Em busca da exata localidade e grupo social de origem do “bastdo africano”,
recorremos a pesquisas em catalogos de Arte Africana, além da realizacdo de uma visita
técnica ao Museu Nacional de Belas Artes, que possui uma cole¢do de artefatos africanos, em
202118, Na pesquisa bibliografica, ao comparar as fotografias do acervo do Museu Nacional
presentes na publicacdo Conhecendo a exposicdo Kumbukumbu do Museu Nacional (2016),
foi possivel identificar que, provavelmente, 0 nosso objeto em questdo é originario do grupo
étnico Tchokwe, que ocupou e ocupa o territorio que hoje é a Angola. De acordo com a
publicacao, “os Tchokwe (Quibco) sdo conhecidos por seu primoroso trabalho em madeira,
que os tornou mundialmente famosos no mundo das artes” (Soares; Lima; Agostinho, 2016, p.
49).

O Museu Nacional contava, antes do incéndio de 2018, com artefatos africanos em seu
acervo, dentre eles um bastdo cerimonial africano do século XIX proveniente do grupo étnico
Tchokwe, exibido na sala Kumbukumbu: Africa, memoria e patriménio*®, muito semelhante

ao da colecdo de Roberto Burle Marx. Igualmente em madeira esculpida, encimado por uma

118 Essa visita técnica foi orientada pela antropdloga Ana Teles, curadora da colecdo de Arte Africana do Museu
Nacional de Belas Artes e servidora da instituicdo. Posteriormente, orientei uma visita e realizei uma palestra
para o grupo de pesquisa Artistas Negros e RepresentacGes do Negro no acervo do MNBA, coordenado por
Claudia Rocha e Ana Teles, no Sitio Roberto Burle Marx, no mesmo ano.

119 Os artefatos africanos apresentados faziam parte da colecdo de Celenia Pires Ferreira, professora que realizou
trabalho missionario, em Angola, entre 1929 e 1934. A cole¢do foi doada pela proprietaria ao Museu Nacional
em 1936.
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ave com “estilizacdo” geométrica, incisdes parecidas e tendo uma silhueta equivalente. O que

ensejou nossa atribuicdo de proveniéncia.

Figura 34 — Bastdo cerimonial africano (Cultura Tchokwe, Angola)

Fonte: Acervo Museoldgico do Museu Nacional. In: Conhecendo a exposi¢cdo Kumbukumbu do Museu
Nacional (Soares; Lima; Agostinho, 2016, p. 48)

Os Tchokwe, “um dos grupos mais antigos surgidos no territorio angolano” (Calculo,
2018, p. 8), que ficaram conhecidos entre os portugueses como Quiocos, fazem parte do povo
Bantu, e além da Angola, residem na Namibia, Zdmbia e Republica Democréatica do Congo.
Segundo o pesquisador Denilson Caculo, o grupo étnico é formado por aproximadamente dois
milhdes de pessoas, e, no século XIX, “ocupava uma ampla terra dos cursos dos rios kassai e
kuilo [...] com zonas estratégicas nas fronteiras angolanas, congolesas e zambiana, sendo
espalhado em boa parte do territorio angolano” (Calculo, 2018, p. 6). No final do seculo XIX,
os Tchokwe se estabeleceram nas provincias da Luanda Norte, Luanda Sul e Moxico na
Angola e vivem em agrupamentos. E sua principal atividade econdmica é a agricultura,
especialmente do milho, e também a pesca artesanal.

A Cultura Tchokwe é permeada por uma tradigdo oral e matrilinear, por rituais

magicos e pela valorizagdo dos ancestrais e ancidos. Conforme Calculo, para os Tchokwe, “a
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escultura vai estar ligada e associada aos cultos dos antepassados, € na celebracdo da vida”
(Calculo, 2018, p. 18). Entre as manifestacdes e criacbes culturais mais reconhecidas desse
grupo étnico estdo a danca e as mascaras que “tém seus valores miticos a partir de um mundo
que envolve a espiritualidade dos ancestrais criando a ligagdo com os deuses” (Calculo, 2018,

p. 27). E de acordo com Paulus Gerdes:

Os Tchokwe sdo famosos pela beleza de sua arte decorativa (Bastin, 1961),
gue vai da ornamentacao de esteiras e cestas entrancadas, trabalhos em ferro,
ceramica, cabacas esculpidas (Fontinha; Vieira, 1963) e tatuagens (Lima,
1956) a pinturas em paredes de casas (Redinha, 1953) e desenhos na areia
(Fontinha, 1983) (Gerdes, 1989, p. 2).

Né&o foi possivel, nesta pesquisa, recuperar informacdes sobre o contexto sécio cultural
mais especifico de uso do bastdo africano de origem aqui atribuida aos Tchokwe. Apesar
disso, acreditamos que seja possivel confirmar, como consta na documentacdo museoldgica
dos outros bastdes africanos do acervo do SRBM'?® — que também creditamos a mesma
proveniéncia de grupo étnico —, que o0 uso era cerimonial e/ ou ritualistico, e que 0 objeto
operava como insignia'?* de distingdo social do portador do bastio. Embora isso careca de
estudos etnograficos mais aprofundados, que possam oferecer fontes sobre a forma de
producdo de bastbes, cetros e cajados entre os Tchokwe, a iconografia, técnica e materiais que
Ihe sdo referentes, cosmologias e mitologias associadas, o contexto de uso e circulacdo desses
artefatos e o status social do artifice/artista em sua sociedade. No entanto, pode-se afirmar que
“os bastdes [na Cultura Tchokwe] tém funcdes diversas. Os mais simples séo as mocas, usadas
na caga como arma de punho ou propulsdo. Os bastes adornados sdo usados como objetos
cerimoniais” (Soares; Lima; Agostinho, 2016, p. 49).

Para a historiadora da arte Vera Beatriz Siqueira, artefatos africanos como esses sao
“pouco comuns entre os colecionadores brasileiros” (Siqueira, 2020, p. 25), 0 que de fato
trouxe empecilhos a esta pesquisa na busca por referéncias. Ainda segundo Siqueira, esse
grupo de objetos africanos foi trazido por Burle Marx da residéncia de sua familia no bairro

do Leme (Rio de Janeiro), entre as décadas de 1950 e 1960, para o Sitio Santo Antbnio da

120 Os objetos de nimero de registro 0088, 0089, 0090, 0091, 0092, 0093 e 0094 foram identificados, durante
essa pesquisa, como de procedéncia do grupo étnico Tchokwe.

121 Na ficha de catalogagdo da década de 1990, o objeto é classificado, segundo o Thesaurus para acervos
museoldgicos (Ferrez; Bianchini, 1987), como pertencente a classe das insignias — “objetos usados como sinais
distintivos, individuais ou coletivos, de fungdo, dignidade, posto, comando, poder, nobreza, nagdo, etc” (Ferrez;
Bianchini, 1987, p. 7).
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Bica. O modo de aquisicdo desses artefatos, e de outros, pelo artista paisagista ainda
permanece uma lacuna.

Porém, sobre a técnica e material do bastdo Tchokwe do Acervo Museoldgico do
SRBM, é possivel afirmar que a madeira € uma matéria-prima comum em esculturas
tradicionais africanas, sendo que em muitas sociedades africanas é notorio a pratica religiosa e
ritual vinculada a confeccdo de artefatos. Assim como a maioria das esculturas tradicionais
africanas em madeira, nosso bastdo € esculpido em uma Unica peca de madeira, sendo
recorrente o uso de machados e enxds como instrumentos de corte (Clarke, 2006).

Destacamos também, que na ficha de catalogacdo dos anos 1980, o artefato é
enquadrado na categoria Arte Popular o que reforca a estreita ligacdo teérico-conceitual entre

as categorias Arte Africana, Popular e “Primitiva”.

3.3 Um vaso silbador Nazca

A colecdo de Arte Pré-colombiana de Roberto Burle Marx estd majoritariamente em
exibicdo em trés vitrines da Sala de Musica de sua residéncia no Sitio, e seus artefatos sdo
originarios de diferentes culturas situadas nos territorios que hoje sdo o Peru e o Equador,
“cobrindo um arco temporal bastante extenso (3000-2000 a.C.1?? a0 século XV)" (Siqueira,
2020, p. 209). Entre as procedéncias identificadas dessa colecdo estdo as populagdes nativas
da América Pré-hispanica das culturas Chankay, Vicus, Chima, Mochica, Recuay e Nazca.
Além da proveniéncia diversa, a totalidade da colecdo € composta por objetos ceramicos de
diferentes formatos, técnicas e usos, em sua funcédo anterior a aquisicao.

De acordo com o arqueologo peruano Luis Felipe Villacorta Ostolaza,

La cerdmica es uno de los objetos muebles méas ubicuos del registro
arqueoldgico, ya que es usual encontrarla en gran abundancia en todos los
testimonios prehispanicos que se conservan hasta nuestros dias (p.e. antiguos
poblados, basurales, talleres, cementerios, etc). De la misma manera fue uno
de los medios preferidos y a la vez més versatiles de la tradicion artesanal
andina, ya que mediante su confeccion se satisfacian tanto necesidades
domeésticas como rituales'? (Ostolaza, 2007, p. 10).

122 [ eja “A.E.C — Antes da Era Comum”.

123 A ceramica é um dos objetos mdveis mais onipresentes no registro arqueoldgico, ja que costuma ser
encontrada em grande abundancia em todos os testemunhos pré-hispanicos que se conservam até hoje (por ex.,
cidades antigas, lixdes, oficinas, cemitérios, etc.). Da mesma forma, foi um dos meios preferidos e a0 mesmo
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O objeto de nossa atengdo, nesse momento, ¢ um vaso silbador!?*, vaso assobiador em
portugués, proveniente da Cultura Nazca (100 AEC - 750 EC)'?°, cuja populagdo ocupava o
atual territério da costa centro-sul do Peru, conforme identificado na documentacdo
museoldgica de referéncia do nimero de registro de inventario 0925. Feito em ceramica e em
formato de ave com pintura em sua extensao.

Os vasos silbadores sdo um tipo de instrumento sonoro de sopro encontrado em
diversas culturas pré-colombianas, sendo comumente feito em ceramica. Para que 0 som seja
produzido pelo artefato, ele possui uma entrada para sopro com uma camara interna que
possibilita que o ar chegue até o orificio de apito. Ha também os vasos silbadores com duas
camaras internas que dependem do fluxo de liquidos, normalmente sendo utilizado dgua. No
manuseio do artefato, o0 movimento do liquido em seu interior, e junto da entrada de ar,
controlada através dos orificios, produz sons. Devido ao som produzido se associar ao canto
dos passaros, a iconografia de aves € muito presente nesse tipo artefato em diversas culturas
andinas antigas. Os arqueologos consideram que o0s vasos silbadores cumpriam funcdes
simbolicas, decorativas e domésticas, aléem de estarem presentes em praticas rituais (Ostolaza,
2007).

No campo de descricdo da ficha de catalogacdo do objeto 0925 sio descritos
orificios no topo da “cabeca da ave”, o gargalo na outra extremidade do artefato, uma “alga de
ponte” que conecta o gargalo com a parte posterior do dorso da ave. Essa estrutura garante,
como mencionado acima, a producdo de sons através do objeto. Sendo classificado, portanto,
como equipamento de comunicacao sonora, segundo o Thesaurus para acervos museol6gicos
(Ferrez; Bianchini, 1987), como consta em sua documentacdo. Sdo pontuadas também, na
mesma ficha, as principais cores da pintura do artefato: “tons marrons, ocre e branco”
(SRBM, 1998, f.1), carecendo ainda de uma descricdo da iconografia dos elementos

pictoricos.

tempo mais versateis da tradicdo artesanal andina, j& que através do seu preparo eram satisfeitas as necessidades
domésticas e rituais (Ostolaza, 2007, p. 10, tradugdo minha).

124 Também conhecidos como Huaco Silbador.

125 A civilizagdo Nazca tinha como centro o Vale de Ica (Peru), e, ao lado da Cultura Moche, é reconhecida como
uma cultura classica do periodo intermedidrio inicial, de acordo com a periodizacdo formulada pelo arqueélogo
americano John Rowe (Rowe, 1945; Ostolaza, 2007).

126 Ficha de catalogagdo do objeto 0925 datada de 1998. Documentagdo elaborada durante o processamento
técnico do Acervo Museoldgico do SRBM na década de 1990.
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Figura 35 — Vaso Silbador (n° de registro 0925), de origem pré-colombiana, atribuido a Cultura Nazca

Fonte: Acervo Museoldgico do Sitio Roberto Burle Marx. Fotografia de Nathalie Barcellos, 2022.

De acordo com o arqueologo Ostolaza, a fabricacdo de objetos ceramicos no Peru
Antigo surge por volta de 2000 AEC, tratando-se de um processo tardio em relacdo a outros
centros de producdo na América do Sul, como no territorio que hoje é a Colémbia e o
Equador. Os achados arqueoldgicos confirmam trocas e comércio de artefatos ceramicos entre
diferentes culturas da regido no periodo, especialmente entre as sociedades amazénicas e
andinas. Sobre a elaboracio desse tipo de artefato, podemos afirmar que a argila'?’ é a
matéria-prima principal da produgdo de objetos cerdmicos, e “por sus origenes diversos, cada
arcilla tiene propiedades particulares, como su plasticidad, color y porosidad” (Ostolaza,
2007, p. 14). Sendo a producdo da ceramica impactada por essas caracteristicas da argila, que
influenciam “factores como la rapidez del secado, la resistencia al horneado y la dureza final
de la pieza” (Ostolaza, 2007, p. 14).

Entre as principais técnicas de elaboracdo de artefatos ceramicos pré-colombianos
estdo: a modelagem, sendo esta a mais antiga técnica, consistindo em dar forma a argila com
as maos diretamente; a técnica da acordelagem, na qual tiras de argila auxiliam na criacdo do
objeto; e a moldagem — utilizacdo de moldes para confeccionar partes do objeto!? (Ostolaza,
2007). Depois de feita a obra em argila, antes de sua queima em forno, o material passa por
um processo de secagem em lugar arejado e ao abrigo da incidéncia direta de luz solar,

objetivando garantir a resisténcia do material. Nesse interim, eram realizadas as decoracdes,

127 Denominag&o genérica de componentes mineiras.

128 A partir de pesquisa, especialmente através da publicacdo Ceramica del Per( Antiguo (Ostolaza, 2007), é
possivel afirmar que o objeto de n° de registro 0925 tenha sido criado por meio de molde e montagem de partes.
O uso dessa técnica resulta em uma otimizagdo da producdo, e, segundo Luis Ostolaza, revolucionou a criagao
de artefatos ceramicos nos Andes. A publicacdo, que conta com diversas fotografias de artefatos pré-
colombianos do acervo de instituicbes como o Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Histéria (Peru),
ofertou também a possibilidade de identificagdo de pecas a partir de analises visuais comparativas.
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sendo empregadas técnicas especializadas, como a inciséo, o polimento e a pintura (Ostolaza,
2007).

O artefato do qual tratamos, além do formato de ave, tem a sua superficie policromada
que acompanha a representacdo zoomorfa, com indicacdo dos olhos em cor preta e do bico do
animal em ocre. O corpo da peca possui uma repeticdo de padrdes retangulares no peitoral da
ave e tem, em cada lado, a representacdo de um par de figuras humanas na horizontal. Estas
ultimas, aparecem com os olhos cerrados e com uma forma gréfica no lugar da boca. As cores
e pigmentos utilizados no artefato sdo evidentemente caracteristicos da Cultura Nazca,
especialmente pelo emprego do castanho e do branco, assim como o “estilo” de representagao,
0 que assegura a atribuicio de procedéncial?®. A peca possui ainda algum tipo de polimento,

devido ao brilho e lisura do material.

Figura 36 — Vaso Silbador, de origem pré-colombiana, n°® de registro 0925; anverso da ficha de
catalogagdo da década de 1980 do SRBM (em preto e branco)

Fonte: Acervo Museolégico do Sitio Roberto Burle Marx

Embora, a iconografia de aves ndo seja algo tdo comum na producéo artistica de Burle
Marx, o Acervo Museologico do SRBM possui algumas estamparias, pinturas e desenhos
sobre papel com a representacdo de passaros de autoria do paisagista que se conectam com
apresentacdo formal presente tanto no vaso silbador Nazca quanto no bastdo Tchokwe

analisado anteriormente.

129 Na ficha de catalogagdo do objeto de n° de registro 0925, consta uma observacdo de divida quando a
atribuicdo da procedéncia a Cultura Nazca.
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Figura 37 — Sem titulo [Passaros], guache sobre papel

Fonte: Roberto Burle Marx, sem data [século XX]; Acervo Museoldgico do SRBM

Os pigmentos mais utilizados na América Pré-hispanica eram de origem mineral,

principalmente, além do engobe*

, @ hematita, o 6xido de ferro, a limonita, e 0 manganés.
Entre as técnicas pictoricas mais comuns estavam a pintura a méo livre, a pintura negativa®!,
carimbagem®®? e aplicagdo®®. O cozimento da argila, para criacido final da ceramica,
normalmente se dava ao ar livre em um forno construido em uma cavidade no solo, tendo a
madeira como principal combustivel para a queima do objeto.

Os Nazca, segundo Ostolaza (2007), sdo herdeiros da tradicdo cultural da sociedade
Paracas (200 AEC — 200 EC), e dela conservam técnicas de policromia, como o pré-
cozimento antes da pintura dos artefatos. A utilizacdo de diversa cores, predominantemente
em tons terrosos e castanhos, e o delineado em cor preta sdo caracteristicos da sociedade
Nazca, que é reconhecida pela singular decoracdo de suas ceramicas. Sendo dominantes 0s
formatos ovoide e globular dos artefatos. O arquedlogo peruano acentua também que a
iconografia da cerdmica Nazca é permeada pela representacdo de personagens miticos,
guerreiros e icones religiosos, com especial detalhnamento da indumentaria da figura. E
também por personagens detentores de poderes sobrenaturais em uma combinacao de formas
animais, humanas e vegetais (Ostolaza, 2007). E de acordo com o historiador peruano

Federico Kauffmann Doig, os Nazca desenvolveram um estilo ceramico singular e sofisticado

130 Argila diluida em agua, usada como pigmento e cobertura de artefatos ceramicos.

181 Essa técnica consiste em adicionar engobe ou um composto de cinzas antes de uma segunda queima da
cerdmica, gerando um desenho em negativo em relacdo as partes que receberam ou ndo esse substrato.

132 Nessa técnica, com o auxilio de matrizes de desenhos em alto e baixo relevos, havia a aplicagdo de pigmentos
na superficie da peca.

133 A aplicacdo consistia numa variante da técnica de carimbagem, na qual era adicionado uma argila pigmentada
na matriz, que quando aplicada na pega formava o relevo da figura.
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caracterizado pela pintura em superficies extremamente lisas'** (Doig, 2005). Possivelmente,
a representacdo da dupla de figuras humanas em ambos os lados do vaso silbador (n° de
registro 0925) se refira a esse ultimo universo de personagens mencionados. No artefato, cada
figura humana apresentada é bem similar, diferindo muito pouco a vestimenta, em que todos
0s personagens aparecem da parte superior do tronco até a cabeca coberta com uma espécie de
acessorio de indumentaria para a cabeca (ver imagem 35 e 36).

Indicamos, por fim, conforme discutido no capitulo anterior, que a colecdo de artefatos
pré-colombianos de Roberto Burle Marx foi constituida, maioritariamente, na década de 1960,
como demonstram as correspondéncias pessoais do paisagista. Nas cartas do periodo, 0
designer e colecionador peruano Alex Ciurlizza Maurer aparece como interlocutor principal
da aquisicdo desses artefatos, apesar de ainda ndo ser conhecido o exato modo e data de

aquisicdo de cada uns dos objetos de procedéncia amerindia.

3.4 Um amuleto Tapajo

O objeto de numero de registro 0849, conforme identificado na documentacédo
museolégica do SRBM se trata de um muiraquitd — amuleto de origem Tapajo'*®. Esse

artefato é um dos 8 objetos de procedéncia indigena brasileiral®® da colecio de Roberto Burle

134 O relatério do estado de conservacgdo do objeto 0925, realizado em 2001 por Tania Andrade de Lima, traz
uma descrigdo detalhada da pega e de sua policromia, além se salientar a lisura da superficie da cerdmica e perda
da camada pictérica.

135 O muiraquitd é um artefato que foi produzido e circulou entre culturas indigenas da regido da Floresta
Amazobnica que ocuparam um territério que ndo s6 abrange o Brasil, mas também os paises de fronteira.
Contudo, o muiraquita se configurou como um icone da mitologia indigena brasileira. A ficha catalografica da
década de 1980 enquadra o amuleto (n° de registro 0849) como Arte Pré-colombiana, isso se da em parte por que
o0s Tapajo ocupavam o territorio antes da chegada de Cristévdo Colombo e pela circulagdo do amuleto entre os
territdrios vizinhos ao que hoje chamamos de Brasil. Embora o artefato estudado ndo tenha datacdo de sua
producdo, é importante informar que os Tapajo ocuparam o Baixo Amazonas até cerca do século XIX (Costa et
al., 2002). Ha também ocorréncias arqueolégicas de muiraquitds especialmente na area entorno do rio Tapajoés,
atuais cidades paraenses de Santarém, Alter do Chéo e Belterra, e na Ilha de Marajo, na area do Rio Negro e no
Oiapoque (Amapd), entre outras localidades proximas. A cultura Tapajo também é reconhecida pela cerdmica
policromada e sua producdo estética foi muito associada, por antrop6logos e arquedlogos, aos Marajoara. Essa
associacdo também se da no ambito das populagBes pré-colombianas andinas, ja que tanto os Tapajé e quanto 0s
Marajoara produziam esculturas com técnicas similares aos grupos vizinhos, com o carater mais duravel e
permanente de seus artefatos em relagcdo as producBes da cultura material de outras sociedades indigenas
brasileiras, tidas como pereciveis e ndo monumentais, o que foi por muito tempo enaltecido erroneamente como
sinbnimo de avango tecnologico.

136 Artefatos com identificacdo de autoria/procedéncia de sociedades indigenas brasileiras. Entre os grupos éticos
com artefatos na colecdo de Roberto Burle Marx estdo os Tikuna, os Tukano, os Iny (conhecidos como Karaja) e
os Waura.
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Marx, que se encontram, em sua maioria, reunidos na mesma vitrine na Sala de Musica da
residéncia do paisagista'®’. E feito em pedra de coloracdo verde, esculpido em formato de
anfibio anuro, e possui um orificio nas laterais, por onde era possivel passar um cordao para
utilizar o amuleto como pingente.

Os primeiros registros historicos sobre esses amuletos surgem a partir das primeiras
incursdes a Amazonia no periodo colonial. Francisco de Orellana é considerado um dos
primeiros exploradores no rio Amazonas e, através do seu cronista Frei Gaspar Carvajal, fez
observacgdes sobre seu contato com os indigenas da regido durante a expedi¢cdo de 1540 a
1542, na qual percorreu de Quito (Equador) até o Oceano Atlantico por &guas pluviais. J& no
século XVIII, o pesquisador Charles-Marie De La Condamine navegou pelo rio Amazonas
entre 1735 e 1745, sendo “um dos primeiros a registrar por escrito o uso de pedras verdes
pelos [indigenas]. Essas pedras eram conhecidas [na Europa] também como pedras das
amazonas, uma alusdo as [mulheres indigenas] guerreiras descritas por Carvajal” (Costa et al.,

2002, p. 468).

Figura 38 — Muiraquitd [Amuleto Tapajé], objeto de n° de registro 0849

Fonte: Acervo Museoldgico do Sitio Roberto Burle Marx. Fotografia de Nathalie Barcellos, 2022

No livro Voyage sur I'Amazone (1735 e 1745), La Condamine descreve a associagao
entre os amuletos e as mulheres indigenas da sociedade Tapajé e os poderes associados ao
talisma:

[...] entre os Tapajos, encontramos hoje, mais facilmente do que alhures, as
pedras verdes conhecidas com o nome de pedras das Amazonas, cuja origem
é ignorada e que foram muito procuradas outrora, por causa das virtudes que

187 O muiraquitd do Acervo Museoldgico do SRBM divide espago com outros objetos amerindios de origem
brasileira e andina na Sala de Musica na Casa de Roberto (nome dado a residéncia de Burle Marx no ambito de
sua musealizagdo, confira o primeiro capitulo).
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lhes eram atribuidas na cura do célculo e da célica renais, bem como da
epilepsia (De La Condamine, 1992 apud Costa et al., 2002, p. 469).

Esses amuletos, normalmente confeccionados em pedra, foram relatados também
pelos expedicionarios Johann Baptist von Spix e Carl Friedrich Philipp von Martius na obra
Reise en Brasilien sobre suas viagens entre 1817 e 1820, na qual o artefato surge sob o titulo

de muraquéité.

Figura 39 — Muiraquitd, n° de registro: 0849; verso da ficha de catalogacdo da década de 1980 do
SRBM

Fonte: Acervo Museoldgico do Sitio Roberto Burle Marx.

O termo muiraquitd, em lingua Tupi*®®, tem o surgimento ainda incerto, ja que a
maioria dos nomes utilizados pelos indigenas ndo eram descritos em sua lingua pelos
cronistas e expedicionarios no periodo colonial (Barata, 1954 apud Costa et al., 2002). Os
usos do termo proximos da grafia atualmente utilizada remontam ao livro Lembrancas e
Curiosidades do Valle do Amazonas escrito pelo Cénego Francisco Bernardino de Souza em
1873. Esculturas zoomorfas em pedras de cor verde também sdo narradas no livro Brazil —
The Amazons and The Coast sob a denominacdo de muirakitans, tendo sido "encontradas na
regido dos Tapajds, terra habitada [pela etnia] Tapajo, da nacdo Tupinamba e sempre

conectadas com a historia das amazonas [mulheres indigenas guerreiras]” (Costa et al., 2002,

138 |ingua falada, mesmo que com variacdes dialetais, por populagGes indigenas que ocuparam a costa brasileira
de norte a sul, e que foi utilizada pelos colonizadores como unidade linguistica durante trés séculos no territério.
Foi designada como lingua brasilica pelos europeus entre os séculos XV e XVII, tendo sido publicados livros de
gramatica, como Arte de grammatica da lingoa mais usada na costa do Brasil, o primeiro do género, escrito
pelo Padre José de Anchieta em 1595. A estruturagdo gramatical da lingua originaria indigena tinha como
objetivos facilitar ndo somente a comunicacdo, mas também operar como instrumento para a catequese
compulsoria e dominagdo cultural no periodo colonial (Navarro, 1998).
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p. 469). De acordo com Frederico Barata, a popularizacdo do artefato se deve a publicagéo de
Barboza Rodrigues — O Muyrakitd, de 1889, porém isso se aconteceu quando os Tapajos "ja
estavam praticamente extintos!*®" (Barata, 1954 apud Costa et al., 2002, p. 470).

Esses escritos oitocentistas tentaram estabelecer uma origem para as pedras verdes
zoomorficas produzidas por indigenas da regido amazbnica. Em Muirakytd e os idolos
Symbdlicos de 1899 (Barboza Rodrigues), o escritor promove a tese de que as pedras verdes
foram trazidas durante a primeira ocupacéo do territorio realizada por populac@es vindas da
Asia, o que foi rebatido por trabalhos posteriores com a descoberta de jazidas de jade e nefrita
no Brasil. Na segunda metade do século XX, producdes bibliograficas relevantes para analise
desses artefatos foram realizadas pelo jornalista e colecionador Frederico Baratal*!
(Muiraquitd e as Contas dos Tapajo, 1954) e por Koehler-Asseburg (O Problema do
Muiraquitd, 1951).

Os registros sobre a mitologia vinculada aos muiraquitds aparecem nos textos de
Antropologia e Arqueologia a partir do século XIX, e sdo especialmente associados as
amazonas — mulheres indigenas guerreiras da regido Amazonica. Com referéncias miticas e
poderes sobrenaturais, os amuletos foram também levados a Europa por viajantes,
missionarios e expedicionarios. E atualmente, existem exemplares de muiraquitds em
colecBes de museus, como no Museu Paraense Emilio Goeldi e 0 Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP) no Brasil (Costa et al., 2002).

A respeito da classificacdo da tipologia do artefato, o consenso arqueolégico € que 0s
muiraquitds sdo confeccionados em pedras verdes esculpidas, principalmente, no formato de
animais, notoriamente anfibios anuros e serpentes, em superficies cilindricas, provenientes do
Baixo Amazonas, e que eram utilizados como amuleto por indigenas da regido (Costa et al.,
2002). Todavia, Frederico Barata argumenta que somente o artefato de “formas batraquianas
com duplos furos laterais como verdadeiros muiraquitds” (Barata, 1954 apud Costa et al.,

139 O desaparecimento dos Tapajo ndo é um consenso entre os especialistas. Aponta-se que, durante o século
XVIII, o grupo sofreu exterminio durante o contato e conflito com os portugueses e também em decorréncia da
invasdo de seu territdrio pelos Mundurucu em 1773. Os pesquisadores apontam também que, no periodo, 0s
Tapajo estavam sofrendo um processo de descaracterizagdo cultural. Contudo, nos dias atuais, existem pessoas
indigenas em areas urbanas de Santarém e Alter do Chéo de ascendéncia Tapajé (Guapindaia, 1993).

140 Conforme Barata (1954), o termo muiraquita tem origem no tupi e advém das expressdes "pu'ir-a(w)ki-(i)ta
ou mu'ir-a(w)ki-(i)ta [pu 'ir ou mu 'ir = missangas, contas, enfeites, etc; a(w)ki = mexer, usar, tocar; itd = espécie
de sapo ou rd" (apud Costa et al., 2002, p. 472).

141 Frederico Barata foi um atuante jornalista com interesse em Arte e Arqueologia, e escreveu diversos livros
relacionados a esses temas, como Eliseu Visconti e sua época (1944) e Os maravilhosos cachimbos de Santarém
(1944). Ao longo de suas coberturas jornalisticas pelo Brasil, especialmente na regido Norte, recolheu e formou
uma cole¢do de artefatos arqueoldgicos que foram vendidos ao CNPQ em 1959. Essa cole¢do é salvaguardada
pelo Museu Paraense Emilio Goeldi (Guapindaia, 1993).
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2002, p. 471). Sendo esculpidos comumente em minerais e rochas de cor verde. O que é uma
descricdo pertinente ao artefato do Acervo Museoldgico do SRBM, que faz jus a essas
caracteristicas. A histdria indigena informa que esses amuletos eram confeccionados por
mulheres indigenas guerreiras, conhecidas como amazonas ou iacamiabas que formaram uma
sociedade matriarcal na regido da Floresta Amazonica, e eram oferecidos de presentes aos

homens que visitavam a sua taba'#? (Barros, 2013).

Figura 40 — Muiraquita [Amuleto Tapajd], objeto de n° de registro 0849; anverso da ficha de
catalogacgdo da década de 1980 do SRBM

Fonte: Acervo Museolégico do Sitio Roberto Burle Marx

Os muiraquitds foram muito cobicados no século XIX, e naquele tempo ja eram
considerados raros, "hoje sdo rarissimos e valiosos e de dificil acesso" (Costa et al., 2002, p.
470). Esse artefato constitui uma das tipologias de objetos da categoria Arqueologia elencada
na Lista vermelha dos objetos culturais brasileiros em risco*® (2023), publicacéo criada pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM), em parceria com o Itad Cultural e o Instituto
Moreira Salles, como ferramenta préatica que detalha categorias de bens culturais brasileiros
ameacados por roubo, furto e exportacdo e importacéo ilegais, e atua como instrumento de
combate ao trafico ilicito e de identificagdo dos bens culturais protegidos por legislacGes
internacionais e nacionais.

E importante, por Gltimo, considerar também nesta analise, tendo em vista que a
associacdo entre 0 modernismo brasileiro e a valorizacdo de artefatos indigenas brasileiros é
uma das questbes subjacentes que permeiam esta dissertacdo, que o enredo do livro

Macunaima (1928) gira entorno da busca de um muiraquitd por um indigena fabulado pelo

142 Aldeamento indigena.
143 A Red List é uma série de publicagGes, produzidas pelo ICOM, a respeito de categorias e tipologias de bens
culturais mais vulneraveis ao trafico ilicito em diferentes paises.
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escritor Mario de Andrade. Podemos, portanto, perceber que esse artefato faz parte de um

imaginario coletivo do modernismo brasileiro.

3.5 Uma moringa mineira

A Arte de origem popular e fora dos centros legitimados de ensino artistico#* ¢
presente em diferentes ambientes da residéncia de Roberto Burle Marx em seu sitio. Contudo
0 comodo musealizado Sala das Ceramicas reflete o espaco que o artista paisagista projetou
para a disposicao de sua colecdo de pecas de Arte Popular, ja que Burle Marx empreendeu
reformas em sua casa para melhor acolher sua crescente colecdo de cultura material, além de
encomendar vitrines e mobiliarios especificos para sua guarda e exibicdo. O que fica mais
evidente com rebaixamento realizado no piso da Sala das Ceramicas para acomodar uma
porta de grandes dimensdes originaria de uma igreja demolida, sendo muito notdrio que esse
comodo tinha uma especial fungéo na apresentacdo da colecéo para o paisagista.

A categoria Arte Popular institui uma distingdo dualista em relagdo a categoria Arte
Erudita — que é guiada por pardmetros do ensino académico de arte da cultura europeia. E
promove um outro corte distintivo frente ao que é denominado como Artesanato — entendido
como uma producdo estética, restringida a fins utilitarios e decorativos, que seria desprovida
critérios artisticos e autorais em conformidade com o sistema ocidental de Arte.

Para o colecionador Jacques Van de Beuque, a definicdo de Arte Popular leva em
conta a "consciéncia artistica" e a finalidade do processo criativo em contraste com o

Artesanato, no qual o utilitarismo seria predominante:

A meu ver, a diferenca que existe entre "arte popular" e "artesanato” ou, para
ser mais preciso, entre as pe¢as produzidas dentro dessas duas categorias,
seria a seguinte: o objeto da arte popular, uma vez acabado, ja exerceu sua
funcdo. Ele é fruto de uma expresséo artistica, existe para ser visto, enquanto
o0 produto de artesanato comeca a cumprir seu papel depois de pronto. Esse é
um objeto de uso. Sé existe para ser utilizado (Beuque, 2000, f. 19).

144 E pertinente destacar que a categoria Arte Popular abarca nio somente a producio brasileira, mas a produgéo
internacional também. O colecionismo de Burle Marx engloba também Arte Popular de origem de outros paises
latino-americanos, como o México por exemplo. O conjunto de obras dessa mesma procedéncia supera 170
itens.
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A valorizagdo da Arte Popular, alavancada pelos intelectuais e artistas modernistas, se
estabeleceu principalmente a partir dos estudos folcloristas do inicio do seculo XX, que nao
somente se incumbiam de descrever as manifestacfes culturais, como atuaram no primeiro
mapeamento de artistas populares. O que proporcionou que a autoria individual desses novos
objetos, que comegaram a circular nos meios da cultura erudita, sendo presentes em colecdes
particulares e acervos de museus de Antropologia e Arte, fosse mais divulgada e reconhecida,
apesar de ser recorrente a inexisténcia de identificacdo autoral em muitas pecas de origem
popular. Portanto, o processo de anonimizagao caracteristico da Arte "Primitiva" (Price, 2000
[1991]), no caso das obras dos artistas populares, encerra questdes singulares, como o lugar
social ocupado pelo artista popular reconhecido e os ndo identificados, hierarquias entre o
conceito de artista, mestre e artesdo, o poder de atuacdo do artista popular e de sua producao
no cenério do sistema de Arte Erudita, e demais problematizagdes inerentes.

A moringa proveniente do Vale do Jequitinhonha'®®, da qual estamos tratando aqui,
assim com outras pecas de Arte Popular da colecdo de Roberto Burle Marx, tem a autoria
identificadal#®. A obra possui a assinatura de Geralda Batista dos Santos (1949), que pertence
a uma familia de destacados ceramistas, como Ulisses Pereira Chaves'*’ (1924 - 2006),
também presente na cole¢do de Burle Marx, e sua irmd Noemisa Batista dos Santos (1947).

De acordo com o texto de Guacira Waldeck para o catdlogo da exposicdo Arte do

barro, arte na vidal*é,

[...] a emergéncia do Vale do Jequitinhonha como referéncia na arte em
ceramica, como ressalta Lélia [Coelho Frota], é recente e frutifica nos anos
[19]70, sob o impacto da criagcdo da Comissdo de Desenvolvimento do Vale
do Jequitinhonha (Codevale), autarquia em nivel estadual, instituida em
1964, que atuou de 1972 aos anos 1990. O estimulo a atividade artesanal era
uma das linhas de ag&o da instituicdo (Waldeck, 2019, p. 10).

145 A regido do médio Vale do Jequitinhonha, especialmente os bairros rurais do municipio de Caraf, ingressou
no campo da Arte Popular na década de 1970, sendo reconhecida como uma regido de artistas populares
ceramistas, principalmente por meio do estudo pioneiro da antropdloga e musedloga Lélia Coelho Frota —
Bonecos e vasilhas de barro do Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais (1984) (Waldeck, 2019). Lélia Coelho
Frota foi amiga pessoal de Roberto Burle Marx. E desde 2018, o artesanato em barro do Vale do Jequitinhonha:
saberes, oficio e expressdes artisticas é patrimdnio imaterial protegido pelo Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico de Minas Gerais.

146 Ficha de catalogacéo da década de 1990. A imagem ndo foi reproduzida por necessidade de edigdo da versdo
digitalizada.

1470 SRBM possui, em seu Acervo Museoldgico, 15 objetos de autoria de Ulisses Pereira Chaves identificados
no inventario.

148 Exposicdo exibida em 2021, integrante do projeto itinerante SAP - Sala do Artista Popular do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), que reuniu 55 pecas de quatro ceramistas da cidade de Carai
(Vale do Jequitinhonha, MG).
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Figura 41 — Moringa de autoria de Geralda Batista dos Santos, artista popular baseada no Carai (Vale
do Jequitinhonha, MG); anverso da ficha de catalogacdo da década de 1980 do SRBM, objeto de n° de
registro 0046

Fonte: Acervo Museolégico do Sitio Roberto Burle Marx

A artista popular Geralda Batista dos Santos, nascida em 25 de janeiro de 1949,
aprendeu a arte de modelar o barro com sua mée Joana Gomes dos Santos, que era paneleira e
moringueira, com quem teve as primeiras referéncias de trabalho com argila. Geralda
compartilhava esse saber-fazer no ambiente familiar com suas irmds Jacinta, Santa e
Noemisa, que também se tornaram ceramistas'*®. Em depoimento ao projeto Sala do Artista
Popular do Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular (CNFCP), Geralda relatou:
“aprendemos juntos, mae nos ensinou a bater o barro e fazer as pecas, nds aprendemos juntos”
(Santos, s.d. apud Waldeck, 2019, p. 32).

As producbes cerdmicas de Geralda Batista dos Santos tem o predominio dos tons
terrosos de pigmentagdo mineral e a figuragdo de bonecos'™® que mesclam representagdes
humanas e de animais (Waldeck, 2019). E embora moringas cumpram funcgdes utilitarias —
enguanto recipiente para armazenar agua —, a ceramica produzida por Geralda Batista atende

evidentemente a critérios artisticos que podem ser notados no formato da moringa em

149 A producdo ceramista do Vale do Jequitinhonha, muitas vezes, envolve uma rede de parentesco (Soares, 1984
apud Waldeck, 2019, p. 13), e é marcadamente realizada por mulheres, porém ha artistas populares homens
reconhecidos na regido, como Ulisses Pereira Chaves.

150 Boneco é uma categoria de representacdo visual identificada por pesquisadores de Arte Popular, tendo sido
identificada por Lélia Coelho Frota (1984).
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questdo, cuja base é constituida por trés esferas e o corpo da peca possui detalhes modelados

151

para representacdo de figura zooantropomorfica™*, que até dificultariam sua utilizacdo

cotidiana.

Figura 42 — Anverso da ficha de catalogacdo da década de 1980 do SRBM, objeto de n° de registro
0046

::::f‘“.‘:j‘,‘“ COLECAO ROBERTO BURLE MARX

Ficha n® APP - 179 Categoria: Arte Popular

Autor: Técnica | materlal: Barro modelado/cozido
Escola | Epoca: Dimensdes: h=34cm, 1=25cm

Titulo: Procedéncia:
Assinatura: Data:

Localizagdo: Estado de conservagdo:
Ref. bibliograficas: Valor p| seguro:

OBS.:

Fonte: Acervo Museolégico do Sitio Roberto Burle Marx

A presenca da assinatura da artista Geralda Batista dos Santos'® na superficie da peca
de ceramica, assim como de outros artistas populares em suas obras, € uma marca distintiva
da sua autoria e ato artistico consciente do processo criador. Conforme Waldeck (2019, p. 23),
“desde a descoberta da arte popular, a assinatura individual é introduzida na relacdo com
colecionadores, artistas, galeristas”.

A relacdo com a amiga arquiteta Janete Costa, como explicitado no capitulo anterior,
foi fundamental para aquisicdo de obras de artistas populares de diversas regides do Brasil por
Burle Marx. E indicamos que, possivelmente, a antrop6loga e musedloga Lélia Coelho Frota
(1938 - 2010), tambeém amiga do paisagista, tenha exercido influéncia sobre as escolhas de
Roberto, por ser também pesquisadora dessa tipologia de bens culturais e ter realizado

mapeamento da producéo e entrevistas com artistas populares do Vale do Jequitinhonha.

151 Geralda Batista do Santos é reconhecida pela cerdmica “botija de trés bolas — moringa zoomorfa, em forma de
passaro, em que a tampa é destacavel” (Waldeck, 2019, p. 32), que é o caso do nosso objeto de estudo.

152 Atualmente, a artista popular vende suas pecas em ceramica principalmente com o apoio da Associacdo dos
Artesdos de Santo Ant6nio de Carai (Minas Gerais). Durante a pesquisa, foram colhidas informagdes, por meio
de conversa informal, com Elza Alves, membra da associacdo, e com uma das filhas da artista, Rosalia.
Salientamos que, devido a idade de Geralda, acesso a internet e nossa distancia geografica, para recuperar
informagdes mais precisas sobre sua producdo e venda de suas cerdmicas, seria necessario a realizacdo de
entrevistas presenciais, tanto com a artista quanto com outros atores sociais envolvidos, o que nédo foi possivel no
decorrer da pesquisa.
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Para finalizamos, é notorio que os modos especificos e os detalhes individuais da
aquisicao de objetos culturais, como um todo, pelo artista paisagista ainda sdo desconhecidos,
porém podemos afirmar que, em seu campo social e circulo de agentes sociais mais proximos,
as escolhas colecionistas de Burle Marx tinham ampla aceitagdo e eram promovidas pelo
discurso artistico e social ao qual ele se filiou.

3.6 Acervos e colecionismos no e do SRBM

Por questdes institucionais devemos entender que o colecionismo de Roberto Burle
Marx é um dos espectros do Acervo Museoldgico, Botanico e Bibliografico-documental do
SRBM, e talvez seja o principal, mas ndo o Gnico. E importante diferenciar o acervo
institucional do que se trata exclusivamente do ato colecionista do artista paisagista e
colecionador que ensejou os tombamentos estadual e federal. As compreensdes sobre o
colecionismo de Burle Marx devem agir como uma bussola para novas aquisicoes, tendo em
vista as politicas de aquisicdes e descarte de bens culturais do SRBM como um todo.

Tratamos, entdo, de identificar uma linha interpretativa para o colecionismo exercido
por Roberto Burle Marx, conjugando as colec¢des botanicas e de cultura material no contexto
da trajetoria social do artista paisagista enquanto colecionador modernista. Sendo a tendéncia
modernista primitivista o mote das escolhas colecionistas de Burle Marx que tem inegavel
penetracdo na atuacdo do colecionador, com um representativo quantitativo no Acervo
Museoldgico do SRBM, conforme indicamos em dois graficos no inicio deste Gltimo capitulo
e no primeiro capitulo desta dissertacao.

Os objetos de cultura material selecionados para andlise, do que aqui identificamos
como colecionismo modernista primitivista, atuam como uma metonimia (Baudrillard, 1993
[1968]) — a parte pelo todo e o todo pela parte — para caracterizagdo dessa colecdo. E denotam
0 gosto particular do colecionador e sua associagdo dentro do campo social que lhe é
referente, agindo como insignia de poder e marcador de posic¢Ges sociais (Pomian, 1984).

E ao nos associarmos a categoria museu casa para a caracterizacdo da identidade
institucional do SRBM, percebemos os valores vinculados na relagdo colecionador, residéncia

e colegdo (Rangel, 2015).
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CONSIDERACOES FINAIS

O Sitio Roberto Burle Marx é tdo multifacetado quanto o seu criador, 0 artista
paisagista e colecionador Roberto Burle Marx que se engajou em diversas linguagens
artisticas, como pintura, escultura, gravura, design de objetos, tapecaria, indumentéria e
cenografial®®, Essas linguagens acompanharam sua producéo intensa de projetos paisagisticos
publicos e privados no Brasil e no exterior. Tendo atuado também como fervoroso
ambientalista, comprometido em coletar e cultivar espécies vegetais tropicais e subtropicais,
mantendo-as como uma colecdo, da qual ele tinha plena consciéncia do valor cientifico™*. O
Sitio Santo Anténio da Bica converteu-se em um laboratério paisagistico e repertorio para a
sua producdo de jardins. Valendo relembrar que Burle Marx trabalhou lado a lado de
proeminentes botanicos em estreita cooperacdo, sendo responsavel por descobertas de
diversas espécies, incluindo plantas raras, que levam seu home na taxonomia em latim.

A instituicdo criada, apds a doacdo da propriedade do Sitio Santo Anténio da Bica, e
seu conjunto, pelo artista paisagista ao governo federal em 1985, que se comprometeu com
compra da parte que pertencia a seu irmdo e socio Guilherme Siegfried, pode ser lida, ao
mesmo tempo, como um jardim boténico, um banco genético de espécies vegetais, um museu
a céu aberto, um museu casa, um museu de arte!>®, um viveiro de plantas, um jardim historico,
um horto boténico, um laboratdrio paisagistico, um lugar de memdria, um centro cultural e
tantas outras interpretacfes que podem ser tracadas.

Esta dissertacdo se dedicou em apontar linhas interpretativas para a pratica
colecionista de Roberto Burle Marx voltada para a reunido de objetos de cultura material,
especialmente os itens que tencionam o debate entre artefato etnogréfico e objeto de arte.

Apbs o inicio das Praticas Supervisionadas, em setembro de 2020, foi constatado que

0 colecionismo de Roberto Burle Marx abrangia cole¢bes boténicas, bibliograficas-

153 Roberto Burle Marx também era baritono e teve uma carreira inicial como cantor de 6pera (Siqueira, 2020).
154 Em trechos de cartas redigidas pelo artista-paisagista-colecionador no ano de 1969, ja citados no primeiro
capitulo desta dissertacdo, Burle Marx descreve sua vontade de transformar a propriedade do Sitio Santo
Antdnio da Bica em uma fundagédo (Dourado, 2022).

155 Um museu etnografico? Visto, como destacado nesta dissertacéo, que o interesse colecionista de Burle Marx
era direcionado para plantas oriundas das zonas tropical e subtropical do planeta Terra, onde se localizam o
continente africano, as Américas do Sul, do Norte e Central, além da Asia e da Oceania. Excluindo de seus
projetos paisagisticos plantas europeias, que eram comumente utilizadas nos jardins publicos e privados
brasileiros até o inicio do século XX, e que tinham influéncia da tradicéo paisagistica inglesa e francesa, por uma
ideologia estética e social que tratamos de debater aqui.
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documentais e de cultura material. O colecionismo boténico de Burle Marx foi identificado
pela historiografia como voltado para a coleta e o cultivo de espécies vegetais tropicais e
subtropicais a partir da sua praxis e ideologia modernista que culminou na invencéo do Jardim
Tropical Moderno.

Porém suas vastas e diversificadas cole¢es, assim como os detalhes de sua aquisigao,
ainda se encontravam ndo detidamente identificadas dentro de um quadro artistico e histérico
contextual que as interpretassem. Neste sentido, nosso empenho foi relacionar as escolhas
colecionistas de Burle Marx no dialogo entre a Natureza e Cultura tracado por ele mesmo.

Ao analisar o Acervo Museolégico do SRBM e sua documentacdo referente,
constatou-se a evidente necessidade de distinguir o que se tratava do fruto do esforco
colecionista do artista paisagista, o que foi derivado de pura acumulacdo em vida, como pecas
de indumentéria e medalhas honorificas, por exemplo, e o que foi consequéncia da acdo de
novas aquisicbes do SRBM, como doacdes e obras em comodato. Além disso, € importante
compreender que a reunido de todas essas colecdes é pertinente a uma acdo colecionadora
institucional, que dilui as escolhas de selecdo de acervos realizadas por atores sociais
institucionais frente aos planos diretor e estratégicos e as politicas de aquisicdo e descarte do
Acervo Museoldgico, entre outros mecanismos de gestdo do acervo.

Trabalhar com categorias ndo € algo facil, porque ao mesmo tempo que a categoria
possibilita a interpretacdo, ela também delimita e restringe a mesma. Empregamos aqui, por
um lado, a categoria museu casa para refletir sobre a existéncia da instituicdo SRBM e, por
outro lado, o primitivismo como tendéncia modernista que tem, conforme compreendemos,
peso significativo na selecdo de objetos artistico-culturais realizada pelo artista paisagista e
colecionador Roberto Burle Marx. Debatemos, também, a relacdo entre a categoria obra de
arte e artefato etnografico.

E isso so foi possivel em funcdo do levantamento dos dados biogréaficos e da histéria
de vida de Burle Marx, em uma analise de trajetoria social, cuja metodologia foi espelhada
para a criacdo de biografias culturais dos objetos aqui selecionados: o muiraquitd Tapajo, o
vaso silbador dos Nazca, o bastdo de origem atribuida aqui aos Tchokwe e a moringa de
autoria da artista mineira Geralda Batista dos Santos.

O Sitio de Roberto de Burle Marx, nas palavras do seu criador, era o seu cadinho — o
recipiente onde o alquimista formula sua magia na manipulagdo de materiais ou onde os

ourives purificam o ouro:
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[O Sitio] Santo Ant6nio da Bica tem uma importancia extraordinaria na
minha vida [...] abriga uma colecdo que estou fazendo desde a idade de sete
anos. Hoje, nos meus oitenta anos, [a colecdo] tem mais de 3,5 mil espécies.
E, sempre, quando vou para outro pais, procuro trazer as plantas que possam
se desenvolver aqui. De maneira que foi 0 meu cadinho, foi o lugar onde fiz
as minhas experiéncias, e onde continuo fazendo, continuo aprendendo.
Porque foi [a partir] dos meus erros que aprendi, muitas vezes, a cultivar
plantas (Marx, s.d. [década de 1980] In: Storino, Siqueira, 2021, p. 81).

Roberto Burle Marx, ndo somente adquiriu plantas em suas viagens, mas também parte
significativa de suas colecbes de cultura material, estas também fazem parte do seu cadinho.
De algum lugar, sabemos que Roberto continua agindo no seu cadinho e, como ele, posso
dizer que o Sitio Roberto Burle Marx também foi 0 meu cadinho.
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ANEXO - Moca Tchokwe

No decorrer desta pesquisa, foi identificada também a procedéncia do objeto de
numero de registro 0088. As fichas de catalogacéo referentes ao objeto (tanto a dos anos de
1980 quanto a ficha de catalogacdo desenvolvida nos anos de 1990, durante o processamento
técnico do Acervo Museoldgico do SRBM) descrevem que a origem do objeto consta como
ndo localizada, sendo a autoria desconhecida. De acordo com pesquisa feita em catélogos de
instituicdes afins a0 SRBM, contatou-se que se trata de uma moca'® pertencente aos
Tchokwe.

1% As mocas eram utilizadas como armas em punho ou de propulsio.



