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PARECER DA RELATORA

1032 Reunido do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, 29 de fevereiro de 2024.

Processo de Registro do CHORO
PROCESSO n2 01450. 010897/2012-96

1. APRESENTACAO

No Dossié de Registro do Choro como Patriménio cultural do Brasil é interessante verificar
gue muitos dos chordes e choronas entrevistados estranharam o fato de que o choro ainda ndo era
patrimbnio e outros tinham a certeza de que “O choro ja é patrimonio brasileiro”. De fato, o choro é
considerado um patrimoénio por aqueles que o praticam, o escutam e o cultivam de norte a sul do Brasil e
que o mantém efervescente, vivo e, portanto, em permanente transformacao.

O parecer que apresento a este Conselho sobre o pedido de Registro do Choro parte assim
dessa premissa, e tem o objetivo de relatar como o choro se constitui e torna-se patriménio cultural
brasileiro, na perspectiva de pesquisadores, etnomusicélogos e, especialmente, chorGes e choronas —
aqueles que praticam, ensinam, vivenciam e amam o choro.

2. TRAMITACAO

Para melhor situar os presentes na constru¢do do Registro do Choro como Patriménio
Cultural do Brasil, inicio a relatoria com um breve apanhado de sua tramitagao processual. A solicitagao
para o Registro foi apresentada ao presidente do Iphan pelo Clube do Choro de Brasilia (DF) em maio de
2012. Nessa carta, ja estava apontado o pedido para “a instaura¢do de processo para registro, no Livro de
Registro das Formas de Expressao, do género musical Choro como bem cultural de natureza imaterial, de
acordo com o estabelecido no Decreto 3551, de 4 de agosto de 2000, e na Resolugao IPHAN 0001, de 3
de agosto de 2006”. Com base na documentacdo apresentada, o Iphan entdo abriu o processo
administrativo para avaliacdo e instrucdo do pleito.

A esse pedido original, ao longo dos anos, se somaram outras instituicbes, em especial, o
Instituto Casa do Choro do Rio de Janeiro (RJ) e o Clube do Choro de Santos (SP), além de chorbes e
choronas de diferentes locais do pais que se expressaram por meio de abaixo-assinados, declara¢des
individuais escritas, apresentaram demandas diretas nas Superintendéncias do Iphan e participaram de
diversas reunidoes durante os anos que esse processo tramitou.

Nos autos do processo de registro estdo reunidas diversas comunicacdes entre o Iphan e as
instituicdes proponentes e representantes dos chordes e choronas, como o pedido de complementacao
da documentacdo e informacdo inicialmente apresentada. Em 2014, o proponente apresentou os
documentos que ainda eram necessdrios para o andamento do processo, que seguiu para avaliacdo
preliminar da Coordenacdo de Registro. A Nota Técnica n? 15/2015 da entdo Coordenadora Substituta de
Registro, Ellen Khron, expressou posicionamento favordvel a pertinéncia do pedido de Registro e seu
prosseguimento. J& nesse momento de analise inicial do Iphan, a argumentacdo técnica sugeria a
abrangéncia nacional do Choro, apresentando informagGes breves sobre a produc¢do e reprodugao do
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Choro no Nordeste, no Sul e em diferentes localidades do pais, além de Rio de Janeiro, Brasilia e Sao
Paulo, por exemplo. Assim, a Nota Técnica anteriormente citada concluiu pela indicacdo da “instrucao
técnica do choro como Patrimdnio Cultural do Brasil, levando em consideragdao sua expressao em varias
cidades do pais, e que sejam incluidos na pesquisa os demais estados que possuirem nucleos de
producdo de relevancia e tenham interesse em integrar o processo, bem como sejam mapeadas as rodas
de choro em vigor pelo pais.”

O processo, juntamente com o posicionamento preliminar do Iphan, foi encaminhado para
aprecia¢gdo da Camara Setorial do Patrimo6nio Imaterial desse Conselho na sua 262 reunidao em margo de
2015. Na ocasidao, conforme a memdria da reunido acostada ao processo, os conselheiros da Camara
decidiram: “pelo prosseguimento da instrucdo do processo de Registro do Choro. A roda de choro foi
apontada como eixo norteador da pratica em todos os locais onde o Choro consta como referéncia
cultural”

Com as decisGes favoraveis pela continuidade da instrucdo, o processo entdo aguardou por
alguns anos para que fossem aportados recursos financeiros para a realizacdo da pesquisa e
documentagdo que reunissem informagdes suficientes sobre o Choro para embasar a decisdo final do
Iphan. Isso ocorreu, enfim, entre 2019 e 2020, quando se iniciou efetivamente a pesquisa que produziu o
Inventdrio Nacional do Choro, o Dossié de Registro, os videos-documentarios, fotografias e demais
informagdes que auxiliam na compreensao do valor e da poténcia patrimonial do Choro para o Brasil.

Gostaria de destacar que a instrucdo do processo de Registro do Choro ocorreu durante a
pandemia da Covid 19, entre os anos 2020 e 2022, liderada pela ACAMUFEC — Associa¢dao dos Amigos do
Museu de Folclore Edson Carneiro. A coordenacdo da pesquisa contou com os musicos e pesquisadores
Lucia Pompeu de Freitas Campos, da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG); Pedro de Moura
Aragdo, da Universidade de Aveiro (UA-Portugal) e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(Unirio); e Rafael Henrique Soares Velloso, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Para enfrentar
essa adversidade, foram adotadas medidas inéditas até entdo, como a realizacdo online de todas as acdes
de pesquisa, como semindrios semanais com as comunidades do choro, entrevistas com 48 choronas e
chordes para produgao do documentario, e até mesmo a realizacdo do Inventario Nacional do Choro, que
fez um levantamento expressivo de acervos, a¢des de ensino, associacles, clubes e rodas e lugares de
performance. Esses procedimentos impuseram novos desafios, muita criatividade e vontade de superar
obstdculos subjetivos e técnicos, resultando numa experiéncia pioneira e exitosa para o IPHAN, que
merece desde ja nosso especial reconhecimento.

As atividades para a instrugao do processo foram acompanhadas por técnicos do Iphan
sede e das Superintendéncias de todo o pais. A Técnica em Antropologia Amanda Sucupira e a
Coordenadora de Registro Marina Lacerda, juntamente com a entdo Coordenadora de Pesquisa do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular Elisabeth Costa, estiveram a frente desse
acompanhamento. E também de Amanda Sucupira o Parecer Técnico do Iphan com a avaliagdo final
sobre o pedido de Registro. Emitido em outubro de 2023, o Parecer n? 15/2023/CORER/CGIR/DPI se
posicionou favoravel ao Registro do Choro: “por sua relevancia nacional, na medida em que aporta
elementos importantes para a memdria, identidade e a formacdo de grupos formadores da sociedade
brasileira; pela continuidade histérica dos processos de reiteracao, transformacdo e atualizacdo dessas
praticas musicais; por constituir uma manifestacdo artistica que agrega uma diversidade de formas
estéticas e de expressdo e que se estabelece como forma de comunicac¢do considerada importante para a
cultura, memoria e identidade de grupos formadores da sociedade brasileira”.

O processo foi posteriormente encaminhado para analise juridica da Procuradoria Federal
do Iphan e teve o Aviso de tramitacdo publicado no Diario Oficial, chegando agora para apreciacdo desse
Conselho por meio de minha relatoria.

Todas essas informacdes e documentos estdo reunidos no processo administrativo n.
01450.010897/2012-96 ao qual tive acesso e que embasou a decisdo técnica do Iphan e serviu como
fonte de informacdo para a analise que apresento a seguir.

A pertinéncia do pedido de registro do Choro pode ser verificada na legislagdo em vigor — o
Artigo 216 da Constituicdo federal Brasileira, o Decreto 3551/00, e a Resolugdo n2 001, de 3 de agosto de
2006 —, que considera bens passiveis de patrimonializacdo aqueles que representem diferentes formas de
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expressdo presentes na sociedade brasileira, cujas comunidades praticantes e diretamente envolvidas
com sua realizacdo e existéncia desejem integrar o rol do Patrimonio Cultural Brasileiro, considerando
diferentes aspectos de sua diversidade. A pertinéncia diz respeito também a ressonancia da pratica do
choro e a legitimidade daqueles que fazem a solicitacdo de Registro, como atestado no Dossié. Por
motivos variados, como serd tratado neste parecer, é possivel afirmar que o choro foi e é resisténcia:
desde os anos 1930 esta sendo forjada sua memdria que da consisténcia a sua presenga hoje. Sua
relevancia nacional, por sua vez, esta diretamente associada a sua capilaridade em diferentes regides do
Brasil, ao seu cardter inclusivo e democratico, e a sua continuidade histérica, com existéncia perene ha
mais de um século, e vinculos com matrizes ancestrais, em especial sua matriz afro-diaspdrica, como
tratarei a seguir.

3. 0 OBJETO DO REGISTRO

O que é o choro? O termo “choro” é amplamente empregado tanto por choronas e
chordes, pesquisadores, praticantes amadores e admiradores sendo, de fato, considerado o que melhor
traduz o conjunto de contornos ritmicos, estilisticos, instrumentais e simbdlicos, assim como as praticas e
relagdes sociais que compdem a singularidade desse bem cultural.

Como abordado no Dossié, o choro pode ser compreendido como um conjunto de praticas
musicais, isto €, como um género musical guarda-chuva que abrange praticas musicais distintas, e como a
rede de sociabilidade que engendra essas praticas, pessoas, fazeres e materialidades diversas:
instrumentistas, instrumentos, repertérios, partituras, gravagdes, rodas, bailes, bandas, raddios, bares,
pracas, salas de aula, salas de concerto etc.

O choro é plural, diverso, perene, existente ha cerca de 150 anos — como apontado por
chordes no documentdrio produzido para instrucdao do processo — e com abrangéncia em todo territério
brasileiro, com diferencas estéticas associadas aos seus contextos performativos, com diferentes
“sotaques” regionais. Ndo se espera encontrar uma unicidade nacional inexistente, tampouco uma
autenticidade que o limita a determinados tragos, mas sim a ressonancia do choro que se expressa em
uma historica e combativa diversidade étnica e de género, bem como de territoérios.

O choro é uma pratica musical e cultural historicamente engendrada no meio do intenso
fluxo de trocas culturais transatlanticas do século XIX entre as Américas, a Europa e a Africa, em que uma
proliferacdo de musicalidades da didspora negra se conjuga a dancas de saldo europeias, advindas da
circulagdo internacional de partituras para piano promovida por editoras musicais.

Conforme apontado no Dossié, é na confluéncia de trés corredores musicais que o Choro
se forma: a participagdo afro-diaspérica, com os lundus, fados e modinhas, formando os corredores
musicais afro-luso-brasileiros no espaco Atlantico; a participacdo europeia, com as polcas, quadrilhas,
schottisches e valsas, formando o corredor das dangas de saldao europeias; e a participagdao afro-
americana, com as habaneras e tangos, formando o corredor afro-americano.

N3o se trata de ver essa confluéncia como fruto da miscigenacao racial que fundamentou a
falaciosa tese da democracia racial, rechacada hd décadas, especialmente confrontada pelo racismo
estrutural da sociedade brasileira. Como apontado no parecer técnico do DPI, “essa forma de expressao
foi constituida pelos processos de apropriacdo e transformacdo de musicalidades transnacionais das
didsporas atlanticas, que ocorreram de forma indissocidvel do colonialismo e da histéria da escraviddo.”

A tripla participacdo de corredores musicais na formagao do choro esta marcada pelo
protagonismo da musicalidade de musicos negros, escravizados, alforriados e livres no pds-abolicdo, que
se encontravam nas cidades e que traziam em suas bagagens culturais tradicdes de bandas musicais das
zonas rural e urbana - instituicdes fundamentais para o desenvolvimento do choro — e tocavam
instrumentos de cordas, sopro e percussao.

Como afirma a historiadora Martha Abreu, entrevistada para a realizacdo do documentadrio
que integra o dossié do Choro, no século XIX e inicio do XX, os musicos populares circulavam por todo
lugar, fazendo a festa acontecer, seja nos circulos burgueses, seja nas festas populares das ruas, havendo
uma circulagdo intensa de repertérios, géneros, instrumentos, novidades na cidade do Rio de Janeiro,
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como se pode conferir em farta documentac¢ado da época. Para ela, os musicos negros “criam aquilo que é
mais moderno no Rio de Janeiro de entdo, que é o samba e o choro. A modernidade esta sendo
inventada cotidianamente nas ruas do Rio de Janeiro com essas associa¢des, com esses musicos negros”,
gue estavam presentes tanto nas festas populares quanto nos teatros. Apesar da oralidade, escutas,
gestos e olhares serem centrais nessa linguagem musical, essa musica complexa era executada também
por meio de referéncias escritas, como partituras que circulavam tradicionalmente nas bandas, desde os
seus primérdios, no século XIX.

O choro permanece em construcdo com imenso vigor nos dias de hoje, sendo uma
manifestacao cultural com profunda continuidade histérica e capacidade criativa de adaptagao as novas
realidades e tecnologias.

4. O Choro a partir dos 1930

Ainda que outras formagoes instrumentais possam incluir temas, arranjos e processos
criativos do choro em seu repertério, o género é historicamente associado a uma instrumentacao
caracteristica, que, a partir dos anos 1930, foi chamada de regional do choro, ou somente regional, e
composta por flauta, clarinete, saxofone ou bandolim (solo), violdo de seis cordas, violdo de sete cordas
(acompanhamento e contrapontos), cavaquinho (centro) e pandeiro (ritmo). Esse grupo instrumental
passou a adotar quatro caracteristicas préprias e constantes na elaboragao dos arranjos: a melodia, o
centro, a linha de baixo e a levada ritmica. Tais caracteristicas sdo organizadas pelos chorGes nos
conjuntos de forma coletiva. Segundo o parecer técnico do DPI, os arranjos praticados atualmente no
Choro estdo baseados nessas mesmas caracteristicas, inicialmente com a apresentacdo da melodia de
forma reconhecivel, seguida de variacGes e improvisacdes na repeticdo.

Data de 1936 a publicacdo do livro O choro: reminiscéncias dos chorées antigos com um
valioso inventario dos instrumentistas do choro entre 1870-1930, realizado por Alexandre Gongalves
Pinto, conhecido pelo apelido “Animal”, no qual registrou mais de duzentos verbetes. Os musicos
descritos sdo operdrios, estivadores, marceneiros, carteiros e baixos funciondrios publicos que se
constituiam como a base social do choro no Rio de Janeiro desse periodo. Este trabalho de félego e
determinacdo foi um primeiro indicio de uma vontade de documentac¢do de uma memoaria para o choro.

Como abordado no Dossié, uma rede de trocas de dalbuns e partituras manuscritas nao
comerciais e ndo oficiais funcionava em paralelo as instancias oficiais de disseminagao e ensino da musica
representadas pelas editoras de partituras e as escolas reconhecidas. Era uma rede dinamica de ensino
informal e de transmissdo do repertdrio de choro através de cadernos de copias. Eram estratégias que
subvertiam a ordem editorial e mercantil, produzindo um processo de transmissao de um repertério mais
amplo, que abrangia obras de compositores de choro que jamais chegaram a ter suas composi¢des
editadas. Muitos desses cadernos encontram-se hoje em acervos que documentam a histéria do choro,
como foi levantado pelo Inventario Nacional do Choro.

A partir da década de 1930, no contexto nacionalista da Era Vargas, com o inicio da
fonografia elétrica no Brasil, do choro gravado e da radiofonia, ocorreram modificacdes importantes no
cenario do choro. Foram criados novos modelos de profissionalizacdo e transmissdo, assim como
ocorrera uma estabilizacdo de formatos caracterizados por partes ou se¢des fixas tanto na composicao
como nos arranjos dos géneros populares.

Pixinguinha - Alfredo da Rocha Vianna Filho (1897-1973), compositor, arranjador e
intérprete carioca foi o expoente nesse novo contexto, reconhecido como o principal personagem da
histéria do choro por chordes, choronas, pesquisadores e amigos do choro. Exerceu papel crucial na
organizacdo dessa conexdo entre as musicas das ruas e dos estudios, sintetizando as escutas e
experiéncias de diferentes tradicdes musicais na conformac¢do do choro como género musical. Conforme
o Dossié, Pixinguinha fica a frente de uma complexa rede de cooperacdo, como um agente catalisador
das transformagbes musicais em curso, atuando como maestro e orquestrador em quase todas as
gravadoras instaladas no Brasil a partir de 1930. Ele consegue articular diferentes instancias de criacao
musical, as musicas das festas, das casas, do candomblé, dos choros, das bandas, além de dominar a
escrita de partituras. Além disso, desempenhou papel crucial como mediador na traducdo e adaptacdo
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das musicas tocadas na cidade para os novos padrdes, formatos e formagdes musicais em vias de
estabilizacdo, como os conjuntos instrumentais regionais — referidos acima - que serdo a base de atuacao
desses musicos nesse periodo que ficou conhecido como as décadas de ouro do radio, nos anos 1930 a
1940.

Contudo, é também a partir dos anos 1930 que ocorre um processo de embranquecimento
do choro. Se por um lado, o choro como um género musical foi crucial para o sucesso da industria
fonografica e o estabelecimento da radiofonia, por outro, os musicos negros foram progressivamente
substituidos ou subalternizados em relagcdo aos artistas brancos. Pixinguinha foi um dos poucos musicos
negros que se mantém atuante e reconhecido como instrumentista, compositor e arranjador, como
apontado no Dossié.

5. A construgao da memoria do choro
A construcdo da memoria do choro tem inicio ja nos anos 1940.

Memdria é aqui pensada como criacdo e trabalho do tempo presente, que responde a
demandas e necessidades do presente, tal como tratado por Eclea Bosi, em seu livro seminal Memdria e
Sociedade: Lembrancga de velhos. Nao se trata, portanto, de falar aqui em nostalgia, que produz leituras
fantasiosas de outros tempos e provoca uma certa cegueira para o presente, sempre pintado com cores
piores. Veremos que o choro é passado presente, com futuro em perspectiva.

E no final dos anos 1940 que o estilo tradicional de Pixinguinha comeca a ser percebido
como pertencente a uma velha guarda do choro, o que nos dd a entender que o choro estda em
transformacdo e hd uma vontade de lembrar e registrar, mantendo viva uma memoria: Pixinguinha
participa como diretor musical, do programa O Pessoal da Velha Guarda, na Radio Tupi entre 1947 e
1952, a convite do radialista, cantor e pesquisador Henrique Foréis Domingues, o Almirante. Nele teve a
oportunidade de protagonizar as recriaces de suas composi¢cdes nos contrapontos que fazia com o
saxofone tenor, como 0s novos arranjos para a orquestra que fazia parte do programa.

Vale destacar que o radio e a televisdo a partir dos anos 1950, tiveram papel crucial na
consolidacdo do choro como um género nacional, com o surgimento de um programa pioneiro na
televisdo, nesse mesmo movimento de valorizacdo e defesa do choro. Trata-se do programa — transmitido
em 1955 pela TV Record diretamente do Teatro Paramount em S3do Paulo — chamado Noite dos
Choristas, organizado pelo mais importante musico daquela geracdo: Jacob do Bandolim, com seu
grupo Epoca de Ouro. O nome do grupo é também indicio de constru¢do de uma memédria do choro,
referindo-se a uma saudade de um tempo que é passado que se faz absolutamente presente por meio de
tais acdes e intengdes.

O pianista, compositor, arranjador Radamés Gnatalli (1906-1988) ocupa um papel
importante a partir desse periodo, com seus arranjos orquestrais (voltados para musica de concerto), que
conquistam espaco nas programacoes radiofénicas. Sua obra é citada por diversos chordes e choronas
entrevistados como divisora de aguas, por forjar um novo paradigma — o choro cameristico, que inaugura
novas sonoridades para o regional. Foi especialmente destacado que todos os instrumentistas passam a
protagonistas, sem mais haver um solista no grupo. O choro permanece e se transforma, forjando choros
diversos.

As profundas transformagbes tecnoldgicas e econémicas globais, bem como culturais e
politicas nacionais atingem o mercado fonografico e diretamente o choro nos anos 1960 e 1970, que vé
seu espaco no campo musical brasileiro ser reduzido. Ndo é possivel, contudo, falar em movimentos
homogéneos em todo o pais, considerando a diversidade da producgao cultural brasileira, bem como as
condicOes de comunicacao e circulacdo de bens culturais. Tais mudancas atingem, portanto, de modo
bastante diferenciado cada canto do pais, em que simultaneamente diferentes temporalidades convivem.

No contexto nacionalista dos anos 1970, durante a ditadura militar do Brasil, houve
investimentos estatais voltados para o mercado fonografico, com grava¢des em LPs dos cldssicos do choro
para a valorizacdo da producdo musical nacional, para enfrentar a penetracdo da musica estrangeira
introduzida pelas gravadoras e radios. Ao mesmo tempo, fora dos grandes centros, a difusdo do choro
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ainda se dava pelas radios locais em diversas regides do Brasil. O retorno do conjunto Epoca de Ouro aos
palcos, apés a morte de Jacob do Bandolim em 1969 ocorre também nos anos 70. Data ainda desse
periodo dois festivais nacionais transmitidos pela TV Bandeirantes, com prémios para compositores e
intérpretes, intitulados Brasileirinho, em 1977, e Carinhoso, em 1979, nomes de choros famosos de
Waldir Azevedo e Pixinguinha, respectivamente. Os anos seguintes serdo de retraimento dessa expansao
e um certo ostracismo para o género no campo musical brasileiro. Na perspectiva de construcao da
memo©ria do choro, esses programas tornaram-se um espago de resisténcia.

Um movimento importante nesse mesmo sentido de fortalecimento do choro a partir da
construcdo de sua memdaria tem inicio nos anos 1970, com a criagdo de nucleos e clubes de choro por
todo o Brasil, iniciando a configuracdo que o choro tem na atualidade.

Essas agéncias sdo fundamentais para a promocdo e a ampliacdo do choro como evento
social, promovendo as rodas, coordenando acdes de ensino em diversos espacos, preservando acervos
importantes e estimulando a pratica do choro. O género se ampliou em todo o territério nacional
também gracas as acbOes desses coletivos, que passaram a trabalhar ativamente no processo de
construcdo da memdria do choro e de sua expans3o. E, inclusive a partir da solicitacdo de instituicdes
desse tipo — o Clube do Choro de Brasilia e a Casa do Choro, do Rio de Janeiro — que o presente processo
de registro do choro tem inicio.

O Inventario Nacional do Choro, ainda que nao tenha tido carater exaustivo, levantou 48
associacoes ou clubes do choro ou institui¢cdes similares em todo Brasil em funcionamento na atualidade.

As rodas e redes do choro constituidas hoje foram tecidas visando a continuidade do
choro, sua histéria, existéncia e permanéncia. Desse modo se cria e recria o choro, ao forjar novos
espacos de aprendizagem, produzindo a convivéncia entre diversos formatos de rodas e espagos de
performance, sintetizando uma musicalidade que se expressa de forma coletiva, e que estava presente
nos tragcos mais populares do choro, na sua matriz afro-diaspdrica do século XIX e primeiras décadas do
XX.

O Choro é hoje tanto uma musica de rua, com suas rodas populares, como uma camerata
complexa e virtuosistica. As rodas e suas redes tem formatos bastante distintos, com regras que também
vao variar. Como apontado nos depoimentos, as rodas podem ser mais sérias ou relaxadas, formais ou
informais, mais ou menos silenciosas, mais abertas ou fechadas para participacao, acusticas ou
amplificadas, realizadas em diferentes locais, em casas, bares, pracas, dentre varias outras possibilidades.

5. Choro como uma rede de aprendizagem, fruicio e memdria

O choro é um género musical complexo e de alto nivel de dificuldade de execucdo e
aprendizado. Por isso mesmo, a circulacdo de partituras entre os musicos era dindmica e basilar no choro,
como ja foi dito. Para o aprendizado do choro, contudo, outras estratégias foram necessarias, como
relatam choronas e chordes: a escuta das gravacoes de LPs nos anos 1970, com classicos do choro, para
gue pudessem estudar, pois ndo tinham acesso a outros materiais. Dai também a importancia do
movimento no sentido de guarda e preservacdao de acervos de bens relacionados ao choro, com
diferentes suportes, em todo pais, intensificado com a criacdo de clubes, associag¢oes, instituicdes. Vale
destacar que o Inventario Nacional do Choro realizado no ambito deste processo levantou de 165 acervos
de interesse.

Outra estratégia de aprendizagem que caracteriza o choro, ressaltada pelas choronas e
chordes entrevistados é a prépria roda, que assume um papel de escola informal. E por meio das rodas,
festas, bandas entre musicos amadores e profissionais que se promove a existéncia do choro em
diferentes localidades, onde circulam partituras, praticas, criacGes e recriacdes do choro em cada regido
do Brasil. Além disso, as rodas contribuem para processos de ocupacdo cultural dos espacgos publicos das
cidades.

Nesse universo de ensino e de rodas e espacos de performances do choro, o Inventario
Nacional do Choro alcancou o mapeamento 86 acdes de ensino formalizadas, além de 131 rodas de
choro, sendo 70 “ativas” e 61 “inativas”, lembradas pelos entrevistados, evidenciando a enorme

https://sei.iphan.gov.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=5901804&infra_sist...

6/8



03/04/24, 16:00 SEI/IPHAN - 5225321 - Parecer

diversidade de formatos com que chordes e choronas de todo o Brasil, se articulam em torno de
processos de criacdo de coletivos.

Como expressao musical de relevancia nacional, com profunda capilaridade, reconhecida
em todas as regides do pais com diferentes sotaques, o choro envolve materialidades e imaterialidades
que sdo referéncias as identidades, acdes e memdrias de diferentes grupos presentes na sociedade
brasileira. Sua continuidade histérica expressa sua robustez, consisténcia e perenidade na constituicdo de
estéticas expressivas singulares em permanente criagdo e transformagdo. O presente processo revela que
sdo as diversas pessoas — chordes e choronas, musicistas, pesquisadores e admiradores do choro — que se
dedicam a essa cultura musical que forjam sua memédria cotidianamente e a recriam permanentemente
enquanto patriménio. O modo de existir do choro tem a forca da acdo coletiva e popular, aglutinando
diversidades étnica, estética, de género, de expressao e de territério.

Em relagao as medidas propostas no sentido da salvaguarda do patriménio cultural, uma
carta com “Recomendacdes para a Salvaguarda do Choro como Patrimonio” foi elaborada pelo coletivo
gue participou dos seminarios regionais realizados de modo online para a devolu¢do a comunidade de
choronas e chordes dos resultados da pesquisa realizada, da qual foram importantes agentes
coprodutores. Destaque foi dado para o fato de todo o processo de pesquisa e realizacdo do Dossié ter
incentivado a criacdo de novos vinculos e redes e fortalecido outros ja existentes.

Tal carta, anexada ao Dossié, foi estruturada em trés importantes eixos: Educacao,
Memoria e Producdo — e tendo como premissas a valorizacdo das comunidades locais, a diversidade de
praticas e repertérios, as especificidades e as necessidades de cada regido.

No eixo da Educagdo, destacam-se a proposicdo de criacdo de um Programa de Apoio ao
Ensino do Choro, com disponibilizacdo de bolsas de estudos; a criagcdo de cursos especializados em choro
para professores da rede publica de ensino; e o estimulo a producao de materiais didaticos e garantia de
amplo acesso e distribuicdo. No eixo Memoria, é indicada a criagdo do Programa de Preserva¢do da
Memoéria do Choro, e podem ser destacadas as proposicoes de acbes de preservacdo, conservagao e
ampla acessibilidade aos acervos do Choro existentes por todo o pais; a disponibilizacdo do “Banco de
Dados Choro Patriménio” criado no ambito da instrucao deste processo, garantindo a sua continua
atualizacdo pela comunidade chorona; o incentivo a pesquisa por meio de editais de financiamento e
publicacdo de trabalhos. No terceiro eixo da Produgao, requerem a criacdao do Programa de Fomento ao
Choro, destacando-se a necessidade de mediacOes para realizacdo de convénios com poderes publicos,
visando o incentivo a realizacdo de eventos culturais e a producdo fonografica e audiovisual; e a
promogdo de agdes de capacitagdo para agentes da cadeia produtiva do choro para realizagdo de projetos
culturais.

Essas propostas apresentadas pelos pesquisadores e pela comunidade de chordes e
choronas expressam as amplas expectativas de a¢des daqueles que produzem e reproduzem o choro,
construidas em espacos de didlogo e escuta. Caso o Registro do choro venha a se confirmar por esse
Conselho, essas recomendacOes poderdo ser lapidadas para a construcdo de um Plano de Salvaguarda do
Choro.

Tendo em vista o exposto, o Registro do Choro é relevante para fortalecer as relagdes ja
estabelecidas entre a memoaria e as praticas do choro e entre memoéria e o ensino-aprendizagem do
choro e, especialmente, para enfatizar a presencga afro-diaspdrica em sua existéncia hoje, fortalecendo os
vinculos com suas matrizes histéricas. A titulagdo como patrimoénio cultural brasileiro é um passo
importante, que abre caminhos para o poder publico se comprometer com a mediacdo e apoio daqueles
gue garantem a vida do bem registrado, sua produc¢ado, uso e transformacgao nas variadas temporalidades
e espacialidades que constituem realidades brasileiras diversas.

Concluindo, parece-me evidente que o registro do Choro vem nao apenas atender a um
desejo da sua ampla e diversa comunidade — para quem o choro ja é patriménio — como contribuir para
promover sua memaoria por meio da preservacdo de acervos, promocdo da pratica e de pesquisas que
favoregam a salvaguarda do patriménio cultural imaterial.

Por todos esses motivos, acompanhando a solicitacdo expressa no Dossié e no parecer
técnico do DPI, manifesto-me plenamente favoravel ao registro do Choro pelo IPHAN, no Livro das
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Formas de Expressao, com abrangéncia nacional.

Brasilia, 29 de fevereiro de 2024.

Marcia Regina Romeiro Chuva
CONSELHEIRO
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