Processo n°® 01450.010229/2008-82

Pedido de Registro do Caboclinho a ser inscrito no Livro das Formas de Expressio
como Patrimonie Cultural Imaterial Brasileiro.

Ilma. Sra. Presidente do IPHAN.

IImos Srs. Conselheiros.

Foi com satisfagdio que recebi da Sra. Presidente do IPHAN, Dra. Katia dos Santos
Bogea, através do Sr. Jorge de Oliveira Vinhas, a tarefa de examinar e opinar sobre o
processo de registro do Caboclinho do estado do Pernambuco, como patriménio cultural
imaterial do Brasil.

Apbs receber o processo de registro para analise manifestei a necessidade de
conhecer presencialmente algumas sedes e protagonistas dos grupos sobre os quais iria me
manifestar.

Prontamente atendido pelo IPHAN, de 05 a 07 de novembro realizei visitas nas
cidades de Goiana e Recife, em companhia do historiador Marcelo Renan Oliveira de
Souza da Fundarpe - Fundaciio do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco. da
Prof*. Teca Carlos Coordenadora de Cultura Popular da Secretaria de Estado da Cultura de
Pernambuco, do historiador Romero Araiijo que me propiciaram todo apoio e orientagiio
necessarios ao éxito da missao.

Assim € que iniciamos pela cidade de Goiana, epicentro do territério conhecido
secularmente como “Zona da Mata Norte”, ao norte de Recife, de onde se origina grande
parte dos grupos de Caboclinho.

Em todo este périplo estivemos também acompanhados pelo antropdlogo Sandro
Guimarédes de Salles, coordenador e pesquisador do Inventario INRC do Caboclinho e da
joralista Nara Santos. Ai fomos recebidos pelas liderangas de alguns grupos ja reunidos
para ensaios, visando as festividades de 2017.

Os contatos foram organizados pelo Sr. Erivaldo Francisco de Oliveira conhecido
como “Peu”, Presidente da Associagdo dos Caboclinhos que inicialmente nos conduziu até
a sede do Caboclinho Aguia Negra de Itambé. Na sequencia fomos apresentados a um dos
mais tradicionais lideres de agremiagdes de Caboclinhos de Goiana, 0 Mestre Nelson
(Nelson Céndido Ferreira) (72 anos) presidente da agremiagio denominada Associagio
Caboclinho Unifio 7 que, no exato momento da visita comandava com impressionante
vitalidade, um vigoroso ensaio de seu grupo, bem diante de sua prépria residéncia e sede,
no bairro de Nova Goiana.

Foi importante assistir assim bem de perto o ensaio e sentir a forga da manifestagéo.
Mesmo com os brincantes ainda a paisana, ou seja, desprovidos da rica indumentaria com
que se paramentam nas datas oficiais, é formidavel o efeito causado pela combinagéo dos
ritmos com a coreografia dos dangarinos sempre animada por um quarteto musical que
envolve gaita € percussio. .

Chamou-me a atengdo o fato de que cada dangarino porta um original (e para mim
at¢ entdo inusitado) aderego que € a0 mesmo tempo, instrumento de percussdo, acionado
infinitas vezes, enquanto desempenham os agilissimos passos de sua coreografia. Trata-se
de um conjunto de arco e flecha que pode ser denominado “Preaca” em que a flecha, ao ser
acionada, na verdade se choca com a face interna do arco de madeira e produz unissono que
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resulta em marcagdo coletiva, mas rigorosamente simultidnea dos ritmos musicais do
caboclinho.

A coreografia muito rica na variedade de passes ¢ desempenhada por duas colunas
de brincantes que representam tribos indigenas em combate. As duas filas evoluem
dangando com passes que, assim como o frevo, exigem grande treinamento e vigor fisico.
Alternam agdes em filas paralelas que em determinado momento se entrelacam como se
representando um confronto.

No dia seguinte, domingo ja em Recife, outros contatos importantes, a comegar pela
Sede do Caboclinho Sete Flechas do Recife no bairro da Agua Fria, agremiago das mais
reconhecidas, criada e mantida, desde 1971, pelo famoso mestre Zé Alfaiate, (José Severino
dos Santos). Ali tivemos o privilégio de conversar com seu filho, Mestre Paulinho, uma vez
que o proprio Z¢é Alfaiate, aos 92 anos encontrava-se internado e com sérios problemas de
saude.

De fato, lamentavelmente veio a falecer no Gltimo dia 11 de novembro, para geral
consternagdo, apds uma vida longeva e criativa, deixando, no entanto seu nome inscrito na
relagfio dos grandes artistas populares de nosso pais, pelo legado de sua imensa
contribuigfio as melhores tradigSes de nossa cultura popular. Felizmente ele ainda teve a
alegria de ver o seu grupo reconhecido desde 2008 na galeria dos chamados Patrimoénios
Vivos de Pernambuco.

Assim como o pai, de quem herdou miltiplas qualidades artisticas, Mestre Paulinho
Jja garante a continuidade da agremiagdo. Musico de vérios instrumentos, percussionista,
eximio bailarino, cantor, compositor, costureiro que desenha seus proprios bordados, alia
seus dotes artisticos com admirdvel capacidade gerencial e de excelente professor
multiplicador do conhecimento sobre a manifestacgo.

Revelou-nos que todo ano se desloca para cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
onde permanece por cerca de dois meses ministrando cursos e divulgando sua forma de
expressao.

Com isto consegue disseminar a cultura do Caboclinho pela regifo sudeste do pais
ao ponto de que, no periodo carnavalesco, centenas de pessoas viajam dai ao Recife
somente para participar dos blocos, saindo as ruas como integrantes dos mesmos.

Ainda na conversa com mestre Paulinho ele foi o que mais se aproximou da
resposta a uma indagagéo pessoal, algo que me intrigou desde a primeira vez que ouvi falar
na manifestagio: Qual a razdo pela qual o nome da brincadeira se expressa no diminutivo?
Porque Caboclinho e ndo Caboclo? )

Em explicagdo muito simples Paulinho esclareceu: E que a histéria do Caboclo 7
Flechas que, segundo Zé Alfaiate esta na origem de toda a manifestacdo, se refere ao fato
de que o mesmo foi abandonado na floresta ainda crianga. A razdo de sua forga inspiradora
reside exatamente no fato deste caboclo haver conseguido sobreviver e crescer sozinho no
meio da mata desde muito pequeno. Dai o diminutivo que, no entanto, s6 faz engrandecer a
brincadeira encantada e ainda sugere um tratamento mais carinhoso por parte dos adeptos.

Também pude testemunhar uma caracteristica de abnegagdo valorosa daqueles que
criam e comandam os grupos, a que diz respeito ao altissimo grau de dedicagdo que os
mestres de Caboclinho invariavelmente devotam ao seu mister. Tém suas vidas
integralmente voltadas para a manuteng@o do grupo, ao ponto de que suas proprias casas
acabam deixando de ser espaco privativo e intimo da familia para se tornarem em sede e
barracfo, deposito da brincadeira. Ali é onde ficam zelosamente guardados e sem davida
magicamente protegidos, todos os aparatos da festa, desde os instrumentos musicais, as
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exuberantes indumentarias que sdo ricamente bordadas e ornadas de plumas de aves,
estandartes e uma série de outros objetos de todos os brincantes do grupo. Embora nem
sempre alardeado, estes grupos estdo relacionados aos cultos religiosos, especialmente
neste caso, a Jurema Sagrada com imbrica¢des no candomblé.

Neste roteiro visitamos também o grupo denominado Tribo Tupd, liderados pelo
Mestre Amauri Rodrigues de Amorim no alto do Pinho, e em seguida o Caboclinho Oxéssi
Pena Branca onde conversamos com Zuleide Alves da Silva, a Leda, que comanda e
defende com energia sua agremiagdo de Caboclinho também no bairro de Agua Fria.

Nosso périplo se encerrou na visita ao ensaio do grupo Tribo Indigena Kapinawa de
Hilton Falc8o no bairro recifense de Linha do Tiro. No altimo dia antes de embarcar de
volta a S8o Luis fui até aos arquivos da Fundarpe para conhecer pessoalmente os originais
do dossié onde fui recebido atenciosamente pela sua presidente, a Professora Marcia Souto.

Toda a visita realizada neste pequeno periodo, embora muito breve para um acervo
tdo rico, foi suficiente para despertar a sensibilidade deste relator que ja havia ficado
preliminarmente impressionado com a dimensdo deste patriménio desde 2008, quando o
conhecemos através da documentagio apresentada na Camera Técnica.

Eis que naquela ocasido foi apresentado no contexto de uma proposta maior que
incluia as duas formas de Maracatu. O Rural (de baque virado) e o Nagdo (de baque solto) e
mais o Cavalo Marinho. Manifestagdes que ja foram reconhecidas neste Conselho como
patriménio imaterial do Brasil.

Importa mencionar que integra o presente processo de registro os anexos e apensos
a seguir especificados:

e ANEXO 01) Volume 01 INRC do Caboclinho - Dossié.
¢ ANEXO 02) Volume 02 INRC do Caboclinho - Fichas de Sitio, Bibliografia e

Registros de Audiovisuais.

ANEXO 03) Volume 03 INRC do Caboclinho — Zona da Mata Norte.

ANEXO 04) Volume 04 INRC do Caboclinho — Regido Metropolitana do Recife,

ANEXO 05) Volume 05 INRC do Caboclinho — Relatdrio Analitico.

ANEXO 06) INRC do Caboclinho — Dossié (Versdo digital em CD).

ANEXO 07) INRC do Caboclinho — Fichas, Anexos e Relatorio Analitico (Verséo

digital em CD).

ANEXO 08) INRC do Caboclinho — Fotografias (Versdo digital em CD).

ANEXO 09) INRC do Caboclinho — Registro de Campo, video contendo o Encontro

de Caboclinhos (Versdo digital em DVD).

ANEXO 10) INRC do Caboclinho — Depoimentos orais (Verséo digital em DVD).

ANEXO 11) INRC do Caboclinho — Registro de Campo, dudio (Versdo digital em

DVD).

ANEXO 12) INRC do Caboclinho — Registro de Campo, fotografias (Versdo Digital

em CD).

ANEXO 13 a) INRC do Caboclinho — Video Documentario 25 min (Versdo digital

em DVD).

ANEXO 13 b) INRC do Caboclinho — Video Documentario 60 min (Versfo digital

em DVD).

ANEXO 14 a) INRC do Caboclinho — Registros de Audiovisuais 01 (Versdo digital

em DVD).
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ANEXO 14 b) INRC do Caboclinho — Registros de Audiovisuais 02 (Versdo digital

em DVD).

ANEXO 15) INRC do Caboclinho — Videos das apresentagdes (Versdo digital em

HD Externo)

APENSO 01) Conjunto de Reportagens.

APENSO 02) Caboclinho — Campedio do Carnaval de 2007 Kapinawa. 20 min,

Produgéio: TV VIVA. Recife/PE (Espetaculo Show) (Versdo digital em DVD).

APENSO 03) A Cambinda do Cumbe. 30 min. Produgdo: Canal 03. Recife/PE.

(Curta-Metragem) (Versgo digital em DVD).

APENSO 04) O som dos caboclinhos. 07 faixas musicais. Producfio: Prefeitura do

Recife. Recife/PE. (Versfo digital em CD).

APENSO 05) No tragado do guerreiro. 15 faixas musicais. Produgfio: Adriano

Aranjo. Recife/PE. (Versdo digital em CD).

Cumpre-me aqui ressaltar a excelente qualidade de todo este material reunido pelas
equipes competentes da FUNDARPE, do DPI, da Superintendéncia do IPHAN de
Pernambuco e da consultoria contratada.

E também registrar que minha tarefa de relator foi amenizada, uma vez que este
parecer que hora submeto a apreciagio do Conselho se baseia na nota técnica redigida pela
técnica em antropologia Sara Santos Morais ¢ nos pareceres preparados pela historiadora
Desirée Ramos Tozi, consultora do IPHAN, pesquisadora e doutoranda em Estudos Etnicos
e Africanos da Universidade Federal da Bahia e pela antropéloga Diana Dianovsky,
Coordenadora de Identificagdo e Registro do DPI.

De forma que passo a cita-los de forma resumida, pois sintetizam melhor do que eu
poderia realizar, neste curto tempo, as generosas informagdes de todo o processo, todo ele
muito bem instruido por intensivos esforcos de estudos e pesquisas, de numerosos
profissionais de diversas dreas do conhecimento e que refine uma extensa bibliografia.

Em 17/04/2008, a proposta inicial solicitava o registro de um conjunto de quatro
Jolguedos pernambucanos — O Maracatu Nagédo, o Maracatu Rural, o Cavalo Marinho e o
Caboclinho — tendo sido apreciada pela Cémara do Patriménio Imaterial em suas 10° e
117 Reunides, que deliberou pela pertinéncia, mas com ressalva de que fossem realizadas
pesquisas separadamente;

Em 01/04/2008, o Governador de Pernambuco encaminha ao Superintendente
Regional da 5° SR/IPHAN/MinC, Frederico Farias Neves Almeida, o Oficio n® 196/2008 —
GG/PE, contendo anexos: Proposta de candidatura, referéncias bibliogrdficas e
documentais, cartas de anuéncia com assinaturas de representantes de grupos de
Caboclinhos e da sociedade, depoimentos orais, registros fotogrdficos e audiovisuais de
campo e documentagdo minima disponivel;

Em 15/05/2008, o governador de Pernambuco, envia ao presidente do Iphan o
Oficio n® 308/2008-GG/PE, solicitando o registro do Caboclinho no Livro das Formas de
Expressdo do Patrimdnio Imaterial;

Eimn 16/05/2008, a pertinéncia do pedido de Registro foi aprovada na 11° reunido da
Cdmara do Patriménio Imaterial, que deliberou pela continuidade da instru¢do do
processo, considerando que a pesquisa devesse aprofundar a identificacdo da ocorréncia
do Caboclinho, estendendo para outros estados da Federacdo, além do estado de

Pernambuco;
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Em 29/09/2014, em atendimento ao Decreto n° 3551/2000 e & Resolugdo n*
0172006, o entdo Secretario de Cultura do Estado de Pernambuco, Marcelo Canuto
Mendes, envia novamente o pedido de Registro & entéio presidente do Iphan, Jurema de
Sousa Machado;

Apos a andlise do documento de Candidatura do Caboclinho remetido pelo
Governo do Estado de Pernambuco, o DPI junto com a Superintendéncia do Iphan em
Pernambuco avaliou a necessidade de aprofundamento etnogrdfico do bem e de seus
detentores, demanda a ser solucionada com o Inventdrio Nacional de Referéncias
Culturais/INRC do Caboclinho, agdo que seria desenvolvida pela FUNDARPE,

A autoriza¢lio de cessGo da metodologia do INRC para a FUNDARPE Joi
Jormalizada e seu desenvolvimento acomparhado pela equipe técnica do Iphar em
Pernambuco. 4 FUNDARPE, contratou a Associacdo de Pesquisa Respeita Januidrio
empresa sediada em Recife, para realizacdo do INRC do Caboclinho.

4 tramita¢do de documentos dentro do processo enquadra-se na legislagdo vigente
para o Registro de bens culturais como Patriménio Cultural do Brasil, conforme Decreto
n®3551/2000 e Resolugdo n° 01/2006.

O INRC estendeu-se de novembro de 2011 e abril de 201 3, adotando como sitio da
pesquisa o Estado de Pernambuco. O trabalho foi realizado em 5 etapas e de forma
concomitante com a elaboragdo do Dossié de Registro e dos videos documentais. Foram
definidos dois territérios de pesquisa: a Zona da Mata Norte de Pernambuco ou Mata
Setentrional, abrangendo os municipios de Goiana, Buenos Aires, ltaquitinga e
Tracunhaém; e parte da Regido Metropolitana de Recife, abrangendo Olinda,
Camaragibe, Sdo Lourengo, Jaboatdo dos Guarayrapes, Cabo de Santo A gostinho e Recife.

A pesquisa foi sistematizada a partir das seguintes categorias:

1- As Formas de Expressdo: em que se avaliam as A gremiagdes, os tipos de Danga

(ou manobras), as Musicas e as Loas (que sdo toadas de exaltagdo e invocagdo)

2- As Celebragdes: Carnaval; Ritual da Cagada do bode; Rituais de calgamento;

3- Oficios e Modos de Fazer onde se avaliam os Estandartes, a Indumentdria e os

Instrumentos musicais (caracaxd, preaca, gaita, caixa e bombo).

4- Os Lugares, como o Bairro de Agua Fria em Recife.

Logo na etapa de Levantamento Preliminar identificou-se nada menos do que 48
grupos ou agremiagdes situados em territdrios expandidos aos dois territérios
selecionados na segunda etapa do INRC, conforme relagdo a seguir:

1. Caboclinho Tupi-Guarani (Buenos Aires/PE); 2. Associagdo Caboclinho Indio
Brasileiro (Buenos Aires/PE);3. Caboclinho Cahetés de Goiana (Goiana/PE), 4.
Caboclinho Unido 7 Flexas (Goiana/PE), 5. Caboclinho Canindé de Goiana (Goiana/PE),;
6. Tribo de Indios T abajaras(Goiana/PE); 7. Caboclinhos Tapuya Canyndé Goiana
(Goiana/PE); 8. Caboclinho Potiguares(Goiana/PE); 9. Caboclinhos Flecha Negra da
Tribo Trukd (Goiana/PE); 10.Caboclinho Tupynaé (Goiana/PE); 11.Caboclinho
Tupynamba (Goiana/PE); 12.Caboclinho Carypos (Goiana/PE); 13.Tribo de Indio
Canindé Brasileiro (ltaquitinga/PE);14.Caboclinho 7 Flexas do Recife (Recife/PE);
15.Tribo Indigena Carijés (Recife/PE); 16.Clube Carnavalesco Misto Caboclinhos
Taperaguases (Recife/PE); 17.Tribo de Caboclinhos Tupi de Cavaleiro (Recife/PE);
18.Tribo Caboclinho Canindés do Recife (Recife/PE); 19.Clube Carnavalesco Tribo
Indigena Tupd (Recife/PE); 20.Tribo Caboclinho Trukd (Recife/PE); 21.Tribo Caboclinho
Tupinamba (Recife/PE); 22.Tribo Indigena Flecha Negra (Recife/PE); 23.Tribo Tapuias
Camard (Recife/PE); 24.Tribo Taquaraci (Recife/PE); 25.Clube Carnavalesco Misto
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Caboclinho Tabaiares (Recife/PE); 26.Tribo Arapahés (Recife/PE); 27.Tribo Guaiands
(Recife/PE); 28.Tribo de Indio Tupiniquins (Recife/PE); 29.Caboclinho Oxossi Pena
Branca (Recife/PE),;30.Tribo Indigena Cobra Coral (Recife/PE); 31.Tribo Paranaguases
(Recife/PE),; 32.Tribo de Indios Tupi Oriental (Recife/PE); 33.Agremiacdo Carnavalesca
Tribo Indigena Caboclinho Taind (Recife/PE); 34.Clube Carnavalesco Tribo Indigena
Kapinawa (Recife/PE); 35.Caboclinho 7 Flexas de Sdo Lourenco (Sdo Lourengo/PE);
36.Tribo Caboclinho Canindé de Sdo Lourenco (Sdo Louren¢o/PE & Recife/PE): 37.Tribo
Tupi Guarani de Camaragibe (Camaragibe/PE); 38.Caboclinho Canindé de Camaragibe
(Camaragibe/PE); 39.Tribo Caboclinho Canindé (Jaboatdo dos Guararapes/PE);
40.Caboclinho Vapora (Cabo de Santo Agostinho/PE); 41.Caboclinho do Cabo Chico (in
memoriam) - (Cabo de Sanio Agostinho/PE); 42.Tribo Indigena Carijés (Olinda/PE);
43.Clube da Tribo Tapajoés (Tribo) - (Olinda/PE); 44.Clube de Indios Tupi Guaranis
(Olinda/PE); 45.Caboclinho Sitio Meldo (Bom Jardim/PE); 46.Caboclo do Alto de Séo
José (Bom Jardim/PE); 47.Tribo Indio Canindé (Itambé/PE);48.Tribo Aguia Negra
(Itambé/PE)

Ao mesmo tempo a pesquisa do INRC subsidiou a elaboracéo de um Dossié de
Registro do Caboclinho, a partir de dados bibliogrdficos e etnogrdficos coletados em
cainpo, cuyjo lexto foi complementado por informagdes compartilhadas pela equipe
composta por detentores e estudiosos do bem cultural.

A bibliografia sobre o bem cultural relaciona o “Caboclinho” ou “Caboclinhos” &
heranga indigena, vinculada a meméria de sua participagdo nas guerras pela disputa do
territdrio da colonia, as vezes a favor dos portugueses, outras, contra eles.

Apesar de admitir o trdnsito de bens culturais para além das fronteiras émicas e
situar a miscigenagdo do nordeste brasileiro, o texto aborda superficialmente a associagdo
dessa expressdo cultural a um personagem cuja etnicidade vem sendo deixada & margem
do discurso da identidade nacional — o caboclo.

A ligagdo dos Caboclinhos com o periodo do Carnaval esconde aos olhos de um
leigo, a profunda vinculagdo religiosa dos brincantes e detentores com o culto da Jurema
e, portanto, com as entidades espirituais denominadas “Caboclos”.

Cumpre destacar que o Dossié aborda dois aspecios que caracterizam o bem
cultural: seu cardter profano, expressado no Carnaval, mas néo apartado de seu cardter
sagrado, fundado nas prdticas religiosas afro-indigena-brasileiras.

De acordo com o Dossié (2012), “os caboclinhos sdo grupos populares de
representagdo da cultura indigena, que se apresentam principalmente, mas ndo
exclusivamente, durante o Carnaval”. (DOSSIE, 2012, p-15).

A importdncia do periodo carnavalesco para os grupos estd presente na dedicagéo
com que a grande maioria dedica a produgdo para as apresentagbes que ocorrem nesse
periodo, desenvolvendo uma estrutura logistica, or¢amentdria, artistica (ensaios,
confecgdo dos aderegos) e religiosa (calgamento, oferendas etc.) para sua execugdo. Essa
estrutura ¢é viabilizada pela organizagdo dos grupos em agremiagdes carnavalescas.

Os grupos de Caboclinho se apresentam geralmente nas ruas. A performance
rvelaciona danga, musica e, em alguns casos, um recitativo ou drama (DOSSIE, 2012,
P-18), sendo perceptivel o declinio da presenca dos autos, principalmente, entre os grupos
do Recife.

A danga é executada pelos participantes, que se apresentam, geralmente, em duas
filas, cada um deles portando uma preaca, aderego/instrumento musical, em forma de arco
e flecha, também denominado brecha ou flecha.
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A musica apresenta uma sonoridade singular, tanto pelos instrumentos empregados
— alguns exclusivos do Caboclinho — quanto pelos aspecios musicais (ritmos, melodias
elc,), propriamente ditos. \

Consiste essa musica em melodias executadas na gaita — flauta reta, de quatro
Juros, confeccionada principalmente em aluminio, PVC ou latdo -, acompanhada por um
membranofone — denominado tarol, surdo ou bombo —, um idiofone de chocalhar, podendo
ser um “caracaxd” ou um ganzd (também denominado por grupos da Zona da Mata Norie
de Pernambuco de “mineiro” ou simplesmente “maraca ”).

Alguns grupos utilizam também um atabaque, membranofone de formato cénico ou
cilindrico, executado exclusivamente em ritmo denominado macumba {ou macumbinha) de
indio. (DOSSIE, p.18)

Apesar dessa estrutura bdsica do Caboclinho, a performance, a indumentdria e a
nomenclatura dos personagens, diferem entre os grupos, variando de uma regido para
outra ou as vezes dentro da mesma localidade. A pesquisa identificou dangas, aderecos e
estrutura musical distintos.

Através da bibliografia reunida sobre expressdes culturais relacionadas ou
semnelhantes a estrutura do Caboclinho - como as Tribos de Indios, Torés, grupos de indios
ajfricanos, o Dossié estabelece uma cronologia que se inicia com as citagdes as pesquisas
que se iniciaram hd mais de um século, como a de Rodrigues de Carvalho, em seu
Cancioneiro do Norte, publicado em 1903 e reeditado em 1928 ¢ 196 7; que também ndo
escapou do olhar precursor e sensivel de Mdrio de Andrade, em suas viagens realizadas
entre 1928 e 1929, na Paraiba e Rio Grande do Norte e em 1938, na Misséo de Pesquisas
Folcldricas; de Gongalves Fernandes, no ano .de 1938, levantadas em Jodo Pessoa; de
Roger Bastide, em O Folclore Magico do Nordeste; de Mdrio Melo, “Subsidios para q
Povilenda Brasileira”, Renato Almeida, “Caboclinho ", ambos de 1947; de Théo Branddo,
descritas no texto para o Congresso Brasileiro de Folclore, de 1951; de Guerra-Peixe,
realizadas nos anos 1950 e publicada em 1956, sob o titulo “Caboclinhos do Recife”; da
pesquisa de Katarina Real, empreendida nos anos 1950, quando de forma inédita, destacou
a relagdo entre os caboclinhos e a Mata Norte, e o aspecio religioso desses grupos.

Assim, para que se possa aferir a valoragdo do bem cultural como Patriménio
Cultural do Brasil, ¢ importante refletir na descricdo da estrutura e performance do
Caboclinho, considerando sua relagdo com o Carnaval ¢ com a religiosidade.

No que tange as agremiagdes de Caboclinhos no INRC, como Jormas de expressdo,
Indica que, além de se constituirem como espacos Jormadores de sentidos e significados
diversos, as agremiagdes carnavalescas expressam aspectos da socializago, da
celebragdo, da manifestagéo das relagdes politicas ¢ de reprodugdo do cardter lidico.

Hd indicagbes de que a quantidade expressiva de caboclinhos na Regido
Metropolitana de Recife se deve a migragdo de trabalhadores da Zona da Mata Norte, que
se integram e se afirmam na cidade a partir da identidade carnavalesca, organizando-se
nas agremiagdes onde sdo acolhidos e onde se ressignificam.

O Dossié aponta ainda, uma tendéncia para o surgimento de novos grupos
derivados, principalmente, por dissidéncias; além dos conflitos internos, o texto destaca a
presenca de um clima de competicdo entre os grupos, acentuado pelos concursos de
Carnaval e pela consequente disputa de recursos financeiros.

Quanto a indumentdria o Dossié a descreve constituida por saiote (mulheres usam
curto, o homens utilizam na altura dos joelhos), tangas, peitilho, atacas, cocar, diadema

(que pesam em média de 10 a 15 quilos), sapato ou ténis, estandarte.
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A indumentdria e os aderecos sdo emplumados e ornamentados com muito brilho.
Lantejoulas, mi¢angas e pedras bordadas sobre tecidos de lona, veludo ou lamé. Usam
além de madeiras leves, cartolina, papeldo, papel laminado, cola branca, cola de silicone,
gliter, areia prateada de diversas cores, plumas e tipos de penas de ema, faisdio, pavdo,
chichila (parte do rabo do galo composto por penas curtas), entre outras (DOSSIE, 2012,
p.78).

Conforme depoimentos de represeniantes dos grupos, a estética colorida e
abrilhantada, exerce maior atratividade sobre os jovens, associando a autoestima a
valorizag¢do dessa referéncia cultural.

O estandarte da agremiagdo, e os outros aderecos, contribuem para a identidade
estética de cada grupo. Os estandartes normalmente ostentam a imagem do caboclo que
identifica a tribo, que pode ser representado pintado ou através fixagdo de um boneco. O
estandarte ¢ também um item que pode provocar a desclassifica¢éio do grupo no Concurso
das Agremiacoes Carnavalescas do Recife.

Nas entrevistas os detentores informam que a concorréncia estimulada pelo
concurso do Carnaval acabou criando padrdes estéticos mais homogeneizados as
indumentdrias, o que vem pressionando os grupos a adotarem padrdes de qualidade muito
similares na confecgdo de aderegos e indumentdrias.

Vale salientar que essas iransformagbes sdo legitimadas em uma operagdo
complexa, de sele¢do e interpretagdo, mas marcadas por relagdes de poder. Deste modo,
configuram-se, aos poucos, como significativas para toda a comunidade de caboclinhos,
sendo incorporadas ao seu arsenal estético. (DOSSIE, 2012, p.83)

Quanto aos Personagens; os que sdo proprios dos grupos de Caboclinhos da
Regido Metropolitana do Recife e da Zona da Mata Norte coincidem, com algumas
pequenas diferen¢as de nomenclatura.

Os personagens identificados foram: Reis e Rainhas, Curumins, Caboclo Chefe,
Mestre, Contra-Mestre, Casal de Caciques, Curandeiro, Mde e Pai dos Curumins, Mde da
Tribo, Pai da Tribo, Bandeirista, Pagé, Pé de Bandeiras, Puxantes, Tenente ¢ Capitdo,
Caboclo espido, Feiticeiro, Porta-Estandarte, Porta-Bandeira, Caboclo de Frente,
Tapuias, Perds, Caboclo e Cabocla.

Ja a origem da musicalidade do Caboclinho é objeto de reflexdes e curiosidade de
pesquisadores, que tendem a associd-la aos padrdes musicais indigenas. O préprio Mario
de Andrade, em sua pesquisa ndo identificou referéncias musicolégicas dos Caboclinhos
em outras expressoes da cultura brasileira, “tracos recorrentes que pudessem explicar a
sonoridade dos caboclinhos e identificar suas possiveis origens”. (DOSSIE, 2012, p.87)

De acordo com a técnica do DPI/IPHAN, Sara Morais (na Nota Técnica n®
02972015 CGIR/DPI, avaliando o processo do INRC do Caboclinho), “a musica do
Caboclinho ¢ predominantemente instrumental, estando os sons vocais relacionados as
“loas” e aos “gritos de guerra”. Quando um membro do Caboclinho, geralmente o
“cacique da tribo”, puxa ou grita wuma loa, a orquesira silencia e os integrantes
respondem. Os participantes constituem-se de grupos populares que “fizeram do carnaval
o “locus” da sua criatividade, expressividade e resisténcia.” (citagdo do video curto para
o Registro).

A musica, executada por uma gaita (ou flauta reta), é acompanhada por
instrumentos de percussdo (idiofones e membranofones) e consiste em um tema melddico
curto composto por variagdes ou improvisagoes sobre esse tema. Essa musica ¢
denominada ritmo, toque ou batida. Seus principais ritmos sdo os seguintes. perré, guerra,
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tesoura, baido, macumba de indio e pisada ou sambada. O conjunto dos miisicos do
Caboclinho é identificado como baque, terno, orquestra ou batucada.

Os instrumentos s@o a gaita (ou flauta); um idiofone de chocalhar, podendo ser um
caracaxd ou um ganza (também denominado pov grupos da Zona da Mata Norte de
Pernambuco de “mineiro” ou simplesmente “maraca’); um membranofone, que pode ser
tarol (ou caixa de guerra), um surdo ou um bombo, e a preaca (flexa ou brecha). Alguns
grupos utilizam também um atabaque (ou conga), membranofone de formato cénico ou
cilindrico, executado exclusivamente no ritmo denominado macumba (ou macumbinha) de
indio. (DOSSIE, 2012, p.88)

A pesquisa identificou que o uso de flaulas retas é exclusividade da musicalidade
indigena. O fexio associa o uso da “gaita” a populagdes indigenas do nordeste, como os
Pankararu, assim como ao uso sagrado para homenagear mestres ¢ caboclos da Jurema.

O Caracaxad, instrumento que ressoa como chocalho, é encontrado unicamente nos
caboclinhos. O instrumento é feito de metal, trazendo entre 5 a 7 campanas, que
reproduzem o som de vdrios maracds ao mesmo tempo. _

A preaca é mais um instrumento exclusivo dos caboclinhos, “E o unico instrumento
executado fora da orquestra, por pessoas que ndo possuem, necessariamente, nenhuma
habilidade musical. Permite, por outro lado, que todos os membros atuem como miisicos,
aproximando ainda mais miisica e danga”. (DOSSIE, 2012, p. 89-90)

Outros instrumentos percussivos como o atabaque ¢ a conga sdo utilizados nos
Caboclinhos do Recife apenas durante a execugdo do ritmo denominado “macumba’. Em
razdo da influéncia que o carnaval do Recife vem exercendo, ha alguns anos, os grupos da
Mata Norte estdo adotando esse instrumenio e o ritmo nele executado.

Nas entrevistas a influéncia do Concurso das Agremiagdes Carnavalescas do Recife
aparece com frequéncia, indicando uma forte penetragdo de outros elementos musicais
sobre os grupos da Mata Norte.

Quanto aos aspectos da danga do Caboclinho o processo de identificagdo apontou
a exisiéncia de trés momentos especificos para as dangas: os ensaios (ou treinos), as
apresentagdes publicas e os desfiles de concursos de Carnaval.

A danga no Caboclinho estd associada fundamentalmentie ao que se chama de
“manobra’. Segundo a fala dos brincantes, a manobra se traduziria em um tipo de
movimento, enquanto o conjunto delas se chamaria “passo de danga” ou “coreografia”. 4
sua execugdo nas passarelas durante o Carnaval seria denominada “evolugdo”, nome
utilizado pelo Concurso de carnaval do Recife.

O Dossié apresenta uma diversidade de manobras referentes aos toques. Dentre
elas destaca-se a “guerra”, o “baido”, o “perré” e a “macumba do indio” . Cada toque
lem correspondéncia com um conjunto de manobras, que podem variar conforme o ritmo
definido no toque da preaca/flecha.

As manobras acontecem dentro de uma estrutura coreogrdfica chamada corddo,
organizado em duas fileiras de caboclos e caboclas, que se movem num mesmo sentido.
Esse deslocamento ocorre de forma diferenciada nos ensaios, onde ha a movimentagdo das
duas fileiras de uma extremidade a outra da rua (ida e vinda), quando simultaneamente
ocorrem o deslocamento no corddo e as manobras.

Durante o toque “guerra’ sdo puxados alguns pontos de Cabocio, pequenos versos
que contam as qualidades e proezas do Caboclo que nomeia a Agremiagdo. O canto desses
versos é fundamental para a continuidade do entusiasmo e participa¢do dos brincantes.
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Como em outras expressbes da cultura popular, a transmisséo de saberes estd
atrelada & observagdo e a pratica, orientada pela transmissdo oral de conhecimentos dos
mais antigos, cujos encontros com os jovens se iniciam no segundo semestre e véo até o
periodo do carnaval.

Quanto a drea de Ocorréncia a pesquisa identificou referéncias sobre a existéncia
de grupos em Pernambuco, Paratba, Rio Grande do Norte (municipio de Ceard-Mirim),
Alagoas e Minas Gerais (Montes Claros, Belo Horizonte, Serro, Diamantina e Araponga)e
até um grupo na llha de Itaparica/Ba.

Mas é indiscutivel a concentragdo de Caboclinho na regiGo metropolitana do Recife
e na Zona da Mata Norte Pernambucana, onde foram registrados mais de 70 grupos.

Para os pesquisadores do INRC, a maior concentrag¢do na Zona da Mata Norte de
Pernambuco, estaria associada a presenga dos antigos aldeamentos indigenas, nas regides
de Recife e Olinda originados do século XVII e mantidos em atividade até meados do
século XIX.

Fato que explicaria “a expressiva presenga de prdticas culturais como o culto da
Jurema e a presen¢a marcante da figura do caboclo na cultura popular — Caboclo de
Langa, do Maracatu Rural, Caboclo de Ourubd, do Cavalo Marinho e a “cabocaria”. dos
caboclinhos.” (DOSSIE, 2012, p.14).

O Dossié aponta semelhangas entre as Loas entoadas por grupos de Pernambuco e
do Rio Grande do Norte, o que se apresenta como mais um elemenio de aproximagdo
desses grupos, para além da denominacéo.

Para definir uma possivel drea de ocorréncia do Caboclinho, é necessdrio
considerar que as fronteiras culturais sdo fluidas e transitam para além das fronteiras
geopoliticas definidas pelo Estado.

Assim como é possivel cruzar os dados da presenca de aldeamentos indigenas nos
séculos passados no territorio expandido de Olinda com os territérios onde existem
agremiagdes e grupos de Caboclinho, é igualmente possivel cruzar a abrangéncia do bem
cultural aos territorios de ocorrvéncia dos encontros éico-culturais e a prépria
mesticagem dessas populagdes, envolvendo a regiGo Nordeste.

A4 identidade do Caboclinho, apontada no texto como composta de uma
“sonoridade inica, por uma dan¢a e por uma indumentdria ndo menos singulares, por um
conjunto de praticas e saberes, os quais s@o parte central de um complexo semidtico, no
qual arte, celebragdo e religiosidade caminham juntas” (DOSSIE, 2012, p.11), fornece
indicativos de como podemos pensar a ocorréncia do bem.

Considerando que a pesquisa de campo e o levantamento bibliogrdfico do Dossié
apontaram a concentragdo dessa manifestagdo cultural no estado de Pernambuco, sugere-
se que o recorte de ocorréncia do bem cultural inclua os Estados de Alagoas, Pernambuco,
Paraiba e Rio Grande do Norte, tendo como referéncia para o Registro, a regido
metropolitana de Recife e a Zona da Maia Norte de Pernambuco.

Ja a relagdo dos grupos de Caboclinho com o Carnaval pode ser observada sob
duas perspectivas, sendo uma referente ao processo  burocrdtico do Carnaval,
institucionalizado nos concursos e nos recursos financeiros derivados; e outra, sob a dtica
de subversdo e celebragdo que o periodo carnavalesco promove.

A pesquisa identificou crescente influéncia do Concurso de Agremiacbes
Carnavalescas do Recife, com mais intensidade a partir dos anos 1990, sobre os processos
de produgdo, ensaios e apresentagdes dos grupos, tanto da capital, como da regido da
Zona da Mata Norte.
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Essa influéncia é impulsionada pelas subvengdes oferecidas pelos poderes piblicos
e Se expressa nos valores dos prémios oferecidos aos grupos melhor classificados no
concurso, e nos cachés pagos durante as apresentagdes publicas que acontecem no periodo
do carnaval em diferentes espacos da cidade.

No entanto, a relagdo das agremiagdes de Caboclinhos com o Carnaval é muito
anterior 4 institucionalizag@o do concurso e data do periodo seguinte & proclamacdo da
Republica.

As datas de fundagdo dos grupos é um indicativo importante para refletir sobre a
organiza¢do de classes populares num periodo pés-aboli¢do. Vicente da Silva (2012)
localiza no tempo os grupos mais antigos e suas fundacdes: Tribo Caboclinho Canidé, do
Recife, tem sua fundacdo em 1897, mesmo ano da Tribo de Caboclinhos Carijos. 4 Tribo
de Caboclinhos Tapeguarases data de 1916; o Caboclo Tupy veio a piblico no ano de
1933; a Tribo de Caboclinho Tabajaras iniciou apresentacbes em 1956; ¢ a Tribo de
Caboclinhos Tapirapés, fundada em 1957. Em Goiana é possivel observar a dindmica de
constitui¢do de grupos: Cahetés fundado em 1904, o Canindé de Goyana, em 1971, a Indio
Tabgjara, datada em 1975, Tupynamba , fundado em 1989 , o Unido Sete Flexa de Goiana
em 1991, o Tapuia Canindé de Goiana em 2002, Carijé, 2007, o Itaquara de 2008, mesmo
ano do Potiguares, e o Caripds em 2009.

No aspecio religioso, é preciso considerar que as religides afro-indigena-
brasileiras foram, até meados dos anos 1970, duramente perseguidas e reprimidas em suas
manifestagdes. Se tomarmos o carnaval como momento de “suspensdo” tempordria da
ordem social e de permissividade concedida pelo poder piublico a outras formas de
expressdo identitdria, é possivel afirmar que esses individuos tenham encontrado no
espago da rua, na expressdo carnavalesca, uma forma de demonsirar seus valores, e
reforgar aspectos da memoria e da ancestralidade dos caboclos nordestinos.

Assim como o carnaval pode ter sido o espago de permanéncia e resisténcia e
reprodugdo cultural ao longo do século, hoje ele tem wmn papel discutivel, ao inserir o fator
econdmico como eixo de organizagdo, controle e reprodugdo dessa forma de expresséo,
induzindo a homogeneizagdo e a padronizagdo das performances e da estética dos grupos.

Além disso, pela intervengdo econdmica do turismo ¢ pela auséncia de outras
perspectivas de sobrevivéncia e de modos de producdo nas regides pesquisadas, o
Carnaval do Recife tem difundido valores de forma hegeménica sobre outras regides de
Pernambuco.

Os desfiles ndo deixam de ser também uma forma bastante particular de celebracdo
religiosa e de ligagdo com o sagrado para muitos destes grupos. Muitas vezes, considera-
Se que ndo sdo as agremiagoes que estdo disputando um titulo de vencedor do Carnaval e
recursos extras para a agremiacdo, mas caboclos e tribos ligados ao mundo dos
encantados, que estdo guerreando entre si.

O concurso, dessa forma, apesar de todas as suas polémicas e contradicdes,
representa um importante microcosmo do Carnaval, por meio do qual é possivel
compreender os diversos sentidos e a complexidade ligados ao universo dessa
manifesta¢do. (DOSSIE, 2012, p.126)

Os dirigentes das Agremiagdes, para financiar a producdo visando o Carnaval,
muitas vezes contraem dividas com agiotas para a compra dos insumos e matérias primas,
uma vez que os subsidios publicos s6 ficam disponiveis na véspera do carnaval, podendo

mesmo chegar somente apos o encerramento do mesino.
>
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4 relagdo com o carnaval ¢ tdo estruturante para os Caboclinhos que passado o
periodo carnavalesco, os dirigentes guardam os aderegos e fantasias para, em seguida,
reforma-los, aprimorando as pegas para o ano seguinte.

No que tange a religiosidade e ao fundamento dos “Caboclos”, o texto do Dossié
mapeia diversas abordagens sobre a origem e continuidade dos Caboclinhos. Numa
lentativa de evitar a reificagdo de bens culturais associados ao mito das trés ragas, ¢
reproduzir um discurso do patriménio cultural que reforca uma suposta “pureza” étnica, é
preciso destacar a centralidade da figura do “caboclo” dentro dessa expresséo cultural,

Roger Bastide, em O Folclore Madgico do Novdeste, procura elaborar uma primeira
sociologia do Caboclinho, afirmando sua vinculacdo a catequizacdo dos indios pelos
Jjesuitas, mas relacionando sua continuidade e reproducdo as antigas corporagdes de
trabalhadores.

Com o fim da escraviddo e a migra¢do dos negros para a cidade, houve um
alteragdo na composicdo étnica desses territdrios. Bastide acredita que os africanos
criaram estratégias para ascender socialmente, aproximando-se do mundo dos indios, uma
vez que estariam, desde o periodo colonial, abaixo destes na estrutura social.

“E assim que deve ter se processado a entrada dos africanos nas dangas indigenas.
A meu ver, os caboclinhos do Carnaval ndo sdo mais do que as antigas dangas
corporativas, que Sobreviveram ao desaparecimento das corporagdes e procuraram um
novo quadro social para se inscreverem” (BASTIDE, 1945, p. 200. Apud: DOSSIE,
2012,p.35).

A argumentacdo da influéncia afro-brasileira no Caboclinho tem origem na intensa
vinculagdio dos seus detentores e dos simbolos ao universo religioso de matrizes afro-
indigenas, sintetizada no culto da Jurema sagrada.

A religiosidade se revela, também, nas agremiagdes; o nome da entidade “caboclo”
nomeia o grupo, como o 7 Flexas, Canindé e Carijés. A relacdo é tdo intensa entre o
caboclo/entidade e o caboclo/personagem, que as fronteiras entre eles se dispersa muitas
vezes: hd ocasides em que o caboclo incorpora durante as apresentacdes rompendo essa
fronteira “E, principalmente, na Cagada do Bode, onde essas duas dimenses tornam-se
uma s6”. (DOSSIE, 2012, p.67)

Embora seja crescente a presenca da Umbanda e do Candomblé na regidio da Mata
Norte, o que pode ser observado em todas as tribos de caboclinhos é a sua ligacéo com a
Jurema e com o catolicismo. A Jurema dialoga com os Orixds ¢ mantém a sua relagdo
tradicional com os rituais catélicos.

No culto da Jurema as comunicagbes entre os caboclos e os juremeiros sdo
realizadas em idioma comum, nativo, carregado de expressdes idiomdticas mas de fdcil
entendimento. Em Nova Goiana sdo vdrias casas de Jurema, onde os grupos socializam-se,
trocam informagoes e cultuam os espiritos e as entidades.

A Jurema compde-se como uma religido pautada na experiéncia subjetiva da
possessdo, estruturada por entidades da categoria dos “caboclos”, divididos em indios,
sertanejos, boiadeiros, e aqueles que simplesmente viveram nas matas; hd ainda os
personagens encantados, os mestres, as mestras e os exus. “Em muitos casos esses mestres
Joram figuras historicas dentro da Historia do Brasil, como o Mestre Corisco que em vida
compés o grupo de Lampido e Malunguinho, lider do Quilombo do Catucd”
(RODRIGUES, 2014, p.95)
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Ainda sobre a dimensdo sagrada que orienta os grupos, tanto o Dossié quanto o
INRC reforgam a centralidade que o rito da Cagada do Bode tem para os Caboclinhos da
Zona da Mata Norte como atividade de inicio do Carnaval.

Nesse sentido, ela pode ser entendida como uma oferenda dos grupos para as'
entidades espirituais as quais os detentores se conectam. Essas entidades, associadas i
ancesiralidade da terra, estdo estreitamente vinculadas ao culto da Jurema, pertencendo,
em suq maioria, a categoria espiritual dos “caboclos’’.

A Cagada do Bode foi identificada no INRC como uma celebragdo praticada,
exclusivamente, pelos onze grupos de Goiana/PE, na madrugada do sdbado para o
domingo de Carnaval. Ela compde uma parte do drama dos Caboclinhos; que se
desenvolve como um cortejo pelas ruas de Goiana/PE, onde os participantes seguem
dangando, ao som da musica.

Além do aspecto dramdtico e festivo do ritual, e apesar da celebragdo se
assemelhar a uma festa meramente profana, a Cacada do Bode é Jfundamentalmente
religiosa e integra o aspecto sagrado desses grupos. E um ritual praticado na regido hd
mais de meio século, de acordo com os registros de brincantes mais antigos.

No que concerne a imprescindivel elaboragdo das salvaguardas e diretrizes para agdo
de promog¢do da sustentabilidade do bem cultural, trés problemas Joram identificados
como comuns a maioria dos grupos de Caboclinho e estdo relacionados & produgdo do
Carnaval, que ao longo dos iiltimos anos tem influenciado na padronizacdo e estetizagdo
dos grupos.

Primeiro vem a questio da sede dos grupos: Poucos possuem sede propria para a
realizagdo dos ensaios e acondicionamento das indumentdrias e, aqueles que possuem
sede, geralmente, estdo ein espacos anexos as casas dos dirigentes dos grupos.

Em seguida a dos recursos financeiros: Muitos se endividam com empréstimos,
enquanto que os valores repassados pelo poder publico nunca cobrem todas as despesas,
ficando o excedente ao encargo de dirigentes ¢ membros do grupo, que dedicam tempo e
trabalho na producdo dos aderegos e indumentdrias.

E finalmente a dificuldade das matérias primas: Cada vez mais luxuosas e que
respondem a quesitos de julgamento no concurso das Agremiacdes Carnavalescas do
Recife. Sdo de alto custo de aquisi¢do (especialmente as penas para confecg¢do dos
cocares), encarecendo a produgdo e agravando seu endividamento.

O Concurso das Agremiagdes exige que os grupos se tornem pessoas Juridicas para
receber a subvengdo financeira; pois para tanto é necessdrio disputar o Concurso. Essa
subvencdo é, na maioria das vezes, o tinico apoio para pagar as despesas com o Carnaval,
e o atraso na liberagdo dos recursos traz sérios problemas para os dirigentes, que acabam
endividados, reféns da agiotagem e da burocracia.

Além das questdes relacionadas a produgdo do bem cultural, a regido da Zona da
Mata Norte também enfrenta a precariedade dos recursos naturais, bem como a auséncia
de servicos basicos de savude, educagdo e saneamento. Com a crescente urbanizagdo e os
problemas agravados na zona rural, observa-se a crescente migragdo dos trabalhadores
da drea rural para as sedes dos grandes municipios, que, por sua vez, encontram-se
cercados de favelas, apreseniando péssimas condigdes de vida e altos indices de violéncia.

A concentragdo de grupos de Caboclinho na cidade Goiana fez com que o
municipio passasse, hd alguns anos, a ostentar o titulo de “Terra dos Caboclinhos”. Na
cidade acontecem dois eventos importantes para as agremiagdes, um no més de maio,
promovido pela Associagdo de Caboclinhos e Indios de Pernambuco, e outro no domingo




N\

de Carnaval, organizado por um produtor local. Ambos séo apoiados pelo Governo do
Estado, através da FUNDARPE o que indica bom nivel de comprometimento dos poderes
locais com a manifestagdo. (DOSSIE, 2012, p.62)

Neste sentido foram estabelecidos os subsidios para a constru¢do do Plano de
Salvaguarda do Caboclinho

As recomendacdes, sistematizadas a partir das demandas levantadas em campo,
referem-se principalmente & valorizagdo dos detentores e a promocgdo da sustentabilidade
dos grupos, estruturas fundamentais para producéo e reprodugdo do bem cultural.

Assim, em grande medida, demanda-se a criagdo de apresentacdes além do periodo
carnavalesco (o que evitaria a arrecadacdo financeira sazonal e baixa); transmiss@o de
conhecimentos para os mais jovens.

Apesar do estimulo oferecido pelos poderes piiblicos, as receitas obtidas néo séo
capazes de assegurar a susteniabilidade dos grupos e nem como alternativa de
manutengdo para seus dirigentes (em razdo dos altos custos da producdo).

Observa-se que a manutengdo de muitos caboclinhos deve-se a dedicagdo e
investimento pessoal ¢ financeiro dos seus dirigentes, além da contribuicdo de tempo e
trabalho de seus integranies.

Além da escassez de recursos financeiros, existe a desgastante preocupagdo dos
detentores com rela¢do & burocracia e & morosidade dos pagamentos por parte dos orgdos
publicos.

Como proposta para a continuidade e sustentabilidade do bem cultural, o texto do
Dossié expe algumas propostas de agbes de fomento para a salvaguarda do Caboclinho,
em duas frentes: Uma que investe na manuten¢do material dos grupos, e outra que se
refere a transmiss@o e continuidade do bem cultural; ambas trazendo o protagonismo dos
grupos como o motor da salvaguarda. Séo elas:

1) Criar Comissdo Técnica, com representantes da Prefeitura do Recife, do
Governo do Estado, da Universidade Federal de Pernambuco, do Iphan, além de
representantes da sociedade civil e das agremiacdes de Caboclinho, para dialogar sobre o
papel dos governos na continuidade, manutencdo e valorizacdo das agremiacdes de
Caboclinho.

2) O Concurso das Agremiagdes de carnaval precisa ser reavaliado, em face de sua
influéncia na dindmica dos grupos e das mudangas ocorridas nos wltimos anos,
considerando o respeito a diversidade, aos valores e a singularidade de cada grupo.

3) Discutir uma forma das institui¢Ges publicas subsidiarem a construgdo de sedes
para as agremiagdes de caboclinhos.

4) Fomeniar espagos onde os saberes do Caboclinho sejam transmitidos dentro das
proprias comunidades, em condi¢des adequadas de ensino e aprendizagem. Ensejando
resultados positivos, para as comunidades e para as agremiagdes. Deste modo,
contribuindo para a continuidade do bem; para a valorizag¢do dos protagonistas que iréo
ministrar oficinas e para assegurar a difusdo do conhecimento sobre a cultura e histéria
do Caboclinho; entre outros.

3) Criar um programa de reconhecimento e valorizacdo dos mestres do
Caboclinho, que dedicaram suas vidas a este bem cultural.

6) Criagdo de um portal online, a ser amplamente divulgado entre as agremiacdes,
como um espago interativo, para troca de experiéncia entre os membros dos caboclinhos:;
para ampliar a comunicacdo entre os mesmos; e dirimir duvidas sobre questes
relacionadas a pagamentos, subvengdes, editais piblicos, entre outros.
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7) Criagdo de um forum permanente do Caboclinho.

Essas sdo as recomendagdes gerais que servem como um ponto de partida para que

as agoes ou o Plano de Salvaguarda possam ser construidos. Neste sentido, sendo o bem
cultural registrado, o Iphan deverd discutir com a comunidade os encaminhamentos para
as agdes de apoio e fomento a luz do Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bem
Registrado — publicado por meio da Portaria IPHAN n° 299/20135.
; O processo de elevagdo do Caboclinho a condicio de Patriménio Cultural, para
além do reconhecimento de uma referéncia cultural e de suas contribuicées para a
Jormagdo da memdria e da identidade nacional, deve caminhar na perspectiva de
construgdo de uma parceria efetiva entre Estado e a sociedade cvil, promovendo, ao
mesmo tempo, a continuidade e a divulgacdo dessa forma de expressdo.

Tratam-se, portando, de construir politicas publicas efetivas de fomento e
sustentabilidade do bem cultural através da valorizacdo dos grupos, material e
imaterialmente, promovendo a superac¢do do desconhecimento e preconceitos sobre eles,
ainda presentes na sociedade.

Assim € que no curto periodo de 15 meses, esses profissionais foram responsaveis
pela coleta de centenas de depoimentos cuidadosamente registrados nos modelos de ficha
do INRC, e foram ao encontro da histdria dessa cultura. Aquela histéria que brota da
infinidade de vozes, dos testemunhos apaixonados dos protagonistas € seus pares, assim
como de adeptos e simpatizantes, mestres, compositores, brincantes, dangarinos, musicos
percussionistas, intérpretes, e coredgrafos. E também do que est nos livros, dissertagBes e
teses académicas e demais artigos e textos ja publicados sobre 0 assunto.

Todo este trabalho ensejou uma detalhada identificagéio e descrigdo de elementos,
como o cortejo € seus personagens, a musicalidade, os instrumentos musicais e as formas
de sua fabricagfo, as toadas e loas, a transmissio do conhecimento, 0s processos de ensino
e aprendizagem, a relagdo com o sagrado, a participagdo no carnaval e os desfiles, a
performance; a caracterizagfo atual, fatores histdricos e lugares considerados simbélicos
por seus protagonistas; as questdes patrimoniais; as relagdes com o mercado cultural e
finalmente as salvaguardas. Um estudo verdadeiramente completo.

E finalmente, do ponto de vista juridico, o processo foi encaminhado a Procuradoria
Federal em 18/0ut/2016, onde a procuradora Genésia Marta Alves Camelo elabora o
excelente parecer de n° 346/2016-PF/IPHAN/SEDE ¢ em 31 paginas analisa e sumaria
todo o seu teor para atestar que: “Assim, diante dos dados coligidos nesse processo,
verifica-se que o mesmo encontra-se devidamente instruido, devendo-se, prosseguir nos
demais trdmites necessdrios a inscrigdo do registro do Caboclinho, no Livro das Formas
de Expressio.”

Em 21/0ut/2016 o Procurador Chefe do IPHAN, Heliomar Alencar de Oliveira apos
0 seu “De acordo” e o encaminha & presidéncia, seguindo-se a competente publica¢io dos
avisos no Diario Oficial da Unigo.

Assim constatamos que, do ponto de vista formal, os requisitos técnicos, juridicos e
burocréticos exigidos pela regulamentagéio do IPHAN, foram largamente atendidos e estio
presentes neste processo € a generosa informagdo encontrada no dossié, é mais um étimo
exemplo de trabalho realizado para a necessaria comprovacéo do valor cultural do bem e de
sua relevincia para a memoria nacional do ponto de vista cultural, historico, étnico,
antropolégico e social.

O que se constata ¢ que a pesquisa desta forma de expressdo, o decifrar de seus
rituais, modos e tradigGes, também nos permite cada vez mais aprofundar os estudos na
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busca de compreensio do fendmeno de constituigdo da nacdo brasileira e de seu
comportamento ao longo dos séculos, ampliando conhecimentos sobre a génese da
sociedade contemporénea.

E também que o Caboclinho nfio sé se revela como repositério de conceitos
disponiveis ao melhor entendimento de nossa histéria, mas como arquivo vivo, onde os
estudiosos podem ler os signos que traduzem as origens de nossa gente e a imensa parcela
de contribuigdo que Ihes coube construggo do pais.

Felizmente o que temos em maos € o verdadeiro privilégio de conhecer e avaliar os
meritos do patriménio cultural que através do Caboclinho, pulsa vivo no cotidiano destas
comunidades. E admirar a rica diversidade carregada de multiplas expressdes. Estes
aspectos que foram brilhantemente abordados pelos especialistas em seus respectivos
depoimentos e textos que constam dos autos deste processo.

Repito aqui a avaliagdo que havia feito no caso do Maracatl Nacdo que também tive
o privilégio de relatar em 2014: Os estudos do Caboclinho e a busca de suas origens
permitem-nos também langar outro olhar sobre a evolugdo social do proprio estado
brasileiro. E o retrato e o resultado de um modelo de economia baseado na mdo de obra
escrava, no latifindio e na exportagdio em massa de produtos agricolas e seus derivados que
se reproduziu de norte a sul do pais nos tempos da colénia e império, originando uma forte
concentragdo das riquezas e produzindo as grandes levas de exchuidos. Aspectos que até
hoje se reproduzem, afligem e depreciam a imagem da sociedade nacional.

Néo posso deixar de renovar aqui a minha profissio de f& no oficio que
desempenhamos neste Conselho: “o ato de protegdo, que esid implicito na figura do
registro, vai muito além do que sugere a formalidade da questéo, ele incide também sobre
a autoestima das pessoas diretamente envolvidas, bem como da comunidade envoltoria, ele
também confere valor. E como valoriza, ele eleva e estabelece uma aura de respeito sobre
o bem que se pretende preservar. O registro niio é somente um ato Jjuridico e burocrdtico,
mas uma estratégia de distinguir, de divulgar, de fortalecer argumentos de defesa, e
portanto, um caminho para consolidar as perspectivas de continuidade para o futuro™”.

Reconhecer a importancia e valor destas manifestagdes, que abrigam em sua histéria
toda a carga cultural de arte popular, religides e crengas e séculos de luta contra opressdo €,
portanto, favorecer a sua protegdo e ao assim proceder, estamos cumprindo nossa obrigagio
constitucional que é a de defender a cultura do pais.

O Caboclinho € uma manifestacdo histérica advinda dos povos indigenas, mas
também ndo ¢ a unica. Por suas raizes etnogréficas possui grande capacidade dial6gica com
o resto do pais e vasos comunicantes com outras manifestacdes, festejos e folguedos
populares que igualmente estfio relacionados a estas estruturas, presentes em vérios estados
brasileiros.

No entanto o que se torna mais instigante e valioso neste caso é que o Caboclinho
difere das demais manifestacdes pela sua natureza calcada muito fortemente nas tradigGes
indigenas. E, portanto difere das demais manifestagies irmds aqui citadas, todas elas
predominantemente marcadas pela ancestralidade cultural e religiosa de origem africana.

Portanto me parece evidente em tudo que as pesquisas revelam e que se pode
constatar neste rico manancial de informacdes, que as fortes ligagdes entre aquilo que se
pode entender de forma simplificada com a aparéncia de uma brincadeira e manifestacio
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carnavalesca, na verdade esta eivada com profundas manifestagGes religiosas populares e
cultos sagrados.

No caso verifica-se a inquestionavel presenca do culto & Jurema, funcionando como
um verdadeiro elemento de prote¢do por seus poderes de natureza mégica e animica, dando
sustentagdo, e protegendo a brincadeira e seus praticantes e ao mesmo tempo se
perpetuando através dela.

Aqui também o fato de se apresentarem durante muito tempo de forma velada se
revela como estratégia de sobrevivéncia por detrs da manifestagdo. Portanto pode-se
inferir que se trata de um bem cuja origem antecede a presenga e a influéncia cultural do
colonizador europeu em nosso solo assim como antecede & presenca das culturas de origem
africana trazidas pelos escravos somente a partir do século XVII.

O fato € que, passar do tempo, uma tradicdo cultural de origem indigena em nosso
territorio, inicialmente discriminada e reprimida por preconceitos e perseguicdes,
sobreviveu por sua propria imanéncia e tornou-se expressio de forca e otimismo.

Esta ¢, pois, mais uma histéria que nfio deixa dividas, que se funde e se mistura
com a histdria sofrida do povo pernambucano que é o nordestino e que ¢ o brasileiro. Ela
esta i-materializada no imaginério popular. E o resultado desta colheita é emocionante por
mais “cientifico” que seja o analista. N&o ha como ficar impassivel perante a emogéo que
brota desta arte.

E como reza um dos grandes mestres da arte:

Rodeia rodeia meus caboclinhos!

Salve os poderes sagrados.

Vamos entrar em campo de batalha.

Com este poder divino,

Nos seremos vencedores!

Acervos como o do Caboclinho, por se constituirem em importante foco de
resisténcia da cultura legitimamente nacional, ndo sé tem relevancia para o Estado de
Pernambuco e para o pais, mas se revestem de um valor universal, como licdo de liberdade
e humanidade, devendo ser reconhecido como uma das mais notaveis das manifestacGes
que representam nossa heranga cultural.

E concluindo assim, declaro-me favoravel ao registro do Caboclinho no Livro das
Formas de Expressdo como Patrimbnio Cultural de Natureza Imaterial do Brasil,

Esta ¢ a avaliag8o que submeto aos demais conselheiros.

/é’rﬁ’fél Novembro de 2016.
' N
uiz Phélipe de Carvalho Castro Andrés
Conselheiro do Conselho Consultivo do IPHAN.




