25/04/24, 11:44 SEI/IPHAN - 5213192 - Ata de Reunido do Conselho Consultivo

Ministério da Cultura
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

ATA DA 1032 REUNIAO ORDINARIA DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO CULTURAL
BRASILIA — DISTRITO FEDERAL
Data: 28 e 29 de fevereiro de 2024
Processo SEI - 01450.001799/2024-00

As 09 horas do dia 28 de fevereiro de 2024, sob a presidéncia do Senhor Leandro Grass, Presidente do
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan, realizou-se a 1032 reunido ordindria do
Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, que foi iniciada com cerimbnia de homenagem a
ex conselheiros(as); cerimbnia de posse de novos(as) conselheiros(as); falas de boas vindas de
representantes do Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania e do Ministério das Relag¢bes
Exteriores; fala do Presidente do Iphan Senhor Leandro Grass e fala da Ministra da Cultura Senhora
Margareth Menezes. As(os) ex conselheiras(os) homenageadas(os) foram: Angela Gutierrez, Antonio
Carlos Mota de Lima, Arno Wehling, General Synésio Scofano Fernandes, Lucia Hussak Van Velthem, Luiz
Phelipe de Carvalho Castro Andrés (In Memoriam), Marcos Castrioto de Azambuja, Maria Cecilia Londres
Fonseca, Maria da Conceicao Alves de Guimaraens, Myriam de Andrade Ribeiro de Oliveira, Nestor
Goulart Reis Filho, Roque de Barros Laraia, Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, Vice-Almirante José
Carlos Mathias. As 14 horas procedeu-se a verificagdo de quérum e passou-se a pauta: 1) Informes: o
Presidente do Iphan apresentou o balanco das atividades em 2023 (SEl 5144263); a Diretora do
Departamento de Articulacdo, Fomento e Educacdo - Dafe, Senhora Desirée Tozi, explanou sobre a IV
Conferéncia Nacional de Cultura (SEI 5144279); o Presidente exibiu video (SEI 5143726) e apresentacdo
sobre atribuicdes do Conselho (SElI 5144287) e propds calendario das datas das reuniGes para 2024.
Colocou em votacgdo. As datas foram aprovadas por unanimidade: 1042 reunidao nos dias 24 e 25 de abril
de 2024; 1052 reunido nos dias 27 e 28 de agosto de 2024; e 1062 reunido nos dias 29 e 30 de outubro de
2024. O Diretor do Departamento de Patriménio Imaterial — DPI, Senhor Deyvesson Israel Alves Gusmao,
apresentou a necessidade de elaboracdo de novo regimento interno do Conselho e a proposta de criacdo
de um Grupo de Trabalho — GT para isso. Colocou-se em votag¢ao e o Grupo de Trabalho foi aprovado e
ficou composto pelas(os) conselheiros(as): Natalete Oliveira da Silva (Ministério da Cultura), Marcia
Sant'Anna (sociedade civil), Nivaldo Vieira de Andrade Junior (Instituto de Arquitetos do Brasil),
Alessandra Ribeiro Martins (sociedade civil) e Joaquim Paulo de Lima Kawinawa (sociedade civil). A
Secretaria-Executiva do Conselho encaminhard a minuta ao GT até no maximo o dia 29 de margo,
conforme cronograma proposto (SElI 5144360). A versao final deve ser encaminhada a Procuradoria
Federal junto ao Iphan até o dia 12 de julho, para aprovac¢do na reunido do Conselho em 27 de agosto.
Passou-se ao informe sobre as atas das trés ultimas reuniGes. O presidente informou que, por
recomendacdo da Procuradora Federal junto ao Iphan, senhora Mariana Karam de Arruda Araujo,
considerando a nova composicdao do Conselho Consultivo decorrente do Decreto n? 11.670 de 30 de
agosto de 2023; e o fato de que a maioria dos atuais conselheiros ndo terem participado das trés ultimas
reunides do Conselho Consultivo, ocorridas em 2022; a secretaria-executiva do Conselho assistira aos
videos das trés ultimas reunides, ratificara as atas atestando formalmente nos autos que estdo de acordo
com o ocorrido, e enviara a todas(os) as(os) conselheiras(os) para que procedam a ratificacdo da 1002
reunido ocorrida em 7 de abril de 2022, da 1012 reuniao ocorrida em 24 de outubro de 2022 e da 1022
reunido ocorrida em 7 de dezembro de 2022. O procedimento proposto foi aceito por unanimidade. 2)
Tombamento do Conjunto da Estagao Julio Prestes, incluindo a gare, prédio da Estagdo e prédio da
administragdo, Processo de Tombamento n2 1407-T-97 Processo SEI 01458.000088/2016-20. O Diretor do
Departamento de Patrimbénio Material e Fiscalizacdo, Senhor Andrey Rosenthal Schlee, apresentou o
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processo (SEI 5144467); a Relatora Conselheira Nadia Somekh leu o parecer. “Parecer de tombamento da
Estacdo Julio Prestes, situado na praca Julio Prestes: A protecdo de um bem cultural apresenta trés fases
distintas: identificacdo, reconhecimento e valorizagdo. No caso da Estacdo Julio Prestes o seu
tombamento que aqui defenderemos, baseado no imenso material existente no processo, que perdura
ha 25 anos, constituird no seu reconhecimento, ainda que tardio. A sua valorizacdo efetiva depender3, no
entanto, de um tratamento especifico de sua insercdo urbana na regido da LUZ de importancia histérica
para S3o Paulo e para o Brasil. InUmeras propostas de valorizagdo remontam a 1975 com a defini¢do da
Z8-007, com o Projeto “Luz Cultural 1984-86, com o projeto COGEP Campos Eliseos —Santa Ifigénia de
1986, Polo Luz de 1995, MONUMENTA BID 2002. Os resultados nao ultrapassaram intervengdes pontuais.
Como resolver a questdo dos recursos necessarios para a valorizacdo de bens culturais se alia, no caso
dessa importante regido a necessidade de resolver questdes sociais das crescentes desigualdades que
existem, nas cidades brasileiras, mas que na regido onde esta inserido o objeto deste tombamento
assume condi¢cOes dramaticas. Estruturamos este parecer em trés partes: historico do processo em
guestdo, instrucao existente que assumimos parcialmente, informagdes complementares recomendacgdes
e consideracdes finais/agradecimentos a esse trabalho coletivo. No volume um, consta a solicitagdo de
abertura de processo de tombamento, por parte do Secretario estadual de Cultura, Marcos Mendonga,
encaminhado pelo presidente do CONDEPHAAT Carlos Heck, para a Presidéncia do IPHAN em 10 de julho
de 1997, sendo langado o processo em setembro do mesmo ano. Em 22 de janeiro de 1999, questionava-
se a necessidade do tombamento, uma vez que o projeto de “revitalizacao” (sic) poderia descaracterizar
o bem, solicitando informacgdes sobre as modificagdes, do Iphan para o CONDEPHAAT. Projeto aprovado
em 1997. Em 25 de fevereiro de 1999 a Superintendente Cecilia Rodrigues dos Santos tenta explicar por
gue da exclusdo da Julio Prestes de processos individuais de tombamento, referindo se ao debate
modernista emergente nos anos 30, época do projeto “Beaux- Arts”. Recomenda ainda ao CONDEPHAAT
e Conpresp abertura de processos individuais. A partir de entdo a Estacdo Julio Prestes é tombada pelo
CONDEPHAAT, conforme o Diario oficial do governo de Estado de Sdo Paulo ainda em 1999, com area
envoltdria genérica de um raio de 300 metros. Finalmente tombada pelo municipio “ex-officio” pelo
CONPRESP, como todos os bens tombados pelo CONDEPHAAT em 2013. E importante ressaltar que o
projeto de Christiano Stockler das Neves, de 1925, foi premiado na Argentina, foi inaugurado
preliminarmente em 1930 sofrendo algumas modificagdes decorrentes da crise de 1929.0 arquiteto
reclamava da ndo construcdo da abdboda sobre a gare central e da reducdo da torre. O projeto da
Estacdo Julio Prestes foi elaborado em 1925. Em 1927 participa da exposicdo do Il Congresso
Panamericano de Arquitetura, realizado em Buenos Aires, onde foi distinguido com o Prémio de Honra.
Importante destacar que em 1999 a estacdo Julio Prestes ¢ tombada pelo CONDEPHAAT com area
envoltéria genérica de 300 metros. Tombada ex officio pelo Conpresp somente em 2013 (Resolugdo 2013
n.310.703-8). No mesmo ano do tombamento pelo CONDEPHAAT 1999, a sala Sdo Paulo é inaugurada,
com um projeto de extrema qualidade do arquiteto Nelson Dupré. Muitos anos passam, varios projetos
para a regido, o inventario do Patriménio é realizado 2008/11 incluindo a Julio Prestes e em 2017/18
parecer do arquiteto IPHAN SP é absolutamente decisivo pelo seu rigor descritivo, fazendo um resumo
integral do processo iniciado em 1997 e conclui pelo tombamento, ndao sé da estagdo inteira, como da
Sala SP que ao contrdrio de descaracterizar o imdvel, agregou imenso valor arquiteténico, cultural e
artistico: Por fim, no momento em que o transporte ferrovidario de passageiros declinou, ficando
circunscrito apenas aos circuitos do sistema metropolitano, esta grande estrutura arquitetonica
encontrou nova destinac¢do, capaz de recupera-la e valoriza-la, reintroduzindo o edificio no circuito da
vida social, adquirindo novos atributos. Desta condicdo emerge um bem cultural de alto valor, que tem
sido mantido e atualizado de maneira atenta e cuidadosa, demonstrando de forma inequivoca a
sustentabilidade de sua conservagdo. E por estas razdes e pelo conjunto de referéncias aqui reunidas que
este estudo propde o tombamento da Estacdo Julio Prestes. Resta nos responder qual o objeto do
tombamento, qual drea envoltéria? A Complementa¢do de informacbes sobre o processo de
Tombamento 1407-T-97 / Prédio da Estac¢do Julio Prestes de Carolina Dal Ben Padua responde a primeira
guestdo: Apesar de o texto da Resolucdo de Tombamento apenas mencionar a ocupacdo do bem
tombado pela Secretaria de Estado de Cultura, o que excluiria o corpo hoje sob responsabilidade da
CPTM, em consulta a equipe técnica do CONDEPHAAT foi informado de que, visto a gare ser um elemento
edificado da Estacdo Julio Prestes, ela também é considerada parte do “edificio” e, consequentemente,
do bem tombado. Nos foi informado também que ha o entendimento no CONDEPHAAT, registrado em
Ata de Sessao, de que o limite do tombamento abrange os limites do lote do bem tombado; assim, na
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base cadastral do 6rgdo estadual (IDE-SP3), é identificado como tombado todo o lote cadastral no qual
estd implantada a estacdo. No entanto, uma vez que o CONDEPHAAT trabalha com “niveis de protecdo”, o
gue nos foi informado é de que os valores de prote¢ao atribuidos ao bem descrito na resolugao e ao
restante do lote sdo diferentes, sendo considerados distintos “niveis de protecdo” a cada um deles. No
caso do Iphan, ndo hda “niveis de protecdo”, e sim o bem tombado e o seu entorno. Dessa forma, uma vez
identificados os valores da “Estagdo Julio Prestes”, que sdo a relevancia da Estrada de Ferro Sorocabana
como importante motivador do “desenvolvimento ferrovidrio do estado de Sao Paulo” e “sua integragao
com os estados do sul e da regido centro-oeste”; além do edificio em si, projetado por Christiano Stockler
das Neves, apresentando “alta qualidade arquitetonica do conjunto edificado, ndo obstante as alteracdes
sofridas no curso de sua realizacdo”, o entendimento desta equipe técnica do Iphan-SP é de que o objeto
a ser acautelado constitui todo o edificio da “Estacdo Julio Prestes”, entendido como o conjunto dos 3
corpos dispostos contiguamente: a gare, a estacdo e a administracdo. Quanto a definicdo da area
envoltéria sugerimos a analise de informac&es a seguir: Informagbes complementares / recomendagdes:
a imponéncia do Edificio da Estacdo Julio Prestes, monumental para a sdo Paulo da época, fez com que a
estacdo fizesse parte da memdria coletiva da populacdo paulistana, com seu relégio marcando um
didlogo como da Estagdao da Luz, simbolizando um avango no progresso industrial, além do periodo
agroexportador no Brasil. Sua importancia para o Patriménio Histérico, ja se manifesta na lista dos 1400
bens culturais definidos pelos professores Benedito Lima de Toledo e Carlos Lemos, a pedido da COGEP-
coordenadoria Geral de Planejamento do Municipio em 1975 transformadas na zona Z8-200. Em 1974,
sob a coordenagcdo da Cogep, vinculada ao gabinete do entdo prefeito Miguel Colassuono, Jodo
Evangelista Ledo encomendou uma série de projetos voltados a revitalizacdo do Centro denominados
“Projeto Centro: investigacGes preliminares”, em que se tratava de habitacdo, transporte, dreas verdes e
bens culturais. Dentro desse quadro é feita uma encomenda aos arquitetos Benedito Lima de Toledo e
Carlos Lemos, ambos professores do Departamento de Histéria da FAU USP. Eles deveriam localizar
conjuntos urbanos e organizar uma lista de edificagdes “dignas de tombamento”. Esse primeiro inventdrio
de bens culturais da cidade se transformou no documento Cogep-PR 025/75, “Edificios de valor histérico
e paisagistico”. Esse documento foi posteriormente incluido no quadro 8B da lei 83.285 de 2 de dezembro
de 1975, na lei 8759 de 7 de setembro de 1978 (que estabelece as zonas de uso Z8-200) e no programa
de preservacao de bens culturais arquitetonicos da area central de Sdo Paulo. (Somekh, 2015). Embora a
preservacdo do patrimoénio histérico municipal tenha surgido no ambito do planejamento urbano, com a
posterior criacdo do DPH, em 1975, e do Conpresp, com a efetivacdo do tombamento municipal em 1988,
o patrimoénio deixa de ser tratado urbanisticamente e volta a ser olhado de forma pontual, enquanto
a Carta de Veneza, de 1975, preconizava a integracdo urbana e uma visdo ambiental dos conjuntos a
serem preservados. O DPH, Departamento de Patrimonio Histdrico, do Municipio de SP foi criado em
1975 no governo do prefeito Olavo Setubal, dentro na nova Secretaria Municipal de Cultura. Num Brasil
autoritario, pode ser considerado um verdadeiro odsis dirigido por Sdbato Magaldi, onde artistas e
pesquisadores progressistas puderam desenvolver seus trabalhos. Quando Murilo Marx se tornou diretor,
a relagdo com a questdo urbana se evoluiu, levando a protecdo ndo mais de monumentos, mas de
conjuntos urbanos, como preconizavam as cartas patrimoniais anteriores. O vazio de uso da desativagao
da rodovidria em 1988, instalada na praca Julio Prestes em 1961, e sua ocupacdo posterior suscitou varios
projetos para a regido onde se insere o bem a ser tombado. O projeto LUZ CULTURAL de 1986 originou
oficinas culturais, que permanecem até hoje. A Cogep (Coordenadoria Geral de Planejamento) prop6s no
mesmo ano de 1986 a “revitalizacdo” dos bairros Campos Eliseos e Santa Ifigénia, embora mais voltado
para interesses imobilidrios resultou num estudo do CONDEPHAAT para o tombamento do bairro de
campos Eliseos, que por sua vez na valorizagdao de bens isolados, tais como o palacio dos Campos Eliseos
e a lgreja do Sagrado Coragdo de Jesus. E ainda o projeto Polo Luz em 1995. Com o tombamento da
estacdo em 1999 e a inauguracao da sala S3o Paulo, o ent3do edificio da Julio Prestes, antes ameacado de
descaracterizacdo tem suas qualidades arquitetonicas valorizadas pela qualidade do projeto que enaltece
as colunas numa intervencao passivel de reversibilidade. Em 2002 o projeto BID MONUMENTA LUZ
incorpora uma visao urbanistica através de um plano estratégico construido com agentes sociais variados,
com perspectiva de valorizagdo imobiliaria, entretanto resultando no restauro de alguns edificios em
intervengdes pontuais. A demolicdo da antiga rodoviaria (Figura 2) ndo trouxe a ocupagao desejada e,
pelo contrdrio, engrossaram os problemas sociais incipientes na regido que passou a concentrar
traficantes e comercio de drogas. A PPP HABITACIONAL no terreno em frente a praca Julio Prestes,
mesmo inaugurando seu primeiro edificio em 2018, ndao vem apresentando uma solu¢do esperada. Varios
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projetos vém se sucedendo nas diversas gestdes municipais sem resolver as graves questdes sociais que
comprometem a valorizacdo, ndo so da Julio Prestes, mas de toda regido da Luz. Longe de nos afastar do
objeto do nosso parecer, é preciso ressaltar que todos os projetos acima citados incluiam no seu
perimetro de acdo a estacao Julio Prestes na sua integralidade. Com a criacdo do ETGC - Escritério Técnico
de Gestdo Compartilhada em dezembro de 2013, que continua em atividade até esta data, iniciou-se a
articulagdao de um didlogo para a construgao de areas envoltérias comum aos 3 érgaos de preservagdo. A
partir do “Conjunto Arquitetonico e Paisagistico do Bairro da Luz”, e seus 14 imdveis histéricos tombados,
qgue exclui a Julio Prestes, foi definida pela Superintendéncia do Iphan-SP uma proposta de &area
envoltéria em processo de aprovagdao. Carolina Dal Ben Padua, no seu parecer complementar de
instrucdo, corrobora essa visdo: “[...] assim, a andlise sobre o territério levou a definicdo dos critérios
para a delimitacdo da poligonal de entorno, fundamentados nos sistemas de visuais e ambiéncias
relevantes ao conjunto de bens tombados no bairro da Luz, conforme exposto no mapa abaixo”.
Importante salientar que o CONDEPHAAT acaba de aprovar uma intervencdo contempordnea no
“CONCOURSE”, ante sala da “gare”, projetada por Nelson Dupré e quando implementada so ira agregar
valor ao bem tombado, que do nosso ponto de vista devera ter regras passiveis de acolher as
necessidades de uma das melhores salas de concerto, internacionalmente reconhecida. Prop&e ainda o
seguinte encaminhamento, com o qual concordamos: “Apds ter sido observada a drea de entorno
publicada no Edital de Notificagdo, e que difere daquela proposta por esta COTEC/IPHAN-SP, o assunto foi
debatido entre técnicos do Iphan-SP e entre equipe da CGID/DEPAM, a fim de acordamos a melhor forma
de dar andamento ao assunto e instruir adequadamente o processo, visto o mesmo ja ter sido
encaminhado para a aprecia¢do do Conselho Consultivo do Iphan (Oficio n® 1/2023/GAB PRESI/PRESI-
IPHAN, 4086156). Assim, ficou acordado que a COTEC/IPHAN-SP iria elaborar a presente nota técnica,
com as devidas justificativas em relacdo a drea de entorno proposta, para instruir a andlise do Conselho
Consultivo e das demais areas do Iphan responsdveis pela elaboracdao de mapas, publicacdes e demais
documentos presentes nos procedimentos de tombamento.” A partir desse sucinto relato entendemos
amplamente favordvel, ainda que tardio, o tombamento histérico e artistico, com a sugestdo de area
envoltdéria ampla, proposta pela Superintendéncia do Iphan-SP: E como voto. A valorizagdo deste e de
todos os bens tombados na Luz depende efetivamente de uma acdo urbanistica, que ndo soé traga
recursos para a protecao efetiva, mas possa equacionar os graves problemas sociais existentes em toda a
regido da LUZ. Consideracbes finais e agradecimentos. Além da area envoltéria acima definida é
importante agregar a praca Julio Prestes, bem como recomendar veementemente uma formulacdo de um
projeto urbano, ndo contaminado pelo urbanismo corporativo existente e persistente da cidade de Sao
Paulo, tratando o territdrio cultural existente sem excluir a populacdo e as grandes questdes sociais
existente. A definicdo pelo Plano Diretor Estratégico dos Territorios de Interesse da Cultura e da
Paisagem, mantidos no plano aprovado em 2023, porém sem regulamentagdo, pode ser um ponto de
partida a ser construido com participacdo e inclusdo social. “Dos Territdrios de Interesse da Cultura e da
Paisagem — TICP Art. 314. Fica instituido o Territério de Interesse da Cultura e da Paisagem, designacao
atribuida a areas que concentram grande numero de espacos, atividades ou institui¢cdes culturais, assim
como elementos urbanos materiais, imateriais e de paisagem significativos para a memdria e a
identidade da cidade, formando polos singulares de atratividade social, cultural e turistica de interesse
para a cidadania cultural e o desenvolvimento sustentdvel, cuja longevidade e vitalidade dependem de
acOes articuladas do Poder Publico. § 12 Os TICP devem ser constituidos por sua importancia para a
cidade como um territério simbdlico que abriga dreas ou um conjunto de dreas naturais ou culturais
protegidas, lugares significativos para a memoria da cidade e dos cidaddos e instituicdes de relevancia
cultural e cientifica. § 22 Fica criado o TICP Paulista/Luz, que inclui o centro histdrico da cidade e o centro
cultural metropolitano, delimitado pelo perimetro constante do Quadro 12.” ( Plano Diretor 2023). Além
do TICP, o governo do Estado de S3ao Paulo, como veiculado na imprensa, prevé a mudanc¢a da sede
administrativa para Campos Eliseos, o que podera indicar a necessidade de um projeto urbano para a
regidao. Como essa perspectiva, de formulacdo de uma intervencdao urbanistica, ndo é atribuicdo do
IPHAN, mas sim uma atribuicao das entidades de Planejamento da cidade de S3o Paulo em cooperagao
com os 6rgaos de Cultura das demais escalas de governo, deixamos essa recomendagdao como maior
desafio a ser enfrentado, para a valorizagao efetiva da Julio Prestes. Esse parecer nao seria possivel, sem
o trabalho coletivo realizado pelos 6rgaos de preservagao e a profusao e qualidade do trabalho técnico
do IPHAN, sem o apoio de Olivia Buscariolli e equipe IPHAN-SP Dafne Marques de Mendonca. Dos amigos
do DPH, Nelson Gongalves, Ricardo Rosis, Mariana de Oliveira, Raquel Shenkman, Dalva Thomas, Maria
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Esther de Araujo Lopes e Juliana Prata. Dos amigos do CONDEPHAAT: Mariana Rolim, Roberto Leme e
Diana Dorothea Danon. Do Grupo IAB Patrimoénio coordenado por Mariana Boghossian Das entrevistas
Paulo Garcez, Marcos Carrilho, Gilberto Belleza, Nelson Dupré e Claudia Toni”. Encerrou-se assim a leitura
do parecer. Abriu-se inscricoes e falas para debate. Apds o debate e em decorréncia deste, optou-se por
enfatizar que o tombamento, que preserva aspectos histéricos e artisticos, ndo impede atualizagdes.
Devido a Sala Sdo Paulo ser um dos melhores teatros do mundo, sede de uma das melhores orquestras
do mundo, é preciso haver constante atualizagdo. O tombamento permite a possibilidade de reexame de
futuras propostas de requalificacdo técnica da sala, para intervencdes que agreguem valor e permitam
gue a sala seja reformada, atualizada, para que siga sendo um teatro de ponta. O tombamento nao
engessa. A cultura estd sempre em movimento. Mas o movimento da cultura ndo pode apagar a
memoria. Os espacos internos usados como sala de espetaculo pela OSESP devem ser continuamente
adaptados de forma a atualizar as fungbes culturais, mantendo a qualidade e o respeito ao projeto
original. Nos debates destacou-se ainda os problemas sociais que dificultam a preservacdo desse
conjunto, realcando a necessidade de um sistema nacional, uma ac¢do conjunta, com competéncias bem
definidas, para preservar realmente esse patrimonio, inclusive com maior envolvimento da populagao.
Em seguida, houve a votagdo. Votaram todas(os) conselheiras(os) presentes: Natalete Oliveira da Silva
(MinC), Samara Candeira Pinho de Souza (MIR), Ana Claudia Bazzo Sa (MTur), Flavia de Jesus Costa
(Fundacgao Palmares), Mirela Leite de Araudjo (IBRAM), Regina Maria do Rego Monteiro de Abreu (ABA),
Madrcia Regina Romeiro Chuva (ANPUH), Flavio de Lemos Carsalade (ICOMOS-Brasil), Nivaldo Vieira de
Andrade Junior (IAB), Bruna Cigaran da Rocha (SAB); as(os) conselheiras(os) representantes da sociedade
civil: Alessandra Ribeiro Martins, Carlos Eduardo Dias Comas, Joaquim Paulo de Lima Kawinawa, José
Ricardo Oria Fernandes, Luciana Gongalves de Carvalho, Marcia Genésia de Sant’Anna, Nadia Somekh,
Sylvia Ficher, Tania Nunes Galvao Verri; e por fim o voto do Presidente do Iphan. Todos os votos foram
favoraveis, o tombamento foi aprovado por unanimidade. O Presidente agradeceu a todas(os) presentes
e declarou encerrados os trabalhos do primeiro dia. As 9 horas do dia 29 de fevereiro de 2024, o
Presidente do Iphan verificou o quérum e reabriu os trabalhos. 3) Tombamento do Terreiro llé Axé
Icimimd Aganju Didé, em Cachoeira — Bahia, n2 1793-T-16, Processo SEI n? 01502.002434/2012-06. Foi
exibido um breve video sobre o Terreiro (SEI 5144664). A conselheira relatora Senhora Marcia Genésia de
Sant’Anna procedeu a apresentacdao (SEl 5144679) e leitura do Parecer. “Em 2024 o tombamento do
Terreiro lé Axé lyd Nass6 Oka, mais conhecido como Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho, em
Salvador, Bahia, completa 40 anos — processo que marca as mudancas profundas na pratica
preservacionista ocorridas nos anos de 1980, quando se alarga e se complexifica a nogao de patrimdnio
cultural. Assim, ndo posso deixar de comegar o relato que encaminha o tombamento do Terreiro llé Axé
Icimimo6 Aganju Didé, localizado no municipio de Cachoeira, Bahia, sem assinalar que resulta daquela
conquista e que se inscreve no processo de enfrentamento, ainda duro e dificil, bem como nos desafios
gue permeiam a identificacdo, o reconhecimento, a salvaguarda, a conservacdo e a gestdo do patrimonio
cultural legado pelos africanos e seus descendentes no Brasil. A despeito da grandeza e do cardter
fundamental desse patrimbnio negro na formacado social e cultural do pais, apenas 11 terreiros estao
tombados em carater definitivo pelo Iphan, sendo ainda menor o nimero de bens protegidos vinculados
a heranca africana. O presente processo de tombamento é, portanto, uma oportunidade para se refletir
sobre o que aprendemos nesse percurso de 40 anos e sobre o que ainda precisamos aprender no que diz
respeito a salvaguarda dos bens culturais vinculados ao processo civilizatério empreendido pelo povo
negro no Brasil. Uma oportunidade ainda de perceber e vivenciar a necessdria integracdo das dimensdes
material e imaterial do patrimonio cultural, uma vez que este mesmo centro de culto foi reconhecido
como Patrimonio Cultural Imaterial da Bahia, em 2014, o que nos convida também a pensar os terreiros
de candomblé como Lugares, tal como definidos pelo Decreto n° 3.551/2000, pois neles se realizam,
preservam e sdo transmitidos saberes tradicionais e praticas culturais de valor inestimavel. Por fim, a
proposta de tombamento do 1l1é Axé Icimimé é uma valiosa oportunidade para se ressaltar a centralidade
e a importancia da participacdo social em processos dessa natureza e documentar como o
comprometimento comunitario com a preservacdao de um bem cultural é essencial para sua existéncia e
continuidade. Em suma, este tombamento nos leva a perceber que, embora as dimensdes material e
imaterial do patrimoénio cultural solicitem instrumentos e abordagens por vezes distintos, em muitos
casos, os procedimentos de salvaguarda devem caminhar juntos. Comego, assim, este relato registrando
0 meu agradecimento ao diretor do Departamento do Patrimbnio Material e Fiscalizagdo - DEPAM,
Andrey Schlee, e ao Superintendente do Iphan da Bahia, Hermano Guanais e Queiroz, por terem me
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indicado como relatora deste processo, e ao Presidente do Iphan, Leandro Grass, por ter acatado tal
indicacdo. Agradeco também o apoio logistico que me foi dado pela Superintendéncia do Iphan na Bahia,
viabilizando a minha visita ao terreiro em 17/02/2024, e a Hermano Queiroz e Nalva Santos, técnica
dessa unidade, que gentilmente me acompanharam e colocaram a minha disposicdo seus conhecimentos
nessa visita. Agradeco, ainda, a Jodo Gustavo Andrade Silva, chefe do Escritério Técnico do Iphan em
Cachoeira a época da instrugao do processo, pelas informagdes e explicagdes sobre pontos de dificil
compreensdao do processo e, por fim, a Vanessa Pereira, Coordenadora-Geral de Identificacdo e
Reconhecimento do DEPAM pelo apoio e informa¢des de ultima hora, em nome de quem agradeco a
todos os demais servidores do Iphan que se envolveram e devotaram sua aten¢do e energia a este
processo. Este relato se baseia nos excelentes laudos antropolégico, etnobotanico e arquitetonico
elaborados, respectivamente, por Luis Nicolau Parés, Sueli Santos Conceicdo e Denis Alex Barboza, no
ambito do Projeto Pergunte a Onilé, uma parceria do Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade
Federal da Bahia com o Iphan, estabelecida em 2018, com vistas a fundamentar e acelerar a instrucao de
diversos processos de tombamento de terreiros de candomblé, inclusive o do Ilé Axé Icimimd. Destaca-
se, nesse projeto, o papel fundamental de Roberta Nascimento, Desirée Tozi e André Nascimento, cuja
contribuicdo foi fundamental para levantar aspectos mais amplos e especiais ao entendimento desses
bens culturais como patriménio. Uma parceria que mostra que o Iphan sé tem a ganhar com a
mobilizacdo e contribuicio de pesquisadores e especialistas como os citados. O relato baseia-se,
também, nas Notas e Pareceres Técnicos, igualmente instrutivos e competentes, elaborados pela
Superintendéncia do Iphan na Bahia e pelo DEPAM, em particular, os de autoria dos arquitetos Jodo
Gustavo Andrade Silva, ja citado, e Raul Brochado Maravalhas, da Coordenacdo-Geral de Identificacdo e
Reconhecimento do DEPAM. A despeito do trabalho complexo e feito em um tempo muito exiguo, a
leitura do processo e o contato com Terreiro e com seu atual zelador, Antonio dos Santos da Silva, o Pai
Duda, constituiram um valioso aprendizado. A tramitacdo do processo de tombamento: O processo de
tombamento do Icimimd é longo, permeado de complexidades, e vem se desenvolvendo com muitos
hiatos e momentos de tramitacdo acelerada ha 12 anos. Envolve uma séria disputa fundidria que ensejou
ataques diretos a integridade do bem cultural e ainda o ameaca. Processo administrativo n°
01502.002434/2012-06 tem inicio com uma carta, datada de 15/08/2012, de autoria do arquiteto e
professor da Faculdade de Arquitetura da UFBA, Fabio Macédo Velame, por meio da qual encaminha
material informativo sobre o terreiro com o objetivo do seu tombamento federal. Dentre o material
anexado ao processo nessa etapa inicial, consta copia da escritura de compra e venda de um sitio na
Terra Vermelha adquirido por Judith Ferreira Sacramento, conhecida como Mae Judith e fundadora do IlIé
Axé Icimimo, em 1913, por 600 mil réis (fls 85-86). Consta ainda um mapa com as coordenadas
geograficas de uma darea de 13,0851 hectares ocupada pelo terreiro, elaborado, a pedido da Fundagao
Pedro Calmon do governo do Estado da Bahia, pela Coordenag¢dao de Desenvolvimento Agrario da
Secretaria da Agricultura Irrigacdo e Reforma Agraria — CDA/SEAGRI e datado de 05/08/2011, com vistas a
instrucdo do processo de Registro como patrimoénio cultural do 11é Axé Icimimé. A despeito da robustez
da documentacao inicial e do tempo decorrido, o processo de tombamento n° 1793-T-16 somente foi
aberto em 30/06/2016, pelo Arquivo Central do Iphan, apds solicitacdes da Superintendéncia da Bahia e
do DEPAM, mas, a partir desse momento, a instrucdo para, sendo retomada apenas quando, em
17/03/2019, Anténio dos Santos da Silva, o Pai Duda, na qualidade de Presidente da Associacdo
Seguidores de S3o Jeronimo, sociedade civil que representa o terreiro, comunica a invasdao armada da
area por representantes da empresa Penha Papeis e Celulose, e solicita informacdo sobre o andamento
do processo de tombamento. Ainda em 2019, em 20 de novembro, Pai Duda comunica ao Iphan a
ocorréncia de incéndio na darea do terreiro, dentncia que foi apurada mediante a realizacdo de vistoria
técnica pelo Escritério do Iphan em Cachoeira. Esta apontou os danos infligidos a diversos assentamentos
de divindades e recomendou o tombamento provisério emergencial do terreiro, o que foi ratificado pelo
Superintendente do Iphan na Bahia. Apds as instrucGes técnicas, o que incluiu a elaboracdo de mapa
georreferenciado da drea a ser tombada, e demais tramites administrativos necessarios, foram
devidamente notificados o responsdvel pelo terreiro, as autoridades governamentais e institucionais
competentes e publicado o edital de notificacdo dirigido a possiveis proprietarios ndo localizados e
demais interessados, bem como o Aviso de Tombamento. Conforme estabelece a Portaria 11/1986, foi
dado o prazo de 15 dias aos notificados para anuéncia ou impugnacado deste ato e, como nao houve
gualquer manifestacdo formal apresentada nesse sentido durante o prazo legal, o tombamento
provisorio foi perfectibilizado em maio de 2020. A partir desse momento, com a area protegida em
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carater emergencial, a instru¢do do tombamento prosseguiu com a producdao dos laudos etnobotanico,
antropoldgico e arquitetonico elaborados pela equipe do ja citado Projeto Pergunte a Onilé, o que foi
feito em conjunto com a comunidade de culto e concluido em outubro de 2020. Esses laudos, apds
analise da area técnica do Iphan, fundamentaram as notas e pareceres técnicos subsequentes que
reconhecem o valor cultural desse sitio e das praticas que abriga e recomendam o seu tombamento em
carater definitivo. Cabe, contudo, assinalar que, em margo de 2021, a empresa Penha Papéis e
Embalagens Ltda encaminhou manifestacdo ao Iphan alegando ser proprietaria de parte da area
tombada, invasdo e corte indevido de bambus por parte de membros da comunidade do Icimimé e
solicitando a revogac¢do do tombamento emergencial. A essa altura é necessario informar que a area em
guestdo é objeto de disputa fundidria e de Acao Civil Plblica em curso no dmbito do Tribunal de Justica
da Bahia, ajuizada em 2022 pelo Ministério Publico contra a empresa Penha Papéis e Embalagens Ltda
por danos ambientais e ao patrimdnio cultural. Importa também esclarecer que o imével objeto dessa
disputa tem sua matricula no Cartdrio de Registro de Imdveis de Cachoeira bloqueada por decisdo do
Poder Judiciario da Bahia, de 02/04/2019, por constatacdo de irregularidades diversas na gestdo dos
cartérios extrajudiciais daquela Comarca. Dentre essas, destaca-se o tamanho do imdvel, que teria
aumentado mil vezes desde sua aquisicdo (foi adquirido com 7.603,50 m2 e possui agora 7.000.000,00
m2 ou 700ha) e ao fato de a matricula apresentar 26 diferentes imoveis com proprietérios diferentes.
Esse bloqueio estd mantido até o presente momento, valendo ressaltar, como ja apontado
anteriormente, que nos autos do presente processo consta certiddo lavrada em 1913 que registra a
compra de um sitio por Mae Judith nessa area hoje em disputa e atesta, de modo inegavel, a presenca
nela da comunidade de culto do Icimimé desde entdo. As alegacdes da empresa Penha Papéis e
Embalagens Ltda, contudo, abriram na area técnica e juridica do Iphan a discussdo sobre se a questao da
propriedade e da posse da drea protegida pelo tombamento provisério seria ou ndo fundamental para a
atribuicdo de valor a esse bem cultural, findando por prevalecer a interpretacdo de que, conforme
estabelecido no Decreto-lei n° 25/1937, o ato de atribuicdo de valor a um bem cultural independe da sua
propriedade, recomendando-se, assim, o prosseguimento da instrucdo do processo. Cabe ainda ressaltar
qgue quando praticas culturais sdo inseparaveis dos elementos materiais e naturais que estdo sendo
valorizados e protegidos pelo tombamento, elas tornam-se parte do objeto dessa protecao,
independentemente de quem detenha sua propriedade. No caso de terreiros de candomblé, o objeto do
tombamento corresponde a elementos materiais e naturais que d3do abrigo ou expressam um conjunto
de praticas religiosas e culturais, sendo, portanto, valido afirmar que essas praticas sdo parte indissociavel
do bem tombado, embora o tombamento continue valendo mesmo quando do seu desaparecimento,
hipdtese em que permanecem como testemunhos historicos e materiais de sua existéncia passada. Nesse
sentido, o uso religioso da drea tombada do Ilé Axé Icimimd, independentemente de possiveis questdes
fundiarias, é condicdao da existéncia do préprio bem cultural e, portanto, também objeto de salvaguarda.
Apds essas ocorréncias, a instrucdo do processo somente foi retomada em maio de 2023, mas agora em
ritmo mais acelerado e a partir de nova solicitacdo da lideranca do terreiro Icimimd a Presidéncia do
Iphan. Nessa ultima etapa foram elaborados os Pareceres Técnicos n° 6 e 7/2023, respectivamente, de
autoria de Jodo Gustavo Andrade Silva, pelo Escritério Técnico de Cachoeira e Raul Maravalhas, pela
CGID/DEPAM, que propdem e descrevem as poligonais de tombamento e de entorno relativas ao Terreiro
[1é Axé Icimimo Aganju Didé (que serdo apresentadas e discutidas adiante); encaminham diretrizes para a
preservagao dessas areas e recomendam o tombamento em definitivo do terreiro com base nos valores
historicos, etnograficos e paisagisticos, conforme também se detalhara adiante. Apds o cumprimento por
parte da area técnica do Iphan das exigéncias e apontamentos colocados pela Procuradoria Federal no
Iphan, inclusive relativos a necessidade de nova notificacdo de autoridades e possiveis proprietarios da
area proposta para tombamento, o diretor do DEPAM, Andrey Schlee, solicita a presidéncia do Iphan,
com cOpia para a Procuradora-chefe do Iphan, Dra. Mariana Karam, o encaminhamento do processo ao
Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural para andlise do mérito do tombamento, ao tempo em que
ressalta que, “para nao deixar de garantir a sociedade o direito ao contraditério e a ampla defesa”, que
sejam realizadas as notificacbes recomendadas pela Procuradoria Federal no Iphan e, caso haja
encaminhamento de impugnacdo, que a questdo seja apreciada na reunido subsequente do Conselho
Consultivo, pré-agendada para maio de 2024. Essa sugestdao do diretor do DEPAM amparou-se nas
seguintes consideragdes: por ocasido do tombamento provisério do bem, em 2020, as notificaces
recomendadas pela Procuradoria federal no Iphan foram publicadas; a Portaria Iphan n2 11/1986, que
regulamenta o processo de tombamento, ndo exige nova notificacdo quando ja houve notificagdes para o
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tombamento provisério e a poligonal da area tombada nessa oportunidade é exatamente a mesma
proposta para o tombamento definitivo. De todo modo, o edital de notificacdo foi publicado no Didrio
Oficial da Unido no dia 22 de fevereiro de 2024 e, no mesmo dia, o processo me foi encaminhado pelo
Presidente do Iphan, Leandro Grass, por meio de oficio no qual formaliza a solicitacdo de analise e
relatoria do Processo de Tombamento n2 1.793-T-16, solicita que o parecer seja submetido a aprecia¢do
da reunido do Conselho Consultivo de 28 e 29 de fevereiro de 2024 e que a analise se dé quanto ao
mérito do tombamento e ndo quanto as questdes de posse e propriedade do bem. Assim, acatando essa
solicitacdo, passo entdo a apreciar o que me foi solicitado. A trajetdria do 11é Axé Icimimé Aganju Didé: A
literatura classica sobre os terreiros de candomblé, além de se concentrar no estudo das casas de culto
localizadas em Salvador, promovia o consenso de que o primeiro terreiro de candomblé, na forma em
gue conhecemos atualmente, organizou-se no come¢o do século XIX, no centro Salvador, numa casa nos
fundos da Igreja da Barroquinha sob a lideran¢a de africanos de origem iorubd, provenientes do reino de
Oyo. Por volta de 1850, registra-se que o axé desse terreiro ja havia sido deslocado para a localidade semi
rural do Engenho Velho da Federacdo, passando entdo a ser denominado de Ilé Axé lya Nass6 Okd, em
homenagem a sua principal fundadora, a sacerdotiza lyd Nasso, casa que ficou mais conhecida como
Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho. Apds cisdes internas relacionadas a processos de sucessao, a
partir dessa comunidade foram gerados outros dois importantes terreiros da cidade, o Gantois e o Axé
Opb Afonjda. Pesquisadores contemporaneos, contudo, como Renato da Silveira, Vilson Caetano de Souza,
Edmar Ferreira dos Santos, Luis Nicolau Parés e Fabio Velame, dentre outros, tém narrado uma histoéria
mais complexa e cheia de nuances sobre a formacdo dessas organiza¢des religiosas na Bahia,
reconhecendo, de um lado, o protagonismo dos grupos étnicos de lingua iorubd, sobretudo os
provenientes dos reinos de Oyo e de Ketu, aqui denominados de “nagds”, mas, de outro, enfatizando
também o papel dos jeje nesse processo— povos de lingua gbe como os fons, mabhis, hulas, huedas — por
meio dos intercambios entre esses grupos tanto em Salvador como na regido do RecOncavo, em
particular, na area de influéncia das atuais cidades de Cachoeira e Sdo Felix.. No laudo antropoldgico que
sustenta esta proposta de tombamento, Luis Nicolau Parés explica que os candomblés emergem e se
difundem no Recbéncavo apds a abolicdo da escravatura, marcados por iniciativas sobretudo ligadas aos
grupos nagd e jeje, cujas praticas religiosoas ja coexistiam na Africa. No Brasil, esses intercambios se
ampliaram e produziram o complexo religioso jeje-nagd que, no Recdncavo, se expressa na nagao “nago-
vodum”. Explica também que os nagbs comecaram a se concentrar em Salvador e no RecOncavo a partir
de sua importacdo macica no final do século XVIIl e comeco do XIX, em consequéncia de um momento de
prosperidade da industria acucareira e do aumento do trafico de pessoas provenientes da chamada
lorubalandia, a partir das crises internas que levaram a queda do reino de Oyo. Parés assinala que
existem evidéncias de cultos africanos domésticos em Cachoeira desde as ultimas décadas do século
XVIII, mas somente com o aumento do numero de africanos libertos no século XIX é que teve inicio “a
formacdo de congregacOes extra domésticas relativamente estaveis, com lugares fixos, culto a diversas
divindades, corpo sacerdotal e calenddrio de atividades”. Aponta, entdo, que, em meados do século XIX,
ja funcionavam em Cachoeira o Terreiro Zoogodé Bogum Malé Seja Hunde, conhecido como Roga do
Ventura, de nacdo jeje, e o Terreiro do Capivari (llé Oyé Ni Becé, Bonim Na), de nagdo nagoé-vodum, no
gue hoje é o municipio de S3do Felix. A partir de 1888, diversos outros terreiros foram fundados, na
maioria seguidores do rito nagd, majoritariamente localizados na periferia da cidade, entre outras razdes,
devido a perseguicdo policial que existia na regido. Segundo outros autores que também se debrucaram
sobre essa histéria, como Fabio Velame, Vilson Caetano de Souza e Edmar Ferreira dos Santos, Judith
Ferreira do Sacramento, fundadora do llé Axé Icimimé e conhecida como Mae Judith, nasceu em Oyo,
chegando a Cachoeira com 12 anos e sendo levada, em seguida, para S3o Gongalo dos Campos,
localidade a época pertencente ao municipio. Segundo Pai Duda, em entrevista que me concedeu em
17/02/2024, Mae Judith foi comprada por um escravo ou ex-escravo chamado Jodo da Lama Branca, que
a teria adquirido com dinheiro juntado numa caixinha que guardava na ro¢a onde funcionava o seu
terreiro e que lhe havia sido doada pelo seu senhor em agradecimento a cura de sua filha. Jodo José Reis,
em obra que trata sobre escravidao, liberdade e candomblé na Bahia do século XIX, nos mostra que nao
era incomum que sacerdotes africanos, sobretudo os libertos e que ja haviam organizado suas casas de
culto, adquirirem escravos para ajuda-los nas lides do culto ou mesmo para protegé-los de senhores
sanguindrios. Jodo da Lama Branca fez o santo de Judith, que, apds a iniciagdo, deu nome de Aganju Didé,
gue significa “Aganju de pé”, uma modalidade de Xang6 definida como jovem. Segundo informa Parés,
Mae Judith, apds a aboli¢do, viveu por algum tempo no Engenho da Ponte, no Iguape, onde teria liderado
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um terreiro no comeg¢o do século XX, estabelecendo-se, depois, na Terra Vermelha, onde, em 1913,
conforme a escritura ja comentada, adquiriu um sitio e instalou o 1lé Axé Icimimé, que passou a funcionar
a partir de, pelo menos, 1916. A partir dai, sua fama de curandeira cresce no Recbncavo, com seus
remédios copiados e vendidos por farmacéuticos de Cachoeira. Mae Judith foi uma grande conhecedora
de ervas medicinais, as quais cultivava e utilizava no tratamento das mais diversas enfermidades. Além de
importante lider religiosa, teve uma atuacgao politica fundamental na defesa da liberdade de culto e dos
candomblés da regido de Cachoeira, realizando uma agao excepcional de assisténcia social e amparo a
populacdo doente e desassistida. Mas, sobre a fundacao do terreiro, a memdria oral tem também a sua
versao dos fatos. Segundo Pai Duda, o Xang6 Aganju de Mae Judith um dia saiu do terreiro da Lama
Branca com o seu assentamento na cabeca, chamando quem o quisesse seguir. Andou, entdo, até o sitio
da Terra Vermelha onde o arriou numa jaqueira fundando, assim, o llé Axé Icimimé. Pai Duda também
afirma que todos os assentamentos do terreiro da Lama Branca foram trazidos para o Icimimd e que nada
teria ficado 1a. Nessa versao, portanto, o Icimimo seria uma continuidade desse terreiro mais antigo e,
assim, a data de 1736 que consta no emblema exibido orgulhosamente na fachada do terreiro pode ser
compreendida. Esses deslocamentos sdo comuns a varios terreiros, como mostra Velame em sua obra
sobre os terreiros de Cachoeira e S3do Felix, e sdo também um traco de terreiros de candomblé
importantes do Rio de Janeiro como o Axé Op6 Afonja, o Kupapa Unsaba e o [lé Omolu Oxum que se
deslocaram do centro para a periferia da cidade, as vezes, mais de uma vez. Como também aponta
Velame em outra obra, e entendo ser importante ressaltar, porque é uma reflexdo que deve ser absorvida
no campo do patrimdnio, os terreiros de candomblé sao arquiteturas e sitios dotados de plasticidade e
mobilidade, cujo territdrio ndo se restringe muito ao terreno ocupado, expandindo-se para outros lugares
por meio de praticas liturgicas e rituais performados por seus membros. A versdo da memaria oral sobre
a fundacdo do llé Axé Icimimé é, ainda, importante porque chama a atenc¢ao para outra particularidade
do funcionamento das comunidades de candomblé, que, além de se pautarem pela hierarquia e pelo
respeito a ancestralidade, submetem-se ao que Maria Alice Pereira, em trabalho recente, chama de
“governanca espiritual”. No caso em tela, refiro-me a governanca exercida por Aganju Didé, o orixa de
Mae Judith, ao fazer plantar o seu axé no alto da Terra Vermelha, redirecionando para 13 toda a
comunidade. O llé Axé Icimimd se autodefine como de nacdo nagd, embora alguns de seus membros
mais antigos o definam como de nag¢ao nagb-tedd, possivelmente em decorréncia da permanéncia na
memoria do povo negro de Cachoeira de um local denominado Obi Ted6 ou Oba Tedd, onde se reuniam
ou se concentravam os africanos nagos. Como demonstrado por Vivaldo da Costa Lima, o termo “nacdo”,
no candomblé, ndao designa um grupo étnico, mas a modalidade de rito que é praticada pela
comunidade. Parés explica que, na regido de Cachoeira, essa expressdo “opde o dominio dos orixas ao
universo dos caboclos, utilizando-se o termo nag6 para enfatizar a africanidade do culto, embora haja a
presenca de caboclos em cultos nagd e, nesses casos, o terreiro é identificado como de nagdo “nagd-
vodum” ou “nag06-vodunsi”, o que assinala também a interpenetracdo de elementos das liturgias nago e
jeje. Segundo este autor, a tradicdo nagd de Cachoeira se organiza em torno de trés orixas: Xango, o
senhor da justica, Obaluaié, o dono da terra, e Ogum, senhor da guerra, diferentemente dos terreiros de
nagdo nagod-ketu de Salvador em que Xangd e Oxdssi estdao incontestavelmente no centro. Por essa razao,
a nac¢do nagd da regido de Cachoeira poderia ser vista como uma “variante regional”, que tem no ll1é Axé
Icimimd “um dos seus baluartes”.Mae Judith conduziu o terreiro na Terra Vermelha da década de 1910
até sua morte em 1940, periodo dureo em que a area edificada do terreiro foi ampliada e passou por
diversas transformagdes, como se tratara adiante. Foi sucedida por seu sobrinho, o oga Marcos Ferreira
do Sacramento Lucas, conhecido como Tio Marcos, que liderou a comunidade em conjunto com Francisca
Paula de Lima, chamada Chica Dind. Com a morte de Tio Marcos, em 1957, a comunidade vive uma cisao,
pois houve oposicao a continuidade da lideranga de Chica Dind que, com isso, retirou-se da casa para se
juntar a Anténio Gomes da Silva, o oga Candola, no terreiro conhecido como Icimimo Filho, fundado por
ele em 1946 do outro lado da estrada. Candola, por sua vez, que tinha sido iniciado por Mae Judith, havia
sido preterido por Tio Marcos quando da sucessao da matriarca, e acabou abrindo o seu préprio terreiro,
gue era também chamado de “casa nova”. A casa velha ficou entdo esvaziada e aos cuidados de uma
equede, Anora, que havia liderado a oposicdo a Chica Dind, até 1987, quando o oga Candola, entristecido
com o estado de abandono do terreiro, decide transferir seus assentamentos para 13, iniciando, assim, o
trabalho de revitalizacdao do seu axé. Pai Duda conta que essa decisdo foi tomada apds o encontro, numa
encruzilhada da estrada, de um homem que disse a Candola, antes de desaparecer: “ou bem [d ou bem
cd”, exortando-o, assim, a terminar com a divisdo entre casa velha e casa nova. Reunificado, o llé Axé
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Icimimo foi dirigido por Candola até sua morte em 1998. Anténio dos Santos da Silva, seu filho, o Pai
Duda, de Xang6 Aganju como Mae Judith, assumiu entdo a direcdo do terreiro, prosseguindo o trabalho
de reestruturagao iniciado por seu pai, ampliando a visibilidade da casa e expandindo a comunidade de
culto que hoje conta, segundo ele, com cerca de 200 adeptos e cerca de 100 frequentadores nas festas
maiores. Dentre os primeiros, verifica-se um numero crescente de pessoas oriundas de Brasilia, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Fortaleza e de paises como Canada, Alemanha, Portugal e Estados Unidos. O
calendario ritual do Icimimd é composto de trés festas principais: a obrigacdo de Obaluaié em 31 de
julho, a de Olunda em 27 de setembro e a de Xang6-Aganju em 4 de dezembro. Essas sdo celebracdes
ligadas a fundadora do terreiro, pois além de Aganju ser o seu orix3, e Olunda, sua divindade infantil, foi
ela quem trouxe a de Obaluaié para o Icimimé. Nesta, que é a celebracdo mais famosa e concorrida do
terreiro e costuma reunir até uma centena de frequentadores, cultua-se também Ogum. O ritual é muito
elaborado e envolve um cortejo, que sai do barracdo, com adeptos da casa carregando diversos
alguidares com comidas votivas, e passa, primeiramente, pelo assentamento de Ogum na mata sagrada,
onde, ao abrigo de cercas circulares de pindoba, sdo realizados rituais e sacrificios para essa divindade. O
cortejo, em seguida, se dirige ao assentamento de Obaluaié, onde igualmente rituais e sacrificios sdo
realizados. Apds essas oferendas, o cortejo retorna ao templo principal onde se realiza, no barracdo, o
xiré que conclui a celebracdo. O Abé de Obaluaié remete, em sua origem, a grande epidemia de célera
ocorrida na regido no século XIX, quando curas realizadas por liderangas do candomblé salvaram pessoas
da elite e a populacdo escravizada e carente de qualquer amparo oficial. O ritual de retribuicdo que Ihe
da origem, com oferendas depositadas na antiga arvore, denominada “Pé do Velho” pelos africanos do
lguape, perenizou-se nessa celebracdo do Ilé Axé Icimimé pelas m3os de Mie Judith. E um
agradecimento a Obaluaié pelas curas alcancadas, mas expressa também a continuidade dos saberes
relativos ao cultivo e a utilizacdo de ervas medicinais, saberes que se fragilizam cada vez mais nas
comunidades de culto urbanas. A celebracdo de Xang6, que também é dedicada a Qia-lans3, sua esposa,
recorda, como assinala Parés, a importancia da organizagdo politica do reino de Oyo na “criacdo de uma
sociedade civil negra na diaspora”, o que, sem duavida, foi uma das principais contribuicdes do
candomblé. O laudo antropoldgico assinala que os espiritos dos ancestrais, os egunguns, estdo também
presentes na casa, entrando em contato com os membros do terreiro durante as celebracdes. Esse é um
traco importante, pois indica que nos candomblés mais antigos do Reconcavo nao havia propriamente
uma separacao entre o seu culto e o culto dos orixas, como se verifica em Salvador e na llha de Itaparica.
A obrigacdo de Baba Egun, em que os ancestrais sdo homenageados, ocorre em 20 de agosto. Pai Duda
acrescentou uma nova celebracdo a este ciclo anual, com o presente de lemanja, ofertado na Pedra da
Baleia —rochedo sagrado no meio do rio Paraguacu — no fim de semana apds a sua festa anual no dia 2 de
fevereiro, que tem alcance nacional. O 1lé Axé Icimimd é, assim, um lugar de preservagao de valiosos
saberes liturgicos onde — o que também é verdadeiro para outros centros de culto dessa natureza — os
assentamentos materiais das divindades, sua agéncia e a liturgia sdo indissociaveis. Muniz Sodré, no seu
célebre livro O Terreiro e a Cidade, prop0e que se conceba o terreiro de candomblé como a “forma social
negro-brasileira por exceléncia”, no sentido de ser o lugar inicial de forca e poténcia social para pessoas
gue experimentam a cidadania em condi¢Ges extremamente desiguais e por meio do qual podemos
acessar e perceber os tracos fortes de subjetividade histérica das classes subalternas no Brasil. Os
terreiros foram, assim, espacos de socializacdo e de construcdo de identidades étnicas de escravizados,
libertos e seus descendentes, mas foram, e sdo ainda, suportes territoriais que possibilitam a
continuidade de culturas em didspora. Foram, e ainda sdo, portanto, espacos formadores de
subjetividades e institucionalidades para uma populagao despojada ou sem acesso pleno aos beneficios
da cidadania e suas institui¢des. Espaco, cuja originalidade, como também aponta Sodré, torna-se, assim,
um indicador valioso ndo apenas da produc¢do de uma cultura prdpria, mas da poténcia que essa
producdo cultural teve, e ainda tem, de intervir, moldar e conquistar espac¢os na cultura dominante. A
historia oral e documentada, bem como a trajetéria do lIé Axé Icimimé, expressa essas ideias, o que
também é atestado pelo relevante trabalho de assisténcia social historicamente realizado no terreiro,
bem como por sua atuacao atual. A comunidade segue se mobilizando e participando de atos de
resisténcia, solidariedade e defesa da cidadania e das religides de matriz africana, promovendo eventos
culturais e desenvolvendo projetos musicais e voltados para a sustentabilidade ambiental. Ilé Axé
Icimimd Aganju Didé: configuracdo espacial e territério ocupado. O terreiro situa-se a margem de uma
estrada vicinal da localidade de Terra Vermelha, que ainda mantém um aspecto rural, embora muito
préxima do nucleo urbano de Cachoeira e, portanto, com possibilidade de se tornar uma darea de
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expansao da cidade. Em sua configuracao espacial geral o terreiro pode ser caracterizado como o que no
mundo do candomblé se denomina “rog¢a”, ou seja, um terreiro que, além de conter um conjunto
edificado de templo principal, santudrios e moradias, possui uma area livre mais ou menos extensa,
chamada de “mato”, onde estdo localizados assentamentos de divindades, arvores, fontes e até cursos
d’dgua sagrados. O termo “ro¢a”, que também significa drea em que se cultiva alguma coisa, assinala
obviamente a origem rural desse tipo de configuragdao que, com o tempo, também se tornou urbana,
como demonstram os terreiros da Casa Branca, do Axé Op6 Afonja e outros de Salvador, como o Gantois
gue, apesar de severamente mutilados e imersos hoje em densas dreas urbanas, foram fundados ou
deslocados para localidades ainda rurais ou semirrurais e, por isso, chamados de “rogas”. Em Salvador,
contudo, muitos desses terreiros-roca comecaram a funcionar, no século XIX, no centro ou em bairros da
cidade em casas de moradia ou alugadas para esse fim, o que levou os ja citados autores classicos a
considera-los um fendmeno eminentemente urbano. Nao sé pela sua localizagdo, mas também por
serem produto da acdo de africanos e crioulos escravizados ou libertos que trabalhavam no ganho nas
ruas e “cantos” das cidades. As revoltas escravas no século XIX na Bahia, sobretudo a Revolta dos Malés
de 1835, que provocaram um conjunto de proibicdes contra reunides de escravos e libertos e, mais tarde,
as perseguicdes policiais aos candomblés no pds-Abolicdo, impulsionaram, juntamente com a busca por
espacos de natureza propicios as praticas religiosas africanas, uma fuga de terreiros para areas
periféricas, a época, como ja assinalado, rurais ou semirrurais. Embora os terreiros do interior tenham
sido pouco estudados, sabe-se, a partir de pesquisas mais recentes, como as de Luis Nicolau Parés, Fabio
Velame, Luiz Claudio do Nascimento, Denis Alex Matos e outros, que terreiros de candomblé também
surgiram em meio rural. Além disso, que assumiram configuracdes espaciais diversas, combinando
algumas vezes espacos urbanos e rurais, a exemplo da articulacdo entre a Roca de Cima do ja citado
Terreiro do Ventura (Zoogodé Bogum Malé Seja Hundé), sede das festas, iniciacdes e demais atos
litargicos e rituais principais, e a Casa da Estrela, em Cachoeira, onde eram realizadas consultas, trabalhos
e outros servigos espirituais.Nos primeiros processos de tombamento de terreiros realizados pelo Iphan
buscava-se caracterizar tipoldgica e espacialmente esses sitios com base nos autores classicos ja
mencionados, colocando-se os terreiros-roga urbanos como uma espécie de modelo explicativo ideal da
configuracdo espacial do espaco religioso jeje-nagd. Com os estudos contempordneos ja apontados,
contudo, e levando em conta essa diversidade de configura¢bes espaciais, é possivel associar aos
terreiros de candomblé os seguintes tipos ou esquemas-base: casas urbanas com variadas formas e
tamanhos; rocas urbanas e rocas rurais, como o Ilé Axé Icimimé, igualmente com variadas formas e
tamanhos, os quais podem estar ainda articulados entre si ou ndo. Velame propde ver essas
configuracdes como “arquiteturas crioulas” no sentido da aclimatacdo e transformacdo de tradigdes
espaciais, construtivas e ambientais africanas a realidade do Brasil, e, ainda, no sentido de que o espago
do terreiro ndo é algo contido no terreno, gleba ou lote que ocupa, mas vinculado ao territério que é
configurado por suas praticas religiosas, rituais e culturais, as quais ndo estdo restritas ao espaco da porta
ou da porteira do terreiro para dentro, mas envolvem outros lugares e elementos sagrados e
significativos que sdo zelados, cuidados e, nos quais, por meio, da realizacdo de obrigac¢ses, rituais e
praticas liturgicas, se alimenta e fortalece o axé do terreiro. Com isso, este autor nos convida a conceber
os terreiros como arquiteturas moveis, “itinerantes”, “em transe”. Em suma, como espacgos configurados
e reconfigurados pelas acdes rituais e corpos da comunidade de culto. Com isso, Velame nos incita
também a repensar os tombamentos de terreiros que tém sido feitos, no sentido ndo apenas da inclusdo
dessa diversidade de configuragdes espaciais, mas da preservagao desses lugares significativos, marcados
por rituais, relagcdes ancestrais e memoriais aos quais estdo vinculados. Na Terra Vermelha, o Ilé Axé
Icimimd& permanece ocupando, desde o comeco do século XX, o sitio adquirido por Mae Judith e zelando
por um conjunto de assentamentos que se espalham num territdrio de cerca de 22 hectares, conforme
registrado no Parecer Técnico n° 07/CGID/DEPAM, de autoria de Raul Maravalhas. Essa area pode ser
descrita a partir de trés grandes setores, conforme sugestdo de Denis Alex Matos, autor ao laudo
arquitetonico, os quais correspondem, grosso modo, a area construida do terreiro, ao mato de uso ritual
e a area de plantio e cultivo cotidiano e de ervas sagradas. Na area construida, denominada de Setor 1,
esta localizado o templo principal do terreiro, onde estdo abrigados o saldo de festas, ou barracdo, os
dois quartos dos santos, a camarinha, runcé ou sabeji — comodo onde filhas e filhos de santo sao
recolhidos por ocasido de sua iniciacdo —, uma saleta de consultas e diversos quartos onde membros do
terreiro sdo abrigados por ocasido das festas. Essa edificacdo nem sempre teve essa configuracao, mas é
o resultado de um processo longo e dinamico de expansao e retragdo, que teve inicio por volta de 1913,
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com a antiga casa de taipa ja existente no sitio adquirido por Mae Judith; que prossegue com sua ruina,
reconstrucao e ampliacdo, a partir dos anos 1920, quando chegou a possuir 24 quartos e uma forma de
cruz no auge da importancia do terreiro como centro de cura; que segue com o seu arruinamento devido
a dispersdo da comunidade entre 1957 e 87 e, em seguida, com sua recuperacdo e a ampliacdo realizadas
pelo ogd Candola, a partir dessa ultima data, quando constréi um novo quarto de santo. Mais
recentemente, com a construgdo de um refeitério comunal e uma bateria de banheiros adjacentes a
cozinha ritual que, por sua vez, vem dos tempos de Mae Judith. Além dessas edifica¢gdes, encontra-se
nessa area, em local mais préoximo a porteira do terreiro, a Casa de Candola, construida nos anos 1980
para ser sua moradia e onde hoje reside um membro do terreiro. A drea contém ainda um depdsito, um
pequeno santudrio de Exu, préximo ao edificio central do terreiro, os assentamentos de Exu Lona e Exu
Tiriri, proximos a porteira e as ruinas da edificacdo onde funcionou antigamente a “farméacia de Mae
Judith”, local onde fazia e armazenava suas po¢des. No tempo dessa célebre mae de santo, nessa area,
gue corresponde a um plato situado nas cotas mais altas do territério sagrado, houve outras construgoes
de moradia constituidas por pequenas casas geminadas de taipa, cobertas com pindoba, denominadas
jocosamente de “senzala,” que ficavam localizadas atrds do que viria a ser, mais tarde, a casa de Candola,
ao lado das quais foi também construida uma casa de farinha. Naquele momento, além de funcionar
como um centro assistencial devotado a cura, o terreiro abrigava uma comunidade de membros-
moradores que tirava o seu sustento dessas terras, configurando-se, assim, ndo apenas como um
terreiro-roca, ou como uma roga-rural, mas como uma rocga-aldeia ou, ainda, um terreiro-quilombo.
Tracando um histérico da evolugao dessa drea construida ao longo do tempo, Velame identificou, em seu
estudo sobre o Ilé Axé Icimimd, cinco “espagos-movimentos”, que descrevem esses momentos de
expansao e retracdo do complexo construido do terreiro, assinalando o cardter dindmico dessas
arquiteturas, que surgem, desaparecem e reaparecem conforme injun¢des divinas, movimentos e
necessidades da comunidade. Assinala, contudo, que nesses espagos-movimentos, o assento de Obaluaié
na mata sagrada, a observancia da celebra¢do do seu dia em 30 de julho e a meméria de Mae Judith sao
elementos constantes e que permaneceram sem alteracdo hd mais de cem anos. Eu acrescentaria a esses
elementos, a localizagdo do templo principal. A Nota Técnica n? 2, de 24/01/2024, de autoria da
Arquiteta Indi Ohana Andrade, do Escritério Técnico de Cachoeira, nos atualiza sobre o estado de
conservagao dessas edificagdes do llé Axé Icimimd, assinalando que alguns problemas encontrados na
vistoria realizada em 2019 foram sanados, o que conteve o estado de degradacdo da edificacdo principal,
sobretudo no barracdo. Contudo, nos demais aposentos, problemas estruturais ainda permanecem, além
da necessidade de recuperagao da cobertura e, sobretudo, das instalagdes elétricas, em geral
improvisadas e com muitas gambiarras, o que constitui, segundo a citada arquiteta, o problema o mais
grave. As demais edificagdbes do terreiro foram consideradas em bom estado, assim como os
assentamentos. Em minha visita ao terreiro, em 17/02/24, pude constatar a corre¢do e a acuidade dessa
vistoria, bem como a importancia da realizacdo de intervencdes, logo que possivel, que concluam a
recuperacdo da cobertura, substituam e adequem as instalacdes elétricas, bem como reforcem as
fundacdes e o madeiramento que constitui a estrutura portante do templo principal. O Setor 2 que
compoe o territdrio sagrado do Ilé Axé Icimimé corresponde ao que Juana Elbein dos Santos denomina
de “mato” por oposicdo ao carater mais “urbano” do complexo construido. Nesse espaco estdo
localizados os assentamentos sagrados do terreiro, como os de Ogum, Obaluaié, Ossain e Baba Egun,
além dos atinsds, ou arvores sagradas e dos caminhos e rotas que sdo percorridos pelos adeptos nas
obrigagdes de santo ou nos rituais de iniciagdo. Como assinala essa autora, o mato “representa a floresta
ancestral de onde procedem muitas divindades e onde se encontra a flora ritual que, juntamente com os
sacrificios de animais, propicia o encontro entre os homens e os orixas”. Por fim, o territério do Icimimé é
composto pelo Setor 3, que corresponde a drea mais extensa, onde estdo localizadas a nascente de
Oxum, as fontes de Olunda e de Oya e Oxumaré, o Poco de Xango, as fontes de Nana, de lemanja e de
Oxum e os assentamentos de Exu Bard e Exu Baraketu, que marcam o seu limite sul. Como apontado por
Denis Alex Matos no laudo arquitetonico, por Jodo Gustavo Andrade e Raul Maravalhas nos Pareceres
Técnicos n° 06 e 07/2023, encontram-se também nesse setor as areas relacionadas as atividades
cotidianas nado liturgicas do Terreiro, como as de plantio de legumes e hortalicas, de ervas medicinais e
plantas utilizadas nos rituais no horto sagrado, bem como dareas de criagdo de animais para uso em
rituais. O terreiro &, assim, relativamente autossuficiente no que toca a obteng¢do de insumos para a
realizacdo dos seus cultos e rituais, algo, atualmente, quase inexistente, mesmo nas rogas urbanas, cujos
territérios foram duramente mutilados, como ja apontado, e seguem ameacgados por processos de
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urbanizacdao descontrolados, insensiveis e até criminosos. O laudo etnobotanico elaborado para a
instrucdo deste processo define essas dreas de mato sagrado e de cultivo do terreiro como expressao
material de um patriménio ambiental e paisagistico excepcional, além de um “reservatério etnobotanico
de rigueza inigualdvel”, conforme também ressalta o laudo antropoldgico a pdgina 23. Esse patrimonio
ambiental, que possibilita o acesso as aguas e as folhas que sdo fundamentais para a liturgia do
candomblé, permite ainda a preservagdo, nesse territorio, de conhecimentos tradicionais que sao
também cada vez mais raros na cidade, o que coloca o lIé Axé Icimimé numa posi¢dao de centralidade em
ambito nacional no que diz respeito a preservacdao e transmissdo desses conhecimentos, como bem
observa Luis Nicolau Parés no laudo antropoldgico a pagina ja citada. O Ilé Axé Icimimd possui, assim,
uma configuracdo espacial singular que permite defini-lo como roca rural, tipologia cada vez mais rara no
universo dos candomblés baianos e brasileiros. Em seus movimentos de expansdo e retracdo nos da
noticia da existéncia de formas de congregacdo comunitdria, envolvendo, além das praticas religiosas,
atividades de sobrevivéncia e manutencao da vida que ja ndo existem mais, ou das quais ndo temos
noticia. Mas as singularidades espaciais do terreiro ndo terminam ai, pois ele segue sendo um espaco de
preservacdo ecoldgica no qual a flora ritual e as ervas sagradas tém um lugar de destaque, juntamente
com os saberes a elas associados. Segue também sendo, por meio das a¢bes de replantio da mata e dos
cultivos que realiza, um territdrio defensor de um ecossistema assolado e ameacado pela monocultura
do bambu. As singularidades sdao ainda arquiteténicas, pois, como Velame nos da noticia, os terreiros
nagos da regido de Cachoeira distinguem-se das rogcas nago-ketu de Salvador pela existéncia de um
guarto de santo Unico, que relne, no templo principal, as divindades domésticas ou citadinas sob a égide
do patrono da casa. O Icimimé foi fundado assim por Mae Judith e o segundo quarto dos santos que foi
construido depois, por Candola, nos anos 1980, ndo chega a romper esse traco, ao contrario, o reforca e
acrescenta mais uma camada de profundidade histdrica e significados ao indicar que na sua vinda para
revitalizar a casa velha, o quarto dos orixas que assentou na casa nova juntou-se ao primeiro sem
transforma-lo. O objeto de tombamento e diretrizes de salvaguarda. O objeto de tombamento que se
examina neste parecer corresponde ao territdrio do 1l1é Axé Icimimé Aganju Didé, ocupado e utilizado,
pelo menos desde 1913, pela comunidade de culto com suas praticas religiosas. Abrange uma area de
cerca de 22 hectares que contém as dareas construidas, de mata sagrada e de cultivo cotidiano ja
descritas, que abrigam, por sua vez, todos os assentamentos cultuados, mantidos e cujo axé é alimentado
e fortalecido periodicamente pela comunidade, bem como as trilhas, caminhos rituais e rotas que os
interligam entre si e com os demais componentes edificados e naturais que compdem esse territorio. A
poligonal de tombamento proposta no laudo arquitetonico foi validada pelo Escritorio Técnico de
Cachoeira e pela Coordenacao-Geral de Identificacdo e Reconhecimento do DEPAM, que a delimitou em
22 pontos, descritos e georreferenciados conforme consta no Parecer Técnico n? 7/2023, a pagina 10, e
no Edital de Notificagdo publicado no Diario oficial da Unido, em 22/02/2024. Essa poligonal, que, como
ja assinalado, é a mesma adotada no tombamento emergencial realizado em 2020, abrange todas as
areas e elementos ja descritos, que, como ressaltado por Parés “permitem visualizar a realidade fisica do
terreiro na atualidade”. Como ainda aponta este autor, abarca os assentamentos que constituem “formas
de inscricdo cultural no meio-ambiente, marcadores fisicos e simbdlicos da territorialidade do grupo
religioso e elementos identitarios coletivos”. Em suma, os “pontos de concentracao da forca dos deuses e
da atividade ritual dos humanos” que “delimitam e sacralizam a extensdo global do templo”. Como
apontado por Denis Alex Matos no laudo arquitetdnico, esse espaco singular e qualificado expressa a
dimensao existencial do grupo social. As diretrizes gerais de preservacdo para esta drea tombada, cujo
detalhamento eu recomendo que seja objeto de um plano a ser elaborado em conjunto com a
comunidade, estdo resumidas no Parecer Técnico n? 6/2023, do Escritério Técnico de Cachoeira e
validadas no Parecer Técnico n° 07/2023. Sdo as seguintes: 1. Manutencgdo e protecdo dos espacos onde
ocorrem as expressoes culturais e religiosas do terreiro; 2. Preservacdao primordial das dreas onde estao
contidas as suas dimensdes simbdlicas; 3. Autonomia de decisdo por parte dos detentores, guiados pelas
divindades e ancestralidades do terreiro; 4. Compreensao e respeito as dinamicas e transformacgoes
tangiveis e intangiveis pelas quais o terreiro passa; 5. Manuten¢do da implantagao, das dimensdes e
propor¢es construtivas, da distribuicdo espacial, da disposicdo dos comodos e das caracteristicas
estéticas gerais dos imdveis pré-existentes e, aqui, eu sugiro acrescentar: levadas em conta as dinamicas
e transformagbes acima citadas. A drea de entorno proposta pela Superintendéncia do Iphan na Bahia
corresponde a uma buffer zone (ou zona de amortecimento) de 100 m em torno da drea tombada, cujos
objetivos principais sdo: resguardar sua percep¢dao, compreensao e ambiéncia rural; proteger os
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assentamentos dos orixas situados nas extremidades da poligonal de tombamento e preservar a
privacidade dos espacos onde ocorrem praticas rituais e culturais da comunidade de culto. Essa area, cuja
dimensdao me parece adequada diante desses objetivos e das ameacgas e danos ja sofridos pelo terreiro,
possui uma topografia acidentada composta por um platé mais alto, uma encosta de declividade
acentuada na direcdo sul e o comego de uma préxima colina que ascende na proximidade do limite sul da
area delimitada. Em suma, trata-se de um terreno acidentado para o qual o estabelecimento de
parametros construtivos mais detalhados de recuo, implantagao e altura das construgdes deve ser objeto,
a meu ver, de estudo especifico a ser realizado apds o tombamento definitivo do bem, no ambito da sua
gestao e do plano de preservagdo ja mencionado. Assim, recomendo que as diretrizes especificas para a
area de entorno relativas ao recuo obrigatdrio de 10 m para edificacGes que vierem a ser construidas em
lotes lindeiros a poligonal de tombamento e ao estabelecimento de um gabarito geral de dois pavimentos
para essas constru¢des, tal como proposto no Parecer n° 07/2023 do DEPAM, sejam revistas e
confirmadas ou adaptadas a partir da realizacdo do referido estudo. Ainda sobre as diretrizes de
preservacdo da area tombada, resta frisar a importancia fundamental da realizacdio de uma gestdo
compartilhada e participativa do territorio do llé Axé Icimimd, que acolha a comunidade de culto nas
decisdes e considere a governanga espiritual que rege, em ultima anadlise, esses sitios. Por fim, como
ilustra Denis Alex Matos, os terreiros de candomblé possuem uma dinamica prépria de preservacao dos
aspectos materiais e imateriais do seu patrimoénio. Uma dinamica que, ao invés de buscar a permanéncia
indiscriminada de objetos e elementos construidos, dirige-se ao que é essencial, a expressao de sua
cosmovisdo e a tudo o que produz, potencializa e transmite o axé, a forca sagrada que tudo move e
possibilita a existéncia. Assim, nos terreiros de candomblé, a preservacao de objetos e saberes visa
sempre a manutencao e o fortalecimento do axé, entendendo-se que certas matérias precisam ser
substituidas, transformadas e restituidas a natureza — em suma, ofertadas ritualmente a entropia do
tempo, que, nesse universo, é também uma divindade. Essa forma de preservacdo pauta-se, em suma,
nos significados, sentidos e propdsitos vinculados a ancestralidade, as relagées divinas de parentesco e as
trocas entre o mundo dos vivos e dos deuses. Parecer: o valor cultural do IIé Axé Icimimé Aganju Didé. Ao
longo deste relato, buscou-se apontar os atributos materiais e imateriais que ancoram os valores
historico, etnografico, paisagistico e cultural que sdo associados ao Ilé Axé Icimimdé Aganju Didé, bem
como os tragos e singularidades que lhe conferem um lugar de destaque, atestam sua importancia local,
regional e nacional e permitem recomendar o seu tombamento e o seu reconhecimento como
Patrimonio Cultural do Brasil. Em sintese, ao longo dos autos deste processo, demonstrou-se o valor
desse terreiro como exemplar do candomblé do Reconcavo Baiano, modalidade ritual que se diferencia
de outras praticadas no estado da Bahia e em outras regides do pais, bem como o seu papel central na
formagao da rede de casas de candomblé que caracteriza Cachoeira e Sao Felix. O valor historico do
terreiro foi também cabalmente demonstrado por meio do papel igualmente central e emblematico que
desempenhou na resisténcia as perseguicées sofridas pelos praticantes da religido afro-brasileira nessa
regido baiana, bem como pelo seu carater de testemunho vivo da didspora dos povos de lingua iorub3,
do legado que deixaram na Bahia e no Brasil e de sua capacidade de sobreviver, se adaptar e marcar
profundamente o pais com suas praticas culturais, religiosas e civilizatdrias. A trajetéria do Icimimd
testemunha ainda, por meio da figura de Mae Judith, a importancia das mulheres africanas e crioulas na
criacdo e continuidade dos candomblés enquanto nucleos fundamentais da construcdo de uma
sociedade civil no seio da escraviddo. Na criacdo de espacos, em suma, que constituiram ainda
instituicdes de amparo, cuidado e assisténcia para quem nao tinha nada e foi deixado sem nada. O llé Axé
[cimimoé é também um lugar de preservagao da liturgia da nagdo nagd do Recdncavo cujo papel na
histéria da transformacdo do candomblé numa religido nacional foi fundamental. Do ponto de vista
etnografico, constitui, como aponta Parés, “um representante privilegiado de uma variante regional das
religides de matriz africana, com especificidades histdricas, ecoldgicas e rituais objetivamente
verificdveis, que, decerto, enriqguecem a diversidade do campo religioso nacional”. Os cultos em torno de
Obaluaié, Ogum e Xangd que abriga, juntamente com os demais saberes rituais, linguisticos e
performaticos que encerra, remetem a cosmologia e a memdria dos povos iorubds, mas também, por
meio dos atributos dessas trés divindades, remetem ao cuidado, a luta e a justica que foram tdo
essenciais para esses povos no periodo da escravidado, e para os seus descendentes depois e ainda hoje. A
paisagem constituida pelo 1l1é Axé Icimimdé ndo deve ser entendida como uma pintura ou um quadro que
se descortina a partir de um ponto de vista, como é usual no senso comum do mundo ocidental. Deve ser
percebida e compreendida como a forma que resulta de uma realidade social, histérica, econémica e
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geografica concreta que estd em constante movimento e permeada por conflitos e contradi¢gdes. Parte
fundamental dessa paisagem é, sem duvida, a extensa area verde onde, como assinala Parés, “os saberes
e praticas dos humanos e n3ao-humanos tém interagido historicamente com a especificidade meio
ambiental, marcada por pocos, fontes, nascentes, arvores e outros acidentes naturais”. Nessa area sao
preservados saberes etnobotanicos de inestimavel valor antropoldgico e ecoldgico, constituindo um
espaco Unico de transmissao da cultura botanica das religides afro-brasileiras. Por essas razbes, além de
outras ja registradas neste relato, junto-me a Superintendéncia do Iphan na Bahia e a drea técnica do
DEPAM na recomendagdo da inscrigdo do 1l1é Axé Icimimé Aganju Didé simultaneamente no Livro do
Tombo Histdrico e no Livro do Tombo Arqueoldgico Etnografico e Paisagistico criados pelo Decreto-lei n°
25/1937. O nome do bem deve ser inscrito como Terreiro llé Axé Icimimd Aganju Didé, uma vez que é
grafado desta forma nas correspondéncias oficiais da sociedade civil que o representa, a Associacao
Seguidores de S3o JerGnimo, criada em 1989. Ademais, considerando o conhecimento produzido e
contido neste processo, que atesta, claramente, relevancia nacional do bem cultural em tela, com
continuidade histérica demonstrada, bem como a metodologia empregada, que contou com a efetiva e
gualificada participacdo dos diversos membros do terreiro na delimitacdo do bem cultural que hoje
reconhecemos, atendendo-se, portanto, a necessidade de anuéncia livre, prévia e informada, gostaria,
ainda, de recomendar a inscricdo do Ilé Axé Icimimd Aganju Didé no Livro de Registro dos Lugares,
instituido pelo Decreto n° 3.551/2000, art. 12, §19, inciso IV, uma vez que ndo ha impedimento legal
guanto a aplicacdo simultanea do Tombamento e do Registro a bens culturais cujas dimensdes materiais
e imateriais sdao igualmente importantes, relevantes e totalmente imbricadas. Esta proposta,
naturalmente, devera ser examinada e referendada pelo Departamento do Patrimonio Imaterial do Iphan
gue, se julgar necessario, deverd solicitar a complementacdo da tramitacdo e da documentacdo
necessarias, na forma da Resolu¢cdo IPHAN n2 001/2006, devendo este Conselho, caso aprove esta
proposta, ser comunicado sobre a conclusdao deste ato de reconhecimento. Vale lembrar que o |Ié Axé
Icimimd foi Registrado como patriménio cultural imaterial pelo Estado da Bahia, o que ndo deve, a meu
ver, desincentivar o seu Registro no ambito federal. Nunca é demais ressaltar que o seu territério é objeto
de conflito fundiario grave e que o instrumento do Registro, ao salvaguardar os lugares pelas praticas e
usos que abriga, complementarda os efeitos juridicos garantidores de salvaguarda do tombamento,
assegurando, no plano constitucional vigente, estabelecido pelo art. 216 da Constituicao Federal de 1988,
a continuidade, nas areas em litigio, das praticas religiosas centendrias do Ilé Axé Icimimd. Assim como o
tombamento do terreiro da Casa Branca do Engenho Velho, em Salvador, constituiu um marco da
ampliacdo da propria nocao de patrimonio cultural nos idos de 1984, o tombamento do IIé Axé Icimimé
Aganju Didé, em 2024, além de celebrar essa conquista de 40 anos atras, pode ser um marco da
integracao das praticas de preservagdo e salvaguarda das dimensdes material e imaterial do patriménio
cultural no ambito do Iphan. Por fim, ndo posso me furtar nesta oportunidade, de reivindicar, mais uma
vez, a ampliacdo dos inventdrios dos sitios religiosos de matriz africana, que sdo importantes referéncias
culturais em todo o Brasil, pois somente com base nessa producdo compartilhada de conhecimento se
podera formular uma politica nacional de reconhecimento, prote¢ao e salvaguarda adequada a grandeza
historica e cultural desse patrimoénio — um patrimonio (nunca é demais ressaltar) que ainda se encontra
representado de modo insuficiente no rol do patrimoénio nacional. Como baiana e como descendente de
africanos, espero que o tombamento do Ilé Axé Icimimd, sob a protecdo de Aganju Didé, Obaluaié e
Ogum, possa contribuir para mudar este panorama”. Encerrou-se assim a leitura do parecer. A leitura foi
seguida de debate, e, seguindo sugestdo do parecer, houve consenso sobre, além do tombamento, dar
inicio ao processo também de registro. O Diretor do Departamento de Patrimdnio Imaterial explicou que
sera necessario seguir todos os tramites previstos nos marcos legais, para ndo correr o risco de falha
processual, portanto nao é possivel aprovar o registro tampouco o pedido de registro no momento desta
reunido. Ficou definido que o Iphan dard inicio as consultas e aos procedimentos para o possivel pedido
de registro. Procedeu-se a votacdo nominal, com o voto de todas(os) conselheiras(os) presentes: Chirley
Maria de Souza Almeida Santos (Pankara) (MPI), Bernardo Issa de Souza (MMA), Ana Claudia Bazzo Sa
(MTur), Flavio de Lemos Carsalade (ICOMOS-Brasil), Mirela Leite de Araujo (IBRAM), Flavia de Jesus Costa
(Fundacdo Palmares), Bruna Cigaran da Rocha (SAB), Madrcia Genésia de Sant’Anna (Relatora,
representante da sociedade civil), Carlos Eduardo Dias Comas (sociedade civil), Sylvia Ficher (sociedade
civil), Natalete Oliveira da Silva (MinC), Alessandra Ribeiro Martins (sociedade civil), Joaquim Paulo de
Lima Kawinawa (sociedade civil), José Ricardo Oria Fernandes (sociedade civil), Luciana Gongalves de
Carvalho (sociedade civil), Nadia Somekh (sociedade civil), Regina Maria do Rego Monteiro de Abreu
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(ABA), Marcia Regina Romeiro Chuva (ANPUH), Samara Candeira Pinho de Souza (MIR), Tania Nunes
Galvao Verri (sociedade civil), Flavia Brito do Nascimento (IAB); e por fim o voto do Presidente do
Iphan. Todos os votos foram favoraveis, o tombamento foi aprovado por unanimidade. O Presidente abriu
a palavra os presentes: o Senhor Antonio dos Santos da Silva (Pai Duda); a Excelentissima Prefeita de
Cachoeira-BA, Senhora Eliana Gonzaga de Jesus, que fez um emocionante relato dos acontecimentos
envolvendo o lugar o terreiro em questdo; o Superintendente do Iphan na Bahia, Senhor Hermano
Fabricio Guanais e Queiroz; e diversos representantes da sociedade civil envolvidos com o bem em
guestdo, que estavam presentes no auditério. Encerrou-se este item de pauta. Em seguida, houve
homenagem a Senhora Maria Cecilia Londres Fonseca (ex conselheira, que nao estava presente no
primeiro dia). Por fim, passou-se ao Ultimo item de pauta: 4) Registro do Choro como Patrimdnio Cultural
do Brasil, Processo SEI n2 01450.010897/2012-96. O diretor do patrimoénio imaterial do Iphan, senhor
Deyvesson Gusmao, apresentou o procedimento de registro (SElI 5144956), exibiu-se um curta-metragem
sobre o Choro, a conselheira relatora Senhora Marcia Regina Romeiro Chuva fez a leitura de seu parecer.
“No Dossié de Registro do Choro como Patrimdnio cultural do Brasil é interessante verificar que muitos
dos chordes e choronas entrevistados estranharam o fato de que o choro ainda ndo era patriménio e
outros tinham a certeza de que “O choro ja é patrimonio brasileiro”. De fato, o choro é considerado um
patrimoénio por aqueles que o praticam, o escutam e o cultivam de norte a sul do Brasil e que o mantém
efervescente, vivo e, portanto, em permanente transformagdo. O parecer que apresento a este Conselho
sobre o pedido de Registro do Choro parte assim dessa premissa, e tem o objetivo de relatar como o
choro se constitui e torna-se patrimonio cultural brasileiro, na perspectiva de pesquisadores,
etnomusicdlogos e, especialmente, chordes e choronas — aqueles que praticam, ensinam, vivenciam e
amam o choro. Para melhor situar os presentes na construcdo do Registro do Choro como Patrimonio
Cultural do Brasil, inicio a relatoria com um breve apanhado de sua tramitacao processual. A solicitacdo
para o Registro foi apresentada ao presidente do Iphan pelo Clube do Choro de Brasilia (DF) em maio de
2012. Nessa carta, ja estava apontado o pedido para “a instauragdo de processo para registro, no Livro de
Registro das Formas de Expressao, do género musical Choro como bem cultural de natureza imaterial, de
acordo com o estabelecido no Decreto 3551, de 4 de agosto de 2000, e na Resolucao IPHAN 0001, de 3
de agosto de 2006”. Com base na documentacdo apresentada, o Iphan entdo abriu o processo
administrativo para avaliacdo e instru¢ao do pleito. A esse pedido original, ao longo dos anos, se
somaram outras instituicdes, em especial, o Instituto Casa do Choro do Rio de Janeiro (RJ) e o Clube do
Choro de Santos (SP), além de chorGes e choronas de diferentes locais do pais que se expressaram por
meio de abaixo-assinados, declaracdes individuais escritas, apresentaram demandas diretas nas
Superintendéncias do Iphan e participaram de diversas reunifes durante os anos que esse processo
tramitou. Nos autos do processo de registro estao reunidas diversas comunicagdes entre o Iphan e as
instituicdes proponentes e representantes dos chordes e choronas, como o pedido de complementagdo
da documentacdo e informacdo inicialmente apresentada. Em 2014, o proponente apresentou os
documentos que ainda eram necessarios para o andamento do processo, que seguiu para avaliagdao
preliminar da Coordenacgdo de Registro. A Nota Técnica n? 15/2015 da entdo Coordenadora Substituta de
Registro, Ellen Khron, expressou posicionamento favordvel a pertinéncia do pedido de Registro e seu
prosseguimento. J& nesse momento de andlise inicial do Iphan, a argumentacdo técnica sugeria a
abrangéncia nacional do Choro, apresentando informacdes breves sobre a producdo e reproducdo do
Choro no Nordeste, no Sul e em diferentes localidades do pais, além de Rio de Janeiro, Brasilia e Sdo
Paulo, por exemplo. Assim, a Nota Técnica anteriormente citada concluiu pela indicagao da “instrugdo
técnica do choro como Patriménio Cultural do Brasil, levando em consideragao sua expressao em varias
cidades do pais, e que sejam incluidos na pesquisa os demais estados que possuirem nucleos de
producgdo de relevancia e tenham interesse em integrar o processo, bem como sejam mapeadas as rodas
de choro em vigor pelo pais.” O processo, juntamente com o posicionamento preliminar do Iphan, foi
encaminhado para apreciacdo da Camara Setorial do Patrimonio Imaterial desse Conselho na sua 262
reunido em margo de 2015. Na ocasido, conforme a memdria da reunido acostada ao processo, os
conselheiros da Camara decidiram: “pelo prosseguimento da instrucdo do processo de Registro do Choro.
A roda de choro foi apontada como eixo norteador da pratica em todos os locais onde o Choro consta
como referéncia cultural.” Com as decisdes favoraveis pela continuidade da instrugdo, o processo entao
aguardou por alguns anos para que fossem aportados recursos financeiros para a realizagao da pesquisa
e documentacdo que reunissem informacgdes suficientes sobre o Choro para embasar a decisdo final do
Iphan. Isso ocorreu, enfim, entre 2019 e 2020, quando se iniciou efetivamente a pesquisa que produziu o
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Inventario Nacional do Choro, o Dossié de Registro, os videos-documentarios, fotografias e demais
informacGes que auxiliam na compreensdo do valor e da poténcia patrimonial do Choro para o Brasil.
Gostaria de destacar que a instrugdo do processo de Registro do Choro ocorreu durante a pandemia da
Covid 19, entre os anos 2020 e 2022, liderada pela ACAMUFEC — Associacdo dos Amigos do Museu de
Folclore Edson Carneiro. A coordenacdo da pesquisa contou com os musicos e pesquisadores Lucia
Pompeu de Freitas Campos, da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG); Pedro de Moura
Aragdo, da Universidade de Aveiro (UA-Portugal) e Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(Unirio); e Rafael Henrique Soares Velloso, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Para enfrentar
essa adversidade, foram adotadas medidas inéditas até entdo, como a realizagcdo online de todas as agdes
de pesquisa, como semindrios semanais com as comunidades do choro, entrevistas com 48 choronas e
chordes para producdo do documentdrio, e até mesmo a realizacdo do Inventario Nacional do Choro, que
fez um levantamento expressivo de acervos, a¢des de ensino, associacOes, clubes e rodas e lugares de
performance. Esses procedimentos impuseram novos desafios, muita criatividade e vontade de superar
obstaculos subjetivos e técnicos, resultando numa experiéncia pioneira e exitosa para o IPHAN, que
merece desde ja nosso especial reconhecimento. As atividades para a instrucdo do processo foram
acompanhadas por técnicos do Iphan sede e das Superintendéncias de todo o pais. A Técnica em
Antropologia Amanda Sucupira e a Coordenadora de Registro Marina Lacerda, juntamente com a entao
Coordenadora de Pesquisa do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular Elisabeth Costa, estiveram a
frente desse acompanhamento. E também de Amanda Sucupira o Parecer Técnico do Iphan com a
avaliacdo final sobre o pedido de Registro. Emitido em outubro de 2023, o Parecer n2
15/2023/CORER/CGIR/DPI se posicionou favoravel ao Registro do Choro: “por sua relevancia nacional, na
medida em que aporta elementos importantes para a meméoria, identidade e a formacdo de grupos
formadores da sociedade brasileira; pela continuidade histérica dos processos de reiteracao,
transformacdo e atualizacdo dessas praticas musicais; por constituir uma manifestacdo artistica que
agrega uma diversidade de formas estéticas e de expressdo e que se estabelece como forma de
comunicacdo considerada importante para a cultura, memoria e identidade de grupos formadores da
sociedade brasileira”. O processo foi posteriormente encaminhado para andlise juridica da Procuradoria
Federal do Iphan e teve o Aviso de tramitagdao publicado no Diario Oficial, chegando agora para
apreciacdao desse Conselho por meio de minha relatoria. Todas essas informag¢des e documentos estao
reunidos no processo administrativo n. 01450.010897/2012-96 ao qual tive acesso e que embasou a
decisdo técnica do Iphan e serviu como fonte de informacdo para a andlise que apresento a seguir. A
pertinéncia do pedido de registro do Choro pode ser verificada na legislagdo em vigor — o Artigo 216 da
Constituicdo federal Brasileira, o Decreto 3551/00, e a Resolugdo n2 001, de 3 de agosto de 2006 —, que
considera bens passiveis de patrimonializagao aqueles que representem diferentes formas de expressao
presentes na sociedade brasileira, cujas comunidades praticantes e diretamente envolvidas com sua
realizacdo e existéncia desejem integrar o rol do Patrimoénio Cultural Brasileiro, considerando diferentes
aspectos de sua diversidade. A pertinéncia diz respeito também a ressonancia da pratica do choro e a
legitimidade daqueles que fazem a solicitagdo de Registro, como atestado no Dossié. Por motivos
variados, como serd tratado neste parecer, é possivel afirmar que o choro foi e é resisténcia: desde os
anos 1930 esta sendo forjada sua memdria que da consisténcia a sua presenca hoje. Sua relevancia
nacional, por sua vez, estd diretamente associada a sua capilaridade em diferentes regides do Brasil, ao
seu carater inclusivo e democratico, e a sua continuidade histdrica, com existéncia perene ha mais de um
século, e vinculos com matrizes ancestrais, em especial sua matriz afro-diaspdrica, como tratarei a seguir.
Sobre o objeto do registro: O que é o choro? O termo choro é amplamente empregado tanto por
choronas e chordes, pesquisadores, praticantes amadores e admiradores sendo, de fato, considerado o
qgue melhor traduz o conjunto de contornos ritmicos, estilisticos, instrumentais e simbdélicos, assim como
as praticas e relagdes sociais que compdem a singularidade desse bem cultural. Como abordado no
Dossié, o choro pode ser compreendido como um conjunto de praticas musicais, isto €, como um género
musical guarda-chuva que abrange praticas musicais distintas, e como a rede de sociabilidade que
engendra essas praticas, pessoas, fazeres e materialidades diversas: instrumentistas, instrumentos,
repertorios, partituras, gravacdes, rodas, bailes, bandas, radios, bares, pracas, salas de aula, salas de
concerto etc. O choro é plural, diverso, perene, existente ha cerca de 150 anos — como apontado por
chordes no documentdrio produzido para instrugdao do processo — e com abrangéncia em todo territdrio
brasileiro, com diferencas estéticas associadas aos seus contextos performativos, com diferentes
“sotaques” regionais. Nao se espera encontrar uma unicidade nacional inexistente, tampouco uma
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autenticidade que o limita a determinados tragos, mas sim a ressonancia do choro que se expressa em
uma histérica e combativa diversidade étnica e de género, bem como de territérios. O choro é uma
pratica musical e cultural historicamente engendrada no meio do intenso fluxo de trocas culturais
transatlanticas do século XIX entre as Américas, a Europa e a Africa, em que uma proliferacio de
musicalidades da didspora negra se conjuga a dancas de saldo europeias, advindas da circulagdo
internacional de partituras para piano promovida por editoras musicais. Conforme apontado no Dossié, é
na confluéncia de trés corredores musicais que o Choro se forma: a participagao afro-diaspérica, com os
lundus, fados e modinhas, formando os corredores musicais afro-luso-brasileiros no espaco Atlantico; a
participacao europeia, com as polcas, quadrilhas, schottisches e valsas, formando o corredor das dangas
de saldo europeias; e a participacdo afro-americana, com as habaneras e tangos, formando o corredor
afro-americano. N3o se trata de ver essa confluéncia como fruto da miscigenacdo racial que
fundamentou a falaciosa tese da democracia racial, rechacada ha décadas, especialmente confrontada
pelo racismo estrutural da sociedade brasileira. Como apontado no parecer técnico do DPI, “essa forma
de expressdo foi constituida pelos processos de apropriacdo e transformacdo de musicalidades
transnacionais das didsporas atlanticas, que ocorreram de forma indissocidvel do colonialismo e da
histéria da escraviddo.” A tripla participacao de corredores musicais na formac¢do do choro estd marcada
pelo protagonismo da musicalidade de musicos negros, escravizados, alforriados e livres no pds-abolicao,
gue se encontravam nas cidades e que traziam em suas bagagens culturais tradicdes de bandas musicais
das zonas rural e urbana - instituicdes fundamentais para o desenvolvimento do choro — e tocavam
instrumentos de cordas, sopro e percussao. Como afirma a historiadora Martha Abreu, entrevistada para
a realizacdo do documentario que integra o dossié do Choro, no século XIX e inicio do XX, os musicos
populares circulavam por todo lugar, fazendo a festa acontecer, seja nos circulos burgueses, seja nas
festas populares das ruas, havendo uma circulacdo intensa de repertdrios, géneros, instrumentos,
novidades na cidade do Rio de Janeiro, como se pode conferir em farta documentacdo da época. Para ela,
0s musicos negros “criam aquilo que é mais moderno no Rio de Janeiro de entdo, que é o samba e o
choro. A modernidade esta sendo inventada cotidianamente nas ruas do Rio de Janeiro com essas
associacdes, com esses musicos negros”, que estavam presentes tanto nas festas populares quanto nos
teatros. Apesar da oralidade, escutas, gestos e olhares serem centrais nessa linguagem musical, essa
musica complexa era executada também por meio de referéncias escritas, como partituras que
circulavam tradicionalmente nas bandas, desde os seus primérdios, no século XIX. O choro permanece
em construcdo com imenso vigor nos dias de hoje, sendo uma manifestacdo cultural com profunda
continuidade histdrica e capacidade criativa de adaptacdo as novas realidades e tecnologias. O Choro a
partir dos 1930: Ainda que outras formacgdes instrumentais possam incluir temas, arranjos e processos
criativos do choro em seu repertdrio, o género é historicamente associado a uma instrumentagao
caracteristica, que, a partir dos anos 1930, foi chamada de regional do choro, ou somente regional, e
composta por flauta, clarinete, saxofone ou bandolim (solo), violdo de seis cordas, violdo de sete cordas
(acompanhamento e contrapontos), cavaquinho (centro) e pandeiro (ritmo). Esse grupo instrumental
passou a adotar quatro caracteristicas préprias e constantes na elabora¢ao dos arranjos: a melodia, o
centro, a linha de baixo e a levada ritmica. Tais caracteristicas sdo organizadas pelos chorGes nos
conjuntos de forma coletiva. Segundo o parecer técnico do DPI, os arranjos praticados atualmente no
Choro estdo baseados nessas mesmas caracteristicas, inicialmente com a apresentacdo da melodia de
forma reconhecivel, seguida de variagdes e improvisacées na repeticdo. Data de 1936 a publicacdo do
livro O choro: reminiscéncias dos chorées antigos com um valioso inventario dos instrumentistas do choro
entre 1870-1930, realizado por Alexandre Gongalves Pinto, conhecido pelo apelido “Animal”, no qual
registrou mais de duzentos verbetes. Os musicos descritos sdo operarios, estivadores, marceneiros,
carteiros e baixos funciondrios publicos que se constituiam como a base social do choro no Rio de Janeiro
desse periodo. Este trabalho de folego e determinag¢ao foi um primeiro indicio de uma vontade de
documentacdo de uma meméria para o choro. Como abordado no Dossi€, uma rede de trocas de albuns
e partituras manuscritas ndao comerciais e ndao oficiais funcionava em paralelo as instancias oficiais de
disseminacdo e ensino da musica representadas pelas editoras de partituras e as escolas reconhecidas.
Era uma rede dindmica de ensino informal e de transmissdo do repertério de choro através de cadernos
de cdpias. Eram estratégias que subvertiam a ordem editorial e mercantil, produzindo um processo de
transmissdo de um repertério mais amplo, que abrangia obras de compositores de choro que jamais
chegaram a ter suas composicdes editadas. Muitos desses cadernos encontram-se hoje em acervos que
documentam a histdria do choro, como foi levantado pelo Inventdrio Nacional do Choro. A partir da
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década de 1930, no contexto nacionalista da Era Vargas, com o inicio da fonografia elétrica no Brasil, do
choro gravado e da radiofonia, ocorreram modifica¢cdes importantes no cenario do choro. Foram criados
novos modelos de profissionalizacao e transmissao, assim como ocorrera uma estabilizacao de formatos
caracterizados por partes ou secoes fixas tanto na composicdo como nos arranjos dos géneros populares.
Pixinguinha - Alfredo da Rocha Vianna Filho (1897-1973), compositor, arranjador e intérprete carioca foi o
expoente nesse novo contexto, reconhecido como o principal personagem da histéria do choro por
chordes, choronas, pesquisadores e amigos do choro. Exerceu papel crucial na organizagdo dessa
conexdo entre as musicas das ruas e dos estudios, sintetizando as escutas e experiéncias de diferentes
tradigdes musicais na conformagao do choro como género musical. Conforme o Dossié, Pixinguinha fica a
frente de uma complexa rede de cooperacdo, como um agente catalisador das transformag¢des musicais
em curso, atuando como maestro e orquestrador em quase todas as gravadoras instaladas no Brasil a
partir de 1930. Ele consegue articular diferentes instancias de criagdo musical, as musicas das festas, das
casas, do candomblé, dos choros, das bandas, além de dominar a escrita de partituras. Além disso,
desempenhou papel crucial como mediador na tradugao e adaptacao das musicas tocadas na cidade para
os novos padrdes, formatos e formacdes musicais em vias de estabilizacdo, como os conjuntos
instrumentais regionais — referidos acima - que serdo a base de atuacdao desses musicos nesse periodo
gue ficou conhecido como as décadas de ouro do radio, nos anos 1930 a 1940. Contudo, é também a
partir dos anos 1930 que ocorre um processo de embranquecimento do choro. Se por um lado, o choro
como um género musical foi crucial para o sucesso da industria fonografica e o estabelecimento da
radiofonia, por outro, os musicos negros foram progressivamente substituidos ou subalternizados em
relacdo aos artistas brancos. Pixinguinha foi um dos poucos musicos negros que se mantém atuante e
reconhecido como instrumentista, compositor e arranjador, como apontado no Dossié. A construcdo da
memoria do choro: A construcdo da memoéria do choro tem inicio ja nos anos 1940. Memoria é aqui
pensada como criacdo e trabalho do tempo presente, que responde a demandas e necessidades do
presente, tal como tratado por Eclea Bosi, em seu livro seminal Memdria e Sociedade: Lembran¢a de
velhos. Nao se trata, portanto, de falar aqui em nostalgia, que produz leituras fantasiosas de outros
tempos e provoca uma certa cegueira para o presente, sempre pintado com cores piores. Veremos que o
choro é passado presente, com futuro em perspectiva. E no final dos anos 1940 que o estilo tradicional
de Pixinguinha comega a ser percebido como pertencente a uma velha guarda do choro, o que nos da a
entender que o choro estd em transformacdo e ha uma vontade de lembrar e registrar, mantendo viva
uma memoaria: Pixinguinha participa como diretor musical, do programa O Pessoal da Velha Guarda, na
Radio Tupi entre 1947 e 1952, a convite do radialista, cantor e pesquisador Henrique Foréis Domingues, o
Almirante. Nele teve a oportunidade de protagonizar as recriacdes de suas composicdes nos
contrapontos que fazia com o saxofone tenor, como os novos arranjos para a orquestra que fazia parte do
programa. Vale destacar que o radio e a televisdo a partir dos anos 1950, tiveram papel crucial na
consolidagdo do choro como um género nacional, com o surgimento de um programa pioneiro na
televisdo, nesse mesmo movimento de valorizacao e defesa do choro. Trata-se do programa — transmitido
em 1955 pela TV Record diretamente do Teatro Paramount em S3do Paulo — chamado Noite dos
Choristas, organizado pelo mais importante musico daquela geracdo: Jacob do Bandolim, com seu
grupo Epoca de Ouro. O nome do grupo é também indicio de construcdo de uma meméria do choro,
referindo-se a uma saudade de um tempo que é passado que se faz absolutamente presente por meio de
tais acoes e intencdes. O pianista, compositor, arranjador Radamés Gnatalli (1906-1988) ocupa um papel
importante a partir desse periodo, com seus arranjos orquestrais (voltados para musica de concerto), que
conquistam espago nas programacdes radiofonicas. Sua obra é citada por diversos chordes e choronas
entrevistados como divisora de aguas, por forjar um novo paradigma — o choro cameristico, que inaugura
novas sonoridades para o regional. Foi especialmente destacado que todos os instrumentistas passam a
protagonistas, sem mais haver um solista no grupo. O choro permanece e se transforma, forjando choros
diversos. As profundas transformacgoes tecnolégicas e econdmicas globais, bem como culturais e politicas
nacionais atingem o mercado fonografico e diretamente o choro nos anos 1960 e 1970, que vé seu
espaco no campo musical brasileiro ser reduzido. Ndo é possivel, contudo, falar em movimentos
homogéneos em todo o pais, considerando a diversidade da produgdo cultural brasileira, bem como as
condi¢des de comunicagao e circulagao de bens culturais. Tais mudangas atingem, portanto, de modo
bastante diferenciado cada canto do pais, em que simultaneamente diferentes temporalidades convivem.

No contexto nacionalista dos anos 1970, durante a ditadura militar do Brasil, houve investimentos
estatais voltados para o mercado fonografico, com grava¢ées em LPs dos cldssicos do choro para a

19/25



25/04/24, 11:44 SEI/IPHAN - 5213192 - Ata de Reunido do Conselho Consultivo

https://sei.iphan.gov.br/sei/controlador.php?acao=documento_visualizar&acao_origem=procedimento_visualizar&id_documento=5889188&arv...

valorizagdo da produg¢dao musical nacional, para enfrentar a penetracao da musica estrangeira introduzida
pelas gravadoras e radios. Ao mesmo tempo, fora dos grandes centros, a difusdo do choro ainda se dava
pelas radios locais em diversas regides do Brasil. O retorno do conjunto Epoca de Ouro aos palcos, apds a
morte de Jacob do Bandolim em 1969 ocorre também nos anos 70. Data ainda desse periodo dois
festivais nacionais transmitidos pela TV Bandeirantes, com prémios para compositores e intérpretes,
intitulados Brasileirinho, em 1977, e Carinhoso, em 1979, nomes de choros famosos de Waldir Azevedo e
Pixinguinha, respectivamente. Os anos seguintes serdo de retraimento dessa expansao e um certo
ostracismo para o género no campo musical brasileiro. Na perspectiva de construcdo da memdria do
choro, esses programas tornaram-se um espago de resisténcia. Um movimento importante nesse mesmo
sentido de fortalecimento do choro a partir da construcdo de sua meméria tem inicio nos anos 1970, com
a criacdo de nucleos e clubes de choro por todo o Brasil, iniciando a configuracdo que o choro tem na
atualidade. Essas agéncias sdao fundamentais para a promoc¢dao e a ampliacdo do choro como evento
social, promovendo as rodas, coordenando acoes de ensino em diversos espacos, preservando acervos
importantes e estimulando a pratica do choro. O género se ampliou em todo o territério nacional
também gracas as acles desses coletivos, que passaram a trabalhar ativamente no processo de
construcdo da memdria do choro e de sua expansio. E, inclusive a partir da solicitacdo de instituicdes
desse tipo — o Clube do Choro de Brasilia e a Casa do Choro, do Rio de Janeiro — que o presente processo
de registro do choro tem inicio. O Inventdrio Nacional do Choro, ainda que ndo tenha tido carater
exaustivo, levantou 48 associa¢des ou clubes do choro ou instituicbes similares em todo Brasil em
funcionamento na atualidade. As rodas e redes do choro constituidas hoje foram tecidas visando a
continuidade do choro, sua histdria, existéncia e permanéncia. Desse modo se cria e recria o choro, ao
forjar novos espacos de aprendizagem, produzindo a convivéncia entre diversos formatos de rodas e
espacos de performance, sintetizando uma musicalidade que se expressa de forma coletiva, e que estava
presente nos tracos mais populares do choro, na sua matriz afro-diasporica do século XIX e primeiras
décadas do XX. O Choro é hoje tanto uma musica de rua, com suas rodas populares, como uma camerata
complexa e virtuosistica. As rodas e suas redes tém formatos bastante distintos, com regras que também
vao variar. Como apontado nos depoimentos, as rodas podem ser mais sérias ou relaxadas, formais ou
informais, mais ou menos silenciosas, mais abertas ou fechadas para participacdo, acusticas ou
amplificadas, realizadas em diferentes locais, em casas, bares, pragas, dentre varias outras possibilidades.
Choro como uma rede de aprendizagem, fruicdo e memadria: O choro é um género musical complexo e de
alto nivel de dificuldade de execucdo e aprendizado. Por isso mesmo, a circulacdo de partituras entre os
musicos era dinamica e basilar no choro, como ja foi dito. Para o aprendizado do choro, contudo, outras
estratégias foram necessarias, como relatam choronas e chordes: a escuta das grava¢des de LPs nos anos
1970, com classicos do choro, para que pudessem estudar, pois nao tinham acesso a outros materiais. Dai
também a importancia do movimento no sentido de guarda e preservacao de acervos de bens
relacionados ao choro, com diferentes suportes, em todo pais, intensificado com a criacdo de clubes,
associacOes, instituicOes. Vale destacar que o Inventdrio Nacional do Choro realizado no ambito deste
processo levantou de 165 acervos de interesse. Outra estratégia de aprendizagem que caracteriza o
choro, ressaltada pelas choronas e chordes entrevistados é a propria roda, que assume um papel de
escola informal. E por meio das rodas, festas, bandas entre musicos amadores e profissionais que se
promove a existéncia do choro em diferentes localidades, onde circulam partituras, praticas, criacoes e
recriacdes do choro em cada regido do Brasil. Além disso, as rodas contribuem para processos de
ocupagao cultural dos espagos publicos das cidades. Nesse universo de ensino e de rodas e espagos de
performances do choro, o Inventdrio Nacional do Choro alcangou o mapeamento 86 agdes de ensino
formalizadas, além de 131 rodas de choro, sendo 70 “ativas” e 61 “inativas”, lembradas pelos
entrevistados, evidenciando a enorme diversidade de formatos com que chordes e choronas de todo o
Brasil, se articulam em torno de processos de criacao de coletivos. Como expressdao musical de relevancia
nacional, com profunda capilaridade, reconhecida em todas as regiGes do pais com diferentes sotaques,
o choro envolve materialidades e imaterialidades que sdo referéncias as identidades, acdes e memérias
de diferentes grupos presentes na sociedade brasileira. Sua continuidade histérica expressa sua robustez,
consisténcia e perenidade na constituicdo de estéticas expressivas singulares em permanente criagao e
transformacgdo. O presente processo revela que sdo as diversas pessoas — chordes e choronas, musicistas,
pesquisadores e admiradores do choro — que se dedicam a essa cultura musical que forjam sua memoria
cotidianamente e a recriam permanentemente enquanto patrimoénio. O modo de existir do choro tem a
forca da acgdo coletiva e popular, aglutinando diversidades étnica, estética, de género, de expressao e de
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territorio. Em relacdao as medidas propostas no sentido da salvaguarda do patriménio cultural, uma carta
com “Recomendacdes para a Salvaguarda do Choro como Patriménio” foi elaborada pelo coletivo que
participou dos seminarios regionais realizados de modo online para a devolugdo a comunidade de
choronas e chordes dos resultados da pesquisa realizada, da qual foram importantes agentes
coprodutores. Destaque foi dado para o fato de todo o processo de pesquisa e realizacdo do Dossié ter
incentivado a criagdo de novos vinculos e redes e fortalecido outros ja existentes. Tal carta, anexada ao
Dossié, foi estruturada em trés importantes eixos: Educagdo, Memoria e Producdo — e tendo como
premissas a valorizacdo das comunidades locais, a diversidade de praticas e repertérios, as
especificidades e as necessidades de cada regido. No eixo da Educagdo, destacam-se a proposi¢cdao de
criagdo de um Programa de Apoio ao Ensino do Choro, com disponibilizacdo de bolsas de estudos; a
criacdo de cursos especializados em choro para professores da rede publica de ensino; e o estimulo a
producao de materiais didaticos e garantia de amplo acesso e distribuicdo. No eixo Memoria, é indicada a
criacdo do Programa de Preservacdo da Memdria do Choro, e podem ser destacadas as proposicées de
acdes de preservacao, conservacao e ampla acessibilidade aos acervos do Choro existentes por todo o
pais; a disponibilizacao do “Banco de Dados Choro Patrimé6nio” criado no ambito da instrugao deste
processo, garantindo a sua continua atualizacdo pela comunidade chorona; o incentivo a pesquisa por
meio de editais de financiamento e publicacdo de trabalhos. No terceiro eixo da Producdo, requerem a
criacdo do Programa de Fomento ao Choro, destacando-se a necessidade de mediag¢des para realizagao
de convénios com poderes publicos, visando o incentivo a realizacdo de eventos culturais e a produgao
fonografica e audiovisual; e a promogdo de acdes de capacitagdo para agentes da cadeia produtiva do
choro para realizacdo de projetos culturais. Essas propostas apresentadas pelos pesquisadores e pela
comunidade de chorbes e choronas expressam as amplas expectativas de acdes daqueles que produzem
e reproduzem o choro, construidas em espacos de didlogo e escuta. Caso o Registro do choro venha a se
confirmar por esse Conselho, essas recomendacdes poderdo ser lapidadas para a construcdao de um Plano
de Salvaguarda do Choro. Tendo em vista o exposto, o Registro do Choro é relevante para fortalecer as
relacbes ja estabelecidas entre a memodria e as praticas do choro e entre memdria e o ensino-
aprendizagem do choro e, especialmente, para enfatizar a presenca afro-diaspdrica em sua existéncia
hoje, fortalecendo os vinculos com suas matrizes histéricas. A titulagdo como patriménio cultural
brasileiro € um passo importante, que abre caminhos para o poder publico se comprometer com a
mediacdo e apoio daqueles que garantem a vida do bem registrado, sua producdo, uso e transformacdo
nas variadas temporalidades e espacialidades que constituem realidades brasileiras diversas. Concluindo,
parece-me evidente que o registro do Choro vem nao apenas atender a um desejo da sua ampla e diversa
comunidade — para quem o choro ja é patriménio — como contribuir para promover sua memoria por
meio da preservagdao de acervos, promogdo da pratica e de pesquisas que favoregam a salvaguarda do
patrimonio cultural imaterial. Por todos esses motivos, acompanhando a solicitagdo expressa no Dossié e
no parecer técnico do DPI, manifesto-me plenamente favoravel ao registro do Choro pelo IPHAN, no Livro
das Formas de Expressdo, com abrangéncia nacional”. Encerrou-se a leitura, que foi entdo seguida de
debates. Encerradas as falas, passou-se a votagdo nominal. Alessandra Ribeiro Martins (sociedade civil),
Ana Claudia Bazzo Sa (MTur), Pedro de Castro da Cunha e Menezes (MMA), Bruna Cigaran da Rocha
(SAB), Carlos Eduardo Dias Comas (sociedade civil), Chirley Maria de Souza Almeida Santos (MPI), Flavia
Brito do Nascimento (IAB), Flavia de Jesus Costa (Fundacdo Palmares), Flavio de Lemos Carsalade
(ICOMOS-Brasil), Joaguim Paulo de Lima Kawinawa (sociedade civil), José Ricardo Oria Fernandes
(sociedade civil), Luciana Gongalves de Carvalho (sociedade civil), Marcia Genésia de Sant’Anna
(sociedade civil), Marcia Regina Romeiro Chuva (ANPUH), Mirela Leite de Araujo (IBRAM), Nadia Somekh
(sociedade civil), Natalete Oliveira da Silva (MinC), Regina Maria do Rego Monteiro de Abreu (ABA),
Samara Candeira Pinho de Souza (MIR), Sylvia Ficher (sociedade civil), Tania Nunes Galvdo Verri
(sociedade civil), e por fim o voto do Presidente do Iphan. Todos os votos foram favoraveis, o registro foi
aprovado por unanimidade. O Presidente abriu a palavra a representantes do choro no Brasil que
estavam presentes (Luciana Rabelo, Edilberto José de Macedo, Pedro Aragdo, Lucia Campos) e também
para Rafael Barros Gomes, Diretor do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP/IPHAN), que,
juntamente com conselheiras(os) e demais presentes, enfatizou a excelente e determinante contribuicdo
da Associagdo Cultural de Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro — ACAMUFEC na pesquisa que
subsidiou o registro do Choro como patrimonio cultural brasileiro. O Presidente concedeu palavras finais
para o Diretor do Clube do Choro de Brasilia, Henrique Lima Santos Filho (o Reco do Bandolim), que
enfatizou a histéria e a importancia do Choro; e, por fim, o Presidente do Iphan agradeceu a todos e,

21/25



25/04/24, 11:44

SEI/IPHAN - 5213192 - Ata de Reunido do Conselho Consultivo

nada mais havendo para apreciacdao, deu por encerrada a reunido, ficando lavrada por mim, Leila
Giandoni Ollaik, no exercicio do encargo de Secretaria-Executiva do Conselho Consultivo do Patrimonio
Cultural, a presente Ata, da qual dou fé e assino.
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Leandro Antdnio Grass Peixoto
Presidente do Iphan

Leila Giandoni Ollaik
Secretaria-Executiva do Conselho

Alessandra Ribeiro Martins
Representante da Sociedade Civil

Ana Claudia Bazzo Sa
Ministério do Turismo - MTur

Bernardo Issa de Souza
Ministério do Meio Ambiente - MMA (suplente)

Bruna Cigaran da Rocha
Sociedade de Arqueologia Brasileira - SAB

Carlos Eduardo Dias Comas
Representante da Sociedade Civil

Chirley Maria de S. A. Santos (Pankara)
Ministério dos Povos Indigenas — MPI

Flavia Brito do Nascimento
Instituto de Arquitetos do Brasil - IAB (Suplente)

Flavia de Jesus Costa
Fundacao Cultural Palmares

Flavio de Lemos Carsalade
ICOMOS/Brasil

Joaquim Paulo de Lima Kaxinawa
Representante da Sociedade Civil

José Ricardo Oria Fernandes
Representante da Sociedade Civil

Luciana Gongalves de Carvalho
Representante da Sociedade Civil

Marcia Genésia de Sant’Anna
Representante da Sociedade Civil

Madrcia Regina Romeiro Chuva
Associacdo Nacional de Histéria (ANPUH)

Mirela Leite de Araujo
Instituto Brasileiro de Museus - Ibram

Nadia Somekh
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Representante da Sociedade Civil

Natalete Oliveira da Silva
Ministério da Cultura - MinC

Nivaldo Vieira de Andrade Junior
Instituto de Arquitetos do Brasil - IAB

Pedro de Castro da C. e Menezes
Ministério do Meio Ambiente - MMA

Regina Maria do Rego Monteiro de Abreu
Associacdo Brasileira de Antropologia - ABA

Samara Candeira Pinho de Souza
Ministério da Igualdade Racial - MIR

Sylvia Ficher
Representante da Sociedade Civil

Tania Nunes Galvao Verri
Representante da Sociedade Civil

Observacao: Video e audio da reunido na integra disponives nos links do Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=FdNxehFAqxU
https://www.youtube.com/watch?v=2UGKx5wRyb8
https://www.youtube.com/watch?v=aD3b6LxuTeQ)

Documento assinado eletronicamente por Leila Giandoni Ollaik, Secretaria-Executiva do Conselho
Consultivo, em 26/03/2024, as 18:52, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3¢
do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por MARCIA REGINA ROMEIRO CHUVA, Usuario Externo, em
27/03/2024, as 15:35, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por Sylvia Ficher, Usuario Externo, em 27/03/2024, as 16:17,
conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13
de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por CARLOS EDUARDO DIAS COMAS, Usudrio Externo, em
27/03/2024, as 16:30, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por Flavia Brito do Nascimento, Usudrio Externo, em
27/03/2024, as 16:50, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por Natalete Oliveira da Silva, Usudrio Externo, em
27/03/2024, as 17:20, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por Bruna Cigaran da Rocha, Usuario Externo, em
27/03/2024, as 17:24, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por FLAVIO DE LEMOS CARSALADE, Usudrio Externo, em
27/03/2024, as 17:27, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por LUCIANA GONCALVES DE CARVALHO, Usuario Externo,
em 27/03/2024, as 19:48, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por Alessandra Ribeiro Martins, Usudrio Externo, em
28/03/2024, as 01:02, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Nadia Somekh, Usudrio Externo, em 28/03/2024, as
08:34, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543,
de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por REGINA MARIA DO REGO MONTEIRO DE ABREU, Usuario
Externo, em 29/03/2024, as 13:21, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do
art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por Ana Claudia Bazzo Sa, Usudrio Externo, em 01/04/2024,
as 09:20, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n®
10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por José Ricardo Oria Fernandes, Usuario Externo, em
08/04/2024, as 09:38, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

f ‘H
SEl o
assinatura
eletrénica

seil o

eletrbnica

Documento assinado eletronicamente por Mirela Leite de Araujo, Usudrio Externo, em 09/04/2024,
as 11:25, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n®
10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Tania Nunes Galvao Verri, Usuario Externo, em
15/04/2024, as 15:24, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por Joaquim Paulo de Lima Kaxinawd, Usudrio Externo, em
17/04/2024, as 14:44, conforme hordario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

I ‘H
Sel o
assinatura
eletrdnica

Documento assinado eletronicamente por Leandro Antonio Grass Peixoto, Presidente, em
18/04/2024, as 08:59, conforme hordario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por NIVALDO VIEIRA DE ANDRADE JUNIOR, Usudrio Externo,
em 22/04/2024, as 21:37, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.
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~ A autenticidade deste documento pode ser conferida no site http://sei.iphan.gov.br/autenticidade,
informando o cédigo verificador 5213192 e o cédigo CRC A0OB34987.

Criado por leila.ollaik, versdo 2 por leila.ollaik em 26/03/2024 18:48:05.
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