Ministério da Cultura
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
842 Reuniao do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural
Data: 24 de novembro de 2016
Local: Sala do Comité Gestor - Brasilia DF
As nove horas do dia 24 de novembro de 2016, na Sede do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, IPHAN, localizado no SEPSUL 713/913, lote D, 5°
andar, em Brasilia, Distrito Federal reuniu-se o Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural, para a 842 Reunido Ordinaria do 6rgdo colegiado, sob a Presidéncia de
Kéatia Santos Bogéa, Presidente do IPHAN. Estiveram presentes os seguintes
Conselheiros e Conselheiras: Angela Gutierrez; Augusto Ivan de Freitas Pinheiro;
Arno Wehling; Luiz Phelipe de Castro Andrés; Marcos Castrioto de Azambuja; Maria
Cecilia Londres Fonseca; Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira; Synésio Scofano
Fernandes, representantes da sociedade civil. Carlos Eduardo Dias Comas,
representante do Ministério da Educacdo; Cléo Alves Pinto de Oliveira,
representante do Ministério das Cidades; Fernanda Bordin Tocchetto, representante
da Sociedade de Arqueologia Brasileira; Rosina Coeli Alice Parchen, representante
suplente do ICOMOS- Conselho Internacional de Monumentos e Sitios; Maria da
Conceicéo Alves de Guimaraens, representante do Instituto de Arquitetos do Brasil
— |AB; Marcelo Mattos Araljo, representante do IBRAM-Instituto Brasileiro de
Museus e Roque de Barros Laraia, representante da ABA-Associagao Brasileira de
Antropologia. Justificaram auséncia, os Conselheiros, Breno Bello de Almeida
Neves; italo Campofiorito, Lucia Hussak van Velthen Méarcia Genésia de Sant'’/Anna,
Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, Leonardo Barci Castriota e José Pedro de
Oliveira Costa. O Conselho deliberou sobre a seguinte Ordem-do-Dia: MANHA — 9

horas. 1) Aprovacédo da Ata da 832 Reunido do Conselho. 2) Informes da Presidéncia.

3) Proposta de Registro do Caboclinho como Patriménio Cultural do Brasil. Relator
Conselheiro Luiz Phelipe de Castro Andrés. TARDE -14h30. 4) Informes DEPAM.
5) Processo de Tombamento n® 1661-T12 - Proposta de Tombamento do Prédio das

Antigas Docas D. Pedro Il, no Rio de Janeiro/RJ, com inscri¢do nos Livro do Tombo

Histérico e no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Relator:
Conselheiro Arno Wehling. 6) Processo de Tombamento n°® 1280-T-88 — Proposta de

Tombamento do Antigo Prédio do Supremo no Rio de Janeiro/RJ, com inscrigao nos

Livros do Tombo Histérico e no das Belas Artes. Relatora: Maria da Conceigao Alves
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de Guimaraens. 7) Processo de Tombamento n° 1.014-T-79 — Proposta de
Tombamento de Lampido do Largo da Lapa no Rio de Janeiro/RJ, com inscri¢cao nos
Livios do Tombo Histérico e no das Belas Artes. Relatora: Conselheira Angela
Gutierrez. 8) Processo de Tombamento n® 1303-T-90 — Proposta de Tombamento

Instituto de Resseguros do Brasil/IRB, no Rio de Janeiro/RJ, com inscri¢éo no Livro

do Tombo das Belas Artes. Relator: Conselheiro Augusto lvan de Freitas Pinheiro.

9) Calendario das reunides ordinarias de 2017 — Proposta: 16 de margo; 8 de junho;

24 de agosto e 24 de novembro, de 2017. Pontualmente as Shoras, a Presidente
Katia Bogéa deu inicio a reunido agradecendo a presenga das Senhoras
Conselheiras e dos Senhores Conselheiros e passou ao ponto 1 da pauta,
aprovacéo da Ata da 83?2 Reunido do Conselho Consultivo. Dispensada a leitura do
documento, foi aprovada por unanimidade. Em seguida, passou ao ponto 2 da
pauta, Informes da Presidéncia, para esclarecimentos sobre a decisdao da
Presidéncia do IPHAN de cancelar a aprovacao emitida inicialmente pela
Superintendéncia do IPHAN na Bahia, para a construgdo do empreendimento
denominado “La Vue Ladeira da Barra”, em Salvador/BA. Nesse momento a Sessao
foi suspensa, por solicitacao do Conselheiro Azambuja, e retomada as 10h45 com a
leitura de mocdes de apoio ao IPHAN, recebidas do IAB; do ICOMOS/BRASIL; da
SAB-Sociedade de Arqueologia Brasileira; da OAB-CE e do Férum Nacional dos
Secretarios e Dirigentes Municipais de Cultura das Capitais e Regibes
Metropolitanas. A Presidente Katia Bogéa passou a palavra para a Conselheira
Maria da Conceigao Alves de Guimaraens que fez a leitura da nota do Instituto de
Arquitetos do Brasil — IAB: “O Instituto de Arquitetos do Brasil IAB manifesta o seu
reconhecimento ao Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional IPHAN, pela
decisdo de ndo permitir construir edificio de trinta pavimentos no entorno preservado
da Ladeira da Barra na cidade de Salvador Bahia. Tal decisdo, essencialmente
técnica, decorrente da competéncia legal do IPHAN em defesa da paisagem histérica
e ambiental urbana, se deu mesmo contrariando explicitos interesses imobiliarios
pessoais de proprietarios de parte do edificio a construir - integrantes do alto escaléo
do governo federal - contrariedade esta que desencadeou o pedido de demissédo do
Ministro da Cultura a quem o IPHAN é subordinado. A pratica de influéncias na
administracéo publica para proveito pessoal, com a promiscuidade entre o interesse
publico e o interesse privado, em especial no caso, em servico de regulagédo e

aprovacao de obras com interferéncia sobre patriménio cultural e arquiteténico
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nacional, torna ainda mais imperiosa a defesa da nomeagéo de técnicos experientes
e qualificados para a direcdo do IPHAN e de suas superintendéncias, como
reiteradamente o IAB tem pleiteado. Nosso apoio a presidente Kéatia Bogéa, nosso
reconhecimento ao ex-ministro Marcelo Calero por sua atitude e nossos votos de
que o futuro Ministro da Cultura paute sua administracdo dentro dos mais elevados
principios éticos e em beneficio dos valores permanentes do patriménio brasileiro,
Rio de Janeiro 20 de novembro de 2016". A Presidente Katia Bogéa agradeceu a
Conselheira Maria da Conceicao Alves de Guimaraens o posicionamento do IAB, e
dando continuidade a leitura das mogdes, cedeu a palavra a Conselheira Rosina
Coeli Alice Parchen, representante do ICOMOS, que fez a leitura da nota da
entidade internacional: “Nota Publica do ICOMOS-Brasil em apoio ao IPHAN. O
ICOMOS-BRASIL, em sua tarefa de zelar pela preservagédo dos monumentos e sitios
historicos brasileiros, vem manifestar o seu apoio ao Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (Iphan) e a sua Presidente, Kétia Bogéa, frente a recente
polémica relativa ao licenciamento do edificio residencial La Vue, localizado no
entorno do Outeiro de Santo Antonio da Barra, sitio historico urbano tombado pelo
Iphan na cidade de Salvador, Bahia. A decisdo da Presidente do Iphan de anular a
autorizagéo para construcdo do empreendimento, anteriormente concedida pela
Superintendéncia do Iphan na Bahia, teve como objetivo evitar o indiscutivel impacto
paisagistico negativo que a construgdo de uma torre com aproximadamente 100
metros de altura promoveria na ambiéncia do sitio tombado, caracterizada por
edificacdes de até 40 metros. Seu criterioso posicionamento fundamenta-se no
conceito de vizinhanca do bem tombado, previsto no artigo 18 do Decreto-Lei
25/1937, cuja interpretagéo foi ampliada e consolidada pela jurisprudéncia dos
Tribunais brasileiros. Os desdobramentos do fato, como a imprensa divulgou,
levaram o Ministro da Cultura, Marcelo Calero, a demitir-se do cargo e a declarar em
entrevista a Folha de S&o Paulo ter sofrido pressées de um influente ministro do atual
Governo para desconsiderar a posi¢éo do Iphan e aprovar o empreendimento, em
clara sobreposicdo de interesses pessoais ao interesse publico. Tal situagéo €
representativa das constantes tentativas de interferéncia praticadas contra a
autonomia do Iphan nos Gltimos tempos, que vém sendo denunciadas pelo ICOMOS-
BRASIL a exemplo das substituicbes de especialistas experientes no campo da
preservacdo do patriménio cultural por indicac@es politicas sem formagao ou

qualquer experiéncia prévia ocorrida em algumas Superintendéncias do orgao.
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Prestes a completar 80 anos de intensa e reconhecida atuagéo na preservagao do
patriménio cultural brasileiro, o Iphan deve ter sua autonomia garantida, e nas suas
decisdes devem prevalecer obrigatoriamente os critérios técnicos e os interesses
coletivos. Por tais razdes, o ICOMOS-BRASIL corrobora integralmente o
entendimento do Iphan quanto ao inaceitvel prejuizo que a construgdo do
empreendimento residencial La Vue causaria a paisagem do bem cultural tombado
e apoia firmemente a decisdo de anular a autorizagéo do dirigente estadual. Ao
mesmo tempo parabeniza e expressa solidariedade aos servidores do Instituto e, em
especial, ao Diretor de Patrimdnio Material, Andrey Schlee, e a Presidente Katia
Bogéa. Belo Horizonte, 22 de novembro de 2016. A Presidente agradeceu a
Conselheira Rosina pela leitura e passou a palavra a Conselheira Fernanda Bordin
Tocchetto, representante da Sociedade de Arqueologia Brasileira — SAB — para
leitura do posicionamento da entidade: "Nos tltimos dias fomos todos surpreendidos
com o grave caso de tentativa de burlar o componente histérico cultural no processo
de licenciamento de um prédio particular na cidade de Salvador. O caso divulgado
pela imprensa em todo o pais expde ndao apenas ministros e ex-ministros, e sim um
contexto de ataques ao licenciamento ambiental que tem se agravado nos Ultimos
meses. Nesta situagéo especifica a Sociedade de Arqueologia Brasileira parabeniza
todo o corpo técnico do IPHAN que, apesar de fortes pressdes, manteve sua
responsabilidade de zelar pela protecéo do patrimdnio historico e cultural do Brasil.
Como parte deste contexto mais amplo de ataques ao licenciamento ambiental,
destacamos as seguintes situacoes: desde a publicacao pelo IPHAN da Instrugao
Normativa n° 01, de 2015 estamos percebendo uma reacdo extremamente negativa
de uma parcela de empreendedores ligados a construcao civil e a agricultura, que
além de se posicionarem contrarios a instrugao normativa do IPHAN, alguns grupos
comecaram a desenvolver estratégias e agbes econémicas e politicas para reduzir
o papel da arqueologia e de arquedlogas e arquedlogos na protecao do patrimdnio
arqueologico brasileiro dentro de processos de licenciamento ambiental. Uma
dessas acgoes é o Projeto de Decreto Legislativo apresentado a Camara Federal pelo
deputado Nilson Leitdo, do PSDB do Mato Grosso, que propde sustar a instrucao
normativa no ambito do licenciamento ambiental. Tal medida além de fragilizar os
principais mecanismos de protecdo ao patrimbnio arqueolégico pode vir a
comprometer também o processo de licenciamento ambiental, pois a instrugéo

normativa define critérios que podem interromper o andamento dos processos.
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Nesse contexto devemos lembrar ainda da tramitacéo do projeto de regulamentacéo
da profissao de arquedlogo, o qual recebeu, no ano passado, um parecer ultrajante
do deputado federal Marco Tebaldi, também do PSDB de Santa Catarina, na
Comisséao de Constituicdo Justica e Cidadania da Camara, que retirava inclusive a
necessidade de formacao universitaria para o exercicio de uma profissao cientifica.
O que temos percebido nos ultimos meses ao buscar apoio de deputados e
deputadas no andamento da regulamentacao, € que tem se tornado cada vez mais
dificil conseguir apoio de parlamentares. A situacao é extremamente grave e assim
conclamamos arquedlogas e arqueologos a exercerem seu papel politico. Neste
sentido solicitamos a todos e a todas que se manifestem publicamente e também de
modo direto junto a representantes legislativos no sentido de alerta-los ou pressiona-
los para se posicionarem de forma contraria a essas estratégias de fragilizacéo do
licenciamento ambiental e especialmente no que se relaciona a protecao dos sitios
arqueoldégicos brasileiros e dos direitos das comunidades indigenas e tradicionais. E
também foi anexada a carta da presidente Katia Bogéa ao Conselho, a carta
chamada ‘Somos todos IPHAN'.” Em seguida, a palavra foi dada ao Conselheiro
Roque de Barros Laraia, representante da Associagéo Brasileira de Antropologia —
ABA — que fez a seguinte manifestacdo: “Eu gostaria de lembrar que a ABA também
trava um duro combate na defesa das terras indigenas. E um combate, Ou melhor,
eu diria, € uma guerra muito maior, muito mais longa, porque o pais tem cerca de
onze por cento do seu territério de rea indigena que sofre um ataque constante,
principalmente do agronegoécio”. Finalizando a apresentacdo das mogdes, a
Presidente Katia Bogéa leu nota dos Secretarios e Dirigentes de Cultura das Capitais
e Regides Metropolitanas: “Prezados senhores. Nés, Secretarios e Dirigentes de
Cultura das Capitais e Regides Metropolitanas, manifestamos publicamente o apoio
a causa do IPHAN - Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional -, prestes
a completar oitenta anos em 2017. O IPHAN é uma autarquia fundamental para a
formag&o e consolidacdo das politicas de prote¢do ao patriménio cultural no pais.
Entendemos que sua agao de vigilancia na defesa sélida da memaria social e urbana
do pais é importantissima e ndo deveria ser desarticulada sob nenhuma
circunstancia. O conjunto das politicas para o patriménio cultural no Brasil tem um
histérico consistente e abarca desde a protegdo de bens edificados, de natureza
singular para a cultura nacional, até a protecdo dos aspectos culturais do meio

urbano, passando pelo conhecimento dos povos tradicionais e das comunidades
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brasileiras. E responsabilidade direta do IPHAN a conservagao, salvaguarda e
monitoramento dos bens culturais brasileiros inscritos na lista do patriménio mundial,
cultural e material da humanidade, em estreita obediéncia aos principios s
convencdes internacionais, das quais o Brasil € signatario. As demais esferas de
governo, ao conjunto da sociedade, a iniciativa privada e a comunidade internacional,
como gestores das Capitais dos Estados da Republica Federativa do Brasil, e em
nome dos seus quase cinquenta milhdes de habitantes, queremos externar nosso
irrestrito apoio ao IPHAN, sua equipe técnica e suas representacdes em todo o pais.
Atenciosamente Lednidas José de Oliveira Presidente do Férum de Secretérios e
Dirigentes de Cultura das Capitais e Regides Metropolitanas. " Apds as leituras, a
Presidente Katia Bogéa iniciou a discussado do ponto 3 da pauta, Proposta de
Registro do "Caboclinho” como Patriménio Cultural do Brasil. (Processo n°.
01450.010229/2008-82). Antes de passar a palavra ao relator designado,
Conselheiro Luiz Phelipe de Castro Andres, apresentou os convidados presentes: 0s
representantes dos Caboclinhos, Erivaldo Francisco de Oliveira (Peu), da
Associacio Carnavalesca dos Caboclinhos e indios de Pernambuco-ACCIPE; Paulo
Sérgio dos Santos Pereira — Presidente do Caboclinhos 7 Flexas do Recife e Amauri
Rodrigues Amorim — Presidente do Clube Carnavalesco Tribo Indigena Tupé; os
representantes da SECULT/FUNDARPE: Marcelo Granja de Menezes, Secretario de
Cultura do Estado de Pernambuco; Marcia Maria da Fonte Souto, Presidente da
FUNDARPE; Marcelo Renan de Oliveira Souza, Historiador do Patriménio Material
— FUNDARPE; Vanderlei Lourenco, Presidente-Substituto da Fundacao Cultural
Palmares e Renata Borba, Superintendente do IPHAN no Estado de Pernambuco.
Apresentou, também, a Deputada Federal por Pernambuco, Luciana Santos.
Agradeceu a presenca de todos e passou a palavra ao Conselheiro Luiz Phelipe
Andrés para fazer a leitura de seu parecer. “Processo n° 01450.010229/2008-82.
Pedido de Registro do Caboclinho a ser inscrito no Livro das Formas de
Expressao como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro. [Ima. Sra. Presidente
do IPHAN. Ilmos. Srs. Conselheiros. Foi com satisfacdo que recebi da Sra.
Presidente do IPHAN, Dra. Katia dos Santos Bogea, através do Sr. Jorge Augusto
Oliveira Vinhas, a tarefa de examinar e opinar sobre o processo de registro do
Caboclinho, no estado do Pernambuco, como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil.
ApOs receber o processo de registro para andlise manifestei a necessidade de

conhecer presencialmente algumas sedes e protagonistas dos grupos sobre os quais
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iria me manifestar. Prontamente atendido pelo IPHAN, de 05 a 07 de novembro
realizei visitas nas cidades de Goiana e Recife, em companhia do historiador Marcelo
Renan Oliveira de Souza da FUNDARPE - Fundacdo do Patrimdnio Historico e
Artistico de Pernambuco, da Prof.2. Teca Carlos Coordenadora de Cultura Popular
da Secretaria de Estado da Cultura de Pernambuco, do historiador Romero Aradjo
que me propiciaram todo apoio e orientagdo necessarios ao éxito da missdo. Assim
€ que iniciamos pela cidade de Goiana, epicentro do territério conhecido
secularmente como “Zona da Mata Norte”, ao norte de Recife, de onde se origina
grande parte dos grupos de Caboclinho. Em todo este périplo estivemos também
acompanhados pelo antropdlogo Sandro Guimardes de Salles, coordenador e
pesquisador do Inventario INRC do Caboclinho e da jornalista Nara Santos. Ai fomos
recebidos pelas liderancas de alguns grupos ja reunidos para ensaios, visando as
festividades de 2017. Os contatos foram organizados pelo Sr. Erivaldo Francisco de
Oliveira conhecido como “Peu”, Presidente da Associacdo dos Caboclinhos que
inicialmente nos conduziu até a sede do Caboclinho Aguia Negra de Itambé. Na
sequéncia fomos apresentados a um dos mais tradicionais lideres de agremiagdes
de Caboclinhos de Goiana, o Mestre Nelson (Nelson Candido Ferreira) (72 anos)
presidente da agremiacdo denominada Associagdo Caboclinho Unido 7 que, no
exato momento da visita comandava com impressionante vitalidade, um vigoroso
ensaio de seu grupo, bem diante de sua propria residéncia e sede, no bairro de Nova
Goiana. Foi importante assistir assim bem de perto o ensaio e sentir a for¢ca da
manifestagcdo. Mesmo com os brincantes ainda a paisana, ou seja, desprovidos da
rica indumentaria com que se paramentam nas datas oficiais, € formidavel o efeito
causado pela combinagdo dos ritmos com a coreografia dos dangarinos, sempre
animada por um quarteto musical que envolve gaita e percussdo. Chamou-me a
atencéo o fato de que cada dancarino porta um original (e para mim até entao
inusitado) adereco que é, ao mesmo tempo, instrumento de percusséo, acionado
infinitas vezes, enquanto desempenham os agilissimos passos de sua coreografia.
Trata-se de um conjunto de arco e flecha que pode ser denominado “Preaca” em que
a flecha, ao ser acionada, na verdade se choca com a face interna do arco de
madeira e produz unissono que resulta em marcagao coletiva, mas rigorosamente
simultanea dos ritmos musicais do caboclinho. A coreografia muito rica na variedade
de passes é desempenhada por duas colunas de brincantes que representam tribos

indigenas em combate. As duas filas evoluem dangando com passes que, assim
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como o frevo, exigem grande treinamento e vigor fisico. Alternam ac6es em filas
paralelas que em determinado momento se entrelagam como se representando um
confronto. No dia seguinte, domingo ja em Recife, outros contatos importantes, a
comecar pela Sede do Caboclinho Sete Flechas do Recife no bairro da Agua Fria,
agremiacdo das mais reconhecidas, criada e mantida, desde 1971, pelo famoso
mestre Z¢é Alfaiate, (José Severino dos Santos). Ali tivemos o privilégio de conversar
com seu filho, Mestre Paulinho, uma vez que o préprio Zé Alfaiate, aos 92 anos
encontrava-se internado e com sérios problemas de saude. De fato,
lamentavelmente veio a falecer no ultimo dia 11 de novembro, para geral
consternacao, apés uma vida longeva e criativa, deixando, no entanto seu nome
inscrito na relacéo dos grandes artistas populares de nosso pais, pelo legado de sua
imensa contribuicdo as melhores tradigdes de nossa cultura popular. Felizmente ele
ainda teve a alegria de ver o seu grupo reconhecido desde 2008 na galeria dos
chamados Patriménios Vivos de Pernambuco. Assim como o pai, de quem herdou
multiplas qualidades artisticas, Mestre Paulinho j4& garante a continuidade da
agremiacao. Musico de varios instrumentos, percussionista, eximio bailarino, cantor,
compositor, costureiro que desenha seus préprios bordados, alia seus dotes
artisticos com admiravel capacidade gerencial e de excelente professor multiplicador
do conhecimento sobre a manifestacao. Revelou-nos que todo ano se desloca para
cidades como Rio de Janeiro e S&o Paulo, onde permanece por cerca de dois meses
ministrando cursos e divulgando sua forma de expressdo. Com isto consegue
disseminar a cultura do Caboclinho pela regiéo sudeste do pais ao ponto de que, no
periodo carnavalesco, centenas de pessoas viajam dai ao Recife somente para
participar dos blocos, saindo as ruas como integrantes dos mesmos. Ainda na
conversa com mestre Paulinho, ele foi o que mais se aproximou da resposta a uma
indagacéo pessoal, algo que me intrigou desde a primeira vez que ouvi falar na
manifestagdo: Qual a razdo pela qual o nome da brincadeira se expressa no
diminutivo? Porque Caboclinho e ndo Caboclo? Em explicagdo muito simples
Paulinho esclareceu: E que a histéria do Caboclo 7 Flechas que, segundo Zé
Alfaiate, esta na origem de toda a manifestacéo, se refere ao fato de que o mesmo
foi abandonado na floresta ainda crianca. A razédo de sua forca inspiradora reside
exatamente no fato deste caboclo haver conseguido sobreviver e crescer sozinho no
meio da mata desde muito pequeno. Dai o diminutivo que, no entanto, s6 faz

engrandecer a brincadeira encantada e ainda sugere um tratamento mais carinhoso
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por parte dos adeptos. Também pude testemunhar uma caracteristica de abnegacéo
valorosa daqueles que criam e comandam 0s grupos, a que diz respeito ao altissimo
grau de dedicagdo que os mestres de Caboclinho invariavelmente devotam ao seu
mister. Tém suas vidas integralmente voltadas para a manutengdo do grupo, ao
ponto de que suas proprias casas acabam deixando de ser espaco privativo e intimo
da familia para se tornarem em sede e barracao, depésito da brincadeira. Ali € onde
ficam zelosamente guardados e sem duvida magicamente protegidos, todos os
aparatos da festa, desde os instrumentos musicais, as exuberantes indumentarias
gue sao ricamente bordadas e ornadas de plumas de aves, estandartes e uma série
de outros objetos de todos os brincantes do grupo. Embora nem sempre alardeado,
estes grupos estéo relacionados aos cultos religiosos, especialmente neste caso, a
Jurema Sagrada com imbricagbes no candomblé. Neste roteiro visitamos também o
grupo denominado Tribo Tupa, liderados pelo Mestre Amauri Rodrigues de Amorim
no alto do Pinho, e em seguida o Caboclinho Oxdssi Pena Branca onde conversamos
com Zuleide Alves da Silva, a Leda, que comanda e defende com energia sua
agremiacdo de Caboclinho também no bairro de Agua Fria. Nosso périplo se
encerrou na visita ao ensaio do grupo Tribo Indigena Kapinawa de Hilton Falcao no
bairro recifense de Linha do Tiro. No Ultimo dia antes de embarcar de volta a Sao
Luis fui até aos arquivos da FUNDARPE para conhecer pessoalmente os originais
do dossié onde fui recebido atenciosamente pela sua presidente, a Professora
Marcia Souto. Toda a visita realizada neste pequeno periodo, embora muito breve
para um acervo tao rico, foi suficiente para despertar a sensibilidade deste relator
que ja havia ficado preliminarmente impressionado com a dimensé&o deste patrimonio
desde 2008, quando o conhecemos através da documentacdo apresentada na
Camera Técnica. Eis que naquela ocasiéo foi apresentado no contexto de uma
proposta maior que incluia as duas formas de Maracatu. O Rural (de baque virado)
e o Nagéo (de baque solto) e mais o Cavalo Marinho. Manifestagdes que ja foram
reconhecidas neste Conselho como patriménio imaterial do Brasil. E também
registrar que minha tarefa de relator foi amenizada, uma vez que este parecer que
hora submeto & apreciagdo do Conselho se baseia na nota técnica redigida pela
técnica em antropologia Sara Santos Morais e nos pareceres preparados pela
historiadora Desirée Ramos Tozi, consultora do IPHAN, pesquisadora e doutoranda
em Estudos Etnicos e Africanos da Universidade Federal da Bahia e pela
antropéloga Diana Dianovsky, Coordenadora de Identificacéo e Registro do DPI. De
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forma que passo a cita-los de forma resumida, pois sintetizam melhor do que eu
poderia realizar, neste curto tempo, as generosas informagdes de todo o processo,
todo ele muito bem instruido por intensivos esforgos de estudos e pesquisas, de
numerosos profissionais de diversas areas do conhecimento e que reine uma
extensa bibliografia. Em 17/04/2008, a proposta inicial solicitava o registro de um
conjunto de quatro folguedos pernambucanos — O Maracatu Nagdo, o Maracatu
Rural, o Cavalo Marinho e o Caboclinho — tendo sido apreciada pela Camara do
Patriménio Imaterial em suas 102 e 112 Reunides, que deliberou pela pertinéncia,
mas com ressalva de que fossem realizadas pesquisas separadamente. Em
01/04/2008, o Governador de Pernambuco encaminha ao Superintendente Regional
da 52 SR/IPHAN/MInC, Frederico Farias Neves Almeida, o Oficio n® 196/2008 —
GGI/PE, contendo anexos: Proposta de candidatura, referéncias bibliogréficas e
documentais, cartas de anuéncia com assinaturas de representantes de grupos de
Caboclinhos e da sociedade, depoimentos orais, registros fotograficos e audiovisuais
de campo e documentagcdo minima disponivel; Em 15/05/2008, o governador de
Pernambuco, envia ao presidente do Iphan o Oficio n°® 308/2008—GG/PE, solicitando
o registro do Caboclinho no Livro das Formas de Expressao do Patrimdnio Imaterial;
Em 16/05/2008, a pertinéncia do pedido de Registro foi aprovada na 112 reuniédo da
Céamara do Patriménio Imaterial, que deliberou pela continuidade da instrucdo do
processo, considerando que a pesquisa devesse aprofundar a identificacdo da
ocorréncia do Caboclinho, estendendo para outros estados da Federacao, além do
estado de Pernambuco; Em 29/09/2014, em atendimento ao Decreto n°® 3551/2000
e a Resolucédo n°® 01/2006, o entdo Secretario de Cultura do Estado de Pernambuco,
Marcelo Canuto Mendes, envia novamente o pedido de Registro a entédo presidente
do Iphan, Jurema de Sousa Machado; Apds a andlise do documento de Candidatura
do Caboclinho remetido pelo Governo do Estado de Pernambuco, o DPI junto com a
Superintendéncia do Iphan em Pernambuco avaliou a necessidade de
aprofundamento etnografico do bem e de seus detentores, demanda a ser
solucionada com o Inventario Nacional de Referéncias Culturais/INRC do
Caboclinho, a¢éo que seria desenvolvida pela FUNDARPE. A autorizagdo de cessao
da metodologia do INRC para a FUNDARPE foi formalizada e seu desenvolvimento
acompanhado pela equipe técnica do Iphan em Pernambuco. A FUNDARPE,
contratou a Associacéo de Pesquisa Respeita Januario empresa sediada em Recife,
para realizagdo do INRC do Caboclinho. A tramitacdo de documentos dentro do
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processo enquadra-se na legislacdo vigente para o Registro de bens culturais como
Patrim6nio Cultural do Brasil, conforme Decreto n® 3551/2000 e Resolugdo n°
01/2006. O INRC estendeu-se de novembro de 2011 e abril de 2013, adotando como
sitio da pesquisa o Estado de Pernambuco. O trabalho foi realizado em 5 etapas e
de forma concomitante com a elaboragdo do Dossié de Registro e dos videos
documentais. Foram definidos dois territérios de pesquisa: a Zona da Mata Norte de
Pernambuco ou Mata Setentrional, abrangendo os municipios de Goiana, Buenos
Aires, ltaquitinga e Tracunhaém; e parte da Regido Metropolitana de Recife,
abrangendo Olinda, Camaragibe, Sao Lourengo, Jaboatdo dos Guararapes, Cabo
de Santo Agostinho e Recife. A pesquisa foi sistematizada a partir das seguintes
categorias: 1- As Formas de Expressao: em que se avaliam as Agremiagoes, 0s tipos
de Danca (ou manobras), as Musicas e as Loas (que sao toadas de exaltacdo e
invocacado). 2- As Celebracdes: Carnaval; Ritual da Cagada do bode; Rituais de
calcamento; 3- Oficios e Modos de Fazer onde se avaliam os Estandartes, a
Indumentaria e os Instrumentos musicais (caracaxa, preaca, gaita, caixa e bombo).
4- Os Lugares, como o Bairro de Agua Fria em Recife. Logo na etapa de
Levantamento Preliminar identificou-se nada menos do que 48 grupos ou
agremiacg@es situadas em territdrios expandidos aos dois territérios selecionados na
segunda etapa do INRC, conforme relacdo a seguir: 1. Caboclinho Tupi-Guarani
(Buenos Aires/PE); 2. Associa¢do Caboclinho indio Brasileiro (Buenos Aires/PE);3.
Caboclinho Cahetés de Goiana (Goiana/PE); 4. Caboclinho Unido 7 Flexas
(Goiana/PE);5. Caboclinho Canindé de Goiana (Goiana/PE); 6. Tribo de indios
Tabajaras (Goiana/PE); 7. Caboclinhos Tapuya Canyndé Goiana (Goiana/PE); 8.
Caboclinho Potiguares (Goiana/PE); 9. Caboclinhos Flecha Negra da Tribo Truka
(Goiana/PE); 10.Caboclinho Tupynaé (Goiana/PE); 11.Caboclinho Tupynamba
(Goiana/PE); 12.Caboclinho Carypés (Goiana/PE); 13.Tribo de indio Canindé
Brasileiro (Itaquitinga/PE);14.Caboclinho 7 Flexas do Recife (Recife/PE); 15.Tribo
Indigena Carijés (Recife/PE); 16.Clube Carnavalesco Misto Caboclinhos
Taperaguases (Recife/PE); 17.Tribo de Caboclinhos Tupi de Cavaleiro (Recife/PE);
18.Tribo Caboclinho Canindés do Recife (Recife/PE); 19.Clube Carnavalesco Tribo
Indigena Tupa (Recife/PE); 20.Tribo Caboclinho Truka (Recife/PE); 21.Tribo
Caboclinho Tupinambéa (Recife/PE); 22.Tribo Indigena Flecha Negra (Recife/PE);
23.Tribo Tapuias Camara (Recife/PE); 24.Tribo Taquaraci (Recife/PE); 25.Clube
Carnavalesco Misto Caboclinho Tabaiares (Recife/PE); 26.Tribo Arapahos
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(Recife/PE); 27.Tribo Guaianads (Recife/PE); 28.Tribo de indio  Tupiniquins
(Recife/PE); 29.Caboclinho Oxdéssi Pena Branca (Recife/PE);30.Tribo Indigena
Cobra Coral (Recife/PE); 31.Tribo Paranaguases (Recife/PE); 32.Tribo de indios
Tupi Oriental (Recife/PE); 33.Agremiagdo Carnavalesca Tribo Indigena Caboclinho
Taina (Recife/PE); 34.Clube Carnavalesco Tribo Indigena Kapinawa (Recife/PE);
35.Caboclinho 7 Flexas de S&o Lourenco (S&o Lourengo/PE); 36.Tribo Caboclinho
Canindé de S&o Lourenco (Sdo Lourengo/PE & Recife/PE); 37.Tribo Tupi Guarani
de Camaragibe (Camaragibe/PE); 38.Caboclinho Canindé de Camaragibe
(Camaragibe/PE); 39.Tribo Caboclinho Canindé (Jaboatdo dos Guararapes/PE),
40.Caboclinho Vapora (Cabo de Santo Agostinho/PE); 41.Caboclinho do Cabo Chico
(in memoriam) - (Cabo de Santo Agostinho/PE); 42.Tribo Indigena Carijos
(Olinda/PE); 43.Clube da Tribo Tapajds (Tribo) - (Olinda/PE); 44.Clube de indios Tupi
Guaranis (Olinda/PE); 45.Caboclinho Sitio Melao (Bom Jardim/PE); 46.Caboclo do
Alto de Sdo José (Bom Jardim/PE); 47.Tribo indio Canindé (Itambé/PE); 48.Tribo
Aguia Negra (Itambé/PE). Ao mesmo tempo a pesquisa do INRC subsidiou a
elaboracao de um Dossié de Registro do Caboclinho, a partir de dados bibliogréaficos
e etnograficos coletados em campo, cujo texto foi complementado por informagdes
compartilhadas pela equipe composta por detentores e estudiosos do bem cultural.
A bibliografia sobre o bem cultural relaciona o “Caboclinho” ou “Caboclinhos” a
heranca indigena, vinculada a memoaria de sua participa¢do nas guerras pela disputa
do territorio da col6nia, as vezes a favor dos portugueses, outras, contra eles. Apesar
de admitir o transito de bens culturais para além das fronteiras étnicas e situar a
miscigenacao do nordeste brasileiro, o texto aborda superficialmente a associacao
dessa expressao cultural a um personagem cuja etnicidade vem sendo deixada a
margem do discurso da identidade nacional — o caboclo. A ligacao dos Caboclinhos
com o periodo do Carnaval esconde aos olhos de um leigo, a profunda vinculagéo
religiosa dos brincantes e detentores com o culto da Jurema e, portanto, com as
entidades espirituais denominadas “Caboclos”. Cumpre destacar que o Dossié
aborda dois aspectos que caracterizam o bem cultural: seu carater profano,
expressado no Carnaval, mas ndo apartado de seu carater sagrado, fundado nas
praticas religiosas afro-indigena-brasileiras. De acordo com o Dossié (2012), “os
caboclinhos séo grupos populares de representacdo da cultura indigena, que se
apresentam principalmente, mas nao exclusivamente, durante o Carnaval”.

(DOSSIE, 2012, p.15). A importancia do periodo carnavalesco para 0s grupos esta
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presente na dedicagdo com que a grande maioria dedica a producdo para as
apresentagdes que ocorrem nesse periodo, desenvolvendo uma estrutura logistica,
orgamentaria, artistica (ensaios, confeccéo dos aderecos) e religiosa (calgamento,
oferendas etc.) para sua execugao. Essa estrutura é viabilizada pela organizacéo
dos grupos em agremiacdes carnavalescas. Os grupos de Caboclinho se
apresentam geralmente nas ruas. A performance relaciona danga, musica e, em
alguns casos, um recitativo ou drama (DOSSIE, 2012, p.18), sendo perceptivel o
declinio da presenca dos autos, principalmente, entre os grupos do Recife. A danca
é executada pelos participantes, que se apresentam, geralmente, em duas filas, cada
um deles portando uma preaca, aderecgo/instrumento musical, em forma de arco e
flecha, também denominado brecha ou flecha. A misica apresenta uma sonoridade
singular, tanto pelos instrumentos empregados — alguns exclusivos do Caboclinho —
guanto pelos aspectos musicais (ritmos, melodias etc.), propriamente ditos. Consiste
essa musica em melodias executadas na gaita — flauta reta, de quatro furos,
confeccionada principalmente em aluminio, PVC ou latdo —, acompanhada por um
membranofone — denominado tarol, surdo ou bombo —, um idiofone de chocalhar,
podendo ser um “caracaxd” ou um ganza (também denominado por grupos da Zona
da Mata Norte de Pernambuco de “mineiro” ou simplesmente “maraca”). Alguns
grupos utilizam também um atabaque, membranofone de formato cdnico ou
cilindrico, executado exclusivamente em ritmo denominado macumba (ou
macumbinha) de indio. (DOSSE, p.18). Apesar dessa estrutura basica do
Caboclinho, a performance, a indumentaria e a nomenclatura dos personagens,
diferem entre os grupos, variando de uma regido para outra ou as vezes dentro da
mesma localidade. A pesquisa identificou dancas, aderegos e estrutura musical
distintos. Através da bibliografia reunida sobre expressées culturais relacionadas ou
semelhantes a estrutura do Caboclinho - como as Tribos de indios, Torés, grupos de
indios africanos, o Dossié estabelece uma cronologia que se inicia com as citagoes
as pesquisas que se iniciaram ha mais de um século, como a de Rodrigues de
Carvalho, em seu Cancioneiro do Norte, publicado em 1903 e reeditado em 1928 e
1967; que também ndo escapou do olhar precursor e sensivel de Mario de Andrade,
em suas viagens realizadas entre 1928 e 1929, na Paraiba e Rio Grande do Norte e
em 1938, na Miss&o de Pesquisas Folcldricas; de Gongalves Fernandes, no ano de
1938, levantadas em Jodo Pessoa; de Roger Bastide, em O Folclore Magico do
Nordeste; de Mario Melo, “Subsidios para a Povilenda Brasileira’, Renato Almeida,
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“Caboclinho”, ambos de 1947; de Théo Brandao, descritas no texto para o Congresso
Brasileiro de Folclore, de 1951; de Guerra-Peixe, realizadas nos anos 1950 e
publicada em 1956, sob o titulo “Caboclinhos do Recife”; da pesquisa de Katarina
Real, empreendida nos anos 1950, quando de forma inédita, destacou a relagao
entre os caboclinhos e a Mata Norte, e o aspecto religioso desses grupos. Assim,
para que se possa aferir a valoragdo do bem cultural como Patriménio Cultural do
Brasil, € importante refletir na descricao da estrutura e performance do Caboclinho,
considerando sua relagdo com o Carnaval e com a religiosidade. No que tange as
agremiacdes de Caboclinhos no INRC, como formas de expresséo, indica que, além
de se constituirem como espacos formadores de sentidos e significados diversos, as
agremiacoes carnavalescas expressam aspectos da socializagéo, da celebragao, da
manifestacéo das relacdes politicas e de reproducéo do carater lidico. Ha indicagbes
de que a quantidade expressiva de caboclinhos na Regido Metropolitana de Recife
se deve a migracéo de trabalhadores da Zona da Mata Norte, que se integram e se
afirmam na cidade a partir da identidade carnavalesca, organizando-se nas
agremiacdes onde sé@o acolhidos e onde se ressignificam. O Dossié aponta ainda,
uma tendéncia para o surgimento de novos grupos derivados, principalmente, por
dissidéncias; além dos conflitos internos, o texto destaca a presenca de um clima de
competicdo entre os grupos, acentuado pelos concursos de Carnaval e pela
consequente disputa de recursos financeiros. Quanto a indumentaria o Dossié a
descreve constituida por saiote (mulheres usam curto, os homens utilizam na altura
dos joelhos), tangas, peitilho, atacas, cocar, diadema (que pesam em média de 10 a
15 quilos), sapato ou ténis, estandarte. A indumentaria e os aderecos sé&o
emplumados e ornamentados com muito brilho. Lantejoulas, micangas e pedras
bordadas sobre tecidos de lona, veludo ou lamé. Usam além de madeiras leves,
cartolina, papeldo, papel laminado, cola branca, cola de silicone, gliter, areia
prateada de diversas cores, plumas e tipos de penas de ema, faisdo, pavao, chinchila
(parte do rabo do galo composto por penas curtas), entre outras (DOSSIE, 2012,
p.78). Conforme depoimentos de representantes dos grupos, a estética colorida e
abrilhantada, exerce maior atratividade sobre os jovens, associando a autoestima a
valorizacdo dessa referéncia cultural. O estandarte da agremiac&o, e 0s outros
aderecos, contribuem para a identidade estética de cada grupo. Os estandartes
normalmente ostentam a imagem do caboclo que identifica a tribo, que pode ser

representado pintado ou atraveés fixacao de um boneco. O estandarte é também um
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item que pode provocar a desclassificagao do grupo no Concurso das Agremiagdes
Carnavalescas do Recife. Nas entrevistas os detentores informam que a
concorréncia estimulada pelo concurso do Carnaval acabou criando padrées
estéticos mais homogeneizados as indumentarias, o que vem pressionando 0s
grupos a adotarem padrdes de qualidade muito similares na confec¢do de aderecgos
e indumentarias. Vale salientar que essas transformacdes sao legitimadas em uma
operacdo complexa, de selecao e interpretacdo, mas marcadas por relacdes de
poder. Deste modo, configuram-se, aos poucos, como significativas para toda a
comunidade de caboclinhos, sendo incorporadas ao seu arsenal estético. (DOSSIE,
2012, p.83). Quanto aos Personagens, 0s que sdo proprios dos grupos de
Caboclinhos da Regido Metropolitana do Recife e da Zona da Mata Norte coincidem,
com algumas pequenas diferengas de nomenclatura. Os personagens identificados
foram: Reis e Rainhas, Curumins, Caboclo Chefe, Mestre, Contramestre, Casal de
Caciqgues, Curandeiro, Mae e Pai dos Curumins, Mae da Tribo, Pai da Tribo,
Bandeirista, Pagé, Pé de Bandeiras, Puxantes, Tenente e Capitdo, Caboclo espiao,
Feiticeiro, Porta-Estandarte, Porta-Bandeira, Caboclo de Frente, Tapuias, Peros,
Caboclo e Cabocla. Ja a origem da musicalidade do Caboclinho € objeto de reflexées
e curiosidade de pesquisadores, que tendem a associa-la aos padrées musicais
indigenas. O préprio Mario de Andrade, em sua pesquisa nao identificou referéncias
musicolégicas dos Caboclinhos em outras expressdes da cultura brasileira, “tracos
recorrentes que pudessem explicar a sonoridade dos caboclinhos e identificar suas
possiveis origens”. (DOSSIE, 2012, p.87). De acordo com a técnica do DPI/IPHAN,
Sara Morais (na Nota Técnica n® 029/2015 CGIR/DPI, avaliando o processo do INRC
do Caboclinho), “a musica do Caboclinho é predominantemente instrumental,
estando o0s sons vocais relacionados as “loas” e aos “gritos de guerra”. Quando um
membro do Caboclinho, geralmente o “cacique da tribo”, puxa ou grita uma loa, a
orquestra silencia e os integrantes respondem. Os participantes constituem-se de
grupos populares que “fizeram do carnaval o “locus” da sua criatividade,
expressividade e resisténcia. " (citagdo do video curto para o Registro). A musica,
executada por uma gaita (ou flauta reta), € acompanhada por instrumentos de
percusséo (idiofones e membranofones) e consiste em um tema melodico curto
composto por variagbes ou improvisagcdes sobre esse tema. Essa musica e
denominada ritmo, toque ou batida. Seus principais ritmos séo os seguintes: perre,

guerra, tesoura, baido, macumba de indio e pisada ou sambada. O conjunto dos
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musicos do Caboclinho é identificado como baque, terno, orquestra ou batucada. Os
instrumentos sdo a gaita (ou flauta); um idiofone de chocalhar, podendo ser um
caracaxa ou um ganza (também denominado por grupos da Zona da Mata Norte de
Pernambuco de “mineiro” ou simplesmente “maraca”); um membranofone, que pode
ser tarol (ou caixa de guerra), um surdo ou um bombo; e a preaca (flexa ou brecha).
Alguns grupos utilizam também um atabaque (ou conga), membranofone de formato
conico ou cilindrico, executado exclusivamente no ritmo denominado macumba (ou
macumbinha) de indio. (DOSSIE, 2012, p.88). A pesquisa identificou que o uso de
flautas retas é exclusividade da musicalidade indigena. O texto associa o uso da
“gaita” a populacdes indigenas do Nordeste, como os Pankararu, assim como ao uso
sagrado para homenagear mestres e caboclos da Jurema. O Caracaxa, instrumento
que ressoa como chocalho, é encontrado unicamente nos caboclinhos. O
instrumento é feito de metal, trazendo entre 5 a 7 campanas, que reproduzem o som
de varios maracas ao mesmo tempo. A preaca é mais um instrumento exclusivo dos
caboclinhos, “E o Gnico instrumento executado fora da orquestra, por pessoas que
ndo possuem, necessariamente, nenhuma habilidade musical. Permite, por outro
lado, que todos os membros atuem como musicos, aproximando ainda mais musica
e danca’. (DOSSIE, 2012, p. 89-90). Outros instrumentos percussivos como o
atabaque e a conga sao utilizados nos Caboclinhos do Recife apenas durante a
execucao do ritmo denominado “macumba”. Em razdo da influéncia que o carnaval
do Recife vem exercendo, ha alguns anos, os grupos da Mata Norte estédo adotando
esse instrumento e o ritmo nele executado. Nas entrevistas a influéncia do Concurso
das Agremiacdes Carnavalescas do Recife aparece com frequéncia, indicando uma
forte penetracéo de outros elementos musicais sobre os grupos da Mata Norte.
Quanto aos aspectos da danca do Caboclinho o processo de identificacdo apontou
a existéncia de trés momentos especificos para as dangas: 0s ensaios (ou treinos),
as apresentagdes publicas e os desfiles de concursos de Carnaval. A danga no
Caboclinho estd associada fundamentalmente ao que se chama de “manobra”.
Segundo a fala dos brincantes, a manobra se traduziria em um tipo de movimento,
enquanto o conjunto delas se chamaria “passo de dang¢a” ou “coreografia”’. A sua
execucao nas passarelas durante o Carnaval seria denominada “evolucao”, nome
utilizado pelo Concurso de carnaval do Recife. O Dossié apresenta uma diversidade
de manobras referentes aos toques. Dentre elas destaca-se a “guerra”, o “baido”, o

“perré” e a “macumba do indio”. Cada toque tem correspondéncia com um conjunto
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de manobras, que podem variar conforme o ritmo definido no toque da preaca/flecha.
As manobras acontecem dentro de uma estrutura coreografica chamada cordao,
organizado em duas fileiras de caboclos e caboclas, que se movem num mesmo
sentido. Esse deslocamento ocorre de forma diferenciada nos ensaios, onde ha a
movimentacao das duas fileiras de uma extremidade a outra da rua (ida e vinda),
quando simultaneamente ocorrem o deslocamento no corddo e as manobras.
Durante o toque “guerra” so puxados alguns pontos de Caboclo, pequenos versos
que contam as qualidades e proezas do Caboclo que nomeia a Agremiacao. O canto
desses versos € fundamental para a continuidade do entusiasmo e participacéo dos
brincantes. Como em outras expressées da cultura popular, a transmissédo de
saberes esta atrelada a observacao e a pratica, orientada pela transmisséo oral de
conhecimentos dos mais antigos, cujos encontros com 0S jovens se iniciam no
segundo semestre e vao até o periodo do carnaval. Quanto a area de Ocorréncia a
pesquisa identificou referéncias sobre a existéncia de grupos em Pernambuco,
Paraiba, Rio Grande do Norte (municipio de Ceara-Mirim), Alagoas e Minas Gerais
(Montes Claros, Belo Horizonte, Serro, Diamantina e Araponga) e até um grupo na
llha de Itaparica/Ba. Mas é indiscutivel a concentracdo de Caboclinho na regiao
metropolitana do Recife e na Zona da Mata Norte Pernambucana, onde foram
registrados mais de 70 grupos. Para os pesquisadores do INRC, a maior
concentracdo na Zona da Mata Norte de Pernambuco, estaria associada a presenca
dos antigos aldeamentos indigenas, nas regides de Recife e Olinda originados do
século XVII e mantidos em atividade até meados do século XIX. Fato que explicaria
“a expressiva presenca de praticas culturais como o culto da Jurema e a presencga
marcante da figura do caboclo na cultura popular — Caboclo de Langa, do Maracatu
Rural, Caboclo de Ouruba, do Cavalo Marinho e a “cabocaria”, dos caboclinhos. ”
(DOSSIE, 2012, p.14). O Dossié aponta semelhangas entre as Loas entoadas por
grupos de Pernambuco e do Rio Grande do Norte, o que se apresenta como mais
um elemento de aproximacdo desses grupos, para além da denominagdo. Para
definir uma possivel area de ocorréncia do Caboclinho, é necessario considerar que
as fronteiras culturais sdo fluidas e transitam para além das fronteiras geopoliticas
definidas pelo Estado. Assim como é possivel cruzar os dados da presenca de
aldeamentos indigenas nos séculos passados no territorio expandido de Olinda com
os territérios onde existem agremiacoes e grupos de Caboclinho, € igualmente

possivel cruzar a abrangéncia do bem cultural aos territérios de ocorréncia dos
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encontros étnico-culturais e a prépria mesticagem dessas populacoes, envolvendo a
regido Nordeste. A identidade do Caboclinho, apontada no texto como composta de
uma “sonoridade Unica, por uma danga e por uma indumentaria nédo menos
singulares, por um conjunto de praticas e saberes, os quais sao parte central de um
complexo semiético, no qual arte, celebracdo e religiosidade caminham juntas”
(DOSSIE, 2012, p.11), fornece indicativos de como podemos pensar a ocorréncia do
bem. Considerando que a pesquisa de campo e o levantamento bibliografico do
Dossié apontaram a concentracdo dessa manifestagdo cultural no estado de
Pernambuco, sugere-se que o recorte de ocorréncia do bem cultural inclua os
Estados de Alagoas, Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte, tendo como
referéncia para o Registro, a regido metropolitana de Recife e a Zona da Mata Norte
de Pernambuco. Ja a relagédo dos grupos de Caboclinho com o Carnaval pode ser
observada sob duas perspectivas, sendo um referente ao processo burocratico do
Carnaval, institucionalizado nos concursos e nos recursos financeiros derivados; e
outra, sob a 6tica de subversao e celebracao que o periodo carnavalesco promove.
A pesquisa identificou crescente influéncia do Concurso de Agremiacdes
Carnavalescas do Recife, com mais intensidade a partir dos anos 1990, sobre os
processos de producao, ensaios e apresentacdes dos grupos, tanto da capital, como
da regido da Zona da Mata Norte. Essa influéncia é impulsionada pelas subvengdes
oferecidas pelos poderes publicos e se expressa nos valores dos prémios oferecidos
aos grupos melhor classificados no concurso, e nos cachés pagos durante as
apresentagdes publicas que acontecem no periodo do carnaval em diferentes
espagos da cidade. No entanto, a relacdo das agremiacdes de Caboclinhos com o
Carnaval é muito anterior a institucionalizacdo do concurso e data do periodo
seguinte a proclamacéo da Republica. As datas de fundagdo dos grupos € um
indicativo importante para refletir sobre a organizagéo de classes populares num
periodo pos-abolicdo. Vicente da Silva (2012) localiza no tempo 0s grupos mais
antigos e suas fundacgées: Tribo Caboclinho Canindé, do Recife, tem sua fundacéo
em 1897, mesmo ano da Tribo de Caboclinhos Carijés. A Tribo de Caboclinhos
Tapeguarases data de 1916; o Caboclo Tupy veio a publico no ano de 1933; a Tribo
de Caboclinho Tabajaras iniciou apresentacdes em 1956; e a Tribo de Caboclinhos
Tapirapés, fundada em 1957. Em Goiana é possivel observar a dindmica de
constituicdo de grupos: Cahetés fundado em 1904, o Canindé de Goyana, em 1971,
a indio Tabajara, datada em 1975, Tupynamb4, fundado em 1989, o Unido Sete
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Flexa de Goiana em 1991, o Tapuia Canindé de Goiana em 2002, Carij6, 2007, o
ltaquara de 2008, mesmo ano do Potiguares, e o Caripds em 2009. No aspecto
religioso, € preciso considerar que as religides afro-indigena-brasileiras foram, até
meados dos anos 1970, duramente perseguidas e reprimidas em suas
manifestagdes. Se tomarmos o carnaval como momento de “suspensao” temporaria
da ordem social e de permissividade concedida pelo poder publico a outras formas
de expressao identitaria, é possivel afirmar que esses individuos tenham encontrado
no espaco da rua, na expressao carnavalesca, uma forma de demonstrar seus
valores, e reforcar aspectos da memoria e da ancestralidade dos caboclos
nordestinos. Assim como o carnaval pode ter sido o espaco de permanéncia e
resisténcia e reproducdo cultural ao longo do século, hoje ele tem um papel
discutivel, ao inserir o fator econémico como eixo de organizacao, controle e
reproducdo dessa forma de expresséo, induzindo a homogeneizagdo e a
padronizacdo das performances e da estética dos grupos. Aléem disso, pela
intervencdo econdmica do turismo e pela auséncia de outras perspectivas de
sobrevivéncia e de modos de producdo nas regides pesquisadas, o Carnaval do
Recife tem difundido valores de forma hegeménica sobre outras regibes de
Pernambuco. Os desfiles nao deixam de ser também uma forma bastante particular
de celebracao religiosa e de ligacdo com o sagrado para muitos destes grupos.
Muitas vezes, considera-se que nao séo as agremiacdes que estéo disputando um
titulo de vencedor do Carnaval e recursos extras para a agremiagdo, mas caboclos
e tribos ligados ao mundo dos encantados, que estdo guerreando entre si. O
concurso, dessa forma, apesar de todas as suas polémicas e contradigoes,
representa um importante microcosmo do Carnaval, por meio do qual € possivel
compreender os diversos sentidos e a complexidade ligados ao universo dessa
manifestacdo. (DOSSIE, 2012, p.126). Os dirigentes das Agremiagbes, para
financiar a producao visando o Carnaval, muitas vezes contraem dividas com agiotas
para a compra dos insumos e matérias primas, uma vez que os subsidios publicos
s6 ficam disponiveis na véspera do carnaval, podendo mesmo chegar somente apds
o encerramento do mesmo. A relagdo com o carnaval é téo estruturante para os
Caboclinhos que passado o periodo carnavalesco, os dirigentes guardam os
aderecos e fantasias para, em seguida, reforma-los, aprimorando as pecas para o
ano seguinte. No que tange a religiosidade e ao fundamento dos “Caboclos”, o texto

do Dossié mapeia diversas abordagens sobre a origem e continuidade dos
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Caboclinhos. Numa tentativa de evitar a reificacdo de bens culturais associados ao
mito das trés racas, e reproduzir um discurso do patriménio cultural que reforga uma
suposta “pureza” étnica, é preciso destacar a centralidade da figura do “caboclo”
dentro dessa expresséo cultural. Roger Bastide, em O Folclore Magico do Nordeste,
procura elaborar uma primeira sociologia do Caboclinho, afirmando sua vinculagao
a catequizacdo dos indios pelos jesuitas, mas relacionando sua continuidade e
reproducéo as antigas corporagdes de trabalhadores. Com o fim da escravidao e a
migracdo dos negros para a cidade, houve uma alteragéo na composi¢éo etnica
desses territérios. Bastide acredita que os africanos criaram estratégias para
ascender socialmente, aproximando-se do mundo dos indios, uma vez que estariam,
desde o periodo colonial, abaixo destes na estrutura social. “E assim que deve ter
se processado a entrada dos africanos nas dancas indigenas. A meu ver, 0s
caboclinhos do Carnaval néo sdo mais do que as antigas dangas corporativas, que
sobreviveram ao desaparecimento das corporagdes e procuraram um novo quadro
social para se inscreverem” (BASTIDE, 1945, p. 200. Apud: DOSSIE, 2012, p.35). A
argumentacéo da influéncia afro-brasileira no Caboclinho tem origem na intensa
vinculagéo dos seus detentores e dos simbolos ao universo religioso de matrizes
afro-indigenas, sintetizada no culto da Jurema sagrada. A religiosidade se revela,
também, nas agremiacdes; o0 nome da entidade “caboclo” nomeia o grupo, como o 7
Flexas, Canindé e Carijés. A relagédo é téo intensa entre o caboclo/entidade e o
caboclo/personagem, que as fronteiras entre eles se dispersa muitas vezes: ha
ocasides em que o caboclo incorpora durante as apresentacdes rompendo essa
fronteira “E, principalmente, na Cacada do Bode, onde essas duas dimensées
tornam-se uma s¢”. (DOSSIE, 2012, p.67). Embora seja crescente a presenca da
Umbanda e do Candomblé na regido da Mata Norte, o que pode ser observado em
todas as tribos de caboclinhos é a sua ligagdo com a Jurema e com o catolicismo. A
Jurema dialoga com os Orixas e mantém a sua relacdo tradicional com os rituais
catélicos. No culto da Jurema as comunicagdes entre os caboclos e os juremeiros
sao realizadas em idioma comum, nativo, carregado de expressdes idiomaticas, mas
de facil entendimento. Em Nova Goiana séo varias casas de Jurema, onde 0s grupos
socializam-se, trocam informagdes e cultuam os espiritos e as entidades. A Jurema
compde-se como uma religido pautada na experiéncia subjetiva da possesséao,
estruturada por entidades da categoria dos “caboclos”, divididos em indios,

sertanejos, boiadeiros, e aqueles que simplesmente viveram nas matas; ha ainda os
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personagens encantados, 0s mestres, as mestras e 0s exus. “Em muitos casos
esses mestres foram figuras histéricas dentro da Histéria do Brasil, como o Mestre
Corisco que em vida compds o grupo de Lampido e Malunguinho, lider do Quilombo
do Catuca”. (RODRIGUES, 2014, p.95). Ainda sobre a dimensédo sagrada que
orienta os grupos, tanto o Dossié quanto o INRC reforcam a centralidade que o rito
da Cacada do Bode tem para os Caboclinhos da Zona da Mata Norte como atividade
de inicio do Carnaval. Nesse sentido, ela pode ser entendida como uma oferenda
dos grupos para as entidades espirituais as quais os detentores se conectam. Essas
entidades, associadas a ancestralidade da terra, estéo estreitamente vinculadas ao
culto da Jurema, pertencendo, em sua maioria, a categoria espiritual dos “caboclos”.
A Cacada do Bode foi identificada no INRC como uma celebragéo praticada,
exclusivamente, pelos onze grupos de Goiana/PE, na madrugada do sabado para o
domingo de Carnaval. Ela compbe uma parte do drama dos Caboclinhos; que se
desenvolve como um cortejo pelas ruas de Goiana/PE, onde os participantes
seguem dancando, ao som da misica. Além do aspecto dramatico e festivo do ritual,
e apesar da celebragcdo se assemelhar a uma festa meramente profana, a Cagada
do Bode é fundamentalmente religiosa e integra o aspecto sagrado desses grupos.
E um ritual praticado na regido ha mais de meio século, de acordo com 0s registros
de brincantes mais antigos. No que concerne a imprescindivel elaboracdo das
salvaguardas e diretrizes para acdo de promocdo da sustentabilidade do bem
cultural, trés problemas foram identificados como comuns a maioria dos grupos de
Caboclinho e estdo relacionados a producéo do Carnaval, que ao longo dos ultimos
anos tem influenciado na padronizacdo e estetizacdo dos grupos. Primeiro vem a
questdo da sede dos grupos: Poucos possuem sede prépria para a realizagdo dos
ensaios e acondicionamento das indumentarias e, aqueles que possuem sede,
geralmente, estdo em espagos anexos as casas dos dirigentes dos grupos. Em
seguida a dos recursos financeiros: Muitos se endividam com empréstimos,
enquanto que os valores repassados pelo poder publico nunca cobrem todas as
despesas, ficando o excedente ao encargo de dirigentes e membros do grupo, que
dedicam tempo e trabalho na producéo dos aderecos e indumentarias. E finalmente
a dificuldade das matérias primas: Cada vez mais luxuosas e que respondem a
quesitos de julgamento no concurso das Agremiagdes Carnavalescas do Recife. Sao
de alto custo de aquisicdo (especialmente as penas para confecgéo dos cocares),

encarecendo a producdo e agravando seu endividamento. O Concurso das
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AgremiacGes exige que 0s grupos se tornem pessoas juridicas para receber a
subvencdo financeira; pois para tanto € necessario disputar o Concurso. Essa
subvencao &, na maioria das vezes, o Unico apoio para pagar as despesas com o
Carnaval, e o atraso na liberacdo dos recursos traz sérios problemas para 0s
dirigentes, que acabam endividados, reféns da agiotagem e da burocracia. Além das
guestdes relacionadas a produgédo do bem cultural, a regido da Zona da Mata Norte
também enfrenta a precariedade dos recursos naturais, bem como a auséncia de
servi¢cos basicos de salude, educacdo e saneamento. Com a crescente urbanizacao
e 0s problemas agravados na zona rural, observa-se a crescente migragao dos
trabalhadores da area rural para as sedes dos grandes municipios, que, por sua vez,
encontram-se cercados de favelas, apresentando péssimas condi¢des de vida e
altos indices de violéncia. A concentracdo de grupos de Caboclinho na cidade
Goiana fez com que o municipio passasse, ha alguns anos, a ostentar o titulo de
“Terra dos Caboclinhos”. Na cidade acontecem dois eventos importantes para as
agremiagdes, um no més de maio, promovido pela Associacdo de Caboclinhos e
indios de Pernambuco, e outro no domingo de Carnaval, organizado por um produtor
local. Ambos séo apoiados pelo Governo do Estado, através da FUNDARPE o que
indica bom nivel de comprometimento dos poderes locais com a manifestacéo.
(DOSSIE, 2012, p.62). Neste sentido foram estabelecidos os subsidios para a
construgdo do Plano de Salvaguarda do Caboclinho As recomendacoes,
sistematizadas a partir das demandas levantadas em campo, referem-se
principalmente a valorizag@o dos detentores e a promocao da sustentabilidade dos
grupos, estruturas fundamentais para producdo e reproducdo do bem cultural.
Assim, em grande medida, demanda-se a criagdo de apresentacdes além do periodo
carnavalesco (o que evitaria a arrecadagao financeira sazonal e baixa); transmissao
de conhecimentos para os mais jovens. Apesar do estimulo oferecido pelos poderes
pablicos, as receitas obtidas ndo séo capazes de assegurar a sustentabilidade dos
grupos e nem como alternativa de manutengéo para seus dirigentes (em razdo dos
altos custos da produgéo). Observa-se que a manutencéo de muitos caboclinhos se
deve a dedicagéo e investimento pessoal e financeiro dos seus dirigentes, além da
contribui¢éo de tempo e trabalho de seus integrantes. Além da escassez de recursos
financeiros, existe a desgastante preocupagdo dos detentores com relacdo a
burocracia e a morosidade dos pagamentos por parte dos 6rg&os publicos. Como

proposta para a continuidade e sustentabilidade do bem cultural, o texto do Dossié
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expoe algumas propostas de a¢des de fomento para a salvaguarda do Caboclinho,
em duas frentes: uma que investe na manutengao material dos grupos, e outra que
se refere a transmissdo e continuidade do bem cultural; ambas trazendo o
protagonismo dos grupos como o motor da salvaguarda. Séo elas: 1) Criar Comissao
Técnica, com representantes da Prefeitura do Recife, do Governo do Estado, da
Universidade Federal de Pernambuco, do Iphan, além de representantes da
sociedade civil e das agremiagdes de Caboclinho, para dialogar sobre o papel dos
governos na continuidade, manutencdo e valorizacdo das agremiacdes de
Caboclinho. 2) O Concurso das Agremiac¢des de carnaval precisa ser reavaliado, em
face de sua influéncia na dinamica dos grupos e das mudancgas ocorridas nos ultimos
anos, considerando o respeito a diversidade, aos valores e a singularidade de cada
grupo. 3) Discutir uma forma das instituicdes puablicas subsidiarem a construcéo de
sedes para as agremiacdes de caboclinhos. 4) Fomentar espacos onde os saberes
do Caboclinho sejam transmitidos dentro das préprias comunidades, em condi¢des
adequadas de ensino e aprendizagem. Ensejando resultados positivos, para as
comunidades e para as agremiacdes. Deste modo, contribuindo para a continuidade
do bem; para a valorizacdo dos protagonistas que irdo ministrar oficinas e para
assegurar a difuséo do conhecimento sobre a cultura e historia do Caboclinho; entre
outros. 5) Criar um programa de reconhecimento e valorizagdo dos mestres do
Caboclinho, que dedicaram suas vidas a este bem cultural. 6) Criagdo de um portal
online, a ser amplamente divulgado entre as agremiagbes, como um espago
interativo, para troca de experiéncia entre os membros dos caboclinhos; para ampliar
a comunicacao entre 0s mesmos; e dirimir duvidas sobre questdes relacionadas a
pagamentos, subvencdes, editais plblicos, entre outros. 7) Criagdo de um férum
permanente do Caboclinho. Essas séo as recomendagdes gerais que servem como
um ponto de partida para que as agbes ou o Plano de Salvaguarda possam ser
construidos. Neste sentido, sendo o bem cultural registrado, o Iphan devera discutir
com a comunidade os encaminhamentos para as agdes de apoio e fomento a luz do
Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bem Registrado — publicado por meio
da Portaria IPHAN n° 299/2015. O processo de elevacéo do Caboclinho a condigao
de Patriménio Cultural, para além do reconhecimento de uma referéncia cultural e
de suas contribui¢cdes para a formagdo da memoria e da identidade nacional, deve
caminhar na perspectiva de construcdo de uma parceria efetiva entre Estado e a

sociedade civil, promovendo, ao mesmo tempo, a continuidade e a divulgagao dessa
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forma de expressdo. Trata-se, portanto, de construir politicas publicas efetivas de
fomento e sustentabilidade do bem cultural através da valorizagdo dos grupos,
material e imaterialmente, promovendo a superagdo do desconhecimento e
preconceitos sobre eles, ainda presentes na sociedade. Assim € gque no curto
periodo de 15 meses, esses profissionais foram responsaveis pela coleta de
centenas de depoimentos cuidadosamente registrados nos modelos de ficha do
INRC, e foram ao encontro da histéria dessa cultura. Aquela historia que brota da
infinidade de vozes, dos testemunhos apaixonados dos protagonistas e seus pares,
assim como de adeptos e simpatizantes, mestres, compositores, brincantes,
dancarinos, musicos percussionistas, intérpretes e coredgrafos. E também do que
estad nos livros, dissertacdes e teses académicas e demais artigos e textos ja
publicados sobre o assunto. Todo este trabalho ensejou uma detalhada identificagao
e descricdo de elementos, como o cortejo e seus personagens, a musicalidade, os
instrumentos musicais e as formas de sua fabricacdo, as toadas e loas, a
transmissdo do conhecimento, 0s processos de ensino e aprendizagem, a relagéo
com o sagrado, a participacdo no carnaval e os desfiles, a performance; a
caracterizacao atual, fatores histéricos e lugares considerados simbdlicos por seus
protagonistas; as questées patrimoniais; as relagbes com o mercado cultural e
finalmente as salvaguardas. Um estudo verdadeiramente completo. E finalmente, do
ponto de vista juridico, o processo foi encaminhado a Procuradoria Federal em
18/out/2016, onde a procuradora Genésia Marta Alves Camelo elabora o excelente
parecer de n° 346/2016-PF/IPHAN/SEDE e em 31 paginas analisa e sumaria todo o
seu teor para atestar que: “Assim, diante dos dados coligidos nesse processo,
verifica-se que o0 mesmo encontra-se devidamente instruido, devendo-se, prosseguir
nos demais tramites necessarios a inscricéo do registro do Caboclinho, no Livro das
Formas de Expressdo.” Em 21/out/2016 o Procurador Chefe do IPHAN, Heliomar
Alencar de Oliveira ap6s o seu “De acordo” e o encaminha a presidéncia, seguindo-
se a competente publicacdo dos avisos no Diario Oficial da Unido. Assim
constatamos que, do ponto de vista formal, os requisitos técnicos, juridicos e
burocraticos exigidos pela regulamentacdo do IPHAN, foram largamente atendidos
e estdo presentes neste processo, e a generosa informacéo encontrada no dossié é
mais um oOtimo exemplo de trabalho realizado para a necessaria comprovacao do
valor cultural do bem e de sua relevancia para a memaéria nacional do ponto de vista

cultural, histérico, étnico, antropolégico e social. O que se constata é que a pesquisa
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desta forma de expresséo, o decifrar de seus rituais, modos e tradicdes, também nos
permite cada vez mais aprofundar os estudos na busca de compreensdo do
fendmeno de constituicéo da nagéo brasileira e de seu comportamento ao longo dos
séculos, ampliando conhecimentos sobre a génese da sociedade contemporanea. E
também que o Caboclinho ndo sé se revela como repositério de conceitos
disponiveis ao melhor entendimento de nossa histéria, mas como arquivo vivo, onde
0s estudiosos podem ler os signos que traduzem as origens de nossa gente e a
imensa parcela de contribui¢ao que lhes coube na construgao do pais. Felizmente o
que temos em maos € o verdadeiro privilégio de conhecer e avaliar os méritos do
patriménio cultural que, através do Caboclinho, pulsa vivo no cotidiano destas
comunidades. E admirar a rica diversidade carregada de multiplas expressoes. Estes
aspectos que foram brilhantemente abordados pelos especialistas em seus
respectivos depoimentos e textos que constam dos autos deste processo. Repito
aqui a avaliagdo que havia feito no caso do Maracatu Nacao, que também tive o
privilégio de relatar em 2014: Os estudos do Caboclinho e a busca de suas origens
permitem-nos também langar outro olhar sobre a evolucao social do préprio estado
brasileiro. E o retrato e o resultado de um modelo de economia baseado na méo de
obra escrava, no latifindio e na exportacdo em massa de produtos agricolas e seus
derivados que se reproduziu de norte a sul do pais nos tempos da colénia e do
império, originando uma forte concentracdo das riquezas e produzindo as grandes
levas de excluidos. Aspectos que até hoje se reproduzem, afligem e depreciam a
imagem da sociedade nacional. Nao posso deixar de renovar aqui a minha profissao
de fé no oficio que desempenhamos neste Conselho: “0 ato de protecéo, que esta
implicito na figura do registro, vai muito além do que sugere a formalidade da
guestao, ele incide também sobre a autoestima das pessoas diretamente envolvidas,
bem como da comunidade envoltéria, ele também confere valor. E como valoriza,
ele eleva e estabelece uma aura de respeito sobre o bem que se pretende preservar.
O registro ndo é somente um ato juridico e burocratico, mas uma estratégia de
distinguir, de divulgar, de fortalecer argumentos de defesa, e, portanto, um caminho
para consolidar as perspectivas de continuidade para o futuro”. Reconhecer a
importancia e valor destas manifestacdes, que abrigam em sua historia toda a carga
cultural de arte popular, religides e crengas, e séculos de luta contra opressao e,
portanto, favorecer a sua protegao e, ao assim proceder, estamos cumprindo nossa
obrigacéo constitucional que € a de defender a cultura do pais. O Caboclinho é uma

25



ATA DA 84* REUNIAQ DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO CULTURAL — BRASILIA - 24 de novembro de 2016

manifestacdo histérica advinda dos povos indigenas, mas também néo € a unica.
Por suas raizes etnogréaficas possui grande capacidade dialégica com o resto do pais
e vasos comunicantes com outras manifestagdes, festejos e folguedos populares
que igualmente estéo relacionados a estas estruturas, presentes em varios estados
brasileiros. No entanto, o que se torna mais instigante e valioso neste caso € que 0
Caboclinho difere das demais manifestagdes pela sua natureza calcada muito
fortemente nas tradi¢cdes indigenas. E, portanto, difere das demais manifestagdes
irmas aqui citadas, todas elas predominantemente marcadas pela ancestralidade
cultural e religiosa de origem africana. Portanto, me parece evidente em tudo que as
pesquisas revelam, e que se pode constatar neste rico manancial de informagdes, €
que as fortes ligacdes entre aquilo que se pode entender, de forma simplificada, com
a aparéncia de uma brincadeira e manifestagéo carnavalesca, na verdade estao
eivados de profundas manifestagdes religiosas populares e cultos sagrados. No caso
verifica-se a inquestionavel presenga do culto a Jurema, funcionando como um
verdadeiro elemento de protecéo por seus poderes de natureza magica e animica,
dando sustentacdo, e protegendo a brincadeira e seus praticantes e ao mesmo
tempo se perpetuando através dela. Aqui também o fato de se apresentarem durante
muito tempo de forma velada se revela como estratégia de sobrevivéncia por detras
da manifestacdo. Portanto pode-se inferir que se trata de um bem cuja origem
antecede a presenca e a influéncia cultural do colonizador europeu em nosso solo
assim como antecede a presenca das culturas de origem africana trazidas pelos
escravos somente a partir do século XVII. O fato € que, com o passar do tempo,
uma tradicdo cultural de origem indigena em nosso territorio, inicialmente
discriminada e reprimida por preconceitos e perseguigdes, sobreviveu por sua
propria imanéncia e tornou-se expressao de forca e otimismo. Esta &, pois, mais uma
histéria que nédo deixa duvidas, que se funde e se mistura com a histéria sofrida do
povo pernambucano que é o nordestino e que é o brasileiro. Ela esta i-materializada
no imaginario popular. E o resultado desta colheita é emocionante, por mais
“cientifico” que seja o analista. Nao ha como ficar impassivel perante a emocgéao que
brota desta arte. E como diz um dos grandes mestres da arte: ‘Rodeia rodeia meus
caboclinhos! Salve os poderes sagrados. Vamos entrar em campo de batalha. Com
este poder divino, nés seremos vencedores! '. Acervos como o do Caboclinho, por
se constituirem em importante foco de resisténcia da cultura legitimamente nacional,

néo so6 tém relevancia para o Estado de Pernambuco e para o pais, mas se revestem
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de um valor universal, como licdo de liberdade e humanidade, devendo ser
reconhecido como uma das mais notaveis das manifestagdes que representam
nossa heranca cultural. E, concluindo assim, declaro-me favoravel ao registro
do Caboclinho no Livro das Formas de Expressdo como Patriménio Cultural
de Natureza Imaterial do Brasil. Esta é a avaliagdo que submeto aos demais
conselheiros. Brasilia, em 24 de novembro de 2016. Luiz Phelipe de Carvalho Castro
Andres. Conselheiro do Conselho Consultivo do IPHAN. 842 Reunido.” A Presidente
Katia Bogéa, agradeceu ao relator, ressaltando o brilhantismo do parecer e abriu a
palavra para manifestacdo dos Conselheiros. O primeiro a falar foi o Conselheiro
Arno Wehling que parabenizou o relator e dissertou sobre a dificuldade da
elaboracéo dos pareceres, ponderando que uma coisa é o processo que ¢ estudado
para elaborar o texto, e outra é a recepcdo desse texto ouvido pelos conselheiros
que nao leram e ndo acompanharam o processo. E ressaltou: “Eu acho que vocé
mais uma vez conseguiu esse ponto de equilibrio que é sempre muito dificil e acho
que vocé recuperou magnificamente toda essa producéo, toda essa vida cultural do
Caboclinho. Pelo menos foi a impressdao que me deu, pensando no meu proprio
trabalho sobre o Cavalo Marinho, que séo temas correlatos, o de entender inclusive
as dificuldades que vocé teve para elaborar o parecer. ” Em seguida, manifestou-se
a Conselheira Maria da Conceicao Alves de Guimaraens que falou de sua
satisfacdo em ver a manifestacado do Caboclinho sendo abordada, e da emocao do
relator Luiz Phelipe, transmitida por ele a todos os presentes. A seguir, falou a
Conselheira Maria Cecilia Londres Fonseca, que cumprimentou o relator e
aproveitou para enfatizar a capacidade dele em unir a producao de conhecimento a
uma profunda emocéo e envolvimento com o trabalho, espelhado no conteddo do
parecer. Cumprimentou, também, toda a cadeia de técnicos colaboradores pela
producdo do farto material transmitido no texto lido. Ressaltou, por sua vez, o
trabalho de Mario de Andrade no Departamento de Cultura e depois nas missoes
folcléricas que ele coordenou, como gerador de um marco na producdo do
conhecimento nessa area. Ainda sobre essa produgado de conhecimento, afirmou
que, agora, isso é feito de forma continuada com os inventarios e os processos de
registro, além das pesquisas do realizadas no ambito do Centro Nacional do Folclore
e Cultura Popular do IPHAN, e ndo apenas de forma pontual como foi o trabalho da
equipe de Mario de Andrade. Para a Conselheira, diferentemente da literatura, que

esta fixada no documento escrito, observou que € no processo mesmo de producao,
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a cada carnaval, a cada momento, a cada hora, que a manifestagao, para se manter
viva, depende das pessoas interessadas. A Presidente Katia Bogéa passou a
palavra para a Conselheira Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira para quem o
parecer do Conselheiro Luiz Phelipe de Castro Andres a fez ficar curiosa para saber,
a partir do registro da manifestagdo, sobre o que ha de legado indigena no
sincretismo, pois, para a Conselheira, em todos esses estudos pode se verificar
como é sincrética a cultura brasileira e o Caboclinho parece uma sintese dos trés
legados, o ibérico, o africano e o indigena e, como para ela essa questao ultrapassa
0 ambito do IPHAN, apelou para a FUNDARP, na pessoa da Presidente Marcia Soto,
continuar a estudar mais a questédo da relacdo da musica e como é que sdo 0s
registros da musica, isso porque os grupos de Caboclinho se apresentam geralmente
sob a forma de performance relacionando danca, musica, recitativo ou drama. Por
fim, observou que se falou muito em religiosidade, e questionou o relator sobre como
é composta essa religiosidade, pois, segundo ela, seria uma forma de compreender
muito sobre nés mesmos e como é formada a viséo de mundo dos indigenas e seus
mitos. A palavra foi dada ao Relator, Conselheiro Luiz Phelipe de Castro Andreés:
“Eu vou tentar responder, porque apenas me ative ao que esta no dossié e é muito
vasto todo o conhecimento levantado e que ali esta contido. Ha estudos que vém la
do inicio do século XX, mas uma coisa eu percebo. Logo que foi feito o Registro das
Baianas do Acarajé apareceram Vvarios outros Estados querendo registrar comida
porque as pessoas achavam que era a comida, a receita da comida, que estava
sendo registrada, e a forma de explicar para as pessoas era que, na verdade, néo
era a comida, o acarajé, que era registrado. Era o oficio das baianas, porque por tras
do acarajé tem o substrato, a religiosidade contida nele. E, toda vez que se tem uma
manifestacdo dessas, como o Cavalo Marinho, as duas formas do Maracatu, até o
proprio Frevo, no que parece ser uma festa, em geral o fio condutor € a religiosidade
que esta por tras, que lhes da consisténcia. No caso do Caboclinho, eu percebi isso,
porgue ja havia ficado muito impressionado em um seminario de que participei na
Universidade de Brasilia - o Encontro de Saberes -, com a palestra de um Sacerdote
da Jurema, e me marcou profundamente a erudicdo daquele homem, ao mostrar
uma cultura téo popular, que é do interior do sertdo, e que € muito antiga. Eu acho
que o fio condutor disso sobre o que vocé esta buscando mais entendimento é a
religiosidade contida na Jurema, que é o substrato, a meu ver, que traz de muito

antes, porque isso é dos indios que ja estavam aqui antes dos europeus. O fio
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condutor € essa religiosidade que esta muito fortemente imbricada na brincadeira
que € o culto a Jurema e que depois, percebe-se, recebeu contribuicdes também das
religies afro que se aproximaram dos indios como estratégia de ganhar mais status,
porque 0s negros eram escravos e os indios, ndo. Entdo, essa mistura de cultos
religiosos, a meu ver, € o que esta por tras da forca de todas essas manifestagoes.
Por isso que eu li aquele verso no final, e minha sugestéo é que incorporemos esse
grito de guerra neste momento aqui, que nés vamos sair vitoriosos também. ” Por
ultimo, usou da palavra o Conselheiro Roque de Barros Laraia que se disse
emocionado pelo brilhante, segundo ele, depoimento expresso no parecer do relator.
Concordou com a colocacdo do relator de que talvez seja, dos ritos sociais
brasileiros, aquele que tem mais forte a presenca indigena, e para ele, antropélogo
gue passou a vida estudando indios, € muito significativo o fato de que foi no
Nordeste onde comecgou o contato com o branco, e onde os indios foram os primeiros
a pagarem alto pregco. Apontou que é sabido, hoje, que toda vez que um grupo
indigena entra em contato com o branco, ele perde nos primeiros dias, pelo menos
dois tercos da sua populagdo por nao terem resisténcia a gripe, e o branco,
principalmente os portugueses, que levavam meses para chegar ao Brasil nos navios
sem as minimas condi¢des de higiene, trouxeram enorme quantidade de doencas
gue dizimaram as populacdes indigenas. Afirmou que foi essa epidemia que acabou
com a populacao indigena no Nordeste, a tal ponto que sabemos muito pouco sobe
as culturas indigenas do Nordeste que, quando comegaram a ser registradas, 0s
registros ja estavam todos misturados. “Entdo, eu acho que essa memodria ainda
persiste, essa ideia da existéncia dos indios como nossos primeiros habitantes.
Entéo eu fiquei muito emocionado vendo esse depoimento, e eu ndo tinha ideia muito
clara a respeito desse ritual e felicito mais uma vez o nosso colega’, concluiu.
Terminada a discussdo a Presidente Katia Bogéa colocou em votacdo o parecer
apresentado pelo relator, Conselheiro Luiz Phelipe de Castro Andres, pedindo para
que os Conselheiros favoraveis levantassem o braco. Feita a apuragéo, a Presidente
declarou que o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural aprovou por
unanimidade, o Registro do "Caboclinho” como Patriménio Cultural do Brasil,
com inscri¢do no Livro de Registro das Formas de Expresséo, nos termos do
parecer do relator. A Presidente abriu a palavra aos convidados. O Secretario da
Cultura de Pernambuco, Marcelino Granja de Menezes, agradeceu aos Conselheiros

pela aprovacdo do registro do Caboclinhos e elogiou o parecer do relator,
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classificando-0 como uma obra literéria. A Presidente da FUNDARPE, Marcia Maria
da Fonte Souto, disse estar muito feliz e emocionada por estar participando da
reunido do Conselho, considerando uma oportunidade maravilhosa ouvir o relator e
o relatério apresentado, segundo ela, brilhante. Disse, ainda, da responsabilidade do
governo do Estado, que aumenta muito a cada bem que € registrado, mas que esse
é o papel do poder publico, de contribuir para que sejam preservadas as culturas,
visto que a cultura do Estado de Pernambuco, € uma cultura muito diversa muito rica,
com patriménio cultural maravilhoso que emociona a todos que chegam e dela se
aproximam. Por Ultimo falou o Presidente do Caboclinho 7 Flexas, Paulo Sérgio do
Santos Pereira: “Primeiramente eu quero agradecer a Deus por essa oportunidade
que ele estd me dando, em ver uma cultura tdo bonita, que eu tanto amo, que eu
tanto represento no meu Pernambuco, sendo aprovado aqui por vocés. Eu quero
agradecer do fundo do coragao a todos Conselheiros, principalmente ao senhor Luiz
Phelipe, por esse documentario sobre os Caboclinhos, agradecer a Marcelino, a
dona Marcia, da FUNDARPE, e dizer em nome de todos os Caboclinho que meu
coracdo esta trashordando de alegria e que a paz do deus Tupéd, que € meu
Caboclinho, esteja com todos vocés”. A Presidente agradeceu aos convidados e, em
seguida, deu por encerrada a parte da manha& da reunido e convocou O0S
Conselheiros para a continuidade dos trabalhos na parte da tarde. TARDE-14h. A
Presidente Kéatia Bogéa reiniciou a sesséo, passando a palavra para o Diretor do
DEPAM, Andrey Schlee que, em atencéo ao pedido da Conselheira Angela Gutierrez
de precisar sair mais cedo para nao perder o voo confirmado, prop0s que o parecer
dela sobre o tombamento do Lampiéo da Lapa, ponto 7 da pauta, fosse apresentado
apos a deliberacéo da Proposta de Tombamento Antigas Docas D. Pedro Il, no Rio
de Janeiro/RJ, ponto previsto para abrir a sessao da tarde. N&o houve objecao do
plenério. Entdo, a Presidente passou ao ponto 5 da pauta, Processo de
Tombamento n° 1661-T-12 - Proposta de Tombamento Antigas Docas D. Pedro
I, no Rio de Janeiro/RJ. Antes da leitura do parecer, foram apresentados 0s
convidados presentes: Ménica da Costa, Superintendente do IPHAN no Estado do
Rio de Janeiro, os técnicos Cynthia Vanderlinde Tarrisse da Fontoura e Paulo Vidal,
responsaveis, sobretudo, pelos Ultimos pareceres; Antdnio Ricardo, presidente do
Conselho Municipal de Defesa dos Direitos dos Negros; e Bruno Teté, representante
do Conselho Estadual de Defesa dos Direitos dos Negros. A seguir, passou a
palavra ao relator designado, Conselheiro Arno Wehling. “PROPOSTA DE
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TOMBAMENTO N. 1661-T-2012. “PREDIO DAS ANTIGAS DOCAS DOM PEDRO
II", Rio de Janeiro. O parecer trata da proposta de tombamento do “Prédio das
Antigas Docas Dom Pedro II”, contida no Processo de Tombamento n. 1661-T-2012
e no processo administrativo n. 01500.003136/2012-45. Sintese do conteddo do
processo: - Solicitacdo de “adoc¢do de medidas de salvaguarda cabiveis para a
protecdo do prédio das Docas Pedro II" apresentada pelo Conselho Municipal de
Defesa dos Direitos do Negro na Cidade do Rio de Janeiro — COMDEDINE e pelo
Conselho Estadual dos Direitos do Negro — CEDINE, a 20 de julho de 2012. O pedido
é fundamentado na entéo recente descoberta de tragos da presenca africana na area
portuaria do Rio de Janeiro, mencionando como seus marcos o cais do Valongo e o
edificio das Docas Dom Pedro Il. - Os antecedentes do pedido estdo contidos no
processo: informacdes sobre a descoberta no primeiro trimestre de 2011 de vestigios
de interesse arqueoldgico e histérico para a histéria da cidade e do Brasil,
particularmente sobre a presencga africana na area; criagdo a 29 de novembro do
mesmo ano do Grupo de Trabalho Curatorial do Projeto Urbanistico e Arquitetonico
Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebracéo da Heranga Africana pela prefeitura
da cidade, com participacéo de representante do IPHAN; encaminhamento em 19 e
27 de junho ao IPHAN das “Recomendacdes do Valongo”, inclusive uma referente
ao tombamento do prédio das Docas e de sua pedra fundamental, o que motivou
manifestacdo favoravel da assessoria da superintendéncia do Rio de Janeiro mas
alertando para o risco da especulagdo imobiliaria e descaracterizagéo do local;
informacao n. 302/12 da arquiteta Joyce Carolina Moreira Kurrels Pena, reiterando a
questdo da especulagao imobiliaria, sugerindo que o pedido de tombamento inclua
o Cais do Valongo como sitio arqueolégico e a necessidade de maiores pesquisas
sobre o imével, devido a insuficiéncia de conhecimento para sustentar “a proposta
de tombamento apresentada”; informacéo n. 317/2012 do historiador Adler Homero
Fonseca de Castro, de 4 de julho de 2012, sobre a impossibilidade de uma valoragao
do Cais do Valongo enquanto ndo houvessem mais pesquisas de natureza
arqueoldgica, embora reconhecendo tanto a relevancia histérica “como ponto focal
do trafico de escravos” quanto a superposi¢cdo na area do Cais da Imperatriz.
Acrescentava ainda a sugestao para incluir na proposta as Docas da Alfandega, atual
Espaco Cultural da Marinha, projeto também de autoria de André Rebougas. - Com
base nessas informacdes a superintendente regional do IPHAN, a 23 de julho de

2012, encaminhou ao presidente do 6rgéo solicitagdo de “tombamento do bem em
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carater emergencial e posterior inscrigéo no Livro do Tombo Histdrico”. O processo
de tombamento foi iniciado a 03 de agosto seguinte e a 10 deste més a Coordenagao
de Protecéo e Conservagédo de Bens Iméveis manifestou-se de modo favoravel ao
tombamento emergencial pelas razdes apresentadas, aduzindo, no entanto, a
necessidade de novas pesquisas de modo a melhor precisar os valores a preservar.
Seguiram-se a) manifestacdo da procuradora federal Genésia Marta Alves Carneiro,
favoravel ao tombamento em carater emergencial e b) o edital de notificacéo,
publicado no DO de 27 de agosto de 2012, referindo-se somente ao prédio das
Antigas Docas Dom Pedro Il. Estava assim tombado o bem, em carater emergencial,
prosseguindo-se a instrucdo do processo. Em 07 de novembro este retornou a
superintendéncia de origem para continuidade da instrucéo técnica. - Em 2014 foi
suscitada a questdo de rachaduras no prédio, atribuidas a construcéo de tineis em
areas proximas, tendo sido recomendado, na informacéo n. 474/14 de 10 de
novembro de 2014, do arquiteto Ricardo Gaspari Kosinski, a avaliacdo dos danos
pela Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regiéo do Porto do Rio de Janeiro
(CDURP) e pela empresa responsavel; projeto de estabilizacdo do imével com base
na portaria n. 420 de 22 de dezembro de 2010, do IPHAN; e solicitagdo a organizagéo
Acédo da Cidadania, ocupante do local, “cépia do levantamento do antigo galpédo e do
projeto de reforma (arquitetdnica e complementares) da década de 2000, do
arquiteto Hélio Pelegrinno Filho” (fls. 387-396). Quanto ao Ultimo aspecto, foram
encaminhadas pela organizacao Acao da Cidadania, em 23 de janeiro de 2015, as
informacdes solicitadas. Da recomendacdao do projeto de estabilizacao néao ha
gualguer outro dado no processo e, segundo informacao oral do arquiteto Ricardo
Gaspari Kosinski ao relator, ao que |he consta néo houve desdobramentos. Sobre a
avaliacdo dos possiveis danos pelas obras do porto, em 05 de margo de 2015 o
superintendente do IPHAN no Rio de Janeiro encaminhou ao presidente da
Concessionéria Porto Novo o solicitado na informacdo n. 474/14, a saber “o0s
parametros que tenham definido a desnecessidade de se fazer a vistoria cautelar,
uma vez que o imovel apresenta agora varios danos...” e “mapa com os perimetros
de influéncia das obras dos tuneis Via Expressa e Via Binaria. ” Em 5 de maio de
2015 é enviada carta do Consoércio Porto Rio, subcontratada da Concessionéria
Porto Novo, com a informacdo que “a edificacdo se encontrava fora dos limites
estimados para a area de influéncia” e que nao recebera a informacado n. 474/14.

Em 18 de margo de 2016 o arquiteto Ricardo Gaspari Kosinski recomenda o envio
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do mencionado documento, “juntamente com as plantas do prédio (térreo, 1., 2. e 3.
pavimentos) em escala 1:750 para manifestagdo do Consorcio acerca dos danos.
"Nao hé no processo informagao posterior sobre o desenvolvimento do assunto,
exceto mencgao do arquiteto Leite Ribeiro no parecer n. 427/16, de 26 de agosto de
2016, quando afirma a existéncia de “algumas fissuras que merecem investigacao”,
mas que “o prédio se encontra estavel e sem riscos iminentes de colapso” (fl. 257).
No parecer da coordenadora geral do Depam Ana Elisa Finger, somente é
mencionada a informagao n. 474/14, sem o desdobramento posterior do tema,
dando-se, no entanto, o processo como corretamente instruido. A partir da analise
do que consta do processo pode-se concluir, no aspecto considerado, que ha
problemas fisicos no prédio, tendo ou ndo conexao com as obras do porto, embora,
segundo o parecer do arquiteto Leite Ribeiro, n&o exista risco iminente de colapso. -
Em 24 de julho de 2015, no memorando n. 450/15 o historiador Adler Homero
Fonseca de Castro destaca, entre outros pontos (fl. 177), que a n&o utilizagdo no
desenvolvimento do projeto por André Rebougas da méo de obra escrava nao indica
“uma proposta especificamente abolicionista”, uma vez que; desde a década de
1850, se adotava como padréo para a concessao de subsidios governamentais a
utilizacéo de mao de obra livre. Tais motivos o levaram a concluir pelo “ténue” vinculo
do prédio com o movimento antiescravista, sugerindo entdo novos recortes
cronoldgicos e espaciais. Quanto a estes, tal abordagem se ampliaria, néo limitada
“a questdo da escraviddo”, acrescentando a “questdo portuéria’, por sua vez
“imbricada com a prépria evolugao urbana do Rio de Janeiro”. (fl. 178). Desta forma,
tendo em conta que o cais do Valongo néo foi encontrado, que o cais da Imperatriz
foi destruido em um tergo e que o proprio prédio tombado teria as mencionadas
limitagdes conceituais, sugere, alternativamente, tombar uma area maior incluindo,
além do prédio, o cemitério dos Pretos Novos, o cais da Praca Quinze, o Cais da
Alfandega, o chafariz de Mestre Valentim e outros bens, considerando-os parte de
um conjunto “cuja linha conceitual é a atividade portuaria”. (fls. 198) - Em 26 de
agosto de 2016, o arquiteto Paulo Eduardo Vidal Leite Ribeiro, no parecer n. 427/16,
discorda do memorando citado quanto a ampliagédo da area, argumentando que 0
pedido se refere ao tombamento do “edificio do Armazém Central das Docas Dom
Pedro 11", Justifica a relevancia do bem como produto material “concebido, projetado
e executado sob a direcdo de André Reboucas”, valorizando a “matriz africana de

nossa sociedade”, considerando sua origem étnica e social e sua atuagao face ao
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problema escravo. Associa-o também ao contiguo cais do Valongo, “mesmo nao
tendo coexistido... [pois] integram o mesmo espaco simbdlico”. (fls. 211) e lembra a
este proposito a proposta de criagdo do Circuito Histérico e Arqueoldgico de
Celebragéo da Heranga Africana e a candidatura do Cais do Valongo a Patrimonio
Mundial junto & UNESCO. Conclui pelo tombamento do prédio e da pedra
fundamental, “incluindo a area de terreno ndo edificada adjacente a sua fachada
norte...”, delimitando-se o entorno pela quadra onde se encontra o prédio e outra
lateral. - Do processo também constam legislacdo e documentagéo administrativa,
informacdes biograficas sobre André Reboucgas e dados referentes a construgao das
docas, inclusive trechos de trabalhos de natureza académica. - A superintendéncia
do IPHAN no Rio de Janeiro endossou o Ultimo parecer e encaminhou 0 processo
ao Depam/IPHAN, cuja coordenadora geral Anna Eliza Finger elaborou o parecer
técnico 06/2016, no qual considera o processo corretamente instruido, lembrando
ainda a candidatura do sitio arqueolégico do Cais do Valongo a Lista do Patriménio
Mundial da UNESCO, dada sua importancia na entrada de escravos no Brasil e o
fato de o sitio ser protegido pelo IPHAN nos termos da lei n. 3924/1961 sobre
patrimonio arqueoldgico. Por motivo daquela candidatura, lembra ainda, “foi
estabelecida uma ampla Zona de Amortecimento, que conta com legislagcao
especifica, principalmente no ambito municipal, estando o edificio das Docas Dom
Pedro Il incluido nessa area’. Pelo mesmo motivo, acrescenta, estdo em curso
providéncias para que o prédio venha a abrigar o Centro de Referéncia do Cais do
Valongo e o Museu Nacional do Folclore, do IPHAN. O mencionado parecer técnico
caracteriza o bem proposto para tombamento, compreendendo o edificio do
Armazém Central das Docas Dom Pedro Il e area de terreno adjacente a fachada
norte e a pedra fundamental e objetos contidos no interior da “capsula do tempo”.
Na justificativa para o tombamento elenca as razdes: reconhecimento dos bens pela
comunidade afrodescendente como “afirmacéo de sua identidade... [e da] equidade
de direitos e oportunidades”, o que viria ao encontro do disposto no art. 216 da
Constituicdo Federal sobre constituir patriménio cultural brasileiro bens de natureza
material e imaterial referentes & memoéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade, e constituir-se o prédio remanescente da atuacio profissional de André
Reboucas na area portuaria da cidade. Sugere assim que o tombamento se facga,
respectivamente, pelo valor etnogréafico (Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico

e Paisagistico) e pelo valor histérico (Livro do Tombo Histérico) do bem e define
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poligonais de tombamento e diretrizes para gestdo. - O processo foi assim
encaminhado a consideragdo do Conselho Consultivo do IPHAN. Andlise da
solicitagdo. Assinale-se inicialmente a complexidade do tema, que se traduz,
sobretudo, na dificuldade em precisar objetivamente o bem proposto a tombamento.
Trata-se de imovel construido no Ultimo terco do século XIX, projetado e
implementado por um engenheiro que se tornou referéncia ndo apenas na area
técnica, mas como exemplo de afirmagdo étnica numa sociedade ainda
escravocrata, e localizado em area com mudltiplos significados histéricos, com
temporalidades superpostas e diferentes leituras. Tal fato valoriza a qualidade do
trabalho realizado pelos diferentes especialistas do IPHAN que dele participaram,
mesmo ao discordar entre si quanto a consolidacdo da proposta. Para analisar o
assunto, dividiremos a abordagem em dois aspectos, a) a fundamentacgédo histérica
relativa ao local de instalacdo das Docas Dom Pedro Il e suas imediagdes e b) o
prédio propriamente dito, ai compreendida a agdo desenvolvida por André
Reboucgas. O local de instalacdo das Docas a partir de 1871 é contiguo a praia do
Valongo, e & medida que recuamos no tempo, desde aquela data percebemos
claramente como estdo associados. Comecemos pela denominacao do local. Desde
logo recorde-se que Valongo significa “vale longo” e assim corresponde a faixa de
terra limitrofe ao mar apds a Prainha (atual praga Maud) e ao Valonguinho (praia que
0 antecedia) e antes da Gamboa, Saude e Saco do Alferes. Toda esta area era
cercada por elevagdes, como o morro de S&o Diogo, e sua proximidade com o mar
fazia com que tivesse desde pelo menos o século XVIl diversos trapiches.
Monsenhor Pizarro, que escreveu no inicio do século XIX, atribuiu a denominagéo a
semelhanca topogréafica entre a area que se localizava entre “o morro de S&o
Francisco da Prainha e a ponta da Salde da parte do mar” e uma regido da cidade
do Porto chamada Valongo. O historiador Paulo Berger, sem mencionar a fonte,
aventa além desta possibilidade a de se tratar do nome de um morador do local.
Ambas as hipéteses sdo plausiveis. Denominar sitios onde se percebe alguma
semelhanca com o pais de origem foi pratica comum de colonizadores néo so
portugueses, como espanhdis, ingleses ou franceses na America. Por outro lado,
sabemos que na rebelido de 1660 contra o governador Salvador Correia de Sa e
Benevides destacou-se como representante do terceiro estado (o povo) um Antonio
Fernandes Valongo; ignora-se, no entanto, se era morador da area. No mapa de

Francisco José Rocio, de 1769, aparecem depois da Prainha (regido da atual praga
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Maud) duas praias sucessivamente, a do Valonguinho e a do Valongo, com 0 morro
de “Paulo Caieiro” por tras. Mas € preciso observar que a nomenclatura topografica,
particularmente das elevagdes, foi muito flutuante no periodo colonial, as vezes
variando de acordo com o nome do proprietario ou do ocupante do local. Qual seria
a extensdo desta denominacg&o? Ela se limitaria & faixa da praia ou se estenderia
para terras adjacentes? Sabemos por fontes contemporaneas das invasoes
francesas de 1710 e 1711 que a regido do Valongo nessa época ja era ocupada por
rogas e que moradores da cidade — isto é, da area adjacente ao mar que ia do morro
do Castelo ao de Sao Bento — levaram para ali roupas, ouro e prata com temor aos
saques. A area que se estendia a partir do morro de S&o Diogo para as praias do
Valongo, Gamboa e Saco do Alferes, a leste, e os campos do Rosario e Sao
Domingos (hoje de Santana), a oeste, informa novamente Monsenhor Pizarro, era a
saida da cidade para o “sertdo”, isto &, o “interior do continente”. O Valongo, local
relativamente remoto do pequeno nucleo urbano que era o Rio de Janeiro tornou-se
estratégico para os franceses da segunda invaséo, pois Dougay Trouin ocupou-o
com dois mil homens que desembarcaram naquela praia com o objetivo de instalar
vinte pecas de artilharia nos outeiros proximos (o do proprio Valongo e o de Séo
Domingos, ao lado da Prainha). Como os franceses ja ocupavam a ilha das Cobras,
puderam fazer fogo cruzado contra o morro de Sdo Bento e o centro da cidade,
determinando a rendicao do governador Francisco de Castro Morais. Pelos meados
do século XVIII a area da Prainha, Gamboa e Valongo ainda era confinante com o
centro, mas ja ocupada por casas de campo de moradores abastados da cidade e
chacaras, com plantio de frutas e hortalicas que contribuiam para o abastecimento
urbano. O alvara de 10 de maio de 1753 evidenciou este crescimento, ao confirmar
avinculacdo daquelas areas a freguesia de Santa Rita, desmembrada da Candelaria.
E o processo de expansao se acentuou até o inicio do século XIX, quando foram
deslocadas para a freguesia de Santana do Campo, criada em 1814. O novo
desmembramento gerou protestos do vigario Aguiar, da pardquia de Santa Rita, pois
desvincular a regiao, particularmente o Valongo, seria retirar contribuintes e diminuir
a arrecadacao paroquial. Decidiu-se em 1816 por novos limites, segundo os quais
toda a marinha, “desde quase o fim da rua do Valongo até a Gamboa”
permaneceriam com a paroquia de Santa Rita. O motivo do contencioso nao era
propriamente a praia do Valongo, mas o Cemitério dos Pretos Novos, cujo jazigo -

diz Monsenhor Pizarro, contemporaneo dos acontecimentos e a época autoridade
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eclesiastica na cidade — “faz o melhor dos réditos dessa Paroquia, sem o menor
trabalho...” Chegamos assim ao fato novo ocorrido no Valongo no governo do vice-
rei marqués do Lavradio (1769-1779), o da transferéncia da entrada de escravos
chegados da Africa das proximidades da atual praca Quinze de Novembro para
aquela area e seu confinamento para a venda em armazéns, guando antes se
distribuiam em locais ndo demarcados do cento urbano. Simultaneamente mudou-
se 0 local dos sepultamentos dos escravos mortos recém-chegados para o
mencionado cemitério, pois até entdo eram enterrados no centro, no Largo de Santa
Rita. Ao tratar do tema os historiadores frequentemente atribuem as medidas as
preocupagdes saneadoras do vice-rei, devido a periddica irrupgéo de epidemias.
Realmente, foi um surto de variola a partir de escravos trazidos por navios negreiros
em 1774 que fez Lavradio tomar aquela atitude. Essa preocupacéo alids era antiga
na cidade, pois em 1619 a Camara Municipal adquiriu aos jesuitas a ilha de
Villegaignon para a quarentena de escravos chegados doentes ao Rio de Janeiro.
N&ao ha ddvida da existéncia do problema sanitario, mas é preciso olhar o conjunto
de medidas administrativas tomadas pelo vice-rei em seu decénio do Rio de Janeiro
para nelas inserir a concentracdo dos escravos no Valongo e ndo o considerar
apenas medida solitaria. Percebemos entao que se tratava de uma agéo planejada
e coordenada a partir das novas concepgdes iluministas importadas em Portugal pela
burocracia pombalina, que objetivavam, a partir do Estado ou da “monarquia
esclarecida”, racionalizar ag¢bes econdmicas, sociais e administrativas que
promovessem o enriquecimento do pais. Essa politica publica apresentava-se como
a “policia” da sociedade, conceito que abrangia ndo apenas o controle da seguranca
propriamente dito, mas toda a vida social, do crescimento demogréfico a salde
publica. Esse “estado de policia”, que alias sobreviveria a Revolugéo e passaria ao
liberalismo, chegando ao conceito de “poder de policia” no direito administrativo
desenvolvido a partir do século XIX, era entdo a Ultima palavra em matéria de
administragéo publica e sua aplicagdo no Brasil foi corrente a partir dos ultimos
governadores e vice-reis da col6nia e no governo joanino no Rio de Janeiro desde
1808. Isolar a entrada e o comércio de escravos numa area delimitada fora da
cidade, mas préxima, atendia nao apenas as concepgdes sanitarias da época, mas
as de moralidade (os contemporaneos falavam da quase nudez dos escravos),
estética (lembremos que o mesmo vice-rei proibiu as urupemas), e de ordem social

e politica, pois a concentragéo de escravos era vista como potencialmente perigosa
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na coldnia. Tal sensibilidade se agravou ap6s a revolugdo do Haiti, quando a
ocorréncia de uma grande rebelifo era, para algumas fontes do periodo joanino,
apenas questdo de tempo. Por mais de meio século o Valongo concentrou assim o
mercado de escravos do Rio de Janeiro e como tal foi descrito pelos cronistas e
viajantes. Coincidindo com a presséo britanica para a extingdo do trafico e da
escraviddo e com o vigoroso movimento de opinido contrério a exploragéo da mao
de obra escrava, os testemunhos mostravam-se em geral chocados com a condi¢ao
fisica e o tratamento dispensado aos africanos e com o poder demonstrado pelos
traficantes. A época de sua desativacdo (1830) explica-se: em abril deste ano
completaram-se os quatro anos da convencao assinada pelo governo brasileiro com
Londres para a extingéo do tréfico. Este se tornava ilegal e néo poderia desta forma
continuar existindo abertamente o mercado do Valongo, embora o trafico
prosseguisse sob a forma de contrabando até o inicio dos anos 1850, em outros
pontos de entrada no litoral. A &rea do Valongo, como as praias adjacentes,
continuou ocupada por armazéns e trapiches para a entrada e saida de produtos,
construindo-se oficialmente um largo ocupando terreno municipal e outros terrenos
doados por seus proprietarios. Em 1843 coube a Grandjean de Montigny transformar
o largo “na primeira praca monumental do Rio”, onde no mesmo ano desembarcou
no “Cais da Imperatriz”, especialmente construido, a princesa Tereza Cristina de
Napoles, para casar-se com o Imperador Pedro Il. Pouco mais de vinte anos depois,
em 1867, surge o projeto das Docas de Dom Pedro II, um empreendimento proposto
pelo engenheiro André Reboucas, compreendendo cais, maquinaria e armazem. O
pedido que agora consideramos refere-se ao tombamento do prédio do antigo
armazém, a despeito das modificagcdes por ele sofridas ao longo do tempo, bem
como de sua pedra fundamental, datada de 1871. A constru¢éo de docas nos portos
é importante caracteristica da modernizacao econdmica propiciada pela Revolugao
Industrial em seus diferentes momentos. O estudo da Revolugédo Industrial,
desenvolvido desde fins do século XIX por geracdes de historiadores, economistas
e sociélogos vem destacando em época mais recente a profunda interacao de
aspectos como a mecanizagdo, a tecnologia, a organizagdo do trabalho, o
desenvolvimento da educacdo geral e profissional, a estrutura financeira e o
comércio interno e externo. Longe de se restringir apenas a questdao da
mecanizacdo, desde a chamada “primeira revolugdo industrial” hd a percepgéo

crescente de que esta teria sido inviavel sem as estradas de ferro, as mudancgas
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radicais na tonelagem da marinha mercante e o aparelhamento dos sistemas
portuarios em bases modernas. Se estes sistemas hoje sdo automatizados, na
segunda metade do século XIX eram mecanizados e seu elemento técnico basico
era a engenharia hidraulica, objeto de interesse e da especializacdo de Reboucas.
A modernidade tecnoldgica dos sistemas portuérios na década de 1860 estava na
Inglaterra, mais exatamente em Liverpool e Londres. Naquela cidade o
estabelecimento modelo era a “Albert Dock”, complexo portuario de cais e
armazéns/depositos fundado em 1846, assim denominado em homenagem ao
principe-consorte Alberto, marido da rainha Vitéria e que j& em 1848 recebia os
primeiros guindastes hidraulicos do mundo. Mais tarde, em 1855, foi a vez das
“Victoria London Docks”, no mesmo padréo da de Liverpool, acrescido do aparelho
de diques multiplos concebido pelo engenheiro Edwin Clark, considerado modelar
por André Reboucas. Lembre-se que as docas de Nova lorque somente se
modernizaram na década de 1870, depois de concluido o empreendimento de
Rebougas. André Rebougas é atualmente mais conhecido por sua atuagéo no
movimento abolicionista do que como engenheiro e professor de engenharia da
Escola Politécnica. Nasceu em Cachoeira, na Bahia, em 1838 e era o mais velho dos
oito filhos do casal Antonio Pereira Rebougas e Carolina Pinto Reboucas. Seu avd
paterno era o pequeno comerciante Gaspar Pereira Rebouc¢as — outras fontes o dao
como alfaiate - casado com Rita Basilia dos Santos, ex-escrava alforriada, residentes
em Maragogipe. Embora a familia fosse pobre, os trés filhos do casal se destacariam:
José Rebougas, tio mais velho de André, foi violinista e compositor, tendo feito
carreira na musica e apresentando-se em Bolonha e Paris. Manoel Mauricio, outro
tio, foi escrevente em Jaguaripe e estudou depois na Franga, onde se tornou
bacharel em ciéncias e doutor em Medicina, tendo sido catedratico de Botanica e
Zoologia da Escola de Medicina da Bahia entre 1832 e 1857. O terceiro filho, Antonio,
pai de André, teve a carreira mais brilhante: foi advogado reconhecido, embora nao
formado no curso juridico, ombreando com os maiores do tempo e sendo citado por
Teixeira de Freitas na Consolidagdo das Leis Civis. Lider liberal moderado teve
participacado intensa na vida politica do periodo regencial e do Segundo Reinado,
tendo sido deputado e chegando a conselheiro do Império. Sua moderagao politica
nédo o impedia de assumir de modo sisteméatico a prépria cor, numa sociedade que
era fortemente miscigenada, mas igualmente preconceituosa. Pelo menos este é o

testemunho de Joaquim Nabuco, amigo e correligionario monarquista de André
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Reboucas, no livro ‘Estadista do Império’. Ao falar de seu pai, na Camara, dizia o
lider abolicionista, “falava sempre em nome da “populagado mulata”, registrando seu
importante discurso de 20 de abril de 1843 no qual pedia a representa¢ao dos negros
no governo do pais. (Vol. I, p. 54-55). Seu tio Manuel Mauricio, também conselheiro
de Estado e seu pai Antonio Rebougas foram membros do Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro, entidade que a época congregava a elite politica e intelectual
do Império. A atuacgdo de André Reboucas no movimento abolicionista e, mais que
isso, a preocupacao com a insergao econémica e social dos ex-escravos tinha assim
antecedente relevante na propria familia. Do lado materno André Reboucas era filho
de Carolina Pinto Rebougas, filha de outro comerciante, André Pinto da Silveira, em
homenagem a quem o futuro engenheiro herdaria 0 nome. Seus irmaos mais novos
Antonio e José também foram engenheiros, sendo aquele importante colaborador de
André. André Rebougcas bacharelou-se em Ciéncias Matematicas em 1859 e tornou-
se engenheiro militar pela Escola Militar de Aplicacédo no ano seguinte. Em 1861
seguiu para Paris com o irmdo Antonio em missdo de estudos, visitando arsenais,
portos e instituicdes de ensino. Visitou também Liverpool, Manchester e Londres,
onde a convite do ministro Bardo de Penedo, representante do Brasil, integrou com
seu irm&o a Comissé&o Brasileira a Exposicao Internacional de Londres. Nesta cidade
entusiasmou-se pelas “Victoria London Docks” e em especial pelo sistema de “diques
multiplos” de Edwin Clark, fazendo experiéncias semelhantes no Rio perante o
Imperador e mais tarde procurou aplica-lo as Docas Dom Pedro Il. No retorno
publicaria o resultado dessa misséo: os trabalhos “Memoria sobre as fundagdes com
ar comprimido da ponte Lavulte sobre o Rédano”, “Estudos sobre os caminhos de
ferro franceses” e “Estudos sobre os portos de mar”, setor para o qual daria tao
relevante contribuicdo mais tarde. No Brasil foi comissionado para vistorias e estudos
sobre portos na década de 1860, participou da Guerra do Paraguai e de novo no Rio
de Janeiro foi contratado como engenheiro da alfandega, apresentando em 1867
dois trabalhos diretamente vinculados a nosso tema: o estudo para uma legislacao
de fomento as docas e aperfeicoamento do sistema portuario e o projeto para a
construcdo da nova doca “localizada nas enseadas da Salde e Gamboa, com 0
nome de D. Pedro II”. Pode dizer-se que Reboucas foi responsavel pela primeira
moderniza¢ao do sistema portuario do Rio de Janeiro, de inicio pela consecucao das
docas da alfandega, de que se tornaria o gerente em 1869 e logo em 1870 quando

recebeu a concesséao e se dedicou a constru¢do das Docas Dom Pedro Il. Olhar a
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questao pelo angulo fluminense, alias é muito limitado: Reboucas pretendia com a
legislagé@o fomentista e os protétipos do porto do Rio criar um sistema portuario que
se estendesse a todo o pais. Ou como diz em seu Diério, ainda em 24 de outubro de
1867: “Permita Deus que tal decreto produza os benéficos resultados que dele
espero: a construcao e custeio de docas por companhias em todos os portos do
Império”. Colocada a pedra fundamental da construcdo em 15 de setembro 1871, a
obra foi desenvolvida, ndo sem polémicas. Estas se encontram parcialmente
registradas no processo. Como em outras obras publicas ou que recebiam incentivos
oficiais, nao foi utilizada méo de obra escrava. Os percalgos impediram que o projeto
se concluisse da forma desejada por André Rebougcas para o cais, embora entrasse
em funcionamento. A importacéo do sistema dos “diques mdiltiplos” ndo ocorreu, o
que teria dado prioridade ao Rio de Janeiro na América, pois em Nova lorque foram
introduzidos pouco mais tarde. Ainda no século XIX foram realizadas outras
intervencgdes na area. Rebatizadas como Docas Nacionais ap6s a proclamacéo da
republica, como tantas outras entidades e 6rgdos que receberam este adjetivo,
seriam enquadradas no conjunto das reformas do porto realizadas na época do
prefeito Pereira Passos (1902-1906). Pode-se assim concluir que a primeira grande
modernizacdo do porto do Rio de Janeiro concebida a partir de procedimentos de
engenharia e critérios logisticos modernos, deve-se a iniciativa de André Reboucas,
a qual se seguiu a de Pereira Passos, frequentemente dada como pioneira deste
processo. Seu dinamismo nao se limitou a essas atividades, estendendo-se ao
abastecimento de 4gua no Rio de Janeiro e a proposta de construcdo de estradas
de ferro de Antonina a Curitiba, e a Parana-Mato Grosso, entre outras iniciativas
executadas ou apenas planejadas. Na docéncia teve presenga intermitente na
Escola Politécnica, até, em 1880, classificar-se vitoriosamente no concurso para
catedratico da “primeira cadeira” do primeiro ano, que compreendia Materiais de
Construgdo e Resisténcia dos Materiais, vencendo dois outros importantes
engenheiros, André Gustavo Paulo de Frontin e Viriato Belfort Duarte. A década de
1880 seria dominada pela atuagao na campanha abolicionista. Nao ha duvidas sobre
a pertinéncia do tombamento pleiteado, quer quanto a densidade histérica da area
do Valongo, quer do prédio das Docas Dom Pedro Il, por diferentes motivos. Antes
da iniciativa do marqués do Lavradio, a area era um dos limites da expanséo urbana,
local de conflito com os franceses em 1711 e objeto da expanséo fisica da cidade

nas décadas seguintes, com acentuada vocacao portuaria. Com o Valongo
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transformado no mercado de escravos e a proximidade do Cemitério dos Pretos
Novos, ocorreu nova significagdo associada a politica iluminista de racionalizacao e
eventual segregacéo de espagos urbanos; ao inicio da expansao cafeeira no vale do
Paraiba e as polémicas provocadas pela continuidade do trafico numa época de
afirmacéo de direitos do homem. No momento seguinte a “praca monumental” de
Grandjean de Montigny, o Cais da Imperatriz e as Docas de Dom Pedro Il
representam outra inflexdo da regido, que passa agora a sofrer os efeitos da
modernidade do século XIX, como o desenho urbanistico de inspiragao francesa e a
inovacdo tecnolégica do novo cais das Docas. O projeto e a construcao das Docas
cabem a André Reboucas, cujo papel polimérfico na Historia do Brasil como
engenheiro, professor, publicista e lider abolicionista é de evidente relevancia.
Recortado nesse conjunto propde-se o tombamento do prédio do antigo armazém
central das Docas Dom Pedro Il, da area de terreno néo edificavel adjacente, a pedra
fundamental do edificio e uma delimitacdo de entorno compreendendo duas
quadras, aquela onde se localiza o prédio e uma lateral. Vale registrar que o pedido
de tombamento deu-se no contexto de pesquisas e achados arqueolégicos na area
motivados pelo projeto de sua renovagéo urbanistica — o chamado “Porto Maravilha"-
e apos a criagdo do Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebracdo da Heranca
Africana e das “Recomendacbes do Valongo”. Este documento do Grupo de
Trabalho Curatorial do Projeto Urbanistico e Arquitetdnico daquele Circuito aponta a
regido como referéncia da identidade negra no Rio de Janeiro, tanto pela presenca
escrava durante o trafico de africanos quanto pela participacao de André Reboucas
na construcdo do prédio objeto de tombamento, entre outras razdes elencadas.
Embora ao longo da elaboracédo do processo de tombamento tenham sido referidas
questdes como a auséncia de “excepcionalidade arquitetdnica” ou a desvinculagao
do prédio com o problema da escravidéo ou o préprio cais do Valongo - desativado
quarenta anos antes - consideramos que tais argumentos nao subsistem. No caso
da arquitetura, por se tratar de uma obra planejada, projetada e construida por André
Reboucas, cujo significado nédo pode ser dissociado nem do espirito modernizador
que representa nem da sua permanente acdo em prol do fim da escravidao e da
plena incorporacao do escravo, e mais largamente do negro, a sociedade brasileira.
Ademais, a proposta solicita a inclusdo do tombamento no Livro de Tombo Historico
e no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, o que exclui eventual

questionamento estético. Quanto ao segundo ponto, ndo cremos ser indispensavel
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um nexo fisico ou cronoldgico para evidenciar uma situacéo de identidade. A area
do Valongo — e n&o apenas a praia ou o cais — permaneceu fortemente associada a
escravidao e ao trafico, com seus depdsitos e armazéns, mesmo depois da
desativagdao compulsoria de 1830. A construc&o de um edificio para novas Docas e
de um cais moderno em 1870 na mesma area — e, ressalte-se, a proximidade do
mar, afastado posteriormente por aterros que podem dar uma ideia equivocada de
distancia — fez-se naquela regido e deve-se a figura emblematica da resisténcia a
escravidao, André Rebougas. Emblematica, alids, ndo num futuro distante, mas no
proprio momento da edificagdo, cujo inicio coincidiu em ano e més com a
promulgacdo da primeira das leis abolicionistas, a do Ventre Livre e que se
desdobraria mais tarde na campanha abolicionista. Ressalte-se, por tais motivos, a
relevancia da area para a identidade negra. Pelo exposto, o parecer é favoravel
ao tombamento do prédio das Docas Dom Pedro Il e de sua pedra fundamental
no Livro de Tombo Histérico e no Livro de Tombo Arqueolégico, Etnografico e
Paisagistico, considerada a observacéo feita a propésito da situacéo fisica do
imovel. Brasilia, 24 de novembro de 2016. Arno Wehling. Conselheiro. 842
Reunido”. Terminada a leitura, a Presidente Katia Bogéa antes de abrir a palavra
para manifestacdo dos Conselheiros, informou sobre a situacdo do prédio,
atualmente ocupado pela ONG Ac¢ao Pela Cidadania Contra a Fome. A ideia,
segundo ela, é fazer um Centro de Referéncia, o Museu do Valongo, tendo em vista
gue o sitio arqueolodgico do Valongo estd com a proposta de candidatura para a
Unesco. “Néo se pode pensar numa candidatura dessas sem um Museu para quando
0 visitante chegar no sitio arqueoldgico ter a compreensdo do que foi a grande
diaspora africana, num cais que recebeu cerca de quase dois milhdes de pessoas,
num prédio que projetado por um engenheiro negro abolicionista e que foi feito no
Império sem mao-de-obra escrava. Tivemos contato com o Smithsonian Institution,
gue acabou de inaugurar o Museu da Escravidao, em Washington, que esta disposto
a fazer essa colaboragéo e passar todo esse material da diaspora para que, dentro
da América, o ponto de referéncia seja de fato o sitio arqueoldgico,
comprovadamente o local da maior chegada de africanos no continente, apesar de
o Smithsonian ter o Museu da Escravidao, com um bilh&do de délares liberado por
Obama para sua elaboragao. Foram retirados dali vestigios arqueolégicos da ordem
de um milhdo de pecas. Entao, a ideia é o visitante chegar no sitio arqueolégico e
ter o centro de referéncia. " Indicou, ainda que o prédio esta cedido ao Ministério
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Publico Federal que queria construir uma torre para sua sede no Rio de Janeiro.
Entretanto, nd0 o ocupou porque percebeu o valor histérico do prédio e sabia que ia
ter limitacdes, até porque o IPHAN iniciou os estudos de tombamento. “Dai fizemos
um acordo com o esse 6rgéo para que abrisse méo da cesséo do prédio, € o IPHAN,
entdo, faria & SPU a solicitacdo para que o imdvel fosse passado do Ministério
Publico Federal para o IPHAN. Encaminhamos documento ha cerca de dois meses
ao Ministério Publico Federal. A ONG esté resistindo. Ela ocupa o prédio ha cerca
de 16 anos de forma ilegal, sem nunca ter recebido uma cesséo para estar naguele
prédio. Na época das Olimpiadas eles alugaram para eventos consecutivos de raves,
festa eletrdnica, etc. O que vai causar um problema muito grave ao sitio arqueologico
no momento em que ele for reconhecido como patriménio mundial”. O Conselheiro
Arno Wehling ressaltou que essa polémica ndo estd no processo. A Presidente
confirmou a afirmacédo do Conselheiro. Adiantou os pontos em discussdo com 0s
movimentos negros: “A ideia também que vimos construindo junto aos movimentos
negros é ter esse contraponto: local de chegada da escraviddo e, em frente, a
superacéo, o exemplo de superagdo do préprio Reboucas. E estamos em um pais
de populacdo majoritariamente negra, nao sendo possivel falar disso no Brasil sem
esses espacos de referéncia. E essa é a luta do IPHAN, e também juntamente nesse
mesmo espaco levar para |4 o Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular e o
Museu Edison Carneiro, também um mulato folclorista de grande importéncia e com
uma colecdo maravilhosa de cultura popular”, concluiu. O Conselheiro Arno Wehling
comentou que “o Reboucas €& importante, porque costumamos associar a
modernizacdo econdmica a Maua. O Reboucas, creio, € um outro exemplo muito
significativo. Alias, eu trabalho sempre com trés exemplos, um que deu bem certo
apesar dos problemas, que foi 0 Maud, outro que € o Rebougas, que é um ponto
apenas menor, mas que tem esse perfil e o Visconde Barbacena, que esse deu
errado, mas tinha o mesmo perfil modernizador. Mas s6 se fala no Maua, o que
ofuscou 0s outros, inclusive, o André Reboucas. " Em seguida pediu a palavra a
Conselheira Fernanda Bordin Tocchetto que propés um reflexdo ao Conselho no
sentido de estender o tombamento ao proprio cais do Valongo, pois embora ele seja
um sitio arqueoldgico registrado e esteja sendo proposta a sua inclusao na lista e de
patrimdnio mundial, o tombamento em nivel federal reforcaria, segundo ela, ainda
mais essa proposicao, pois é fato que basta um sitio arqueologico ser salvo para ser

destruido, e também a legislacédo federal com relagcao aos sitios arqueolégicos nao
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& muito clara com relagéo a sitios arqueoldgicos histéricos. Em resposta, o Diretor
do Depam, Andrey Schlee, afirmou: “Vou esclarecer algumas questdes que sao
importantes. O préprio Conselho j& discutiu em parte esse tema, e a questao
fundamental de ndo se apostar sempre no tombamento de sitios arqueoldgicos era,
primeiro ndo enfraquecer a Lei da Arqueologia, ou seja, se s6 0 que protege é 0
Decreto-lei 25/37, para qué existe uma lei de arqueologia? Segundo, a grande
diferenca entre as duas leis é a questdo da pesquisa arqueoldgica, ou seja, quando
delimito um sitio, seguimos garantindo para geragées futuras, sobretudo, geracdes
futuras de arquedlogos, a possibilidade pesquisa no sitio. Ja o tombamento implica
pelo menos em algum tipo de restricdo a prépria pesquisa. A Unesco sempre exige
que, para que ela venha analisar uma candidatura, primeiramente o pais tenha
protegido o bem, e ja foi apresentado no dossié o sitio protegido pela lei de
arqueologia. Entao, neste momento acho que haveria até, ao contrario, uma certa
dificuldade de compreensdo, porque o comité j& estd decidindo, ou seja, a
documentagao ja esta em Paris. NOs ja recebemos o consultor, que foi um
arquedlogo e arquiteto argentino que analisou toda area. Entdo, neste momento
pode-se criar um elemento novo que atrasara a decisao do patriménio mundial. E
por fim, eu acho que é uma discussao pertinente e eu ia pedir que a Sociedade de
Arqueologia Brasileira — SAB - encaminhasse essa documentacdo para que
pudéssemos ter elementos de reflexdo e trazer para o Conselho”. Em seguida, houve
a manifestagdo da Conselheira Maria Cecilia Londres Fonseca: “Primeiro queria
também cumprimentar o Conselheiro Arno Wehling, porque trouxe informacdes que
nao se aprende nos livros de histéria. A partir de agora, eu sugiro que se faca
integracao disso com educagao patrimonial, inclusive, por meios audiovisuais que
podem ir para qualquer escola em qualquer canto do Brasil, e € uma coisa que tem
uma for¢a enorme. O valor historico ficou totalmente demonstrado, e o etnogréafico
também, mas acho que o grande peso aqui € do valor histérico, o testemunho
histérico. “ O Conselheiro Marcos Castrioto de Azambuja pediu a palavra e
comentou sobre a distancia que se ficou do cais: “Existe um esfor¢o de imaginacao,
imaginar que aquilo, em um certo momento, foi beira d'agua e, hoje, € uma éarea
intensamente urbana cercada de edificios e de ruas. Essa regido toda tem um valor
gue, ndo podemos complicar agora, vocé disse muito bem, nés estamos com um
foco muito parecido, mas para mim é uma regido da Saude machadiana, toda a ideia

de Machado de Assis para mim esta ligada menos ao Cosme Velho, porque ele
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nasce no morro da Saltde. O que acontece é que a terra se estendeu tanto, que
ficamos um pouco longe da beira d'agua. E outra coisa interessante do Reboucas, €
que ele era um grande amigo de Pedro Il. Reboucas era monarquista convicto e
quando Pedro Il exilou-se, ele foi junto, o que € curioso um lider abolicionista ser ao
mesmo tempo um grande amigo, de Pedro Il que, por sua vez era abolicionista, que
ndo fosse por outras razdes, para poder ir a Europa. Houve um momento e eu nao
quero parecer frio, Pedro Il ndo podia mais viajar, porque a campanha anti-
escraviddo era tdo feroz e ele era imperador de um Estado escravocrata. Portanto,
havia em Pedro Il uma ambiguidade muito grande. Eu acho que o foco esta preciso,
Arno estéa perfeito seu parecer. O que eu vejo com prazer, € a volta do Rio, ao Rio.
Durante toda uma longa parte da minha vida o Rio foi se distanciando do Rio, ele ia
para Copacabana, depois Ipanema, depois Leblon, depois a Barra, depois ele foi
continuando em direcdo a Santos... A ideia é que o Rio se perdia do Rio e agora o
Rio, com esse porto, tudo isso reflui sobre ele mesmo, ha uma reconquista do Rio
por ele mesmo, eu acho isso estupendo. “ O Conselheiro Arno Wehling, fez a
seguinte observacdo acerca do comentario do Conselheiro Marcos Azambuja: “Eu
ndo sou monarquista, mas eu queria sO6 lembrar Pedro Il era abolicionista,
desconfortavel com a situacdo da escravidao desde antes, desde a década de 60,
antes de ele ir para a Europa. O Imperador Maximiliano, que foi fuzilado no Meéxico,
passou por aqui, encontrou-se com ele no Espirito Santo e anotou em seu diario: 'O
Imperador é inteiramente contra escravidao, o problema séo os grandes proprietarios
gue mandam no pais. ‘ Esta dito 1& no diario do Maximiliano. " Nao havendo mais
pedidos para manifestacéo, a Presidente Katia Bogéa passou ao processo de
votacdo. Mas antes expressou sua gratiddo ao Conselheiro Arno Wehling pela,
segundo ela “ maravilha de parecer”, ressalvando que esta sendo organizado o
segundo volume dos pareceres, porque sao verdadeiras aulas e a queremos colocar
a disposicdo da sociedade, todos esses pareceres. Procedeu a votagéo, solicitando
gue levantassem o braco os Conselheiros e Conselheiras favoraveis ao parecer. Por
unanimidade, o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural aprovou o
Tombamento Antigas Docas D. Pedro II, no Rio de Janeiro/RJ, com inscricao
nos Livros do Tombo Histérico e no Ethografico, Arqueoldgico e Paisagistico,
nos termos do parecer do relator. Em seguida abriu a sessdo aos convidados.
Usou da palavra Bruno Teté, Representante do Conselho Estadual de Defesa

Direitos dos Negros: “Boa tarde a todos e a todas, quero dizer, em nome do tio
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Antonio, do mais velho, que na nossa cultura afro a gente sempre pede a bencéo
aos mais velhos. E eu comecei assim na Associagdo Comercial do Rio de Janeiro,
na Comisséo de Turismo. E dizer a alegria da juventude e da ancestralidade, através
do tio Antonio, da emogé&o desse ato hoje, porque o que vocés fizeram, hoje, é a
certeza que a nossa juventude ainda vai conseguir olhar para passado e ter
esperanca no seu futuro. Entao, sem divida nenhuma, a negritude hoje agradece,
alguns iam falar: ‘Mas o conselho nédo tem um negro. ‘ Mas sem ddvida nenhuma
vocés sao muito mais negros do que muitos negros, porque vocés aprovaram algo
que a nossa ancestralidade e a nossa presenca real, hoje, estdo aplaudindo em
oragdo. Que Oxala abencoe cada um de nos e que o Espirito Santo nos ilumine.
Assim seja, axé”. A Presidente agradeceu aos convidados e como o que foi decidido
antes, Katia Bogéa passou ao ponto 7 da pauta, Processo de Tombamento n°
1.014-T-79 - Proposta de Tombamento de Lampido do Largo da Lapa no Rio de
Janeiro/RJ, dando a palavra para a Conselheira Angela Gutierrez, relatora
designada. “Parecer referente ao bem cultural Lampiao do Largo da Lapa,
Municipio do Rio de Janeiro, Estado do Rio de Janeiro, objeto do Processo de
Tombamento n° 1014-T-79 (Processo Tombamento n° 01458.001577/2012-75).
“Consideracdes Iniciais. O referente processo teve inicio em 13 de novembro de
1979, com o encaminhamento do oficio P/GAB n° 335, da Secretaria Municipal de
Planejamento e Coordenacao Geral da cidade do Rio de Janeiro, ao Sr. Aloisio
Magalhaes, presidente no IPHAN a época, apresentando a proposta n° 14, de 26 de
setembro de 1979, da Céamara Técnica do Corredor Cultural, recomendando o
tombamento do Lampido existente na Lapa e do reldgio localizado no Largo da
Carioca, bem como o estudo para preservac¢ao das lumindrias antigas existentes no
centro da cidade, como as das ruas da Conceicéo, Senhor dos Passos, Alfandega,
Ouvidor, Pragca XV e suas adjacéncias. A mesma proposta também sugeria que
fossem instaladas nas Ruas Alvaro Alvim e Alcindo Guanabara “iluminagdo do
género da existente nos becos e ruas estreitas da Praga XV”. Em 05 de Margo de
1980, o diretor da 52 Diretoria Regional do IPHAN, Sr. Edgar Jacintho da Silva, envia
a Diretora da Divisdo de Estudos, Pesquisas e Tombamento do IPHAN, Sra. Lygia
Martins Costa, o parecer (informagéo n°® 06/80) da musedloga e chefe da Secao de
Estudos e Tombamentos do IPHAN, Maria Emilia de Souza Mattos. Em 07 de janeiro
de 1980, a parecerista mostra-se favoravel ao tombamento do lampido da Lapa,

devido a idiossincrasia desse monumento, ao seu valor historico e excepcionalidade
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artistica. Todavia, a musedloga ndo concorda com a adogdo do mesmo
procedimento quanto ao Relégio do Largo da Carioca. Apesar de reconhecer que
esse monumento represente um marco da evolugdo urbanistica da cidade do Rio de
Janeiro, o mesmo ndo redne as qualidades exigiveis para o seu tombamento pelo
IPHAN, indicando o encaminhamento para tombamento estadual pelo INEPAC.
Com relacéo as luminéarias das ruas da Conceigdo, Senhor dos Passos, Alfandega
Ouvidor e Pragca XV de Novembro, inclusive as ruas e becos adjacentes, a
musedloga n&o atribui as mesmas justificativa para efeito de tombamento. Em 11 de
julho de 1980, Neyde Gomes de Oliveira e Maria Augusta Meirelles Coelho (Técnicas
em Assuntos Culturais), conforme a Informagdo n° 120, endossam o parecer da
chefe de Secéo de Estudos e Tombamentos do IPHAN, e sugerem que o Relégio do
Largo da Gléria também seja incluido na indicagcéo do tombamento estadual - tal qual
o Reldgio do Largo da Carioca - visto ter sido construido no mesmo periodo e possuir
valor artistico e histérico para constituir o patriménio estadual. Em 01 de Abril de
1981, o presidente Aloisio Magalhdes encaminha o oficio n® 394/81 ao Sr. Manuel
Diégues Junior, Diretor do Instituto Estadual do Patriménio Cultural, no qual
apresenta a proposta de tombamento do lampadario do Largo da Lapa e do relégio
do Largo da Carioca, juntamente com os pareceres emitidos pelos técnicos do
SPHAN a respeito dessa questédo. Para além disso, o Sr. Aloisio Magalhaes ratifica
a sugestéo de estender a medida de tombamento ao relégio da Gléria, julgando que
todos os citados bens constituem-se de interesse de protecéo, na medida em que
compdem marcos expressivos do desenvolvimento urbanistico da cidade. O
expediente fica em sobrestado até o ano de 2012, quando é retomado e volta a
tramitar, sendo solicitado pelo Chefe do Arquivo Central do IPHAN — Secéo Rio de
Janeiro, Sr. Hilario Figueiredo Pereira Filho, a Sra. Luciana dos Santos Pereira Pires,
da Divisédo Administrativa do IPHAN no Paléacio Gustavo Capanema, por meio do
despacho n° 082/2012 de 10 de setembro de 2012, a conversdo do protocolo de
documento para processo. Em 09 de outubro de 2012, pelo memorando n°® 313/2012
— ACI COPEDOC-RJ, o Chefe do Arquivo Central do IPHAN — Secao Rio de Janeiro,
Sr. Hilario Figueiredo Pereira Filho, encaminha ao Sr. Andrey Rosenthal Schlee,
Diretor do Departamento de Patrimdnio Material e Fiscalizacdo — DEPAM, o
Processo 1014-T-79, composto por 01 (um) volume principal, dando continuidade ao
trabalho de transferéncia dos Processos de Tombamento sem tramita¢do concluida
gue estavam no DEPAM/RJ e no acervo do Arquivo Central do IPHAN — Secao RJ,
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cujas situacdes eram “em estudo” e “sobrestado”. No mesmo ano, em 26 de outubro,
a Coordenacéao de Protegao e Conservagdo de Bens Iméveis do DEPAM encaminha
0 Memorando n° 302/2012 a Sra. Erica Diogo, Coordenadora Geral de Bens Iméveis,
um lote de documentos referentes a processos de tombamento abertos e nio
concluidos relativos a bens localizados no Estado do Rio de Janeiro, a fim de que a
equipe dessa Superintendéncia concretize o arquivamento ou a instrugdo dos
tombamentos listados, entre os quais estdo incluidos os documentos relativos ao
Lampido da Lapa, Relégio do Largo da Carioca e luminarias antigas do Centro. O
memorando solicita: @) Pronunciamento ao arquivamento dos processos em fungéo
da auséncia de relevante valor histérico e/ou artistico que justifique a proposta de
tombamento; b) Elaboragéo de cronograma de execugédo de instrugédo dos processos
cujos bens forem considerados passiveis de proposta de tombamento; e ¢) Proposta
de viabilidade para a instrugdo dos processos de tombamento. Em 30 de Outubro
de 2012, Andrey Rosenthal Schlee, Diretor do DEPAM, acordando com o referido
memorando, determina o encaminhamento do mesmo a Superintendéncia do
IPHAN-RJ. Em 06 de novembro de 2012, a superintendente do IPHAN-RJ, Maria
Cristina Vereza Lodi, envia a documentagdo para a COTEC, para adocdo de
providéncias. Em 21 de novembro de 2012, Mércia L. M. Franqueira, Coordenadora
Técnica do IPHAN-RJ, remete 0 processo a arquiteta Joyce Carolina Moreira Kurrels
Pena para redacao de parecer. O parecer n® 063/13/COTEC/IPHAN-RJ, datado de
26 de fevereiro de 2013, preparado pela arquiteta Joyce Carolina Moreira Kurrels
Pena, mostra-se favoravel a indicagéo de tombamento federal do Lampido do Largo
da Lapa, com inscricdo no livro de Tombo Historico. O parecer apresenta uma
contextualizagdo acerca da evolugdo e modificacbes dos equipamentos
luminotécnicos, ocorridas na passagem do século XIX para o século XX, tanto no
Brasil como em outras nagdes, e de como essas mudancas afetaram diretamente
nos processos urbanisticos da cidade do Rio de Janeiro. Dessa forma, o documento
dispde sobre a modernizagédo do centro do Rio de Janeiro, empreendida durante o
governo do prefeito Pereira Passos (1902-1906) e da instalacéo de iluminacéo
publica moderna, com funcionamento a base de eletricidade. Ademais, o parecer
apresenta um histérico tanto do Lampiao do Largo da Lapa quanto do Relogio do
Largo da Carioca, aparatos urbanos inaugurados na primeira década do século XX.
Com relacdo ao pedido de tombamento para o relégio do Largo da Carioca e

luminarias remanescentes do Centro, a arquiteta é desfavoravel ao tombamento
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federal. O Reldgio do Largo da Carioca, tendo sido anteriormente um lampadario,
equivocadamente reformado em 1947, teria sido descaracterizado. Nao obstante,
sem desmerecer seu valor identitario para a cidade do Rio de Janeiro, a parecerista
julga que seu tombamento no ambito estadual ja estabelece protecdo legal
suficiente. Quanto aos aparelhos de iluminagao remanescentes do Centro, avaliou-
se que 0s poucos exemplares restantes nas proximidades da Praca XV de Novembro
ndo constitufam um conjunto significativo que justificasse o tombamento isolado no
ambito federal. Por fim, quanto ao Reldgio da Gléria, ja tombado pelo INEPAC, a
arquiteta aponta para a realizacdo de estudos especificos sobre o mesmo,
qualificando-o como portador de peculiaridades, razéo pela qual ndo o incluiu no
processo. O parecer técnico N° 001/2014, da Conservadora e Restauradora do
DEPAM, Ana Claudia Magalh&es, datado de 30 de Abril de 2014, enviado para a
Coordenadora Geral Anna Eliza Finger, endossa a indicacdo da arquiteta Joyce
Carolina Moreira Kurrels Pena, para a inscricdo do Lampido do Largo da Lapa no
Livro de Tombo Histérico, recomendando também a insercdo do mesmo bem no
Liviro de Tombo de Belas Artes, visto possuir elementos que inferem valores
artisticos ao equipamento. Quanto a exclusdo do tombamento federal das luminarias
remanescentes do Centro e Relégio do Largo da Carioca, a conservadora concorda
com a parecerista, visto que as justificativas apresentadas estdo bem
fundamentadas. Quanto ao Reldgio da Gléria, a conservadora afianca a indicacao
da parecerista acerca de um estudo particular do mesmo. No mesmo dia, a Sra.
Anna Eliza Finger delibera positivamente o parecer, sugerindo o envio a Procuradoria
Juridica/DF para andlise e providéncias de notificagdo. Em 02 de maio de 2014, o
diretor do DEPAM/IPHAN, Andrey Rosenthal Schlee, endossa a sugestdao da
coordenadora Anna Eliza Finger. Aos 19 de Maio de 2014, a Procuradora Federal
Genésia Marta Alves Camelo, por instrumento do parecer n°® 0143/2014 -
PF/IPHAN/SEDE conclui que o Lampiao do Largo da Lapa estéd em condicdes de ser
submetido ao Egrégio Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, que em ambito
federal devera decidir acerca do tombamento do referido bem. Ademais, da as
instrucdes acerca dos procedimentos de notificacdo as esferas administrativas —
municipal, estadual e Superintendéncia do IPHAN-RJ — bem como a publicacdo e
divulgacéo dos proclamas de tombamento do Lampi&o do Largo da Lapa em Jornais
de grande circulagdo e no Diéario Oficial da Unido. Quanto ao Relégio do Largo da

Gléria, a procuradora recomenda a abertura de processo administrativo para estudo
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do bem cultural. No que tange as luminérias e postes antigos do Centro e do Relégio
do Largo da Carioca, a procuradora indica que a decisdo de arquivamento ou
reestudo do tombamento dos referidos bens cabera & Presidéncia do IPHAN. Aos
09 de outubro de 2014, Rony Oliveira, Chefe de Gabinete da Presidéncia do IPHAN,
por intermeédio do despacho n° 383/2014/PRESI/IPHAN, remete ao Secretario do
Conselho Consultivo do IPHAN, Sr. Jorge Augusto Oliveira Vinhas, o processo n°
01458.001577/2012-75 (Volume Unico), referente ao Processo de Tombamento n®
1014-T-79, “Lampiéo do Largo da Lapa”, para apreciacdo do Conselho. Em 14 de
outubro de 2016, o Secretéario do Conselho Consultivo do IPHAN, Sr. Jorge Augusto
Oliveira Vinhas, pelo despacho n° 21/2016, submete o referido processo a Sra. Ana
Eliza Finger, Coordenadora Geral/DEPAM. Aspectos Histéricos. Reduto boémio e
cultural, o bairro da Lapa insere-se na cidade do Rio de Janeiro e no imaginario
coletivo como um ponto de referéncia da vida noturna carioca. O nome Lapa esté
ligado a Igreja de Nossa Senhora do Carmo da Lapa do Desterro, erigida em meados
do século XVIII, tendo o bairro se desenvolvido em seu entorno. Etimologicamente,
a palavra "Lapa" deriva do vocabulo pré-céltico lappa, que significa pedra. Na Lingua
Portuguesa "lapa" € utilizada para designar “grande pedra ou laje que, ressaindo de
um rochedo, forma um abrigo para pessoas ou animais. ” Até finais do século XVIII,
a ocupacao da Lapa estava restrita aos arredores da Igreja de Nossa Senhora do
Carmo da Lapa do Desterro, consagrada em 1750. O fato de a regiao encontrar-se
ladeada pelos morros do Desterro (atual bairro de Santa Teresa), Santo Anténio e
Senado dificultava 0 acesso a essas paragens, 0 que certamente contribuiu para seu
isolamento®. A atual Rua Riachuelo (Antiga Rua de Mata-Cavalos ?) surgiu de um
dos principais caminhos da cidade durante a Colénia e o Império, por conectar o
centro com os arrabaldes, serpenteando no vale formado entre os morros de
Desterro e Santo Antdnio, de forma a permitir 0 acesso as terras do interior, em
direcdo a Serra da Tijuca®. Durante o governo de Aires de Saldanha e Albuquerque

Coutinho Matos e Noronha (1719-1725), foi construido um aqueduto para o

1 DUARTE, Cristovdo Fernandes. A Lapa, abrigo e reftigio da cultura popular carioca. XIll Encontro da
Associacdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Planejamento Urbano e Regional. 25 a 29 de maio
de 2009. Floriandpolis - Santa Catarina - Brasil, p.02.

2 Machado de Assis, no livro Dom Casmurro faz referéncia a Rua de Mata-Cavalos, que teria sido a rua
onde cresceram os dois jovens enamorados, Bentinho e Capitu. "Um dia. hd bastantes anos, lembrou-me
reproduzir no Engenho Novo a casa em que me criei na antiga Rua de Mata-cavalos, dando-lhe o mesmo
aspecto e economia daquela outra, que desapareceu. ASSIS, Machado. Dom Casmurro.

3 DUARTE, op.cit., p.03.
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abastecimento de &gua da cidade, inspirado no Aqueduto das Aguas Livres de
Lisboa. Medindo cerca de 270 metros de extensdo e 17 metros de altura, tal
aqueduto interligava o Campo de Santo Antonio (atual Largo da Carioca) ao Morro
do Desterro (atual Morro de Santa Teresa). Os Arcos da Lapa, também conhecidos
como Aqueduto da Carioca, tornaram-se um importante simbolo do bairro e um dos
principais cartdes postais da cidade. No século XIX, tal sistema de abastecimento de
agua j& estava obsoleto e o aqueduto foi desativado. A partir do ano de 1896 o
aqueduto passou a ser utilizado como viaduto de passagem dos bondes elétricos,
ligando o Bairro de Santa Teresa ao centro da cidade. Em funcionamento até os dias
de hoje é conhecido popularmente como "Bondinho de Santa Teresa” 4. O processo
de ocupacéo da Lapa comegou a se configurar efetivamente no inicio do século XIX,
sobretudo apdés o Rio de Janeiro tornar-se a sede do Império Portugués, com a
chegada da Familia Real em 1808. A cidade experimenta um vertiginoso surto de
crescimento populacional e urbanistico, fazendo-se necessaria expansao para novas
areas: a Lapa transforma-se numa opgao vantajosa, devido a sua proximidade com
o Centro. Apés a abertura das ruas dos Invélidos, do Rezende e do Lavradio, ligando
o bairro em expansao a malha urbana ja existente, torna-se possivel acessar a Lapa
mais facilmente®. Todavia, o processo de consolidagéo do bairro se da efetivamente
na segunda metade do século XIX, o que pode ser corroborado pelo estilo
arquiteténico dos belos palacetes e sobrados, ocupados por familias relativamente
abastadas, que podem ser observados por toda a Lapa. O inicio do século XX é
marcado pela modernizagao urbanistica implementada pelo prefeito Pereira Passos
(1902-1906) que produzird grandes impactos, especialmente no centro histérico da
cidade do Rio de Janeiro. Amplas avenidas dialogam com construcdes ecléticas,
inspiradas no Ecletismo Francés e Neoclassico, como o Teatro Municipal, a
Biblioteca Nacional, o Museu de Belas Artes entre outras. Ademais, € promovida a
implantacdo de equipamentos urbanos, como a instalacdo de eletricidade e
iluminacdo publica e a oferta de linhas regulares de transportes publicos entre o
centro e bairros mais afastados. Cristovdo Fernandes Duarte®, arquiteto, urbanista e
ex-superintendente Regional do IPHAN para os estados do Para e Amapa, nos

informa que: Ao longo das duas primeiras décadas do século XX a Lapa vai se

4 DUARTE, 2009, p.03.
® DUARTE, op.cit., p.04.
® DUARTE, op.cit., p.09.
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transformando num bairro de gente pobre, ocupando (e superlotando) casas de
gente rica. A aparéncia nobre e elegante das edificacbes contrastava com as
pessimas condi¢bes de moradia a que se encontravam submetidos os novos
habitantes. Juntamente com a pobreza recaiu sobre a Lapa o estigma da
malandragem e da contraveng&o. De fato, abrigados e protegidos pela segregacdo
socio-espacial imposta ao bairro, proliferaram por suas ruas prostibulos, casas de
Jjogo, tabernas, nitgh-clubs com shows de strip-tease e toda sorte de ofertas
possiveis para a vida boémia e desregrada que atraia os novos e notivagos
frequentadores da Lapa. As décadas de 1930 e 1940 sdo marcadas pela
efervescéncia cultural que transforma a Lapa em reduto de artistas e intelectuais,
como Noel Rosa, Manoel Bandeira, Candido Portinari, que se reuniam nos bares que
promoviam o encontro entre ilustres e andnimos para rodas de violdo regadas a
cerveja, cachagca e musica. Beatriz Kushnir’, Doutora em Histéria Social, nos
descreve esse contexto: Fronteirica a Gldria, a Lapa comega na rua Conde Lage -
espago consagrado ao miché, como também o eram as ruas Taylor e Joaquim Silva
- percorre e atravessa o0s Arcos e, pela Mem de Sa, chega até a praca Tiradentes -
onde a homossexualidade masculina sempre se fez calgada. E nesse territorio,
quase um corredor que liga o mar ao centro velho da cidade, que mitos e fantasias
construidas sedimentaram no imaginario personagens emblematicos. Nessa por¢ao
da cidade, de cddigos definidos e cultuados, boemia, prostituicdo, intelectualidade e,
principalmente, criatividade em ebulicdo reinavam. (...) A Lapa é, portanto, um
espaco onde opostos conviviam, porque complementavam-se, como também o
reverso, que ali ndo so tinha vez como era instigado a acontecer. Durante o periodo
da Ditadura Militar (1964-1985) a Lapa é marcada pelo abandono da administracéo
municipal, o que termina por acentuar a degradagéo do acervo edificado tornando
ainda piores as condi¢cbes de habitagéo daqueles que ali residiam. Todavia, a partir
da década de 1990 a Lapa é redescoberta. Antiquarios localizados na Rua do
Lavradio passam a promover feiras de antiguidades nos finais de semana, atraindo
um publico diferenciado. Algumas lojas séo transformadas em casas de show, como
é 0 caso do "Rio Scenarium”, inaugurado em 1999. A partir de entdo, surgem

diversos estabelecimentos, como bares, restaurantes e novas casas de shows que

7 KUSHNIR, Beatriz. A Lapa e os filhos da revolugdo boémia. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, N2 30,
2002, p. 175.

53



ATA DA 84* REUNIAO DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO CULTURAL — BRASILIA — 24 de novembro de 2016

veem na cultura e no lazer a possibilidade de expanséo de um mercado consumidor.
Atualmente, a Lapa apresenta-se como um dos principais espagos de encontro e
diversdo para moradores e turistas de diferentes segmentos sociais, na cidade do
Rio de Janeiro. O tradicional bairro dos Arcos atrai em sua noite um publico cada vez
maior, estimulado pela aura da Lapa dos anos 1930, onde boemia, musicalidade e
intelectualidade se sociabilizam. O bem cultural. O objeto deste parecer € um
lampadatrio, localizado no bairro da Lapa, obra do escultor José Maria Oscar Rodolfo
Bernardelli y Thierry®. A peca foi encomendada pelo entéo prefeito Pereira Passos
(1902-1906) para ser instalada no ponto inicial da Avenida Mem de Sa, via recém
projetada que ligaria a Lapa a Rua Frei Caneca. Esse projeto estava em consonancia
com as transformacdes urbanisticas e higienistas empreendidas por Pereira Passos
e que tinham por objetivo transformar a capital carioca numa cidade civilizada e
moderna, que atendesse ao modelo capitalista internacional. Tal monumento, cuja
inauguracao se deu em 1906, foi executado pela Fundicdo Brasileira de Ferro e
Bronze e Cia. O parecer n° 063/13/COTEC/IPHAN-RF, de 26 de fevereiro de 2013,
redigido pela arquiteta Joyce Carolina Moreira Kurrels Pena, apresenta uma
detalhada descricao do bem: Colocado sobre uma base octogonal, rodeada por trés
degraus de pedra que acompanham a forma poligonal da base, e com altura
aproximada de 15 metros, o lampadario é formado por uma coluna executada em
granito e bronze, ao qual foram aderidos inumeros motivos tematicos alusivos a
fauna brasileira (cobras, golfinhos...), bem como outros elementos remissivos a
epopeia portuguesa dos descobrimento (caravelas, torres de castelos, esfera
armilar...). Fixado a parte de cantaria, um anel de bronze serve de sustentagéo para
seis luminarias pendentes. No fuste da coluna, baixos relevos remetem-se a motivos
fitomorfos. A parte superior da composicdo, confeccionada em bronze, é
especialmente pitoresca, haja vista a forma inusitada de que se utilizou o escultor

para sustentar as quatro lampadas que pendem dos corpos enrijados de quatro

8 José Maria Oscar Rodolpho Bernardelliy Thierry (Guadalajara, 18 de dezembro de 1852 — Rio de Janeiro,
7 de abril de 1931) foi um escultor e professor mexicano naturalizado brasileiro em 1874. Em companhia
da familia (foi irmdo dos também artistas Henrique Bernardelli e Félix Bernardelli), deixou seu pais natal
em 1866, passando pelo Chile e Argentina e fixando moradia no estado brasileiro do Rio Grande do Sul.
De |3, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde frequentou, entre 1870 e 1876, aulas de escultura e de
desenho de modelo vivo na Academia Imperial de Belas Artes. Viveu alguns anos na Europa, estudando
em Roma. De volta ao Brasil, passou a atuar como professor de escultura estatudria na Academia Imperial
de Belas Artes e como diretor na recém-criada Escola Nacional de Belas Artes, que chefiou por 25 anos.
Deve-se-lhe a construgdo do atual edificio.
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ameacadoras serpentes que saltam em diregdo ao vazio. Sob elas impde-se a
presenca de um elemento escultérico composto por quilhas e velames de barcos que
singram mares repletos de golfinhos (certamente uma alus&o ao simbolo da cidade).
Encimando o conjunto, uma esfera armilar remata o lampadario. Para o cronista
Ernesto da Cunha Aratjo Viana®, Bernardelli teve a intengdo de homenagear Mestre
Valentim, que teria sido o primeiro a utilizar a tematica da flora e fauna brasileiras na
composicao do Chafariz dos Jacarés do Passeio Publico, construido entre 1779 e
1783. O lampadario da Lapa foi tombado pelo INEPAC - Instituto Estadual do
Patriménio Cultural em 1983 (tombamento definitivo - processo E-03/012.189/81),
sendo acautelado a nivel estadual. Por estar localizado em area publica, no decorrer
dos anos o monumento sofreu com as intempéries climaticas e agées de vandalismo,
0 que acarretou obras de restauracdo no mesmo entre os anos 2005 e 2006.
Conclusao. O Lampadario da Lapa, simbolo de um mundo em transformacao, é
representante de um estilo peculiar, mesclando metal forjado, pedra e novas
tecnologias de iluminagao, fruto da funcionalidade e do progresso que surgiam com
a revolucao industrial. Assim como Mestre Valentim no século XVIII, o escultor
Bernardelli foi convocado, no inicio do século XX, para inserir a cidade do Rio de
Janeiro, entdo distrito federal, como modelo para este novo século que se anunciava.
A ele deve-se esse monumento singular, misto de mobiliario urbano e escultura, obra
de arte e equipamento utilitario. Hoje, icone de uma época. O reconhecimento do
monumento como merecedor da protecdo federal e da atencdo permanente do
IPHAN requer determinadas condicionantes técnicas, tdo bem balizadas pelo
ordenamento juridico vigente. A estas condicionantes o bem cultural em comento
se enquadra perfeitamente. Este simbolo de uma época e de uma comunidade, t&o
pitoresco e tdo presente no universo simbolico do cotidiano dos homens e das
mulheres que circulam pelo Largo da Lapa, fala por sua historia, por seu porte e
resisténcia as intempéries a que esteve exposto, pelo trabalho bragal, artistico e
intelectual a ele agregado. Como uma fiel sentinela, balizador dos sentidos e do
tempo, ele se mantém impavido e altivo. Fala por todas as noites que iluminou, por
todos os olhares anénimos que o admiraram, pelas chuvas, pelos ventos e pelo sol
que enfrentou. Concebido pelo talento e pela sensibilidade de Bernardelli e por

9 Cépia do artigo publicado no jornal A noticia, de autoria do cronista Ernesto da Cunha Araujo Viana,
datado de 19 de setembro de 1906. In: Processo de Tombamento n2 1014-T-79, fls. 06.
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caracterizar a paisagem carioca de maneira t&o peculiar, recomendo a aprovacao
deste Douto Conselho, que tanto tem contribuido para a preservagdo dos marcos
mais significativos da arte e da histéria da nagéo brasileira. Meu parecer é favoravel
ao tombamento e inscri¢do do bem cultural Lampido do Largo da Lapa no Livro
do Tombo Histérico e no Livro das Belas Artes”. Ap6s sua leitura a relatora,
Conselheira Angela Gutierrez, acrescentou que esteve na Lapa para fotografar e
ficou muito impressionada com a degradagédo social em volta do Lampadario, com
varias pessoas dormindo ali, em condi¢des inacreditaveis, e cozinhando em latas,
situacéo para a qual a palavra precéria é pouco, de acordo com ela. “Eu cheguei e
fiquei muito impressionada, porque o Lampadario ele é soberbo, ele impera, ele se
mantém altivo, ele tem uma postura, uma personalidade, uma forca... Eu fiquei muito
impressionada e eu fui fotografando, e eles vieram me atacando querendo saber que
foto era aquela, quem era eu, se eu era da policia, o que eu estava fazendo ali e eu
tive que sair correndo de la. E tentei agora a segunda vez semana passada, tambem
nao consegui chegar muito perto, mas é fantastico. Quem tiver a oportunidade de
passar por ali, vai entender como ele é. Ele é um, sabe o qué? Sobrevivente,
maravilhoso”, concluiu. Em seguida a Presidente passou a palavra ao Conselheiro
Augusto lvan de Freitas Pinheiro: “Eu era do Corredor Cultural - projeto de
preservacdo e revitalizacdo do Centro Histérico do Rio de Janeiro abrangendo a
Lapa, Passeio Publico, Cinelandia, Carioca, Praga Tiradentes, Largo de sao
Francisco, SAARA e Praga XV - quando esse pedido de tombamento foi feito por um
conselho consultivo composto de Rubens Fonseca, Nélida Pifion, Raquel Jardim,
Aloisio Magalhdes, Sérgio Cabral, pai, que entendiam que se tombassem esses
elementos se criaria uma situacdo de protecdo do entorno. Esse é o inicio do
corredor cultural, existia uma delimitacdo do projeto da area ser abrangida. Entéo,
me parece que esse tombamento tem um valor também de carater histérico, porque
esta tombando um elemento que inaugura um projeto, que eu reputo, foi bastante
importante na histéria da proteg¢éo do acervo arquiteténico do centro da cidade”. N&o
havendo mais consideracdes a Presidente Katia Bogéa passou a votacédo. Por
unanimidade o Conselho Consultivo do Patrimdénio Cultural aprovou o
tombamento do Lampiao do Largo da Lapa, com inscricao no Livro do Tombo
Histérico e no Livro do Tombo das Belas Artes, nos termos do parecer da
relatora. Na sequéncia, deu inicio a deliberagdo do ponto 6 da pauta, Processo de

Tombamento n° 1280-T-88 — Proposta de Tombamento do Antigo Prédio do
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Supremo no Rio de Janeiro/RJ, passando a palavra a Relatora designada,
Conselheira Maria da Concei¢ao Alves de Guimaraens. “PARECER. Processo de
Tombamento n°® 1280-T-88, Antigo Supremo Tribunal Federal, Rio de Janeiro/RJ.
Trata este Parecer de dar continuidade aos tramites do Processo de Tombamento
n° 1280-T-88, cujo objeto é a proposta de inscri¢éo do edificio do Antigo Supremo
Tribunal Federal, hoje Centro Cultural da Justica Federal, situado na cidade do Rio
de Janeiro, nos Livros do Tombo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional -Iphan. Em 1988, o enté&o Procurador-Chefe da Procuradoria da Republica
no Estado do Rio de Janeiro, Celso Gabriel de Rezende Passos, encaminhou ao
Secretario do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, Oswaldo José dos Campos
Mello, o pedido de tombamento isolado do edificio acima referenciado, originando o
presente processo. Em primeiro lugar € preciso esclarecer que os contelidos desse
processo também abrangem as informacdes emanadas de diferentes instancias
técnicas do Iphan, incluindo este Conselho Consultivo, as quais, a partir de 1973,
objetivavam instruir o processo de n° 860-T-72, que resultou no tombamento dos
edificios da Biblioteca Nacional, Museu Nacional de Belas Artes e Teatro Municipal,
localizados na confluéncia da avenida Rio Branco com a praca Floriano; e do edificio
da Antiga Caixa de Amortizacéo, localizado na esquina da rua Marechal Floriano
com a avenida Rio Branco. Embora incluido no documento que originou 0 processo
n® 860-T-72, o embate levado a efeito em 1973 por Paulo Santos, favoravel ao
tombamento, e Lucio Costa, desfavoravel, ndo resultou na protecao do edificio do
Antigo Supremo Tribunal Federal — STF, sendo a mesma negada aquela ocasiao.
Apesar de, desde 1989, estarem registrados no processo ora relatado pareceres
favoraveis ao tombamento, o processo tramitou varias vezes nas diversas instancias
técnicas e juridicas do Iphan. Ressalto que, no final da década de 1980, a arquiteta
Belmira Finageiv e a musebloga Magaly Oberlaender, ambas funcionarias da 62
Coordenadoria Regional, se referiram aos valores histéricos e artisticos do edificio e
dos bens integrados, exaltando ainda a obra ali existente de Rodolfo Amoedo.
Destaca-se, dentre os documentos, a informagéo emitida em 1990 pelo arquiteto e
técnico do Departamento de Protecdo Antdnio Pedro de Alcantara. Apesar da forma
positiva com que ele abordava o valor do Ecletismo, sugeriu “aguardar os
acontecimentos” devido a incerteza quanto ao futuro institucional, e a construcao
contemporanea do edificio da Justica Federal no trecho posterior do terreno e do

arranha-céu no entorno imediato do STF. Na década de 1990, embora as demandas
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por tombamentos se tornassem crescentes, a inten¢éo do corpo técnico e diretivo do
Iphan voltava-se para a restrigdo desse instituto preservacionista, tendo em vista as
dificuldades de gestdo. Isso explicaria a longa interrupcéo dos tramites desse
processo e a decisdo contréria da 62 Coordenadoria Regional que ainda reproduziu
os conflitos e contradigdes relativos ao valor do ecletismo arquitetdnico desde a
criacdo do IPHAN. Em memorando datado de junho de 1999, o entao
Superintendente da 62 Regional solicitou o arquivamento do pedido, alegando a
protecdo municipal, e o fato de que, no ano de 1973, Lucio Costa e Lygia Martins
Costa, junto com membros do Conselho Consultivo, consideraram o edificio néo
passivel de reconhecimento federal. Escreveu ainda o Superintendente: “Se e
verdade que hoje fazemos uma leitura mais abrangente do acervo eclético € também
verdade que as descaracterizacdes que o prédio vem sofrendo tornam, do nosso
ponto de vista, discutivel o reconhecimento pelo tombamento do valor nacional da
obra”. No entanto, em dezembro do mesmo ano, os valores historicos foram
reconhecidos segundo parecer emitido pela arquiteta Claudia Girao, o qual registrou
ainda serem ambiguos os critérios quanto aos valores artisticos. Insignificantes,
mediocres e inexistentes eram os adjetivos com os quais Lucio Costa e Mario de
Andrade se referiam aos valores artisticos dos edificios ecléticos. Portanto, a extensa
iconografia do edificio do antigo STF, composta por plantas, desenhos e fotografias
de diferentes épocas, e inventario imagético individual dos bens integrados e do
mobiliario encontra-se ajuntada no processo em pauta, complementando e
confirmando a pertinéncia dos estudos técnicos e criticos, as vezes contraditorios,
mas amplos e detalhistas que foram efetivados. As interrupcdes e as idas e vindas
do processo sdo demonstrativas das praticas e das limitacdes burocraticas e
técnicas, agregando a isso os fatores politicos e econdmicos vivenciados pelas
instituicoes do estado brasileiro durante essas trés décadas. Porém, as notificagoes
de tombamento provisério foram encaminhadas em 26/10/2000 pelo, a época,
presidente do Iphan, Carlos Henrigue Heck, ndo constando, no processo, a
publicacdo no Diario Oficial da Unido. Em 2001, o processo n°® 1280-T-88 foi
apreciado pelo Conselheiro Luiz Viana Queiroz Filho, conforme Ata da 28° Reunido
do Conselho Consultivo. Ao exaltar os valores artisticos, Queiroz Filho sugeriu o
retorno do processo a area técnica para que fossem aprofundados estudos acerca
do valor histérico. Nesse sentido e enfatizando ainda o valor cultural da area, o

Conselheiro Nestor Goulart Reis Filho solicitou a ampliacdo dos aspectos relativos
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ao conjunto urbano. A urgéncia do tombamento foi, entéo, diluida em razio das
notificacbes garantrem o tombamento federal provisério e também haver
tombamento municipal de mesmo grau. Porém, o encaminhamento sugerido
alteraria o enfoque do tombamento proposto, sendo entendido como uma nova
solicitagdo do conjunto da Cinelandia. Destaca-se que esse conjunto foi objeto do
processo de tombamento n° 1016-T-80, indeferido em 1986, referente a Praca
Marechal Floriano (Cinelandia) que englobaria todos os edificios ecléticos
caracteristicos da ambiéncia original. Na sequéncia deste Parecer, observo que o
conjunto arquitetbnico da Praga Marechal Floriano, composto pela Biblioteca
Nacional, Museu de Belas Artes, Teatro Municipal e Palacio Pedro Ernesto, que a
abriga a Camara dos Vereadores, é 0 marco monumental que encerra a avenida Rio
Branco (antiga Avenida Central). Primeiro eixo moderno do centro, a avenida foi
emoldurada por fantasias ecléticas frutos de um concurso de fachadas que foi
realizado no momento da abertura. Idealizadas em linguagem de inspiracéo variada
tipica do Ecletismo, as fachadas da antiga Avenida Central fizeram oposi¢cdo aos
rigidos padrdes pretensamente neoclassicos praticados na Academia de Belas Artes
ao longo do século dezenove. A avenida mantém parte da ambiéncia original devido
a conservacao do edificio do Clube Naval e poucos exemplares arquiteténicos
construidos naguela época, onde se destaca a sede da 62 Superintendéncia
Regional do IPHAN. No extremo leste da avenida, sobressaem-se também as
fachadas dos edificios da quadra Serrador, composta pelas ruas Francisco Serrador,
Alvaro Alvim e pragca Mahatma Ghandi. Considerados os primeiros arranha-céus
construidos na segunda década do século vinte na ex-capital federal, também
identificam as mudancas funcionais e a mistura de linguagens construtivas e
estéticas deveras representativas do hibridismo eclético que marca o carater
arquiteténico e urbanistico do centro da cidade do Rio de Janeiro. Dentre esses
remanescentes, cujos valores quebravam a retorica dos discursos conceituais e
técnicos do Iphan, se destacavam ainda o Palacio Monroe, antigo Senado Federal,
e a antiga sede do Joquei e Derbi Clube Brasileiro, que foram demolidos no final da
década de 1970, apesar dos protestos de alguns notaveis da instituicéo, do Clube
de Engenharia e do Instituto de Arquitetos do Brasil. Criado em 1828, o Supremo
Tribunal de Justica adquiriu a denominagao atual em 1890 com a Constituicao
Proviséria da Republica. Portanto, o edificio do antigo STF é parte importante da

historia institucional do sistema judiciario brasileiro, e, segundo Parecer da arquiteta
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Joyce Carolina Moreira Kurrels Pena: ‘Criada a instancia, estabelecia-se, conforme
o discurso do Ministro da Justica, Campos Sales, o diferencial entre o papel do Poder
Judiciario havido no antigo Regime Imperial, no interior do qual a Justica se mesclava
aos designios do soberano, e aquele que entéo propunha a Republica, louvando-se
os moldes democraticos sobre os quais j4 se assentava o recém-empossado
Governo Provisério’. Desde ent&o, ainda no Império, o antigo Supremo funcionou em
sedes provisérias, e apenas em 1909, ganhou sede prépria na antiga Avenida
Central, onde funcionou até 1960, quando foi transferido para Brasilia. Na sede do
Rio de Janeiro, testemunho da modernidade da ex-capital, foram anunciadas e
defendidas algumas das mais importantes mudancas politicas e culturais do pais. O
valor histérico do STF se justifica ainda em virtude do ser o edificio um dos lugares
de meméria da instituicdo que impulsionou importantes fatos de ordem politica,
destacando-se julgamentos que definiram as bases da justi¢a brasileira, tais como o
banimento da Familia Real; o habeas-corpus de Olga Benario; e o Mandato de
Seguranca em favor de Café Filho, quando este se viu impedido de assumir a
Presidéncia da Republica. Recentemente, a ac@o penal contra o ex-presidente
Fernando Collor de Mello; e a que tratou da liberagdo de pesquisas com células-
tronco de embriGes fortaleceram a expressiva importancia da atuagao institucional.
Ao contribuir de maneira decisiva para a histéria republicana do Brasil, a agéo do
Supremo Tribunal Federal destaca-se em quatro temas fundamentais: separagao de
poderes, federalismo, direitos fundamentais e funcionamento das instituicoes
democraticas. Nesse sentido, em termos histéricos, relativamente a protegao do
edificio, prossegue a citada arquiteta e historiadora: ‘No desempenho de suas
atribuicbes como defensor maior da Constituicdo, o Supremo Tribunal Federal
firmou-se, ao longo da histéria de nossa Republica, como um referencial a ser
celebrado e lembrado como um dos pilares na construgéo e sustentagdo da propria
Nacado Republicana, naquilo que importa aos conceitos juridicos que lhe deram, e
ainda lhe d&o, substancia. Portanto, o tombamento isolado do prédio onde tal
instituicdo constituiu suas bases de atuagéo e se consolidou como suprema insténcia
juridica do pais, parece-nos plenamente justificavel, reafirmando-se, com isso, 0
valor historico que lhe é perfeitamente inerente’. Ao encerrar sua criteriosa analise,
escreve Kurrels Pena: ‘Em vista de tais referéncias, parece-nos ndo haver duvidas
quanto ao significado historico que se poderia atribuir ao prédio onde funcionou,

desde 1909, a sede do Supremo Tribunal Federal, transferida para Brasilia em 1960.
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Parece-nos, inclusive, que ndo seria demasiado afirmar que ali se inscreveram
paginas memoraveis de nossa histéria republicana, no que se refere néo sé a praxis
politica propriamente dita, mas também no que tange aos debates havidos no ambito
dos direitos civis'. Quanto aos aspectos artisticos excepcionais, ha que mencionar o
fato de o Ecletismo ter sido adotado no Brasil no final do século dezenove, momento
caracterizado por forte imigragao, quando as capitais do mundo ocidental absorviam
a cultura europeia com o intento de se modernizar e se afirmar no plano
internacional. Dessa perspectiva, a cultura francesa fortaleceu apropriada condigéo
de referéncia e modelo, fazendo-se notar, de maneira especial e determinante, nos
costumes, no urbanismo e na arquitetura. Presentes em elementos construtivos e
decorativos, a monumentalizarédo dos espacos interiores e o excesso de adornos
foram sinais representativos dessa fase de industrializagdo. Singular signo da
Primeira Republica, o edificio que abrigou o Antigo Supremo Tribunal Federal, motivo
do processo ora reapresentado a apreciagéo do Conselho Consultivo, foi projetado
pelo arquiteto, urbanista, professor e historiador Adolfo Morales de los Rios, nascido
na Espanha em 1858 e falecido no Rio de Janeiro em 1928. O arquiteto foi uma das
pessoas mais importantes da transicao politica e social ocorrida em nosso pais entre
o final do século XIX e inicio do século XX. Segundo as fontes pesquisadas, Morales
de los Rios cursou Arquitetura na Escola de Belas Artes de Paris em 1877, tendo se
formado em 1882, quando iniciou atividade profissional. Participou de concursos e
realizou as obras do Banco de Espanha em Madri; e 0 Grande Teatro Falla em Cadiz,
no ano del883; e o Cassino de San Sebastian, entre 1880 e 1887. Em 1887, presidiu
a Sociedade El Fomento de las Artes em San Sebastian e lecionou na escola de
formacéo de méao-de-obra operaria mantida pela instituigdo. Com a intencéo de abrir
uma escola de arquitetura no Chile, deixou a Espanha em outubro de 1889. No
decorrer da viagem, conheceu Fernando de Noronha e Recife, Salvador e Rio de
Janeiro, onde presenciou a Proclamacéo da Republica. Tendo desistido de ir para o
Chile, apos permanecer dois meses em Buenos Aires, fixou residéncia no Brasil em
1890. Naquele momento em que predominavam o hermetismo positivista e 0
historicismo de cunho evolucionista, Morales de los Rios tinha particular interesse
pelos estudos culturais e antropoldgicos. Assim, foi autor de estudos sobre as
praticas de feiticaria e sobre os povos primitivos, além de criterioso pesquisador
dedicado as investigacdes sobre as formas de habitagéo de povos amerindios.

Projetou edificios residenciais, comerciais, institucionais, educacionais, religiosos,
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industriais, hospitalares, monumentos pulblicos e funerarios em Salvador, Recife,
Maceié e Rio de Janeiro, além de criar cartazes, ilustracdes e capas de livros.
Desenvolveu projetos de saneamento, planos de urbanizagdo e transporte,
acompanhando como empreendedor as obras de saneamento de Salvador na
década de 1890, a construcéo da Estrada de Ferro Norte de Alagoas e a rodovia de
ligacdo Caeté-Pecanha, em Minas Gerais, construida pela Companhia Auto Viagao
Centro de Minas, da qual foi presidente e diretor. Entre essas iniciativas, investiu na
construgdo civil, na industrializacdo de pescados e na criacdo de pequenos
mercados-modelos e lavanderias publicas. Ingressou na ENBA como professor em
1897, e ministrou aulas de projeto, desenho, histéria e teoria da arquitetura até o ano
de seu falecimento. Foi também professor da Faculdade de Filosofia e Letras e da
Faculdade de Ciéncias Econdmicas no Rio de Janeiro. Historiador, jornalista e
polemista escreveu sobre temas diversos, destacando-se os artigos Subsidios para
a Histéria da Cidade de S&o Sebastio do Rio de Janeiro, 1915, Resumo
Monogréfico da Evolucdo da Arquitetura no Brasil, 1922/1923, e Subsidios
Resumidos para a Histéria da Edificagdo e da Arquitetura Religiosa do Brasil,
1925.Adolfo Morales de Los Rios participou ativamente, entre 1889 e 1930, do
projeto de modernizagéo e das reformas urbanisticas do Rio de Janeiro realizadas
na presidéncia de Rodrigues Alves (1848 - 1919), e na administragdo municipal de
Pereira Passos (1836 - 1913). Contrario a demolicdo do morro do Castelo, construiu
na avenida Central edificios com os modelos arquiteténicos académicos e ecléticos.
Dessa maneira, suas obras seguem 0s preceitos de composi¢ao e justaposicao de
elementos arquitetdnicos de procedéncia, proporcao, representacao tipolégica e
ornamentacdo de origens diversas, acrescentando-se a issO a exuberancia
e dramaticidade tipicas da arquitetura eclética. A sede do jornal O Paiz (demolida),
0 Café Mourisco (demolido), o Restaurante Assirio no piso térreo no Teatro
Municipal, a Escola Nacional de Belas Artes — ENBA de 1906/1908, e o Supremo
Tribunal Federal de 1905/1909, projetado a principio para ser o Palacio
Arquiepiscopal, sdo as suas principais realiza¢cdes que foram construidas na hoje
denominada avenida Rio Branco. O Portdo Monumental (ndo construido) e o Parque
de Diversées (demolido), obra com que recebeu a medalha de ouro, foram
projetados para a Exposi¢édo Internacional das Comemoracdes do Centenario da
Independéncia do Brasil, em 1922/1923. Nesses dois edificios ele radicalizou a sua

linguagem decorativa, expressando-se por meio de ornamentos inspirados na fauna
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e flora tropicais e africanas, sendo possivel identificar esculturas ornamentais de
papagaios, macacos, periquitos, elefantes e conchas, e outros elementos
naturalistas. A liberdade estilistica que marca e identifica os seus projetos fez com
que o escritor Artur de Azevedo (1855 - 1908) classificasse o estilo de algumas obras
do arquiteto de "moralino”. A convite da comissdo organizadora da exposicéo,
Morales de Los Rios escreveu o artigo Resumo Monogréfico da Evolucdo da
Arquitetura no Brasil, publicado no Livro de Ouro Comemorativo do Centenério da
Independéncia e da Exposigéo Internacional do Rio de Janeiro. Nesse artigo ele
tracou oito fases de evolucéo da arquitetura brasileira, do periodo primitivo desde
inicio da colonizagéo a contemporaneidade, incluindo os periodos jesuitico,
holandés, barroco, neoclassico, imperial e eclético. Com essa periodizagéo e sua
analise histérica, Morales de los Rios guardava semelhancas com a leitura
empreendida pelo arquiteto portugués Ricardo Severo (1869 - 1940), sobretudo no
que diz respeito a aproximacao entre arquitetura e arqueologia, a avaliagdo de que
os indigenas n&o possuem uma arquitetura relevante, a valorizagao da arquitetura
jesuitica e barroca e as consideragdes sobre a importancia de zelar néo sé pelo
futuro da arquitetura do Brasil, mas também pelo seu "passado arqueolégico". Da
autoria de Morales de los Rios, restam ainda no Rio de Janeiro a Basilica do
Imaculado Coragdo de Maria, 1909/1929, no Meier, e o Palacio S&o Joaquim,
1910/1912, na Gléria. A primeira € inspirada na arquitetura mozarabe, como o Café
Mourisco, e o segundo faz referéncias ao Renascimento. A obra arquitetdnica e
historiografica de Morales de los Rios se apropriou da Historia de modo vigoroso,
pois, em acordo com filésofo Cicero, ele considerava a Histéria mestra da vida. A
arquitetura que ele produziu foi, portanto, o resultado do choque das ondas do
passado com o futuro, caso possamos aplicar a sua obra as palavras de Hannah
Arendt. Entretanto, autor declaradamente amante da Historia, ele esquecia que a
Histéria ndo € o fato. A Histéria conta apenas uma histéria. A fuséo de fortes e
diversas influéncias ndo-lusas fez com que as expressoées do Ecletismo arquitetdnico
nao figurassem entre as obras significativas da arte e do patriménio cultural
brasileiro. Entretanto, no Iphan, as atitudes revisionistas tanto do ponto de vista
conceitual quanto metodolégico, tornaram-se marcantes a partir da década de 1980,
provocando maior reconhecimento as diferencas constantes em nossas
manifestacdes culturais. O reconhecimento da linguagem artistica eclética na

condic&o de parte integrante da identidade brasileira foi consequéncia inerente a tais
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revisdes. Dessa perspectiva, explicam-se hoje os valores artisticos do edificio, ou
seja, a qualidade e a expressividade da linguagem eclética representativa de uma
fase da histéria da arte e da arquitetura pouco reconhecida ao longo da existéncia
IPHAN. Denotam-se, agora, as fachadas que, em linguagem eclética, séo inspiradas
no neoclassicismo francés, e a incorporacdo, no edificio, de elementos com
influéncia art nouveau, destacando-se, internamente, os bens integrados, o requinte
dos materiais construtivos, os tipos diversos de revestimentos, a escadaria em ferro
e marmore, e as estruturas também construidas em ferro na biblioteca. Tal
configuragédo variada e rica de referenciais diversos se harmoniza com os demais
edificios ja protegidos pelo Iphan, antes mencionados, e que compdem o conjunto
da Cinelandia. Modificacdes internas e externas no projeto original e o acréscimo de
dois torredes, onde estavam previstos mirantes, ocorreram a partir do 3° pavimento
para adapta-lo as mudancas de uso, e reforcaram as caracteristicas francesas do
décor. Além disso, também foi acrescido o 4° pavimento, cuja retirada motivou
discussdes e reavaliagdes em 1997. Interditado em 1988 apos desabamento do teto
de duas salas no térreo, o edificio permaneceu fechado até a restauragéo em 1994,
momento da mudanca de uso, quando ocorreram criteriosas obras de restauro e
adequacao técnica para implantacdo do Centro Cultural da Justica Federal. Quanto
ao entorno, o bem reforca e configura a ambiéncia notavel composta pela Biblioteca
Nacional, Museu de Belas Artes, Teatro Municipal e Palacio Pedro Ernesto. Desse
ponto de vista, a situacéo urbanistica, ora consolidada em termos de protecao legal,
nao exige a definicdo da poligonal de tombamento. Ao sugerir tombar o edificio
isoladamente, acrescento que a proposta de tombamento néo inclui o acervo de bens
moveis, uma vez que parte significativa dessas peg¢as encontra-se em Brasilia na
atual sede do STF. Finalmente e conforme exposto, destacando os aprofundados
estudos constantes no processo, 0s quais estao aqui relatados de maneira resumida,
encaminho a este egrégio Conselho Consultivo o meu parecer favoravel a
inscricdo nos Livros do Tombo Histérico e das Belas Artes deste IPHAN do
edificio do antigo Supremo Tribunal Federal, situado na cidade do Rio de
Janeiro/RJ. Rio de Janeiro, 24 de novembro de 2016. Conselheira Maria da
Conceicéao Alves de Guimaraens-Arquiteta representante do Instituto de Arquitetos
do Brasil. 842 Reunido.” A Presidente Katia Bogéa agradeceu a Conselheira pelo
brilhante parecer e passou a palavra para a Conselheira Myriam Andrade Ribeiro

de Oliveira, que defendeu a anexacao dos bens integrados ao processo de
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tombamento. A Conselheira Cléo Alves Pinto de Oliveira sugeriu, também, melhor
especificagao da questéo dos bens integrados, porque no final do parecer, de acordo
com ela, esta dito que néo esté incluido o acervo de bens iméveis integrados, pois
isso podera ajudar bastante na gestdo do bem depois, quando houver alguma
restauragao, dando mais seguranga para o IPHAN lidar com o bem posteriormente.
A relatora, Conselheira Maria da Conceicdo Alves de Guimardes fez o seguinte
esclarecimento: “Eu falo dos bens integrados. Mas o processo é farto no registro
individual de todos esses bens aos quais a Miriam se reporta. Enfim, entdo talvez
seja melhor acrescentar uma frase a respeito disso. Mas quando do tombamento,
tomba-se o bem com tudo que estd dentro. Eu fago referéncia aqui no parecer e
posso enfatizar mais isso, esse revestimento, escadaria, estruturas também
construidas em ferro na biblioteca, e a decoracao variada e rica, internamente. Acho
que vocés notaram que no momento da leitura eu acrescentei algumas coisas com
relagdo a Adolfo Morales de Los Rios, porque ele realmente era uma figura singular.
Entéo, como a gente teve no Gustavo Barroso, no Rodrigo Melo Franco poligrafos
de grande interesse com a variedade muito grande de estudos acerca de varios
aspectos da nossa cultura, Morales era, particularmente, um personagem desse
tipo”. O Diretor do Depam, Andrey Schlee, esclareceu que: “quando falamos essa
expressdo bens imoveis e integrados, temos em mente, imagino, a questao relativa
as igrejas, ou seja, os altares, bancos, elementos escultéricos dos altares, santos, e
assim por diante. E claro que bens como esses, vitrais e escada, eles s&o o prédio.
Nao existe como nao considerar que escada esté sendo tombada. O que néo esta
sendo tombado fato sdo os moveis”. A seguir o Conselheiro Arno Wehling fez a
seguinte complementagao sobre a histéria do prédio do antigo Supremo Tribunal
Federal: “Queria fazer s6 duas observagdes. Uma é em relagao ao Paulo Santos. Eu
o conheci, nos anos 70, no Instituto Historico e Geografico. Tive algum contato com
ele, mas cada vez mais, eu descubro outras facetas dele, e todas muito positivas
como essa que vocé mencionou, agora. Paulo Santos merece realmente algum
estudo sobre ele, porque eu acho que nao existe. Vocés chamaram atencao para os
aspectos estéticos, eu queria chamar a atencao para o aspecto histérico, porque o
Supremo Tribunal Federal, hoje em dia, com esse protagonismo, as vezes
naturalizamos isso. Mas, eu queria lembrar que é realmente com a Republica que o
Supremo passa a ser mais ou menos o Supremo de hoje, porque o Superior Tribunal
de Justica do Império tinha uma outra atribuicdo, muito mais restrita, pela
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Constituicdo de 1824. E ele s6 julgava casos de justica notéria e erro manifesto,
conforme esta na lei de sua criagdo. O segundo ponto, é a doutrina do habeas-
corpus, que eu acho que aqui foi mencionado pela Joyce, que € muito importante,
porque, inclusive, tinha uma abrangéncia muito maior na Republica Velha, porque
ndo havia mandado de seguranga, entdo eram interpretacdes latissimas (a Leda
Boechat Rodrigues estuda bem isso) e que foi muito importante para afirmagéao de
Direitos Individuais como eram chamados na época. Ndo eram ainda chamados de
Direitos Fundamentais. Entdo sé por isso Supremo foi palco dessas coisas. Tinha
uma série de questdes muito importantes que eu acho que por esse lado histérico o
tombamento esta mais do que justificado”, concluiu. Apos a discusséao, a Presidente
Kéatia Bogéa colocou o parecer em votacdo, solicitando que os Conselheiros
erguessem o braco. Por unanimidade o Conselho aprovou o Tombamento do
Antigo Prédio do Supremo no Rio de Janeiro/RJ, com inscri¢cao nos Livro do
Tombo Histérico e no Livro do Tombo das Belas Artes, nos termos do parecer
da relatora. Em seguida Katia Bogéa passou ao ponto 8 da pauta, Processo de
Tombamento n° 1303-T-90 - Proposta de Tombamento Instituto de Resseguros
do BrasilllRB, no Rio de Janeiro/RJ, que teve como relator designado o
Conselheiro Augusto Ivan de Freitas Pinheiro. A palavra foi dada ao relator que
iniciou a leitura de seu parecer. “Parecer ao Processo de Tombamento n°1303 - T -
90 - de 25/01/1990. Este parecer analisa a proposta de tombamento Federal da
"Casa a Av. Marechal Camara, n°171", prédio do Instituto de Resseguros do Brasil,
situado no Bairro Centro, Rio de Janeiro, RJ. Dados gerais: Localizacao: Avenida
Marechal Camara, n® 171, esquinas de Avenidas Churchill e Franklin Roosevelt,
Esplanada do Castelo, Centro, Rio de Janeiro, RJ. Processo de Tombamento n°
1303 - T - 90 - Iniciado em 25/01/1990. Solicitagdo: Ronaldo do Valle Simdes,
Presidente do IRB. Data da Solicitacdo - 05/12/1989. Modalidade da implantacao:
Edificacéo de esquina colada nas divisas. Valor em analise: Bem Material-Exemplar
significativo. Data da construcao: 1944. Autor do projeto: Escritério MMM Roberto.
Manifestagdo do DEPAM: favoravel ao Tombamento (fls 165 e 165v do pp).
Submeto meu parecer: O processo de tombamento da edificagéo daqui por diante
chamada IRB transita no IPHAN ha cerca de 27 anos e estéa dividido virtualmente em
guatro partes totalizando 166 folhas. Muito bem instruido pelos técnicos que nele
trabalharam, conseguiu reunir uma grande quantidade de informacdes ndo apenas

sobre o edificio do IRB, mas também sobre a produgéo e documentacédo da obra dos
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irmaos Roberto (Marcelo, Milton e Mauricio) como eram conhecidos, provenientes
de diversas fontes. Os irmdos Roberto trabalharam de maneira fértil, tanto em
ndmero de obras como em qualidade arquiteténica desde os anos 1930 até anos
1990, quando faleceu Mauricio Roberto (o Ultimo dos irm&os). O Escritério M
Roberto, de Marcio Roberto (filho de Mauricio) continua operando até os dias de
hoje. A obra dos Roberto, de altissima qualidade, é assim reconhecida por
importantes autores, estudiosos da arquitetura brasileira, entre eles Alfredo Britto,
Alberto Xavier e Ana Luiza Nobre (Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro) e Paulo
Santos (Quatro Séculos de Arquitetura no Brasil). E uma arquitetura diretamente
vinculada ao movimento modernista e nela estdo, na grande maioria das obras,
presentes os famosos (para os arquitetos) cinco canones da arquitetura moderna:
fachadas e plantas livres da estrutura, janelas em fita, pilotis e terraco jardim. No
caso dos Roberto, a relagédo de integracdo entre prédio e rua (espagos privado e
pubico) era um elemento agregado que sempre que possivel trazia sua assinatura.
Suas obras mais aclamadas, para ficar apenas no Rio de Janeiro, sdo sem duvida
os prédios da ABI - Associacgao Brasileira de Imprensa, o Aeroporto Santos Dumont,
o Edificio Marqués de Herval, o Edificio Residencial MMM Roberto (N. Sa. de
Copacabana), o Edificio Julio Barros Barretto (Rua Farani), o Edificio Seguradora e
o Edificio da Souza Cruz. Destes edificios se destaca em grande estilo o da ABI,
constante em todos os guias de referéncia da arquitetura Modernista do Brasil e
tombado pelo IPHAN. A Marcelo Roberto é atribuido também o pequeno e curioso
edificio residencial Morro de Santo Antonio, ainda existente na rua do Lavradio,
edificagdo modernista inaugurada em 1935, certamente uma das primeiras da cidade
senéao a primeira edificagcdo moderna do Rio. Pela importancia, sua obra merece ser
estudada no seu conjunto e ser objeto de publicacéo, pois se enquadra em vertente
seminal da arquitetura modernista do Brasil. Sobre o tombamento proposto. O
prédio do IRB insere-se no conjunto de edificagbes da Esplanada do Castelo e se
destaca pela elegancia de sua arquitetura, que pode ser percebida, com seu
pequeno jardim na calgcada, desde que se chega do Aterro do Flamengo ao Centro.
As proporcles, as texturas, os elegantes brise-soleil da fachada da Av. Churchill
destacam o prédio entre seus vizinhos. Ao adentré-lo, porém - os textos do processo
de tombamento e as visitas por mim realizadas sao razoavelmente claros neste
sentido - percebe-se que as reformas introduzidas ao longo de anos na edificacao

mostram intervencdes que descaracterizaram se nao tanto as fachadas, os interiores
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do prédio: rebaixos de tetos, mudancas nas esquadrias, Nos pisos, nos
revestimentos das paredes, nas cores. Embora tendo se mantido em "bom estado
de conservacdo" perderam-se muitas das referéncias do passado e a elegancia
original que se percebe nas fotos anexadas no relatério juntado ao processo de
tombamento. Segundo informacées do Gerente de Suprimento do IRB, Sr. Marcelo
Costa, nos ultimos anos, em funcédo do pedido de tombamento, as intervengdes no
sentido de aproximar a edificagdo o mais préximo possivel do projeto original, tém
sido realizadas sob a supervisdo da 6a. SR do IPHAN. Todas as modificagdes e
interferéncias realizadas anteriormente haviam feito o prédio perder sua antiga
unidade arquiteténica e sobretudo a bela volumetria do térreo, que teve rompida a
fruicdo de sua extraordinaria qualidade espacial - de equilibrio e continuidade - entre
0 exterior e o interior. Outro elemento constituinte da edificagdo, o terragco do
paisagista Roberto Burle Marx com os sete belos painéis do artista Paulo Werneck,
também se perdeu para dar lugar a construcdo de um novo pavimento. Hoje, no
entanto, por imposicao do IRPH/Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade, o terrago
esta sendo restaurado pelo IRB com o acompanhamento técnico do IPHAN. E bom
lembrar, no que diz respeito a preservacao, que o prédio ja foi tombado pela
Prefeitura, segundo o decreto n°® 26.712 de 11/07/2006. As alturas das edificacdes
da regido também ja possuem limitacdo imposta pelo IPHAN, que variam de 9 a 10
pavimentos. Assim, de uma forma geral, a area esté protegida. Quanto ao pedido
de tombamento feito ao IPHAN vejo restricbes, uma vez as ja relatadas
modificagdes, principalmente no interior do prédio e na area do piloti frontal. E nisto
que reside, a meu ver, o principal ébice ao tombamento solicitado. Foram muitas as
modificacdes, mas, de todas as transformacées realizadas para adaptar o prédio as
suas necessidades ao longo do tempo, as mais graves, no meu entendimento, foram:
1- A demolicdo do encantador jardim do terraco, de Roberto Burle Marx, e do belo
painel de pastilhas de Paulo Werneck. Esta, entretanto, a partir do tombamento
municipal esta se revertendo com a atual restauracao do antigo terracgo jardim. 2 - A
perda da fluidez entre o interior do prédio e o exterior da rua, caracteristica quase
sempre presente nas obras dos MMM Roberto, que funcionava como uma pequena
esplanada, entretanto ndo encontrou solucdo. Esta perda foi marcada pela
separacgao dos pilotis de entrada em dois territorios divididos por uma esquadria de
vidro e metal que separou a rua do "hall" de entrada. Para quem conhece seria dificil

imaginar que o mesmo se fizesse sob o pilotis do Palacio Gustavo Capanema,
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guardadas as devidas proporgdes e escalas. A arquitetura excepcional e seu criador
se encontram sempre num raro momento de harmonia. Se ela pretende ser eterna é
necessario que, no momento de suas transformagdes, o0 mesmo espirito esteja
presente para que se assegure uma mesma qualidade espacial. No prédio do IRB
isto foi perdido em diversas intervengées ao longo do tempo, fragmentando espacos,
fazendo-o perder a antiga unidade principalmente na area dos pilotis. Quem sabe no
futuro uma nova intervengao se realize e esta sintonia entre criador e criatura se
restabeleca fazendo com que o prédio volte & sua condi¢cdo primordial quando
inspirou as mentes na prancheta dos arquitetos. Por enquanto me manifesto
contrario ao pedido de tombamento realizado. Rio de Janeiro, 18 de novembro
de 2016. Augusto lvan de Freitas Pinheiro. Conselheiro do Conselho Consultivo do
IPHAN. 842 Reuni&o”. O Diretor Andrey Schiee leu o trecho da Ata da 152 Reunido
da Céamara Setorial de Arquitetura e Urbanismo do Conselho Consultivo, realizada
na véspera, e onde houve discussao preliminar com a presenca do relator, e durante
a qual os demais conselheiros membros “entendem ser possivel o tombamento do
prédio mesmo com a intervenc¢ao no espac¢o do mezanino, sugerindo sua aprovacao
e inscricao no Livro do Tombo das Belas Artes, conforme indicado na instrugcéo
técnica”. O Diretor do Depam, Andrey Schlee, informou que a Camara Setorial de
Arquitetura e Urbanismo, no dia de ontem, analisou a situagcdo, e que ha um
consenso de que ha valores importantissimos do ponto de vista da arquitetura
moderna brasileira, e o que levou o conselheiro a ndo encaminhar pelo tombamento
era o do fechamento do hall de entrada. Passou, entéo, a ler trecho da Ata da reuniao
com a conclusdo sobre a questéo: "Apos a discussdo com os demais Conselheiros,
entenderam que, apesar das intervengbes, o prédio ainda mantém os principais
elementos que o destacam no panorama da arquitetura moderna brasileira, e que a
atual solucdo de fechamento do mezanino seria passivel de adequag¢do, mesmo
apés o tombamento, de forma a buscar uma solugdo que se adeque melhor e
valorize a configuragcdo desse espaco. Quanto as demais intervengbes em
andamento consideram serem adequadas notadamente quanto aos acabamentos e,
nesse sentido, entende-se possivel o tombamento do prédio, mesmo com a
intervencdo no espago do mezanino, sugerindo a sua inscrigdo no Livro do Tombo
de Belas Artes.” Andrey Schlee chamou a atencéo, com base nas informagdes do
proprio relator, da maneira integrada como a Superintendéncia do IPHAN, no Rio de

Janeiro, vem acompanhando a obra, o que demonstra, segundo avaliagéo dele, total
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boa vontade dos proprietarios de recuperarem o imével, e que o ato do tombamento
serd um elemento a mais para convencé-los que, além de demolir uma andar,
recuperar o jardim e manter o pavimento com um desenho que se aproxima do que
era 0 arranjo espacial interno, pode-se, também, se achar uma solugdo mais
adequada para fechamento, apesar de ser muito dificil voltar ao que era -
completamente aberto - em face das condig¢des e do contexto, hoje, completamente
diferente do que quando o edificio foi fundado, finalizou Andrey. A palavra foi dada a
Conselheira Maria da Conceicdo Alves de Guimaraens, que se manifestou
favoravel ao tombamento. Disse ter estudado o edificio com vistas ao tombamento
quando foi funcionéaria do IPHAN, estranhou seus estudos e seu parecer nao estarem
anexados ao processo, talvez, segundo ela, podem ter se perdido pelas idas e vindas
do IPHAN virar IBPC, depois voltar a ser IPHAN, na época do Collor. Destacou o
edificio como um personagem muito importante numa area de modernizac¢éo do Rio
de Janeiro que, junto com o Edificio do Ministério da Educagéo, se coloca numa
guadra completamente renovadora no sentido dos preceitos urbanisticos em pauta,
na época. Esse edificio recupera todos esses preceitos, e, seguindo o desenho do
Alfredo Agache para a regiao, traz na sua fachada todos os elementos da arquitetura
modernista, e com um, diversidade de elementos representativos dessa arquitetura,
comparavel a um exercicio renovador, absolutamente inédito naquele momento. A
seguir foi a vez do Conselheiro Carlos Eduardo Dias Comas. “Eu gostaria de
reforcar o meu apoio ao tombamento do edificio do Instituto Resseguros do Brasil.
Ele foi projetado em 39, no mesmo ano em que foi inaugurado o edificio da
Associacao Brasileira de Imprensa, e concluido em 42. Faz parte de um conjunto de
104 projetos de edificios modernos, realizados entre 36 e 45, na cidade do Rio de
Janeiro, e que foram objetos da minha tese de doutorado. E um edificio sobre o qual
eu me debrucei e estudei. A Conselheira Maria da Concei¢cdo Guimaraens aponta,
com muita com muita propriedade, a riqueza do tratamento de fachadas e a
diversidade de elementos que o projeto apresenta. Isso é significativo, porque a
arquitetura moderna brasileira vai muito além da retérica dos cinco pontos da
arquitetura moderna afirmada por Le Corbusier, entre os quais a janela corrida.
Pode-se dizer que esse € um exemplo de uma nova versao da janela corrida, porque,
afinal, o que nds temos aqui, sao planos de fachadas, janelas, esquadrias equipadas
com moveis que foram montadas a seco no edificio, reduzindo a estrutura em uma

grelha secundaria de fachadas. Considero esse edificio como uma demonstracao
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cabal, junto como da ABI, e mesmo, junto com o Ministério da Educacéo, da total
compatibilidade da arquitetura moderna com urbanismo de ruas/corredores e de
pracas e largos, quase saldo, ao contrario do que normalmente se coloca. Esse
edificio, como os outros congéneres, € uma demonstracdo muito interessante da
percepcao brasileira, em contexto diferente do contexto da vanguarda europeia, de
continuidades histéricas que punham por terra como falso dilema, a questéo de ter
que optar entre tradi¢cdo ou ruptura. Os Roberto ja tinham feito uma demonstracao
exemplar, no caso do lote de esquina, da quadra Agache!®, um prédio que, ao
mesmo tempo que se incorpora ao quarteirao, introduz, pioneiramente, do ponto de
vista histérico em relacao ao Ministério da Educacéo, essa ideia muito brasileira do
edificio poroso, do edificio que se penetra e que € penetrado por uma rota publica
ou quase publica. Quanto a preocupagao do Conselheiro Augusto Ivan com a
descaracterizacao do hall de entrada aberto, que € um aporte original dos irmaos
Roberto, ha de se considerar que isso € 10%, de um volume que esta 90% integro,
e gue ainda vai se reforcar, em termos interiores, com o restauro dos jardins do Burle
Marx na cobertura. Considerando a proposi¢édo enunciada pelo Diretor Andrey
Schlee quanto ao fato do tombamento ser um fator adicional no sentido de estimulo
a uma solucao, se ndo a original, mas uma solugdo mais compativel ali, em termos
de espirito formal, com a diferenciacdo e com a abertura desse hall de entrada
original, me posiciono pelo tombamento em termos federais”. O Conselheiro Marcos
Castrioto de Azambuja deu prosseguimento a discussao. “A minha conviccéo é de
que nao se deve rejeitar o tombamento, € uma negacdo que gera um clima de
desestimulo. Entdo, basicamente, eu ndo sei se existe uma clausula suspensiva,
uma condicionalidade, de certa maneira, uma negociacdo, alguma coisa que
sugerisse que se o prédio correspondesse a isso ou aquilo, ele atenderia a uma

aprovacao, condicionada a pequenos ajustes”, propds o Conselheiro. O Conselheiro

1 Donat Alfred Agache (1875 - 1959). Arquiteto francés diplomado pela Ecole des Beaux-Arts de Paris em 1905. E fundador da Sociedade
Francesa de Urbanistas, tendo sido secretario-geral até o periodo entre guerras. Alguns lhe atribuem a criag@o do vocabulo urbanismo.
Em 1927 é convidado para uma série de conferéncias sobre urbanismo no Rio de Janeiro, que culminam com sua contratagao no ano
seguinte para elaboracao de um plano urbanistico para a cidade.

O Plano Agache foi a primeira proposta de intervengéo urbanistica na cidade do Rio de Janeiro com preocupagfes genuinamente
modernas. Concluido em 1930, introduziu no cendrio nacional algumas questdes tipicas da cidade industrial, tais como o planejamento
do transporte de massas e do abastecimento de aguas, a habitagdo operdria e o crescimento das favelas. Além disso, com discussoes
emergentes que iam desde a necessidade de um zoneamento para a cidade até a delimitacéo de areas verdes, ultrapassou 0s limites do

Academicismo das intervengdes predecessoras de Pereira Passos e Paulo de Frontin.

Fonte: Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro.
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Marcelo Mattos de Araujo disse entender que o tombamento também nao poderia
obrigar, mas poderia haver uma recomendagdo, uma sugestao mais incisiva em
termos de recomendacdo das orientagdes que deveriam ser seguidas. Andrey
Schlee insistiu que serd sempre no sentido de recomendagdo, pois com o
tombamento n&o se vai obrigar aos proprietarios retroceder. A Conselheira Maria
Cecilia Londres Fonseca perguntou se o tipo de tombamento que estava em
questéo ja possuia precedente, ao que Andrey Schlee respondeu que sim, e que
iSso ocorria de uma maneira muito comum, porque quando um processo chega ao
Conselho Consultivo, ele foi antes tombado provisoriamente, e durante todo esse
periodo é exercido o poder de policia. Deu como exemplo o caso do tombamento do
Edificio A Noite, que ja estava tombado antes do processo chegar ao Conselho e,
por isso, ja estava sujeito a todas as limitagcbes decorrentes do tombamento. O
Procurador Chefe, Heliomar Alencar de Oliveira, sobre a questdo levantada pelo
Conselheiro Marcelo Mattos de Araujo de que o Conselho ndo estava tombando
do edificio com ele estava hoje em dia, enfatizou que o tombamento se da sobre a
realidade que existe no momento e asseverou que era importante deixar fixado que
o IPHAN néo poderia, numa eventual futura restauracdo do prédio ou de outras
partes do prédio, exigir como condi¢do para a aprovacao do projeto que a questao
dos pilotis fosse incorporada ou solucionada. Esclareceu que o Instituto Juridico do
Tombamento nédo da esse poder ao IPHAN, e os atos juridicos, em geral, operam
para a frente. Finalizou a intervengao dizendo: “A I6gica do tombamento é preservar
aquilo que existe no momento da producao do ato, porque se a gente pensasse da
forma contraria tudo, inclusive um prédio que esta em ruinas, poderia ser obrigado a
ser restaurado para voltar a uma condi¢@o anterior mais favoravel. H4 um problema
de inseguranca juridica, caso o IPHAN siga por esse caminho de, a partir do
tombamento, querer reverter intervengbes que foram feitas de forma licita, porque
enquanto prédio ndo estava tombado as intervenc¢des foram plenamente regulares.
Entédo, ndo € o tombamento que tem essa aptidao para tornar e regular aquilo que
foi feito da forma correta”. O Diretor do Depam, Andrey Schlee, fez a seguinte
manifestacéo: “Essa € uma leitura juridica. Obviamente, ndo vou discuti-la, mas vou
explicitar a postura que tenho adotado, agora, na condicdo de Diretor do
Departamento do Patrimbnio Material e Fiscalizagdo. Solicito sempre a
Superintendéncia e aos técnicos que, quando atuam em situacdes como essa, que

leiam o processo e que identifiguem com muita clareza quais séo os valores que

72



ATA DA 84* REUNIAO DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO CULTURAL — BRASILIA — 24 de novembro de 2016

levaram a esse tombamento, e se séo esses valores que vao permitir autorizar, ou
nao, uma intervencgéo. Ficou claro aqui que um dos valores identificados na instrucdo
do processo de tombamento e no parecer do Conselheiro, é essa porosidade, € essa
abertura, a questdo fundamental da escada que estava solta, ou seja, toda
intervencgao que venha a ser proposta para recuperar essa condicéo e, portanto, esse
valor, certamente serd aprovada pelo IPHAN". Em seguida falou a Conselheira
Rosina Coeli Alice Parchen: “Eu sou favoravel ao tombamento, acredito que o
prédio é digno desse reconhecimento por todas as condi¢des. As intervengdes sao
reversiveis e a aprovacdo desse tombamento e sua inscri¢éo, inclusive, podem vir
acompanhadas de um conjunto de instru¢des técnicas a serem adotadas para
recuperacao do imovel, e acredito que, recuperado, ele volte a ter a dignidade. Ele
nao perdeu essa dignidade em momento algum. Ele ficou prejudicado, mas ele
podera voltar a ser reconhecido, e acredito que nao é o caso de suspenséo, néo € o
caso de negativa, € o caso de aprovacao, na minha opinido, com a elaboragéo de
diretrizes de orientacao para que futuras intervengdes procurem qualificar o espago
e recuperar sua leitura”. Andrey Schlee interveio dizendo que a proposta da
Conselheira Rosina, acho que resolve o problema. “Nos votamos sim ou n&o para o
tombamento. Se aprovado, o Departamento vai construir as orientacoes para futuras
intervencoes, sobretudo no sentido de recuperar o prédio. Em seguida colocou a
proposta em votacao, pedindo que os Conselheiros erguessem o brago. Votaram a
favor, os Conselheiros Carlos Eduardo Dias Comas; Roque de Barros Laraia; Maria
da Conceicéo Alves de Guimaraens; Marcelo Mattos de Araujo; Rosina Coeli Alice
Parchen:; Cléo Alves Pinto de Oliveira; Fernanda Bordin Tocchetto; Arno Wehling;
Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andres; Marcos Castrioto de Azambuja; Maria
Cecilia Londres Fonseca; e Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira. Votaram contra, 0s
Conselheiros Augusto Ivan de Freitas Pinheiro e Synésio Scofano Fernandes. Por
maioria de votos o Conselho aprovou por maioria o tombamento do Prédio do
Instituto de Resseguros do BrasilllRB, no Rio de Janeiro/RJ, e sua inscri¢ao no
Livro do Tombo das Belas Artes, com 12 (doze) votos a favor e 02 (dois)
contrarios. Antes de passar ao Conselheiro Carlos Eduardo Dias Comas para
apresentar Nota dos Conselheiros em apoio a Presidente do IPHAN, Andrey Schlee
fez o seguinte esclarecimento: “Eu s6 vou dar uma explicagdo - eu estou aqui
presidindo essa sess&o na condigédo, ndo de diretor do Patrimonio Material, mas de

Presidente Substituto do IPHAN. A Presidente foi chamada ao Ministério da Cultura,

73



ATA DA 84* REUNIAO DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO CULTURAL — BRASILIA — 24 de novembro de 2016

entdo, é por isso que eu estou aqui dirigindo os trabalhos”. O Conselheiro passou a
ler a nota: “CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO CULTURAL.
DECLARACAO. 24 de novembro de 2016. O Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN - vem
declarar o seu apoio a Presidéncia do 6rgéo pela anulagdo bem fundamentada da
autorizacédo de construcéo do edificio residencial La Vue, que se ergueria com 100
m de altura junto a construgbées de até 40 m no entorno de bens tombados em
Salvador, na Bahia, comprometendo definitivamente a paisagem que interage com
esses bens. Néo se trata de episddio isolado. Na histéria do IPHAN, tém ocorrido
muitas vezes pressbes para liberar empreendimentos de interesse privado em
ambito local, mas cujas caracteristicas, embora incompativeis com a preservagao de
bens de interesse publico em ambito nacional, vém apresentadas como
imprescindiveis ao desenvolvimento econémico do pais. Nessa otica, a preservacdo
do patriménio, em qualquer modalidade, € apresentada como inimiga do progresso,
um obstaculo para a melhoria de condi¢bes da populacdo no seu conjunto. O
Conselho entende que essa polarizagdo entre preservagdo e desenvolvimento é
desmentida pela evidéncia dos danos causados por uma concepg¢do de progresso
que desconsidera os impactos destrutivos da agcdo humana descontrolada sobre o
meio ambiente e sobre bens protegidos porque séo referéncias fundamentais da
nossa historia e cultura. S&o lugares de memoria e, portanto, de visitagcdo, logo de
fruicdo coletiva, geradores de riqueza, como o atestam as politicas publicas bem-
sucedidas de turismo patrimonial em paises desenvolvidos. Desenvolvimento nédo se
concebe contemporaneamente sem sustentabilidade, e a preservacgéo criteriosa do
patriménio é parte fundamental desse processo. Politicas publicas nesse sentido ndo
se fazem sem quadros técnicos capazes e isentos; e, no caso do IPHAN, com a
atuacéo de presidéncia e superintendéncias qualificadas. O Conselho espera que o
governo atente para a exemplaridade do episodio, e reconheca que a cultura ndo é
mero ornamento, mas forca viva trabalhando para uma nacdo mais rica e igualitaria.
Assinam todos os Conselheiros e Conselheiras presentes”. Ap6s os aplausos, foi
apresentado pelo Secretario do Conselho, a proposta de calendario de reunides para

2017: 16 de marco; 8 de junho; 24 de agosto e 24 de novembro, ndo havendo

manifestacado contraria por parte dos Conselheiros. Nada mais havendo a tratar, o
Presidente Substituto agradeceu, em nome da Presidente Katia Santos Bogéa, o
trabalho dos Conselheiros e Conselheiras. Desejou a todos Feliz Natal e um Ano
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Novo Préspero em realizagbes, e 0s convocou para a 852 reunido ordinaria do
Conselho Consultivo, em 16 de margo de 2017, dando por encerrada a reunido,
ficando lavrado por mim, Jorge Augusto Oliveira Vinhas, Secretario Executivo, a
presente Ata da 842 Reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, da qual

dou fé e assino, junto com as Conselheiras e Conselheiros.

Kétia Santos Bogéa (Presidente)
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