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Ministério da Cultura
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional

ATA DA 79 REUNIAO DO CONSELHO CONSULTIVO DO PATRIMONIO
CULTURAL - BRASILIA - 11 DE JUNHO DE 2015.
As nove horas do dia onze de junho de 2015, na sala de reunides do Edificio Sede do Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, IPHAN, localizado no SEPSUL 713/913, lote
D, 5° andar, em Brasilia, Distrito Federal, reuniu-se o Conselho Consultivo do Patrimdnio
Cultural sob a presidéncia da Doutora Jurema Machado, Presidenta do IPHAN, para sua 79°
Sessdo Plendria. Os Conselheiros deliberaram sobre a seguinte Ordem-do-Dia: PARTE DA
MANHA: 1. INFORMES. 1.1- Presidéncia; a) Ac¢éo Civil Piblica pedindo a nulidade do ato
do IPHAN que autorizou as obras na Marina da Gléria; b) Pedido de tombamento do Patio
Ferroviario 5 Pontas, em Recife, relacionado com o movimento OcupaEstelita; c¢) Processo de
Tombamento de Fernando de Noronha; d) Recomendacdo para demolicio de imdveis na
Ladeira da Preguica, em Salvador, Bahia; 1.2 — Decisdes da Camara Setorial de Arquitetura e
Urbanismo para apreciagdo e deliberagdo do Conselho Consultivo sobre: a) Casa de Vidro,
Sdo Paulo, Sdo Paulo. Ratificacdo do Tombamento isolado da edificagdo e da delimitagdo de
entorno correspondente ao lote em que estd inserida; b) Processo de Tombamento 533-T-55
“Lugar onde estiveram sepultados o Guia Lopes, Coronel Camisdo e o Coronel Juvéncio”,
municipio de Jardim - MS — Aprovagdo de delimitagdo da poligonal de tombamento. 2.
Aprovacao da Ata da 78 Reunido do Conselho Consultivo. 3. PROPOSTA DE REGISTRO
do Bem cultural de natureza imaterial, denominado Cuias do Baixo Amazonas (modo de
fazer) e inscricdo do Livro de Registro dos Saberes. Processo: 01450.017677/2010-21.
Relatora: Conselheira Lucia Hussak Van Velthem. 4. EXPORTACAO DE OBRAS DE
ARTE - exposicio Picturing the Americas. Landscape Painting from Tierra del Fuego to the
Artic. Art Gallery Toronto (Canada) e Crystal Bridges Museum of American Art, Betonville
(USA). Processo 01415.006115/2015-93 — 2 obras do acervo tombado pertencente ao Museu
Nacional de Belas Artes; Processo 01415.006708/2015-50 — 1 obra da colecdo Sérgio e
Hecilda Fadel protegida mediante enquadramento na Lei Federal n® 4.845/1965, que proibe a
saida de obras produzidas no Brasil até o fim do periodo monarquico. Relator: Conselheiro
Breno Bello de Almeida Neves. PARTE DA TARDE - 14 horas. 5. PROPOSTAS DE
TOMBAMENTO - 5.1. Processo de Tombamento 1.388-T-97 - Campo de Santana, Rio de
Janeiro/RJ, com inscri¢do nos Livros do Tombo Histérico, no Livro do Tombo das Belas

Artes e no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnogrifico e Paisagistico. Processo:
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01450.004811/2008-18. Relator: Conselheiro Arno Wehling. 5.2. Processo de Tombamento
1.563-T-08 - Jardins de Burle Marx, em Recife/Pernambuco, com inscricio no Livro do
Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico. Processo: 01498.000892/2008-22. Relatora:
Conselheira Maria da Conceicao Alves de Guimaraes. 5.3. Rerratificacao do Tombamento
0039-T-38 — Igreja: Matriz de Sdo Salvador do Mundo, Rio de Janeiro/RJ. Proposta:
manutencgdo da inscricio do bem no Livro do Tombo Histérico e retirada da inscricdo do
Livro do Tombo das Belas Artes. Processo: 01458.001168/2012-79. Relator: Conselheiro
Nestor Goulart Reis. Estiveram presentes os seguintes Conselheiros: ARNO WEHLING;
BRENO BELLO DE ALMEIDA NEVES; LUCIA HUSSAK VAN VELTHEM; LUIZ
PHELIPE DE CASTRO ANDRES; MARCOS CASTRIOTO DE AZAMBUJA; MARIA
CECILIA LONDRES FONSECA; MYRIAM ANDRADE RIBEIRO DE OLIVEIRA;
NESTOR GOULART REIS FILHO; SYNESIO SCOFANO FERNANDES; ULPIANO
TOLEDO BEZERRA DE MENESES, representantes da sociedade civil; FABIANA DE
MELO, representante suplente do Ministério do Turismo; CARLOS EDUARDO DIAS
COMAS, representante do Ministério da Educacdo; CARLA MARIA CASARA representante
do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis — Ibama;
CLEO ALVES PINTO DE OLIVEIRA, representante do Ministério das Cidades;
CRISTIANE NUNES GALVAO BARRETO, representante da Sociedade de Arqueologia
Brasileira — SAB; ROSINA COELI ALICE PARCHEN , representante suplente do Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios - ICOMOS — MARIA DA CONCEICAO ALVES Dﬁ
GUIMARAENS, representante do Instituto de Arquitetos do Brasil - IAB; ROQUE DE
BARROS LARAIA, representante da Associagdo Brasileira de Antropologia — ABA.
Justificaram auséncia, os conselheiros ITALO COMPOFIORITO, ANGELA GUTIERREZ e
LUIZ VIANA QUEIROQZ, representantes da sociedade civil; ACIR PIMENTA MADEIRA
FILHO, Representante do Ministério do Turismo e EUGENIO AVILA LINS, representante
do ICOMOS. ABERTURA DA REUNIAO - PARTE DA MANHA. A Presidenta, Jurema
Machado, agradeceu a presenca de todos e, incialmente, citou os convidados presentes: Cida
Pedrosa-Secretaria do Meio Ambiente de Recife; Aﬁa Rita Carneiro-professora da
Universidade Federal de Pernambuco-UFPE; Janaina Granja-Assessora do Vice-Prefeito de
Recife; Marcelo Freitas, Técnico da Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco; as artesas
paraenses Rubia Goreth Almeida; Raimunda Santana Azevedo e Luciana Carvalho,
pesquisadora que conduziu o processo, em campo, das cuias do Baixo Amazonas; Maria
Dorotea de Lima, Superintendente do IPHAN no Estado do Pard e Ivo Matos Barreto Junior,

Superintendente do IPHAN no Estado do Rio de Janeiro. Em seguida, iniciou a Ordem-do-
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Dia com o ponto 1.1 Informes da Presidéncia, comecando pelo assunto Marina da Gloria,
solicitando ao Diretor do Departamento do Patriménio Material e Fiscalizagdo, Andrey
Schlee, que informasse aos Conselheiros sobre os dltimos passos do projeto para a Marina da
Gléria. Andrey Schlee passou a descrever a situagdo: “Bom dia a todos. Como sempre a
gente a gente comega com esses informes, eu acho que no caso Marina da Gléria, €
fundamental que os Conselheiros se mantenham informados a respeito dos procedimentos e
do andamento referentes & execucdo do projeto no parque do Flamengo, especificamente na
4drea da Marina. Como sabem o projeto ja passou pela sequéncia de andlises no IPHAN,
iniciando na Superintendéncia, vindo a seguir para a 4rea central, onde foi objeto de avaliagao
pela Camara de Analise de Recursos ¢ analisado pela Cimara Setorial de Arquitetura €
Urbanismo, para ser finalmente aprovado. Como jé havia informado na dltima reunido do
Conselho Consultivo, houve um problema no momento de instalagio dos tapumes, pois para
fazer o canteiro de obras na 4rea prevista pelo projeto foi suprimida a vegetagdo e cortadas as
4rvores existentes no local, um estacionamento asfaltado. Imediatamente, a agao gerou
comogio da populacio local com a veiculagdo da noticia pela imprensa. Temos acompanhado
algumas dessas notas que dizem respeito ao corte de drvores apresentado como mutilagao do
parque. No sei se vocés lembram da imagem que eu mostrei em que havia, entdo, a area
impactada dentro, exatamente da 4rea prevista para o canteiro de obras. A novidade da dltima
reunido para reunido de hoje é que no dia 3 de junho a Federagdo da Associa¢do de Moradores
do Rio de Janeiro, FAM-Rio, entrou com uma Acao Civil Pablica solicitando a nulidade da
aprovagido do IPHAN, na tentativa de suspender o andamento da obra. Ainda vai haver uma
decisdo Judicial, provavelmente, e estamos aguardando esse momento para poder tomar, junto
com a Procuradoria, alguma medida no sentido de esclarecer ao Poder Judicidrio todo o
procedimento que foi realizado dentro do IPHAN. Entdo, é uma questdo que extrapola a nossa
acdo, é uma questio que envolve a politica local, uma relagéo delicada com os moradores,
sobretudo, os moradores da proximidade da Marina e que, portanto, a gente tem que ir
acompanhando com esse nosso termometro”. Em seguida pediu que o Procurador Chefe da
Procuradoria Federal na IPHAN, Ronaldo Guimaries Gallo, esclarecesse os aspectos
juridicos decorrentes dessa Agdo. “Bom dia, iniciou o Procurador. Primeiro, sobre a anulagao
do Ato da Presidéncia do IPHAN que passou pelo Conselho Consultivo no que diz respeito ao
projeto de revitalizacio da Marina da Gléria. Na Acédo Civil Piblica, ela vem fundamentada
em uma série de entendimentos que redundariam em nulidade, desde formais até materiais.
Inicia com o pedido relacionado a competéncia inicial da Superintendéncia do IPHAN,

passando por uma série de outros entendimentos, alguns relacionados as Normativas do
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préprio IPHAN que, entendia ainda o autor, foram atropelados redundando na necessidade de
regularizacdo. Eu diria que essa Acdo pode ser dividida nos aspectos formais, que sdo
atacados, e no aspecto material do préprio tombamento. Ha o entendimento do autor de que €
inviavel o projeto, tal como proposto”. Em seguida, a Presidenta Jurema Machado retomou
a palavra: “J4 tinhamos uma noticia que estava em preparacao essa Ac¢ao Civil Publica, mas
nao o conteiido dela. Estamos tranquilos. Na verdade, do ponto de vista dos procedimentos,
fomos além daqueles que se fazem normalmente, isto €, a defini¢do de critérios pela Camara
Técnica e apresentacdo destes ao Conselho. Em seguida, foi apresentado um pré-projeto,
objeto de analise simultinea pela Superintendéncia no Rio de Janeiro e pelo Depam. Dando
prosseguimento, houve reandlise pela Camara Técnica da proposta encaminhada e a
aprovagdo foi feita conjuntamente por essas duas instancias. Existe uma Portaria do IPHAN,
que regulamenta procedimentos internos para que proprietdrios inconformados com decisdes
de andlises e aprovacao de projetos no nivel da Superintendéncia entrem com recurso contra
essas decisoes. Trata-se de uma Camara de Andlises de Recursos, uma camara que analisa até
ser dado parecer final do Diretor do DEPAM e a aprovacao da Presidéncia. Como ndo havia
incompatibilidade entre a aprovacdo da andlise da Superintendéncia do Rio, ¢ vamos dizer
recurso dos proprietarios, ndo houve isso. Houve projetos anteriores em que havia uma
diferenca de entendimento, nessa dltima versdo, sequer havia essa diferenca de entendimento.
Entdo eu acho que é bastante tranquilo, os procedimentos estdo previstos em Normas do
IPHAN e o IPHAN vem se preparando mais para esse tipo de embate. E uma tranquilidade
poder existir essa instancia de recurso regulada em Normativa. E impensavel que em uma
atividade como essa que nés lidamos ndo haja a possibilidade de algum contraditério quando
0s temas sio tdo complexos e tdo passiveis de interpretagoes € de alguma subjetividade.
Portanto, o objetivo é, sobretudo, tranquilizar os Conselheiros porque a gente sabe que 0s e-
mails circulam como se o Conselho tivesse que responder sobre o tema, mas o Conselho nao
tem que responder nada. Sdo atos administrativos do IPHAN, que no caso especifico desse
projeto, pela sua visibilidade, tem tido esse acompanhamento mais préximo do Conselho. Mas
a atribuigdo € nossa e a resposta vai ser dada com a documentagdo que for necesséria,
acrescentada pelo IPHAN”, finalizou a Presidenta. Pediu para falar o Conselheiro Marcos
Castrioto de Azambuja: “O assunto Marina da Gléria aflora com grande naturalidade,
porque 6rgdos da imprensa e redes sociais o tém como agenda. Eu creio que nos estamos
hoje, muito confortdveis. Mas eu creio que temos que nos preparar para algum aborrecimento.
A ideia de uma alteragio da Marina vem desde o tempo dos Jogos Pan-americanos. O projeto

é bom, € necessério, é urgente, de modo que eu acho que a Presidente deve contar com o
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apoio do Conselho, ser dado a Presidéncia do IPHAN o respaldo, a ideia de que € uma adesao
colegiada, refletida, e que corresponde ao bom interesse do Municipio, da Cidade e do Rio de
Janeiro”. A Presidenta Jurema Machado agradeceu as palavras do Conselheiro ¢ passou ao
informe sobre o movimento denominado OcupaEstelita, pela manutengdo como pétio
ferrovidrio de um grande espago em Recife conhecido como Patio das Cinco Pontas, passando
a palavra para o Diretor do Depam, Andrey Schlee, que iniciou a exposigdo dizendo que o
IPHAN tem sido cada vez mais envolvido na questdo da apropriagdo e da organizacao social,
no que pode ser considerado como gestdo do espaco piiblico e das atribui¢des a ela inerente,
“sobretudo quando fica patente certa auséncia do Poder Piblico na agdo junto ao municipio”.
Passou, entfio, a explicar a o que estd ocorrendo na area em questdo: “Esse € um caso que estd
muito forte na midia e na pauta nacional, nio sendo mais uma pauta de Recife, nem regional,
com muitos desdobramentos e que, basicamente, estd pautado desde 2008, quando de um
leildo de metade de uma drea ferrovidria, a metade chamada ndo operacional, e adquirida
legalmente por um consércio de empresas construtoras e que a época protocolou na Prefeitura
de Recife um projeto denominado Novo Recife, tendo como novidade a construgdo, naquele
primeiro momento, de 13 torres com 140 metros de altura, altura essa equivalente as
chamadas “torres gémeas” que ja estdo construidas na Cidade e que marcaram profundamente
a paisagem, além de serem uma espécie de espelho do que pode acontecer agora, multiplicado
por 13. Essa é uma érea que a principio o IPHAN ndo tem uma gestdo por ndo ser area
tombada e, portanto, nio é uma 4rea de entorno de bens tombados. Estivemos fora da
discuss@o até muito recentemente, quando o préprio movimento, por ter entrado com agdes
judiciais e perdido essas agbes, nos envolveu diretamente a partir de solicitagdo de
tombamento do pétio ferrovidrio das Cinco Pontas que fica préximo a uma Fortaleza do
periodo holandés, tombado por nés. Entdo, essa 4rea passa a ser uma area que o IPHAN tem
que dar alguma resposta do ponto de vista se deve ou ndo acautelar, se deve ou ndo tombar,
ou seja, o que fazer com ela. Esse processo de tombamento entdo foi encaminhado a partir de
um abaixo assinado da populagdo local e na histéria da institui¢do € o pedido mais forte até
hoje recebido e, nesse momento, gracas ao grande acimulo de informagdes e de producédo de
estudos que o IPHAN vem construindo em Recife desde 1938, tivemos condicdes de solicitar
que todos esses processos, envolvendo o préprio processo de tombamento do Bairro do Recife
e do conjunto de bens isolados e entorno dos Bairros Sio José e Santo Antonio viessem para a
central e estamos, hoje, finalizando a instru¢do do chamado processo de tombamento dessa
area ferroviaria”. Em seguida, Andrey Schlee fez um alerta aos Conselheiros: “Sé&o duas

informagoes fundamentais: A primeira é que o que estd em jogo, € a possibilidade ou néo de
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um tombamento impedir um empreendimento, porque o que se quer no fundo é impedir a
construcao pelo viés patrimonial, colocando o IPHAN numa situagdo muito delicada porque
envolve o nosso Decreto-Lei 25/37. Nao é comum a gente utilizar o Decreto-Lei com es;e
objetivo. A segunda informagao € que do ponto de vista ferrovidrio possivel de justificar um
tombamento, a situacao € muito fragil, muito precaria, porque é uma 4rea bastante deteriorada
e descaracterizada cujos valores se perderam. Nesse aspecto, a agdo do IPHAN vai gerar
muita discussao, muita guerra mididtica entre essas posi¢des e o Instituto, que atua em uma
area e que traz & tona para discussdo a questao de até onde uma ou 13 torres com 140 metros
de altura atingem bens tombados, mesmo que fora de uma érea de entorno. Tivemos um
primeiro momento de aprofundamento dessa questdo na Camara Técnica. Devo dizer que o
Prefeito apoia esse empreendimento porque na visdo dele, um empreendimento como esse
pode ser uma espécie de alavanca para um novo processo de desenvolvimento dos Bairros de
Santo Ant6nio e Sao José e pela quantidade de empregos e da economia que se estabelece a
partir da construgdo de um conjunto grande de torres. Jurema Machado complementou a
exposi¢do: “De fato, a chegada desse tema ao IPHAN reflete, sobretudo, a faléncia da
Legislacdo de Uso e Ocupagdo do Solo e seu Plano Diretor. Nao € novidade que todas as
capitais das grandes cidades sdo pressionadas por processo de adensamento e verticalizacio,
mas em Recife hd uma situagdo particular nesse contexto. Esta Cidade se destaca por dois
extremos: Primeiro uma paisagem especialmente bonita, rica, toda uma iconografia historica,
uma particularidade do ambiente natural que a gerou, ou pelo menos, um skyline muito
natural, muito horizontal durante muitos anos, além da ligacdo com o mar, com os arrecifes,
com o mangue ¢ com Olinda, com a pequena Colina de Olinda. De outro lado, um conjunto
construido de muita qualidade, porém bastante tumultuado, muito entremeado, € ndo apenas
de edificios, mas de uma arquitetura de qualidade muito discutivel produzindo perda de
qualidade no ambiente urbano, similar a todas as cidades. Mas ao lado de tudo isso, uma
legislacdo de uso e ocupacdo do solo de 1996 - posteriormente, em 2008, aprovou-se um
Plano Diretor - que ndo incorpora os instrumentos do Estatuto das Cidades de 2001, um
marco na histéria da legislacio urbanistica no Pais, que possibilitariam, inclusive,
compensacdes, transferéncias de potencial construtivo, outros mecanismos que conseguissem
acolher demandas do mercado imobilidrio, mas também, manter valores da cidade. A Lei de
96 apresenta coeficientes de aproveitamento altissimos, da ordem de sete. E alguma coisa
impensével para quem lida com isso. Nenhuma cidade faz mais isso atualmente. Os
coeficientes acima de um, estdo sendo trocados por outros investimentos obtidos mediante um

conjunto de condicdes. Entdo, em Recife, gracas ao coeficiente de sete, surgiram aquelas
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torres apelidadas de ‘torres gémeas’. As perguntas mais frequentes que temos sdao sobre 0
perimetro de protec¢do de bens tombados pelo IPHAN que leva a pretensdo de responsabilizar
o 6rgio, hoje, por ndo ter evitado as torres gémeas em 2009, porque naquele local existia uma
situacdio pela qual nos batemos muito nos dias atuais internamente, qual seja a existéncia de
regras claras para oS entornos dos bens tombados. Naquele local existia o entorno
perfeitamente delimitado. As torres se colocaram do lado de fora desse perimetro. Entendeu-
se na época que ndo havia como o IPHAN intervir devido ser essa regulamentagdo de
perimetro aprovada pelo proprio Conselho. Entdo, hoje, estamos numa situagdo muito
delicada porque nao dé para ser omisso com relacdo a ela, mas por outro lado, ela abre um
leque de pressoes e de demandas sobre o IPHAN de ser uma espécie de arbitro da qualidade
das normas urbanisticas. Para se fazer isso e contribuir para que Recife tenha um equilibrio
entre esse conjunto de interesses, teriamos que ter aces muito ousadas e muito autoritdrias
sobre um territério muito exteﬂso porque, na verdade, o problema do Estelita € um problema
da Cidade que se estende, inclusive, do vazio que vai dali do Bairro do Recife até Olinda, com
outros empreendimentos no hbrizonte de porte semelhante. Estamos buscando uma saida.
Temos discutido o instrumentovque passou pelo Conselho, da Chancela da Paisagem Cultural,
um instrumento inteligente, mas que pressupde uma coisa que estamos longe de obter, a
existéncia de um pacto, como a chancela. Ela ndo é o tombamento, ela € um acordo que
estamos tentando construir com um pouco de atraso, porque muitos compromissos ja foram
feitos no nivel do Municipio e ¢ um tema que mais nos ocupa, ultimamente, até porque
sabemos que ele € paradigmdtico para outras solugdes”. A Presidenta abriu a palavra para
discussdo. Vérios conselheiros se manifestaram sobre a questao. O Conselheiro Breno Bello
de Almeida Neves expressou, a partir dos fatos relatados, preocupacido com a deterioracao
das cidades e os problemas para a preservagdo dos centros histéricos que por forca da
expansdo das cidades pressiona os centros histéricos e podem afetar a preservacio dos bens
tombados. Exemplificou com as mudancas ocorridas nas cidades do século XIX, segundo ele,
bonitas, que depois de 100 anos, no século XX, criaram &areas em estado precario
prejudicando o bom funcionamento das cidades atuais e comprometendo a qualidade da vida
urbana, obrigando ao IPHAN repensar o enfoque para a preservagio das dreas sob
responsabilidade do 6rgdo. A Conselheira Cléo Alves Pinto de Oliveira disse que o fato de o
planejamento urbano ser uma prerrogativa municipal dificulta ainda mais essa questao, pois
para e¢la, nesse caso, o poder mﬁnicipal pode estar alinhado com os interesses de mercado que
estdo baseados em efeitos em curto prazo, como a geragdo de empregos na construgao civil.

Porém, os efeitos dessas obras para a paisagem urbana sdo permanentes. De fato, toda a
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situaco reflete as dificuldades de uma gestdo compartilhada do espago urbano. O
Conselheiro Nestor Goulart Reis, raciocinando sobre a 16gica dos fatos “postos na mesa”,
conforme suas proprias palavras, afirmou que “quando as areas ferroviarias ndo operacionais
foram entregues ao juizo do IPHAN, isso nao o foi com a finalidade de proceder a licitagao,
pois isso seria mais adequado para as dreas administrativas e para as dreas juridicas do
Governo. No momento em que elas deixam de ser operacionais é fundamental definir critérios
de ordem geral, de ordem cultural, considerando a histéria e a importancia daqueles espagos
para a formacdo da cidade. O Conselheiro Nestor disse, ainda, ter pensado muito sobre o
assunto e considerou que o que estava colocado era a questdo politica e administrativa sobre
de como o Conselho poderia se situar nessa questdo. De acordo com ele, com o simples
tombamento, pelos dados fornecidos a Camara Técnica de Arquitetura e Urbanismo do
Conselho, ¢ dificil abordar essa questdo. A proposta da populacio de tombamento poderia no
maximo protelar a construgdo, o que neste momento de dificuldades financeiras para o pais,
poderia ser recebido “com extrema alegria pelos empreendedores, que afinal, ja investiram na
propaganda e nos projetos. Se em Sao Paulo estdo em crise € nao conseguem compradores,
imagino que em Recife seja bem mais dificil, sobretudo com um projeto fantasioso como
esse”, destacou em conclusdo. Nao havendo mais comentarios, a Presidenta passou ao ponto
seguinte, a retirada do tombamento de Fernando de Noronha como ponto de pauta, solicitando
ao Diretor do Depam, Andrey Schlee que explicasse a situagdo. Andrey Rosenthal Schlee
explicou que se optou por retirar Fernando de Noronha da pauta em fungdo das impugnacoes
que ocorreram. Houve a impugnagdo da Aerondutica, que apés a notificacdo que tornou o
bem tombado provisoriamente, alegou problemas de defesa nacional e teve a impugnacao do
Governo do Estado de Pernambuco em um primeiro momento, dizendo que nao tinha
recebido o processo como um todo e nao havia sido realizada Audiéncia Publica com a
comunidade local. Andrey Schlee complementou o informe, considerando que esse dado “¢ a
questao mais delicada. E necessario o IPHAN dialogar e construir um entendimento com a
comunidade local, explicar qual é o objetivo do tombamento, que além da paisagem busca
proteger o sistema de fortificagdes das nove fortificagbes antigas ainda localizadas na Ilha; o
sistema de bases militares da 22 Guerra Mundial, construido com a participacio dos Estados
Unidos; o sistema prisional da Ilha, que € de outro momento, mas que vai ser a famosa Aldeia
dos Sentenciados, e ainda, um sistema de comunicagio a cabo, que ligava Recife a Dakar, que
é de 1914, e boa parte dessas instalagGes ainda presentes na ilha. Portanto, € um tombamento
que envolve todos esses valores importantes, histéricos e paisagisticos, sem divida, sendo

fundamental dialogar e aprofundar esse didlogo com o Governo do Estado, com a
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Administracio local, principalmente, porque também nesse momento, esti em elaboragio um
Plano de Gestao para a ilha, € nos interessa corhpartilhar, colaborar e ter uma Legislacdo
comum”. A Presidenta abriu a palavra para comentérios. O Conselheiro Marcos Castrioto de
Azambuja, ao usar da palavra, manifestou preocupacio que cada um desses assuntos
levantados abra universos de interlocucdo estadual, municipal, federal, destacando a parte da
questdo de Recife, quando houver uma situagdo ambigua, conflitiva, o IPHAN ser convocado
para ser o campedo da causa, criando o perigo de, em pouco tempo, o IPHAN estar com
miultiplas frentes de enfrentamento com interesses poderosos. Por 1ltimo, disse ser preciso
cautela para niao se ter problemas inadministrdveis. A Presidenta Jurema Machado em
complementacdo a manifestacdo do Conselheiro Marcos Azambuja enfatizou a necessidade
do IPHAN se concentrar no que € essencial, indicando que a Institui¢do tem de se associar
diretamente com a legislacdo urbanistica, ndo havendo mais possibilidade do IPHAN atuar
como atua. Citou alguns exemplos de atuacdo nessa linha, entre os quais o esforco de
construir uma Norma Urbanistica que dialogasse o mais possivel com a Norma do Distrito
Federal, na discussdqo do PPCUB. Em Vitéria, chegou-se a fazer uma normativa de apenas
volume, volumetria, altura de edificacOes relacionadas com a prote¢do do Convento da Penha,
podendo ser delegado ao Municipio a andlise e aprovagdo de projetos se a aprovacao se
limitar apenas a altura, nao envolvendo outras varidveis mais complexas para a andlise.
Assegurou que: “Podemos trabalhar nessa direcdo, e isso eu tenho insistido muito aqui,
podemos fazer isso com bastante autoridade. Nao temos que fazer o movimento no sentido de:
me dé a Legislagdo Municipal que eu acato. E uma via de mio dupla. Mas também temos que
abrir os olhos para ver as legislagdes municipais. Isso dai seria o oposto disso que o
Embaixador estd dizendo, nés podemos ter uma area grande de atuagdo, mas vamos ter mais
bragos para trabalhar, contando inclusive, com bragos no préprio Municipio €, portanto,
menos conflitos. Ndo vamos deixar de fazer anélise de projetos em cidades cujos bens
individualmente tém valor, mas em questdes em 4reas urbanas complexas, onde estdo os
grandes focos de interesse imobilidrio, onde tem o maior nimero de conflitos, poderiamos
conseguir perfeitamente fazer isso. No caso de Noronha eu concordo, também temos que nos
associar ao plano de gestdo em elaboragdo na ilha e eventualmente, complementar alguma
coisa que ndo esteja contemplada, como incorporar o patriménio como diretriz”. Dando
prosseguimento, a Presidenta passou a palavra ao Conselheiro Ulpiano Toledo Bezerra de
Meneses. O Conselheiro afirmou que quanto a questao, ndo se tratava de restringir a radiacio
do IPHAN, mas ter sabedoria para tratar um fendmeno que penetra todos os dominios da vida

como a cultura, que néo € segmento a parte da vida social, mas uma dimensio de qualquer
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segmento da vida social, com o qual sempre se terd de haver, de alguma maneira, direta ou
indireta, com essas questOes de seguranca, de economia, de urbanismo, e outras. Ulpiano
Meneses ponderou que se 0 Ministério da Cultura for capaz de trabalhar a dimensao cultural
de cada um dos outros Ministérios, das Politicas Publicas, em geral, no futuro uma das
principais fungdes do IPHAN seria essencialmente de articulagdo de compartilhamento de
responsabilidade, incluindo compartilhamento operacional, de assessoramento. Completou
sua intervencdo dizendo que se esse for o horizonte, as coisas poderiam comecar a ser mais
eficazes. Em seguida falou o Conselheiro Luiz Phelipe Carvalho de Castro Andrés para
dizer de suas percepcdes apds a recente visita a Fernando de Noronha, acompanhado do
Superintendente do IPHAN em Pernambuco, Frederico Almeida, e do técnico Marcelo
Freitas. Observou na interlocuc¢do com a comunidade, em uma reuniao muito forte ocorrida 14,
que quando se anuncia que o IPHAN estd tombando a paisagem da ilha, alegam logo que
haveré interferéncia no todo, no conjunto, porque a paisagem € a natureza. Receiam nao
poderem construir mais nada, até mesmo as torres edlicas, bastante ansiada para solucionar o
problema da dificuldade de energia gerada por motor a diesel, cara e poluente. De acordo com
o Conselheiro, a populago ja tem uma regulagido muito rigorosa do ICMBIo, além das areas
sob controle da Aerondutica e da Marinha, onde ninguém pode entrar, bem como o controle
da Administracdo da Ilha em cima dos habitantes, e por isso temem que mais um O6rgao
regulador va trazer mais tormento para esta populacdo. Luiz Phelipe Andrés confia que o
caminho estd em um amplo processo de discussdo sugerindo alternativas, solugdes, projetos,
com cautela, devendo valorizar o lado cultural da ilha, que € histérico, tendo sido a primeiria
Capitania precursora dos Sistemas de Capitania. A Conselheira Maria Cecilia Londres
Fonseca dirigiu uma pergunta a Presidenta sobre o Sistema Nacional do Patrim6nio Cultural,
pois do ponto de vista dela, em relacdo a preocupacdo com a legislagdo urbanistica, esse
sistema seria fundamental. A Presidenta Jurema de Sousa Machado disse que foram muito
poucos os avangos recentes na ideia desse sistema. Explicou que por orientacdo dela, o
sistema vinha sendo trabalhado com mais intensidade, mas ndo had ainda condigdo de
implementagdo. Explicou que a forma como o Ministério da Cultura vem conduzindo a
criagdo de um Sistema Nacional de Cultura, no sentido amplo, ndo do patrimdnio, foi baseada
em um conjunto de mobilizagbes, conferéncias e audiéncias piblicas, da orientacdo a Estadosy
\
e Municipios que construissem instdncias locais, Secretarias de Cultura e unidades par;&
estabelecer uma interlocu¢éo com o Ministério da Cultura. Observou que ele estd pensado em
convénios como instrumento de repasse de recursos que possibilitem transferéncia de recursos

fundo a fundo e outras ac¢Oes de capacitacdo de informacdo, de circulacdo, de promocéo de
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programas conjuntos e uma discussdo orcamentaria mais compartilhada, mais democratizada
com esses participantes do sistema. Jurema Machado disse ver muita pertinéncia nisso para
ser aplicado no caso do Sistema Nacional do Patriménio Cultural. Entretanto, vé problemas,
a0 se tracar um paralelo com a saide e a educacdo, dreas com 0S recursos orgamentarios pré-
definidos constitucionalmente e, no caso do patrimdnio, tem-se poucos meios para atrair,
especialmente, a0 chamamento a um conjunto de compromissos que, muitas vezes, 0S
Municipios ndo estdo dispostos a fazé-lo. “Sem a discussdo e o compartilhamento das normas
urbanisticas, qualquer sistema € retérico”. A Presidenta ressaltou ainda que, se o Instituto nao
explicitou as regras do jogo, ele ndo pode chamar alguém para jogar. “Se eu néo digo o que
pretendo desse ou daquele espago, se minimamente tenho as poligonais de entorno definidas,
sem um conjunto de critérios, de intervengdes nas areas, como € que eu pretendo compartilhar
isso com o Municipio”, afirmou. Jurema Machado ressaltou que acreditava que a vocagao do
Instituto Federal, no médio prazo, seria o de propulsor de uma cadeia de responsabilidades,
pois o modelo atual nio contém nenhum similar no mundo. Citou o modelo de gestao do
patrimonio cultural da Colémbia, feito, de acordo com ela, por uma equipe minima do
Ministério da Cultura daquele pais, apesar de sua diversidade cultural e biodiversidade,
dizendo que o IPHAN de 14 podia ser enxergado em um pavimento. L4, de acordo com ela,
nio se cogita fazer a anélise de aprovagdo de projetos em Bogotd, porque quem faz € o
Municipio seguindo uma regra Federal. Tragando um paralelo desse modelo colombiano com
o do IPHAN citou como exemplo o licenciamento ambiental, onde o IPHAN tem um volume
de licenciamento ambiental quantitativamente maior do que o IBAMA, porque este
selecionou qualitativamente aquilo que ele licencia, o que os Estados e Municipios licenciam,
havendo uma divisdo de trabalho mais claro. Finalizou, dizendo que “ndo se compreende uma
Instituicdo que licencia de Belo Monte ao palanque que o Bispo vai colocar aqui na
Esplanada, no dia da Semana Santa, e o IPHAN faz isso, sendo algo totalmente irracional.
Nio € a questdo de estar protegendo mais ou menos areas, nés podemos proteger mais, porém
a correia de transmissdo tem que fazer e o sistema para mim nédo € encontro de Prefeitos. E
por isso que a coisa travou um pouco, porque eu acho que a gente conversa muito, mas nao
coloca as cartas na mesa”, concluiu. A Conselheira Carla Maria Casara Rodrigues disse
que existe uma preocupacdo muito grande do IBAMA em relagdo a ilha e colocou o IBAMA
a disposicdo do IPHAN, na perspectiva de um trabalho. Jurema Machado passou ao 1ltimo
informe da presidéncia referente ao episédio que foi noticiado e aparecido fortemente nas
redes sociais em Salvador. De acordo com ela, em razdo de chuvas fortissimas que cairam

sobre a cidade, inclusive com mais de 20 mortos na cidade toda, houve arruinamentos no
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Centro Histérico e a demoli¢do de, basicamente, dois conjuntos de casas, um pequeno
conjunto préximo ao Elevador Lacerda e outro na Ladeira da Preguica, em torno de 12
imé6veis arruinados. Nos dois locais, a Prefeitura e a Defesa Civil do Municipio fizeram
laudos condenando os dois espagos € o IPHAN autorizou que se fizesse o restante da
demolicdo do que a chuva tinha levado a ruina, causando grande comogio em setores da
sociedade e gerando muita desconfianca, ndo pelas perdas materiais em si, mas pelo fato do
que isso poderia sinalizar. Do ponto de vista da populagio, percebida pelos comentarios nas
redes sociais, estaria sendo aberto um canal para a reocupagao com outros usos, considerando
que sdo lugares especiais no cendrio de Salvador. A Presidenta falou que as acusagdes ao
IPHAN pelo fato, foram respondidas por meio de nota a imprensa. Feitos esses informes,
passou a palavra para a Diretora Substituta do Departamento do Patrimbnio Imaterial, Monia
Silvestrin, para abordar as questdes relativas 2 comemoragdo de 15 anos do Decreto n° 3551,
que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patrim6nio
cultural brasileiro, criou o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial. A Diretora informou
da preparagio de um ciclo de comemoragdes e a elaboragdo de um selo comemorativo, que
devera fazer parte de todas as publicacées do Departamento nesse periodo, e que também vai
constituir uma identidade visual para essa comemoracdo dos 15 anos, com parcerias com a
UNESCO, outras instituicdes € a sociedade civil. Monia Silvestrin solicitou a Presidenta que
abordasse a questio da sangao presidencial do projeto de lei de autoria do parlamentar Danilo
Fortes que declarou a Caminhada de Maria, realizada anualmente em Fortaleza, como
patriménio cultural imaterial, e os problemas decorrentes da institui¢do, por via legislativa,
de decretagio de manifestagdes sociais como patriménio imaterial, ao arrepio do Decreto
3551/2000. Dando conhecimento do tema aos Conselheiros, Jurema Machado iniciou
apontando que havia sido aprovado pelo Congresso Nacional, e sancionado como Lei n°
13.123, de 03/06/2015, pela Presidenta da Repiblica, o projeto de lei citado anteriormente pér
Monia Silvestrin, declarando a Caminhada de Maria como patriménio cultural imaterial.
Disse que se tratava de uma procissao religiosa realizada anualmente no dia 15 de agosto,
percorrendo do Santuario de Nossa Senhora da Assungio na Barra do Ceard até a Catedral
Metropolitana de Fortaleza e o objetivo da lei era reconhecer a manifestacéo, segundo o autor,
como forma de expressio do patrimdnio histdrico-cultural-religioso brasileiro. Foi uma
iniciativa legislativa que se atreveu, segundo ela, a se auto atribuir uma competéncia indevida.
Explicou que projetos de lei que vdo a sangdo presidencial, a Casa Civil consulta os 6rgaos da
administracio federal que serdo o recepticulo da lei a ser sancionada, neste caso, MinC e

IPHAN, com o objetivo de subsidiar tecnicamente a decisio da Presidenta da Republica.
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Assinalou que o houve um parecer técnico contrario do IPHAN e outro favordvel, do ponto de
vista da legalidade, da Consultoria Juridica do Ministério da Cultura. “Como a consulta foi
feita algumas horas antes do encaminhamento a Presidéncia, o Ministro ponderou que seria
muito dificil fazer um veto, porque seria um constrangimento, podendo configurar um sentido
de desvalorizacio da manifesta¢io”, ressaltou Jurema Machado, apontando que o ideal para
ndo se chegar a esse ponto, qual seja, de se entregar & Presidenta a atribuicdo de dizer néo
depois de o projeto passar por todas as Comissdes Camara € no Senado, dentre outras
medidas, é trabalhar a busca de um entendimento comum entre as Procuradorias que facilitem
tanto o nosso dia a dia de trAmite de processos, tendo em vista a existéncia de muitos projetos
em tramitacio no Congresso similares a esse para que esse tipo de situacdo seja evitado.
Advertiu para o fato de se o objetivo da politica é, sobretudo, a salvaguarda o que serd
salvaguardado nesse caso, se ndo se sabe quem sdo os interlocutores nem qual a
responsabilidade que o DPI terd atribuido a partir dessa lei. Jurema Machado pediu ao
Procurador Chefe da Procuradoria Federal no IPHAN, Ronaldo Guimarides Gallo, para
opinar sobre o tema. Como preliminar ao esclarecimento da questdo que envolveu os distintos
pareceres, 0 Procurador sublinhou que a Consultoria Juridica do Ministério da Cultura € 6rgao
da Advocacia Geral da Unido — AGU -, mas o Assessoramento Juridico do IPHAN, autarquia
ligada ao Ministério da Cultura, é da Procuradoria Federal junto ao IPHAN cuja
responsabilidade de lideranga era de sua pessoa também € 6rgdo da Advocacia Geral da
Unido, mas que eram Consultorias distintas. Com relagio ao caso, afirmou que a Procuradoria
Federal nao foi ouvida, e se o fosse, opinaria contrariamente e entdo a contradigcdo seria
submetida a uma instincia superior do AGU, que definiria quem esti com a razao para
consolidar a seguranca juridica necesséaria. Assinalou que entendia ser inadequada a forma
como o projeto de lei e a lei caminharam. Embasou sua posicdo contrdria ao projeto de lei,
partindo do disposto no artigo 216, § 1° “O Poder Publico, com a colaboragdo da
comunidade. Promoverd e protegerd o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventdrios, registros, vigildncia, tombamento e desapropriagdo, e de outras formas de
acautelamento e preservagdo”. A partir dessas premissas o Procurador Ronaldo Gallo
assinalou que ndo € vedado a lei, criar outras formas de protecao e a Constitui¢do cita algumas
formas de protecdo, mas ele ndo pode tombar porque o tombamento, por meio de Lei, € ato
exclusivo do IPHAN, podendo, entretanto, proteger um bem de forma assemelhada ao
tombamento, criando caracteristicas e formas de protecdo. Em seguida, Ronaldo Gallo passou
a analisar a Lei n° 13.130/2015, falando de uma das caracteristicas inerentes a uma lei quando

de sua construgéo. “A Lei, quando estd se constituindo, ndo pode identificar coisas ou pessoas
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438 porque a contraface da generalidade € impessoalidade, € a igualdade, € requisito essencial a
439  Lei”. Para dar mais substincia a sua colocacdo passou a ler um excerto do Ministro do
440  Supremo Tribunal Federal, Celso de Melo: “O principio da isonomia que se reveste de auto
441  aplicabilidade, ndo é, enquanto postulado fundamental de nossa ordem Politica e Juridica
442  suscetivel de regulamentagdo ou de complementa¢do normativa. Esse principio cuja
443  observdncia vincula, incondicionalmente, todas as manifesta¢des do Poder Publico, deve ser
444  considerado em sua precipua fungdo de obstar discriminagdes e de extinguir privilégios,
445  sobre duplo aspecto, o da igualdade na Lei e da igualdade perante a Lei. A igualdade na L;i
446  que opera uma frase de generalidade, puramente abstrata, constitui exigéncia destinada ao
447  legislador que no processo de sua formagdo, nela, ndo poderd incluir fatores de
448  discriminagdo responsdveis pela ruptura de ordem isonémica. A igualdade perante a Léi,
449  contudo, pressupde ela ja elaborada, traduz imposi¢do destinada aos demais poderes
450  estatais, que na aplicagd@o da Norma Geral, ndo poderdo subordind-las a critérios que sejam
451 tratamentos seletivos, discriminatério”. Prosseguiu Roberto Gallo. Com base nisso,
452  observou: “Dai o problema que nds entendemos relacionados a esse tipo de Lei, que identifica
453 uma acfo e tenta protegé-la por meio do ato legislativo. A Lei 13.130, para além das
454  dificuldades que eu acabei de narrar, é indcua porque uma Lei quando vem para o mundo
455  fatico, com esse objetivo de proteger e quando nés ndo estamos falando de regulamentos ja
456  consolidados, uma Lei que vem a inovar, que venha buscar uma generalidade de bens a serem
457  protegidos, ela tem que trazer também, quais sfo as consequéncias, as formas pelas quais ela
458  vai fazer essa protegdo. Entdo, j4 que ndo trata de registro, mas instrumento andlogo, quais
459  serdo as formas, as medidas e os meios de protecio da Lei. Como ela ndo traz estes critérioé,
460 nao se enquadra no processo de registro que tem uma regulamentacdo toda delimitada,
461  portanto vai cair no limbo da inocuidade”. Aberta a palavra para comentarios, manifestou-se o
462 Conselheiro Marcos Castrioto Azambuja para dizer da sua preocupacido sobre situagdo
463 criada ponderar a necessidade de encontrar uma maneira sébria de se contornar essas
464 iniciativas, tendo em vista o desgaste politica de contraposicdo a vontade dos parlamentarés
465  que apresentem esses projetos. A pedido da Presidenta, o Secretério do Conselho Consultivo,
466  Jorge Augusto Oliveira Vinhas, que também coordena o acompanhamento legislativo para o
467 IPHAN, informou a mecanica da atuacio no Congresso com respeito as iniciativas
468 legislativas, explicando que se atua para evitar a apresentacdo e aprovagio dos projetos&
469  declaratérios de Patrimonio Cultural para bens de natureza imaterial, partir da intervengao da
470 Consultoria Legislativa responsdvel pelas édreas de cultura e educacdo, e também da

471  Assessoria Parlamentar do Ministério da Cultura junto as Comissoes de Cultura das duas
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472  Casas Legislativas. Assinalou que até a legislatura passada, havia uma jurisprudéncia na
473  Comissdo de Cultura que analisa 0 mérito desse tipo de questao, de que qualquer proposta de
474  patriménio cultural imaterial era rejeitada e transformava-se em Indica¢ao para o Governo
475  proceder aos ritos necessdrios, sendo encaminhado o teor da matéria para o IPHAN se
476  manifestar contra ou a favor. Na atual legislatura essa jurisprudéncia caiu. Apesar do esforco
477 de convencer o parlamentar da inadequagdo de sua inciativa face a legislagio que rege o
478  patrimdnio imaterial, ndo hd esse entendimento por parte de alguns parlamentares. O
479  Conselheiro Arno Welhing manifestou preocupacio com a proliferagido dessas iniciativas,
480 seja no nivel municipal, e agora, no plano federal, asseverando que se teria que atuar muito
481 fortemente, tendo em vista que isso € um elemento de confusdo em um conceito que precisa
482  ser melhor apropriado socialmente para que tenha vigéncia e a atuacdo teria que ser dentro do
483  Estado para se ter coeréncia nas Politicas Piblicas, pois ndo se compreende que haja uma
484  Politica Piiblica em relagdio a patrimOnio imaterial e paralelamente existam outros
485  expedientes, por mais legais que sejam, ndo sdo legitimos, em que vocé perturba a eficacia
486  dessa politica pablica, apontou peremptoriamente o Conselheiro Arno Wehling. Por dltimo
487  falou a Conselheira Cecilia Londres Fonseca. Para ela ndo € nem uma questdo de legalidade
488 ou ndo legalidade, pois do ponto de vista legal o que foi proposto vai contra a salvaguarda, a
489  Convengdo que tem forca de Lei se desdobrando na questdo da eficicia da Politica Publica,
490  dos efeitos da Politica Pablica, com dificuldade de apreensdo do que € patrimonio imaterial,
491  conforme registram vérios estudos internacionais sobre a questdo e que essa complicagio nao
492 é s6 no Brasil e ocorre em todos os paises signatdrios da Convencdo e um trabalho
493  pedagdbgico deveria ser feito aproveitando os 15 anos do Decreto 3551. Nao havendo mais
494  manifestacGes a Presidenta Jurema Machado deu inicio ao ponto de pauta referente ao
495 Registro Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas. Antes de passar a palavra a Relatora,
496  registrou a presenca da Associacdo das Artesds Ribeirinhas de Santarém, representada por
497 Ribia Gorete Almeida Maduro e Raimunda de Santana Azevedo, de Luciana Carvalho,
498 pesquisadora do processo de inscri¢do das cuias, de Maria Dorotéia Lima, Superintendente do
499 JPHAN no Pard e de Cldaudia Marcia Ferreira, do Centro Nacional de Folclore e Cultura
500 Popular. A palavra foi dada a Conselheira Lucia Husak Van Velthen, para a leitura de seu
501 Parecer sobre proposta de inscri¢io do Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas no
502 Livro de Registro dos Saberes, como Patrimonio Cultural do Brasil. Processo nimero
5';03 01450.017677/2010-21. “No inicio do presente ano recebi da Senhora Presidenta do IPHAN, 2\
504  Jurema Machado, através da entdo diretora do Departamento do Patrimé6nio Imaterial, Célia

505 Corsino, a tarefa de examinar e opinar a respeito do processo de Registro do Modo de Fazer
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Cuias no Baixo Amazonas como relevante forma de expressio da cultura brasileira. Em 2014,
o Conselho Consultivo acolheu o pedido de Registro no Livro das Formas de Expressdo do
Carimb6, em parecer por mim elaborado. Anos antes, em 2004, o Cirio de Nazaré, a festa
méxima dos paraenses, foi inscrita no Livro das Celebracoes € em 2013, neste mesmo livro,
as Festividades do Glorioso Sao Sebastido que ocorrem na Ilha do Marajé. Agora € submetido
a apreciagio deste Conselho o Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas, um bem originario
deste mesmo Estado. Esses processos revelam a riqueza e a diversidade das manifestacoes
culturais imateriais, notadamente as de cunho religioso ¢ lidico do Estado do Pard, as quais
ndo se limitam aos bens mencionados. Outros bens patrimoniais que ocorrem no Pard
remetem ao Oficio de Tacacazeira na Regido Norte, em processo de registro, e também aos
diversificados saberes e expressoes de povos indigenas, tais como os grafismos e a tradicao
oral, os rituais, os sistemas agricolas, como ocorrem entre 0os Wayana, Assurini, Arawaeté,
Waiwai, Tiriyé, Mundurucu e Kayap6-Mébengokre. Especial destaque deve ser dado gé
diversidade linguistica, pois neste Estado sdo falados 23 idiomas indigenas. Certamente esses
bens e linguas aguardam a oportunidade de serem reconhecidos e valorizados, como sucedeu
com o falar Assurini do Trocard que passou a integrar o Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica, neste ano de 2015. Origem ¢ Andamento do pedido. A documentacio recebida
e analisada est4 representada por grande nimero de documentos textuais, a saber, 0 Inventario
Nacional de Referéncias Culturais, o Dossié elaborado pela antrop6loga Luciana Carvalho,
Notas Técnicas e Pareceres, assim como de publicagdes, o Almanaque Pitinga € o livio O
artesanato de cuias em perspectiva — Santarém. Hé também extensos registros fotograficos,
devidamente identificados e materiais audiovisuais. Em anexo figura os termos de autorizagao
de uso de voz, imagem e de informagdes das artesas. Esses documentos, indexados conforme
as normas estabelecidas favorecem as condigoes para a realizagdo de futuras pesquisas, assim
como disponibiliza ao IPHAN as referéncias necessdrias ao monitoramento do bem
registrado. Destaca-se que as referéncias contidas no Dossié atualizado constituem importante
fonte para a comprovagio necessdria do valor cultural do bem e de sua relevancia para a
meméria nacional, do ponto de vista cultural, artistico, histérico, antropolégico e social. O
processo de registro do Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas como patrimonio cultural
jmaterial do Brasil teve inicio em 2002 a partir da execugdo de sucessivos projetos,
desenvolvidos pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), instituicao esta
que apoiou as comunidades ribeirinhas em todas as etapas do processo. O projeto inicial era
“Cuias de Santarém”, ocorrido de 2002 a 2003 e que integrava o Programa de Apoio ‘a

Comunidades Artesanais. Posteriormente foi incorporado ao projeto “Celebragdes e Saberes
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da Cultura Popular”, efetivado de 2001 a 2006 e que se dedicou também a testar os entio
recém-instituidos instrumentos de salvaguarda do Patrim6énio Imaterial. O Inventério
Nacional de Referéncias Culturais do Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas teve inicio
em 2003 com a compilagdo dos padrdes graficos de cuias, para difusdo nas comunidades
envolvidas no projeto e pertencentes aos municipios de Monte Alegre e Santarém.
Paulatinamente o foco do inventario deslocou-se desse assunto para abordar os saberes € as
técnicas envolvidas no oficio artesanal de “pintar cuias” e a sua ocorréncia entre grupos
sociais especificos na regido do Baixo Amazonas: Vila Paric6 em Monte Alegre e Cabeca
d’Onca, Carapanatuba, Centro do Aritapera, Enseada do Aritapera, Surubim-Acu em
Santarém. Este levantamento foi enriquecido com dados oriundos de pesquisas historica,
documental e etnografica e do levantamento audiovisual, assim como a coleta de imagens,
narrativas, reminiscéncias com vistas a esclarecer os processos de mudanga. Desde o
principio, o INRC alimentou nas comunidades produtoras de cuias o interesse pelo
reconhecimento deste oficio como patriménio cultural. As artesas, desejosas de valorizarem e
conferirem visibilidade ao artesanato produzido, tanto do ponto de vista econdémico como
cultural, reuniram-se para criar, em 2003, a Associagdo das Artesis Ribeirinhas de Santarém
(ASARISAN), congregando as cinco comunidades da porg¢ao insular deste municipio: Centro
do Aritapera, Enseada do Aritapera, Cabeca d"Onga, Carapanatuba, Surubim-Acu. Os grupos
envolvidos no Inventirio logo se mobilizaram, encaminhando ao IPHAN, no mesmo ano,
abaixo assinado das comunidades declarando o interesse na instauragdo do processo de
registro dos padrdes iconograficos da ornamentagdo das cuias. Dois anos depois, em 2005,
novo abaixo assinado das artesds ¢ enderecado ao IPHAN para o registro do “artesanato
tradicional de cuias pintadas, produzido na regido do Baixo Amazonas, principalmente nos
municipios de Santarém e Monte Alegre”. Em fins de 2010, a Presidente da ASARISAN e
em seguida a Diretoria do CNFCP renovaram a solicitacio de registro ao Presidente do
IPHAN para o registro no Livro dos Saberes do Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas. O
pedido de registro do bem em apreco foi submetido 4 192 reunido da Camara do Patriménio
Imaterial em 2011 na qual foi estabelecido que a localizagio espacial das cuias se definia
como sendo a regiao do Baixo Amazonas. Ademais, a Cimara Técnica decidiu pela
pertinéncia do pedido e pela continuidade do processo e solicitou providéncias para a
complementacio e sistematizacdo da documentacdo. A Diretora do Centro Nacional Folclore
e Cultura Popular havia anteriormente sugerido que a avaliagdo final sobre o registro do
Modo de Fazer Cuias fosse concomitante ao do Oficio de Tacacazeiras na Regido Norte,

devido as associagOes existentes, mas tal ndo ocorreu, este processo estando ainda inconcluso.
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574 No final de 2011 a Diretora do DPI, Célia Corsino, encaminha memorando a diretora do
575 CNFCP, Claudia Marcia Ferreira, informando sobre a decisao da Cémara Técnica e
576  solicitando a producdo de documentacdo complementar sobre 0 assunto, complementacao esta
577 indispensavel para que o processo pudesse seguir os tramites legais e ser alvo de pareceres
578 técnicos e juridicos. Em 2014 foram retomadas as providéncias para o prosseguimento do
579  processo relativo ao Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas. O Dossié foi atualizadb,
580 complementado e ampliado com referéncias que consideraram a defasagem temporal em
581 relacdo a versdo original do Dossié, assim como as transformagoes socioculturais ocorridas no
582  contexto pesquisado. Uma vez cumpridas essas exigéncias, o tramite da proposta de Registfo
583 do Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas seguiu o curso previsto no dmbito do IPHAN e
584  assim submeteu-se a andlise juridica e a publicagdo de aviso no Didrio Oficial da Unido em 8
585 de maio de 2015. A Advocacia Geral da Unido foi consultada e emitiu parecer em 20 de maio
586 do presente ano, declinando a sinuosa trajetria do processo em pauta e analisando se o
587 mesmo atendia aos requisitos legais aplicaveis. Concluiu, assim que se deve atribuir a
588 ASARISAN o titulo de proponente do presente registro, pois 0 CNFCP estd impedido de fazé-
589 lo por integrar a estrutura do JPHAN. Cabe mencionar que o processo contém duas Notas
590 Técnicas e um Parecer. O primeiro documento foi formulado pela Coordenadora de Registro
591 Claudia Marina Vasques, em 2011, ¢ o segundo pela Chefe de Divisdo de Pesquisa do
592 CNFCP, Elizabeth Costa, em 2014. Ambos tracam o histérico do processo e formulam
593  diretrizes para um plano de salvaguarda. O parecer, datado de 2015, € de autoria de Sara
594  Santos Morais da Coordenacdo Geral de Identificagdo e Registro. Conclui que o trabalho
595 produzido para a instrugio do processo contém elementos que motivam a emisséo de parecer
596 favordvel a inscricdo do Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas no Livro de Registro dos
597  Saberes. Dimensdes historicas. Verificou-se que os documentos consultados tais como o
598  Parecer 31/2015, a Nota Técnica 10/2011, o volume do INRC, o catdlogo Cuias de Santarém
599 e o proprio Dossié endossavam a assertiva do intelectual montalegrense Cicero Nobre de
600 Almeida de que “as cuias pintadas, tais como as conhecemos, eram feitas e usadas apenas
601 pelos indios que habitavam primitivamente a nossa terra, que eram chamados Aparais ou
602  Urucuiiinas, pertencente a nagdo Caraiba”. Enquanto antrop6loga tenho grande consideraciio'e
603  respeito pela memdria oral, individual ou coletiva. Considero, entretanto, que no presente N
604 caso um esclarecimento se faz absolutamente necessério. Inicialmente ressalto o fato de que
605 os Aparai ndo podem ser confundidos com os Urucuitnas ou Urucuiana ou Rocoyen, como
606 eram referidos no passado os atuais Wayana. Trata-se, portanto, de povos indigenas distintos,

607  porém ambos falantes de linguas Carib. Por outro lado, a0s Wayana nao pode ser imputada a
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localidade referida por Cicero Almeida, pois sao originarios do extremo norte da América do
Sul, mais precisamente da regido do Planalto das Guianas, no Suriname e Guiana Francesa.
Os Wayana chegaram ao Brasil muito tardiamente, em principios do século XIX, empurrados
pelas populagdes businenge: Saamakd, Ndujka, Makapai, Aluku, Kwinti, escravos fugidos das
plantacdes costeiras das coldnias holandesas e francesas. Os Aparai, referidos nas fontes
setecentistas como Appirois e Apareilles de acordo com a antrop6loga Dominique Gallois
(1986), a0 contrério dos Wayana, possuiam uma localiza¢ao mais proxima de Monte Alegre.
Sdo assim originérios do baixo curso do rio Paru de Leste, um afluente do Rio Amazonas que
percorre terras do municipio de Almeirim. A histéria oral dos Aparai faz referéncia a unides
com outros povos indigenas, tais como os Arakaiwu e 0s Apama que viviam na regiao
compreendida entre a foz do rio Paru de Leste ¢ a do rio Maicuru, no municipio de Monte
Alegre. Ao serem perseguidos, os Apama refugiaram—se no baixo curso desses rios, como
indica Curt Nimuendaji (1981) onde possivelmente encontraram os Aparai. Um dos
indicativos desses encontros e casamentos € o fato de que a lingua falada pelos atuais Aparai -
da familia Carib - é repleta de termos em tupi, o tronco linguistico ao qual pertencia a lingua
dos Apama. O que nos esclarece as fontes seiscentistas e setecentistas a respeito dos povos
indigenas que habitavam a regido de Monte Alegre, e que supostamente teriam transmitido as
técnicas necessarias para a feitura de cuias decoradas? Sabe-se que até 1757 Monte Alegre
era conhecida como Provincia de Corupatuba. Em 1662, o Ouvidor-Geral Mauricio de
Heriarte, navegando pelo rio das Amazonas, aporta nesta localidade e menciona que era
povoada pelos “indios Corupatubas, Carabocas (Curibocas) Bubuizes, Marials” ¢ que entre
eles os Padres da Companhia de Jesus, instalados na regido desde 1657, exerciam o “pasto da
doutrina cristd”. E fato conhecido que os “descimentos” de povos indigenas interioranos para
as margens do Rio Amazonas constituiu o resultado da agdo missiondria de Jesuitas,
Capuchinhos, Carmelitas, Mercedarios que ora cooperavam, ora concorriam com a sociedade
civil e as tropas de resgate. Desta forma, as missGes passaram a reunir contingentes €tnicos
variados, linguistica e culturalmente. Segundo o historiador Anténio Porro (1996) esse era o
caso de Monte Alegre, pois as fontes do século XVIII mencionam que a missdo reunia
indigenas Apamas, Arus, Gongaris, Iruris, Juriparis, Maués, Tapuiassus, Barés ¢ Manaos,
estes dltimos oriundos do médio Rio Negro. Este foi o quadro populacional encontrado por
Alexandre Rodrigues Ferreira, quando aportou, em meados do século XVIII, ndo mais em
Corupatuba, mas na Vila de Monte Alegre. A sua “Memoria sobre as Cuyas” nio menciona
nenhum povo indigena em particular, identificando as laboriosas artesds apenas como

“Indias” e “Indias de Monte Alegre”. Menciona, entretanto, que algumas mulheres
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&

mazombas (brasileira, filha de europeus) e mamelucas (filha de branco e indio) também se
dedicavam ao artesanato das cuias, mas que estas se diferenciavam das feitas pelas indigenas,
sobretudo nas pinturas. Muitos povos indigenas contempordneos fazem uso de utensilios
produzidos a partir do fruto da cuieira. Escritos etnogréficos como Bruzzi da Silva (1962) e
Berta Ribeiro (1995) indicam que no Rio Negro os atuais Tukano e Baré plantam cuieiras e
entalham nos seus frutos colheres e recipientes para medir massa de mandioca, para beber
4gua, xibé ou mingau e que estes objetos sio impermeabilizados internamente com a mesma
técnica das cuias produzidas atualmente em Monte Alegre € Santarém. Os Baré denominam
em lingua geral as cuias empretecidas de kuia pixuna e as sem pintura, de kuia pitinga. Os
Aparai, segundo minhas proprias pesquisas, fazem recipientes para a ingestao de bebidas
fermentadas com o fruto da cuieira silvestre e os denominam de kassanan. Nao
impermeabilizam os recipientes, mas os decoram, através do entalhe, com os mesmés
grafismos dos vasos ceramicos. Alexandre Rodrigues Ferreira faz referéncia ao uso de tintas
de origem mineral e cita expressamente “cury, tabatinga, tahua, anil, urucu”. As que sio
nomeadas de cury (ocre) e tahud (branco) correspondem, tanto no nome COmo na cor, aos
pigmentos empregados pelos Aparai para as pinturas de objetos de argila, madeira e nas cuias
de uso ritual. Ndo paira dividas sobre o fato que as cuias confeccionadas e decoradas em
Monte Alegre e Santarém constituem um artesanato de raizes amerindias, fruto das complexas
dindmicas de colonizacio e ocupagio da AmazoOnia. Entretanto ndo creio ser possivel
identificar, hoje, o povo indigena que primitivamente fazia e usava as cuias em Monte Alegre
e que, em circunstincias particulares, teria repassado esse conhecimento, como enfatiza
Cicero Almeida. A origem do Modo de Fazer Cuias permanece difusa, pois revela uma
situacio de convergéncia cultural em consequéncia da colonizago europeia. Esses artefatos
seriam, ainda de acordo com Antdnio Porro, um “curioso produto de duas culturas”, pois as
populagdes nativas na Amazonia eram induzidas a participar do processo de reproducado das
artes e técnicas ocidentais, o que era imposto junto com a catequese. Julgo que € possivel
indicar que se trata de um artefato que conjuga em sua origem ndo duas, mas miltiplas
culturas. Assim, além da influéncia europeia, caracterizada por uma decora¢do no mais
auténtico estilo rococé conforme descreveu Tekla Hartmann (1988), as cuias do Baixo
Amazonas receberam contribuicoes de diversas culturas indigenas, umas relacionadas com a
matéria-prima, outras com a pintura negra impermeabilizante, outras com as técnicas
decorativas, a saber, o entalhe e pintura com tintas minerais. Ndo devemos nos esquecer,
ademais, da criatividade individual que as “Indias de Monte Alegre” souberam imprimir nas

cuias que produziram e que certamente repassaram as suas descendentes. Caracterizagao do
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Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas. O modo de fazer cuias, objeto desse processo de
registro, ocorre no Baixo Amazonas, nos municipios de Monte Alegre e Santarém. O
primeiro est4 situado na margem esquerda do Amazonas e é reconhecido como sendo o bergo
do artesanato das cuias, tendo tido grande notoriedade no século XVIII, apesar de Santarém
também as produzir neste periodo. O renome das artesds de Monte Alegre na producéo de
cuias se reflete no presente, pois os montalegrenses sdo referidos como “pintacuias”, muito
embora o municipio tenha perdido a primazia desse oficio em meados do século XX. A
comunidade de Pari¢é permanece, entretanto, como o ndcleo artesanal de referéncia. O
municipio de Santarém localiza-se na margem direita do rio Tapajés, em sua confluéncia com
o rio Amazonas. Neste municipio a produgao de cuias ocorre principalmente nas comunidades
de varzea. O Dossié menciona especificamente Enseada do Aritapera, Centro do Aritapera,
Carapanatuba, Cabega d’Onga, Surubim-Acu. Essa producdo artesanal diversificou-se em
épocas mais recentes, tanto em relacdo aos modelos e tamanhos, como a decoragéo das pegas.
Paralelamente foi ampliada a escala de sua producio, o municipio de Santarém tornando-se
referéncia regional e nacional para esta modalidade artesanal. No Baixo Amazonas, a
produgdo de cuias pintadas constitui uma prética essencialmente feminina. As artesas seguem
técnicas tradicionais e assim confeccionam utensilios a partir dos frutos da cuieira (Crescentia
cujete) que possuem formatos e tamanhos os mais variados. As principais etapas da producao
das cuias sdo a extragdo, o corte, o alisamento, o tingimento, a fixacdo da cor e a
ornamentacdo dos frutos, aspectos estes minuciosamente descritos no Dossié. O processo
inicia-se com a selecdo e extracdo dos frutos da cuieira, arvore geralmente plantada nos
quintais das casas das artesas. Os frutos sdo em seguida seccionados com o auxilio de uma
faca ou serrote. O miolo € retirado e as metades — as cuias — sdo postas na dgua para amolecer
e facilitar a raspagem da casca. Esse processo € feito com escamas de pirarucu e
posteriormente com folhas de embaiiba, abundante nas capoeiras. As cuias devem ficar bem
lisas, interna e externamente e depois de lavadas sdo postas a secar ao sol. Em seguida as
cuias sdo tingidas com um pigmento natural extraido da casca do cumatezeiro, uma Mirticea
ou de outros mordentes. Sua obtencdo € trabalhosa por ser uma arvore de terra firme, sua
coleta exigindo uma demorada viagem, geralmente realizada pelo marido da artesa. Extraida a
tintura, o cumaté, a mesma ¢ aplicada repetidas vezes as cuias, por dentro e por fora, com um
pincel de penas de galinha, postas para secar e depois arranjadas sobre a “cama”. Um
procedimento especifico permite que a tintura de cumaté reaja com a amoOnia exalada da urina
humana, fixando-se ¢ empretecendo as cuias. Com a palavra, Xerontina, artesi de Parigo,

Monte Alegre: ‘Meu trabalho € assim: eu pego a cuia, serro, ai eu tiro o bucho e ponho um dia
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para secar. Entdo eu coloco pra cozinhar, depois pra raspar dentro e fora e deixo secar
novamente. Com uns quatro ou cinco dias, quando ela estd bem sequinha, eu comeco a passar
a tinta de axuazeiro. Eu passo a tinta trés ou quatro vezes, s6 paro de passar quando ela fica
bem vermelhinha. Entdao eu ponho pra secar e, quando ela td bem sequinha, limpo o chéo,
semeio a cinza e espirro o material, ndo pode dizer né? [urina humana]. Espirro, ensopo bem a
cinza, ai venho com pedago de pano grosso, ensopo de novo com o material, espremo e
coloco em cima da cuia. Quando € no outro dia de manha, que eu vou ver, ela esta brilhando
que € uma beleza!’. Limpas, pretas e lustrosas, as cuias estao prontas para o uso. Podem ser
entdo ornamentadas, e assim sdo “rascunhadas” ou “bordadas” ou “pirocadas”, através de
incisdes feitas com pontas de faca ou outros instrumentos cortantes. Nesta modalidade os
tracos produzidos ficam na cor natural da cuia e assim contrastam com a laca preta do cumateé.
Maria Domingas Menezes, artesa de Surubim-Acu, Santarém, enumera suas habilidades: ‘Em
cuia preta eu sei florar com faca, eu sei florar com compasso. Tudo riscadinho! Eu mesmo
faco os desenhos. Desenho péssaros, garca, arara, gavido no galho do pau, qualquer bicho.
Tudo eu desenho!’. As palavras da artesa mencionam a existéncia de diferentes repertorios de
ornamentagdo incisa: motivos florais, representagdoes da fauna regional e grafismos
tapajonicos, também denominados de indigenas. Os primeiros sdo considerados as formas
mais antigas de decoragdo. Os grafismos indigenas inspiram-se na cerdmica arqueoldgica,
originaria do povo Tapajd, preservada em museus brasileiros. Sua utilizacdo atual se insere
em um amplo processo de valorizacdo do legado arqueolégico no municipio de Santarém. No
inicio do século XX as cuias passaram a ser pintadas com tintas industrializadas, sobrepostas
a uma base branca, na parte convexa das cuias, previamente empretecidas nas comunidades.
Trata-se de um estilo mais frequente nos centros urbanos. Na pintura predomina a tematica
figurativa, com destaque para as paisagens amazdnicas. As cuias podem ser utilizadas como
utensilio para se beber dgua, cha, café, cachaga, acai, mingaus e, sobretudo para a degustacéo
do tacacé, um prato de referéncia cultural da regido norte do Brasil. Prestam-se igualmente
para carregar e armazenar agua, tomar banho, lavar a casa, guardar alimentos, fazendo parte
do cotidiano das familias ribeirinhas. Sao comercializadas com sucesso no circuito dos
souvenirs turisticos. O contexto de mobilizagio pelo registro do Modo de Fazer Cuias induziu
principalmente no municipio de Santarém o florescimento € a consolidagdo de diferentes
acoes, tais como recuperagdo da memdria visual tradicional, inven¢do de novo repertorio
gréfico, repasse de conhecimentos entre as comunidades, inser¢do das artesas no quadro de
politicas piiblicas de fomento 4 producio cultural. Notas conclusivas e parecer. O Dossi¢, o

Parecer de 31/2015, as Notas Técnicas 10/2011 e do CNF elencam uma série de medidas com
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vistas 2 estruturacio do plano de salvaguarda. Essas diretrizes preveem agdes voltadas para 0
incremento da comercializacio das cuias pintadas em diferentes circuitos, inclusive com a
implantacdo e manutencdo de um Centro de referéncia do artesanato tradicional para a venda
permanente. Outras medidas referem-se & capacitacdo dos comunitrios na gestao de projetos
de venda e uma maior atuacio de diferentes agentes na ampliacdo da visibilidade das cuias
através de circuitos qualificados de artesanato e da sua adogdo em escolas, restaurantes, bares,
assim como o apoio a projetos de organizacio comunitiria e ao Ponto de Cultura de
Aritapera, em Santarém. Dentre os procedimentos indicados, devem ser destacados os
mecanismos que permitem preservar o modo de fazer cuias através do repasse dos
conhecimentos necessirios a sua producdo. Desta forma € absolutamente indispensavel a
atracdo e a motivagio de uma nova geragdo de artesas para este oficio. O sucesso dessas
iniciativas serd diretamente influenciado pelo éxito dos mecanismos de viabilizagdo comercial
das cuias e, assim, é imprescindivel o fortalecimento e o crescimento da ASARISAN,
associacdo que congrega artesds de vérias comunidades, mas cujo quadro encontra dificuldade
em se renovar. Ndo devem ser esquecidas, todavia, as artesds que nao se integraram a
Associagdo, mas cujo trabalho merece ser igualmente valorizado e inserido em um plano
mercadoldégico. Outro encaminhamento que desejo enfatizar diz respeito ao conhecimento
antropoldgico, histérico, museolGgico sobre as cuias do Baixo Amazonas. Constata-se, assim,
que as diferentes expressdes deste fazer ainda permanecem pouco conhecidas, a despeito do
levantamento realizado e apresentado no Dossié e das publicagdes do CNFCF. Dois campos
sdo particularmente salientes. Um deles requer a realizacdo de um amplo e atualizado
mapeamento das comunidades produtoras de cuias nos municipios de Santarém, Monte
Alegre e em outras localidades do Baixo Amazonas, entre as quais o municipio de
Abaetetuba. O outro deve se voltar para a ampliacio e o aprofundamento das pesquisas
histéricas sobre as cuias e seus padrdes graficos, tanto a partir de acervos dos museus
nacionais, e também sobre o desenvolvimento das producdes contemporaneas. A confecgio, a
utilizagdo e a comercializagdo de cuias estio disseminadas nos municipios de Santarém e
Monte Alegre na contemporaneidade, sendo caracterizadas e reconhecidas com um simbolo
identitario dos paraenses. Sua existéncia se da através de uma cadeia de producao e de
significacdo ancorada na sociabilidade de diversas comunidades ribeirinhas, tendo variados
usos entre as detentoras do saber e suas familias, assim como através de sua comercializagao.
Neste fazer encontramos elementos que indicam a existéncia de caracteristicas que se
perpetuam, tais como a complexidade técnica que se expressa através de grande soma de

conhecimentos, necessarios para a preparacio dos frutos da cueira e de seu tingimento com
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pigmentos naturais, assim como para a ornamentagao com incisoes, exercicios estes que se
processam em um contexto marcadamente coletivo. A permanéncia se revela igualmente
através do fato de representar, até os dias de hoje, um trabalho feminino em sua esséncia, tal
como ocorreu no passado, segundo as cronicas dos religiosos e cientistas viajantes que
percorreram o baixo Amazonas no século XVIII. A origem indigena deste oficio constitui
outro meio de enfatizar a continuidade do bem em questdo, muito embora néo seja possivel,
no presente, conferir uma identificagdo precisa dos povos indigenas que teriam transmitido os
saberes e técnicas para a confec¢do de cuias em Monte Alegre e Santarém. O artigo 216 da
Constituicio Federal de 1988 define quais bens integram o patriménio cultural brasileiro e
assim referem-se aos bens portadores de referéncia a identidade, acdo e memoéria dos
diferentes grupos da sociedade brasileira, portadores de identidades e de modos de criar, fazer
e viver especificos e diferenciados. Inserindo-se nessa definicao, a produgédo e reprodugao do
Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas, assim como todos os bens associados, constitui
parte integrante dos processos de formagio da identidade das artesas e sua prética esta
profundamente enraizada no cotidiano das comunidades ribeirinhas. As dindmicas sociais
impuseram alteracdes neste fazer, mas o mesmo preserva uma série de processos complexos
que requerem o dominio de técnicas e habilidades especificas, as quais tém sido transmitidas
de geragdo em geragdo. Representam uma tradigdo que se reitera e se atualiza, pois viabiliza a
manutencdo da memoria dos grupos sociais comunitirios. Em todos os documentos
apresentados no processo € ressaltada a construcéo coletiva do argumento para o pedido de
registro do Modo de Fazer Cuias. Congregando pesquisadores, comunitirios € sua
Associacio, a mobilizagio logrou viabilizar o desenvolvimento de praticas, medidas ‘e
iniciativas voltadas para a preservagdo e o aprimoramento da pratica cultural, relacionadas ao
bem em questio. Apresentado como resultado da unido das influéncias culturais de povos
indigenas e de europeus, o0 Modo de Fazer Cuias do Baixo Amazonas possui relevancia
nacional, pois constitui uma referéncia cultural que sintetiza a diversidade étnica formadora
da sociedade brasileira. A sua inscricio no Livro dos Saberes constitui uma forma de
valorizacdo do artesanato tradicional das mulheres ribeirinhas e se revela como uma condigéo
efetiva para continuidade deste bem cultural. Face ao exposto no presente parecer e
endossando os demais pareceres constantes no processo, assim como a resolugdo dos
participantes da Cimara Técnica de Patrimonio Imaterial, afirmo que estou de pleno acordo
a inscri¢io do Modo de Fazer Cuias no Baixo Amazonas no Livro de Registro dos
Saberes, como Patriménio Cultural do Brasil. Lucia Husak Van Velthen. Conselheira.

Brasilia, 11 de junho de 2015. 79* Reunido”. A Presidenta Jurema Machado agradeceu a
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Conselheira e abriu a palavra para comentdrios e esclarecimentos. Pediu a palavra a
Conselheira Cristiana Nunes Barreto Galvdo que disse fazer pesquisas arqueoldgicas na
regido de Monte Alegre, onde percebeu que nas pesquisas mais recentes do periodo colonial
ha ceramica produzida por vérios povos indigenas na regido de Santarém e Monte Alegre,
principalmente por grupos ceramistas de origem Caribe. Em Monte Alegre, em particular, a
partir de certo momento pode se ver cerdmicas muito distintas, e em funcéo disso se estar
trabalhando com a hipdtese que Monte Alegre, especificamente, seria um local de
convergéncia de vérios povos indigenas, para atividades rituais talvez ligadas as serras, as
pinturas rupestres, criando a dificuldade de se identificar uma origem de um grupo para o
fazimento das cuias, o que se reflete nos outros elementos da cultura material, dessa historia
mais recente da arqueologia da regido, recomendou que, quando essa pesquisa for continuada
a respeito da dimensdo histérica, se incluisse a arqueologia que muito a dizer sobre esses
processos dinimicos da cultura material na regido. Lucia Hussak respondeu que néo disse
que tem uma (nica origem e que segundo as fontes setecentistas, tinha povos de lingua
Caribe, Tupi e Aruaque, apontando que o que estd se encontrando na parte arqueoldgica ¢
exatamente varios povos fazendo ceramica. O Conselheiro Roque de Barros Laraia
cumprimentou a Conselheira pelo Parecer, considerado excelente por ele, dizendo que ficou
bem evidente nele a existéncia de uma enorme aculturagdo entre grupos indigenas diferentes,
que deixaram um grande legado como a cerimica e ressaltou que a Antropologia brasileira,
majoritariamente, tem deixado de lado a chamada cultura material. A Conselheira Maria
Cecilia Londres da Fonseca observou que para identificar esses motivos ornamentais € a
significacdo deles na sociedade de origem talvez os historiadores ou os historiadores da arte
poderiam procurar significacio dos motivos das cuias nas sociedades de origem, porque 0s
Antropdlogos estudam dentro daquelas culturas, assinalando que existe uma diferenga enorme
entre os termos geométricos, vindos de antes da chegada dos europeus e cada tribo, cada
regido deve ter os seus padrdes com significado préprio. Nao havendo mais manifestagoes, a
Presidenta Jurema Machado passou ao processo de votacdo, pedindo que os Conselheiros
favordveis ao parecer levantassem a mao. Os Conselheiros aprovaram por unanimidade o
Registro da Forma de Fazer das Cuias do Baixo do Amazonas, com inscri¢io no Livro
de Registro do Saberes, nos termos do parecer da Relatora. A representante das artesas,
Rubia Gorete Almeida, agradeceu ao Conselho, dizendo que o Registro era um dos sonhos
dela e das demais companheiras que lutaram, que almejaram por ele. A Presidenta Jurema
Machado agradeceu a todos e passou ao ponto de pauta seguinte, EXPORTACAO DE
OBRAS DE ARTE - exposicio Picturing the Americas: Landscape Painting from Tierra del
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Fuego to the Artic. Art Gallery Toronto (Canada) e Crystal Bridges Museum of American
Art, Betonville (USA), passando a palavra ao Conselheiro Breno Bello de Almeida Neves
para ler os pareceres referentes aos dois processos, aqui reproduzidos: “PARECER - 02 (dois)
processos referentes a exportagdo tempordria de 03 (trés) obras protegidas mediante
enquadramento legal (Lei Federal n°. 4.845/1965) ou componentes de acervos TOMBADOS.
Processo n° 01415.006115/20015-93 — Exportacao tempordria de 02 (duas) obras de acervo
tombado, pertencentes ao Museu Nacional de Belas Artes/Ibram/MinC; Processo n°
01415.006708/2015-50 — Exportagdo tempordria de 01 (uma) obra da Colecdo Sérgio ‘e
Hecilda Fadel, protegida mediante enquadramento na Lei Federal n° 4.845/1965, que proibe a
saida de obras produzidas no Brasil até o fim do periodo monarquico. Senhora Presidenta;
Senhoras e Senhores Conselheiros. Os 02 (dois) Processos acima identificados se referem a
solicitacdes de autorizagio para exportacio temporaria de obras de arte a integrarem uma
mesma exposicao - a “Picturing the Americas: Landscape Painting from Tierra del Fuego to
the Arctic”, a se realizar na Art Gallery of Ontario (Toronto, Canadd), de 20/06/2015 a
07/09/2015; no Crystal Bridges Museum of American Art (Bentonville, USA), de 06/1 1/201:5
a 18/01/2016 e, no retorno, na Pinacoteca do Estado (Sdo Paulo SP), de 27/03/2016 a
29/05/2016. Os dois pedidos em questdo referem-se a 03 (trés) obras de arte: - 02 (duas) obras
componentes do acervo tombado do Museu Nacional de Belas ArtessMNBA, do Instituto
Brasileiro de Museus/IBRAM, a saber: “Panorama de Sdo Tomé das Letras”, de autoria de
Nicolau Facchinetti e “A Derrubada”, de autoria de Pedro Weingartner; - 01 (uma) obra da
Colecao Sérgio e Hecilda Fadel, protegida mediante enquadramento na Lei Federal n°.
4.845/1965 (proibe a saida do pais de obras produzidas no Brasil até o fim do periodo
monarquico), a saber: “Vista da Ponta de Icarai”, de autoria de Georg Grimm. Cumpfe
registrar que esta exposicao co-organizada pela Pinacoteca do Estado de Séo Paulo e o Art
Gallery of Ontario, Canada (uma das instituicdes a receberem a itinerancia) €, precisamente, a
mesma exposi¢ao itinerante para a qual este Conselho em 05 de margo de 2015, posicionou-se
pela autorizacdo do IPHAN - daquela feita, para 07 (sete) processos administrativos referentes
a solicitagoes de instituigdes como Museu Paulista, Museu Histérico Nacional, Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo-MAC-USP, Instituto Ricardo Brennand,
Fundacdo Maria Luiza e Oscar Americano e a prépria Pinacoteca do Estado de Sao Paulo e
Instituto Moreira Sales, entdo num total de 14 obras. Assim sendo, parte decisiva das
informagdes, justificativas, termos e condicdes dos dois pedidos ora em aprego sdo as mesmas
ja constantes nos demais processos referidos, tais como a justificativa da Pinacoteca quanto ao

envio das solicitacbes fora do prazo regulamentar da Portaria IBPC n°. 262/1992, elementos
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dos facilities report, condi¢des climéticas de transporte terrestre nos trechos brasileiro e
estrangeiro e identificacio de courier. Dada esta caracteristica e a urgéncia dos prazos
envolvidos (considerando-se a proximidade da data de abertura da exposi¢do), os dois
processos seguiram de imediato para a manifestacio do IBRAM, que se posicionou
favoravelmente ao atendimento dos pleitos, ressalvando-se pontos que, no entanto, ja se
encontram respondidos pela complementaridade das informagOes dos demais processos,
conforme ja mencionado. Considerando todo o exposto, recomendo que seja dada autorizacao
para exportacdo das 03 (trés) obras em comento, com as seguintes ressalvas a serem atendidas
pela Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo: - apresentacdo ao IPHAN, num prazo méximo de
dez dias a partir da data da autorizagdo, da complementacdo das seguintes informagoes:
roteiro de retorno das obras; clausulado e apélice de seguro em traduc@o juramentada quanto a
obra da Colegdo Fadel; complementacdo dos facilities report dos museus Crystal Bridges e
Pinacoteca de Sao Paulo; - colocagéo de protecdo no verso da obra “A Derrubada”, do Museu
Nacional de Belas Artes, com material rigido, leve e isolante e seja dada especial atencao
quanto a manutencio do controle climdtico durante todo o tempo da exposicao; - envio a este
Instituto da documentagdo competente de renovagio do seguro para 2016 para as 03 (trés)
obras, bem como o envio de relatério semestral acerca de seus estados de conservacéo,
conforme o art. 7°. da portaria IBPC n° 262/1992. Submeto a presente recomendacdo aos
Colegas Conselheiros com base Art. 21, incisos II, III e IV do Regimento Interno do Conselho
Consultivo do Patrimdnio Cultural”. Breno Bello de Almeida Neves, Conselheiro do
Conselho Consultivo do Patrim6nio Cultural. Brasilia, 11 de junho de 2015, 79° Reunido.
Colocado em votagdo os Conselheiro aprovaram por unanimidade a saida das obras para
exposi¢des no exterior nos termos do parecer do relator. Encerrados os trabalhos, a Presidenta
Jurema Machado convocou a todos a estarem presentes na parte da tarde, ap6s o almoco. Dia:
11/06/2015 — Tarde — 14h30. A Presidenta Jurema Machado iniciou a reunido colocando em
pauta a aprovagio das decisoes da Camara Setorial de Arquitetura ¢ Urbanismo realizada no
dia anterior, passando imediatamente a palavra ao Diretor do Depam, Andrey Schlee para
apresenta-las aos demais Conselheiros. Andrey Schlee explicou que se tratava de processos
que ja haviam passado pelo Conselho, o da Casa de Vidro, Sdo Paulo, mais recentemente, e 0
Lugar onde estiveram sepultados Guia Lopes, Coronel Camisio e Coronel Juvéncio, no
municipio Jardim Mato Grosso do Sul, ambos voltando & reunido de hoje, por necessidade de
delimitac@o de drea de entorno, tendo sido examinados pela CAmara Setorial de Arquitetura e
Urbanismo do Conselho. Assinalou que isso se deu, seguindo orientacio da Procuradoria

Juridica, de que toda decisdo tomada na Camara, necessariamente tem que ser validada pelo
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Conselho Consultivo, por ser ele quem aprova ou ndo as questoes deliberadas naquele 6rgao.
Dito isso, passou a ler os dois extratos da ata da reunido: “Quando da apreciagdo do
tombamento pelo Conselho Consultivo do Patriménio Cultura de 2007, o parecer do
Conselheiro relator Sr. Paulo Ormindo, aprovado por unanimidade, apontou como objeto de
tombamento e entorno, o mesmo definido pelo Condephaat como teriam sido indicados pelos
pareceres técnicos e juridicos elaborados pelo IPHAN e constados no processo, eniretanto,
analisando o processo, observa-se que o tombamento pelo Condephaat ndo estabeleceu
poligonal de entorno e os pareceres técnicos e Jjuridicos apontam para o tombamento apenas
da edificagdo e seu correspondente, e é seu entorno corresponde ao lote em que estd inserido.
Apés andlise a Cdamara Setorial sugere ratificar o tombamento isolado da edifica¢do
conhecida como Casa de Vidro que abriga atualmente as séries do Instituto Lina Bo Bardi e
como entorno o lote no qual esté inserido, situado a Rua General Almério Moura 200 no
Bairro Morumbi Sdo Paulo com drea tal conforme aponta instrugdo técnica’. Andrey
consultou o plendrio se havia objecdo ao definido pela Camara, e nao havendo manifestagdo
considerou aprovada a ratificacio do tombamento isolado da edifica¢ido conhecida como
Casa de Vidro. A seguir, passou a ler o extrato da ata referente a um processo mais antigo, de
1955, Lugar onde estiveram sepultados Guia Lopes, Coronel Camisdo e Coronel Juvéncio, no
municipio Jardim Mato Grosso do Sul: “O diretor do IPHAN esclareceu que esse processo jd
foi apreciado pelo Conselho Consultivo, mas 0 processo ndo foi concluido por falta de dados
sobre a localizagdo e delimitagdo do bem. E proposto que a poligonal de tombamento seja o
limite do lote doado & Unido e que ndo tenha entorno. Apds a discussdo os conselheiros
manifestaram concorddncia com a delimita¢do proposta sem darea de entorno”. Andrey
Schlee explicou que eram trés timulos, propondo que bem tombado fossem os timulos,
dentro do cemitério onde eles estavam cuja 4rea que ja havia sido desapropriada pela Unido
seja considerada entorno. O Conselheiro Arno Wehling, pediu a palavra para esclarecer que,
como havia participado da discussdo desse tombamento, em 2002, houve uma primeira
manifestacio da 4rea técnica do IPHAN contra o tombamento, porque 0s COIpos j4 nao
estavam mais 14, transferidos que foram para o Monumento na Praia Vermelha, e que na
época entendeu que deveria ser feito o tombamento, porque a 4rea era um local de identidade
para a comunidade e entorno, e destacou que, afinal, 13 anos depois, pela otica dele, teve
sucesso. Ap6s a fala do Conselheiro nao houve outra manifestacdo ¢ a decisdo da Camara
Setorial de Arquitetura e Urbanismo foi aprovada, ficando estabelecido que a poligonal de
tombamento é o limite do lote doado pela uniao, sem entorno. Prosseguindo a reunido, foi

iniciada, pelo Conselheiro Arno Wehling, a leitura de seu parecer referente ao Processo de
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Tombamento do Campo de Santana do Rio de Janeiro, com inscrigdo nos Livros do Tombo
Histdrico, das Belas Artes e no Arqueolégico, Etnogréfico e Paisagistico. PARECER. “O
presente parecer trata do processo de n. 01450.004811/2008-18, referente ao tombamento do
Campo de Santana, no municipio do Rio de Janeiro, nos livros do Tombo Histérico, das Belas
Artes e Arqueolégico, Etnografico e¢ Paisagistico. A situacdo do Campo de Santana em
relagdo a politica piblica de tombamento € sui generis. Ele foi dos primeiros bens tombados
no inicio da atuacdo do entdo SPHAN — Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
Em 30 de junho de 1938 foi inscrito no Livro do Tombo Histérico sob o n. 67 e no Livro do
Tombo das Belas Artes sob o n. 155. Pouco mais tarde, quando da abertura da Avenida
Presidente Vargas, o Campo foi destombado por ato do Presidente da Repiblica de 8 de
janeiro de 1943, por sua vez baseado no decreto-lei n. 3.866, de 29 de novembro de 1941.
Rodrigo Melo Franco de Andrade saiu em defesa da integridade do parque, argumentando,
ainda em 1941, que a abertura da avenida comprometeria “irreparavelmente” a unidade do
conjunto monumental e sua composicao simétrica, mas o projeto seguiu adiante e se cumpriu,
com outras perdas para o patrimdnio cultural, como a da derrubada das igrejas de Sao Pedro
dos Clérigos e de Bom Jesus do Calvério. O processo de destombamento foi aberto em 14 de
mar¢o de 1997, tendo se iniciado com uma correspondéncia da entdo estagiaria de
Arquivologia Cristiane Listo da Silva neste sentido dirigida ao diretor do Departamento de
Protecao do IPHAN, que o encaminhou a chefe da Divisio de Protecdo Legal. Esta
recomendou a abertura de processo especifico e ndo desdobramento do processo anterior de
tombamento, datado de 1938. A tramitacdo posterior compreendeu a instrugdo do processo
em sucessivos pareceres técnicos. O primeiro, muito circunstanciado, da arquiteta Joyce Pena,
de 23 de dezembro de 2003 foi acompanhado de texto referente ao histérico do bem, de
autoria da estagidria Cristiane Motta de Freitas, de texto e planta de delimitagdo da area de
entorno, de levantamento fotogréfico (2003), de planta baixa do Campo de Santana (1991) e
de material relativo a pesquisas anteriores sobre a d&rea, existentes no arquivo da
Superintendéncia Regional. Deste dltimo se destaca copia da correspondéncia dirigida por
Glaziou a partir de 1873 ao ministro do Império e a diretores daquela secretaria de Estado, no
periodo em que foi responsavel pelo paisagismo do Campo, entio da Aclamacio. Em sua
conclusdo a arquiteta Joyce Pena considerando que os valores que justificavam o tombamento
permaneciam, sugeriu o destombamento, com a inscri¢io nos Livros de Tombo Histérico e
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico e ndo no Livro das Belas Artes, uma vez que com a
perda de cerca de 18% da area para a construgdo da avenida o Campo de Santana “perdeu

parcialmente as caracteristicas originais que estiveram presentes ao risco” de Glaziou. A
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parecerista sugeriu, em consequéncia, a mudanga do nome do bem, para “trecho remanescente
do Campo de Santana”. A manifestacio seguinte, da arquiteta Jurema Arnaut, entao
responsavel pela drea de protecdo/Ditec da 6% Superintendéncia consistiu numa informagéo
na qual concorda com as linhas gerais do mencionado parecer. Faz, entretanto, uma
observagio cujo principal argumento é que a mutilagdo “ndo lhe subtraiu [ao Campo] os
significados histéricos e paisagisticos que o distinguem como bem cultural do Brasil”.
Manifestando assim ddvidas sobre a extensdo do dano no jardim projetado por Glaziou, 18%,
nio sentia seguranca em apoiar a exclusio do bem do Livro das Belas Artes nem a
modificagdo da inscrigio do “Campo de Santana” para “remanescentes” dele. Solicitou
encaminhamento do processo ao arquiteto Carlos Fernando de Moura Delphim, que em
parecer de 26 de julho de 2005, considerou que os danos causados pela mutilacao foram
minimizados, elencando as razdes para isso (fls. 151 e 152 do processo) e sugerindo levar em
conta, no caso, os conceitos de integridade e autenticidade adotados pela UNESCO. Conclui
entendendo que a amputagdo de 18% da é4rea “ndo privou o conjunto de suas qualidades
estéticas mais importantes”, que “a intervengfo ndo afetou areas nucleares, mas somente uma
faixa periférica”, que a integridade e a autenticidade ndo foram afetadas e que a inscricao
deveria contemplar os trés livros originalmente mencionados. Sugere também que o
tombamento deveria incluir as edificagdes que circundam a édrea do Campo de Santana.
Seguiu-se no processo a informagao da arquiteta Joyce Pena, de 16 de maio de 2006, na qual
repassa a questdio, concluindo a constatagdo que “se impde sobre eventuais diferencas... [€]
tratar-se 0 Campo de Santana de um bem cuja relevéncia cultural ndo se diluiu, cabendb,
portanto, inscricio nos livros de tombo deste IPHAN”. Ponderou ainda, que promover o
tombamento das edificacdes adjacentes implicaria em mudanca de foco do processo,
retardando-o por exigir o levantamento das edificagdes ao redor do campo; sugere, portanto,
manter a poligonal de entorno. Em 21 de dezembro de 2007 a arquiteta Jurema Arnaut, na
qualidade de gerente de protecio do DEPAM/IPHAN encaminhou ao diretor do setor o
processo, com parecer favoravel ao tombamento e inscricao nos livros do Tombo Histérico,
das Belas Artes e Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, definindo-se o tombamento do
Campo de Santana, com as areas adjacentes definidas na poligonal do entorno. Endossou
também as recomendacdes contidas no parecer do arquiteto Carlos Fernando Delphim, para
que fosse elaborado com urgéncia um plano de manejo em colaboragdo com a prefeitura “que
estabeleca as aces indispensaveis a efetiva preservagao da drea, assim como os limites de seu
uso com atividades néo predatérias”, a exemplo, como diz, de estacionamento para veiculos

no parque ¢ area destinada 2 guarda de material de limpeza, vestidrio de funcionérios e
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deposito de lixo (fl. 175). Seguem-se no processo o parecer da procuradoria do JPHAN, de 16
de julho de 2012, cuja conclusdo é no sentido de que a matéria se encontra em condigdes de
exame pelo Conselho Consultivo, bem como os documentos que se referem aos demais
procedimentos, como editais, publicacdo na imprensa e comunicagdo ao governador do
estado, prefeito municipal e outras autoridades. Senhora Presidente, Senhores Conselheiros: A
regido do Campo de Santana, no atual centro do Rio de Janeiro, comecou a sofrer os efeitos
da expansdo urbana a partir do inicio do século XVIII. Embora a cidade se limitasse pela Rua
da Vala, atual Uruguaiéna, ja havia interesse pelas areas alagadicas que se estendiam para
além, como se evidenciou pela ocupagao de casas e casebres por negros alforriados e ciganos,
pelo desmembramento do Rocio Grande (atual Praga Tiradentes) do campo de Sao Domingos,
em 1721, e pela constru¢do de igrejas como as de Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito,
de Sédo Domingos e um pouco mais adiante da Igreja de Santana (que se localizava no que €
hoje o prédio da E.F. Central do Brasil e s6 em 1870 foi transferida para onde se encontra
hoje, na Rua de Santana). Ai se concentrava uma das festas do Divino da cidade, que acabou
dando nome ao campo. Deve ser lembrado que os terrenos que se estendiam entre 0S morros
de Santo Antonio, da Concei¢do e o mangue de Sao Diogo, atual Cidade Nova, além do
proprio Campo de Santana sdo mencionados em alguns documentos como pertencentes a
“irmandade do Roséario dos Homens Pretos”, por onde passavam caminhos que se iniciavam
nos morros de Sdo Bento e Santo Antonio e na Vala (depois Rua da Vala e atual Uruguaiana).
A area tornou-se mais movimentada, consolidando a ultrapassagem da Vala desde 1737
quando a S€ e seu cabido, dada as mas condigdes da catedral no morro do Castelo, foram
transferidos para a Igreja de Nossa Senhora do Rosirio ¢ Sdo Benedito. Em 1749 seria
colocada a pedra fundamental da nova catedral, por ordem do governador Gomes Freire de
Andrade, mas a obra ndo foi adiante dos alicerces e posteriormente no século XIX o prédio
tornou-se Academia Militar e Escola de Engenharia. O impulso para a ocupacdo da regido
consolidou-se na segunda metade do século XVIII, com a constru¢io, na década de 1750, de
uma ermida no que viria a ser a igreja de S@o Francisco de Paula, caracterizando desde entdo
o Largo de Sao Francisco. Esse impulso correspondeu ao que o gedgrafo Mauricio Abreu
chamou de “frentes pioneiras urbanas” e se estendeu, no caso, por sucessivas e diversificadas
ocupagdes ao largo do Rocio, aos caminhos adjacentes, a drea do campo de Santana
propriamente dita e & zona posterior até o limite do mangue de Sdo Diogo. A 4rea a oeste do
Rocio possivelmente teve valorizagdo na segunda metade do século X VIII, pois sabe-se que o
vice-rei conde de Resende (1790-1801) promoveu a drenagem do futuro campo de Santana e

concretizou os primeiros arruamentos, facilitando o estabelecimento de edificagdes. Por outro
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lado, um mapa de 1799 do mangue de Sdo Diogo, atual Cidade Nova, existente no Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro mostra uma ocupagio intensa da 4rea, maior do que a
geralmente admitida pelos historiadores da cidade. Aparecem ai chécaras e edificagoes,
algumas assobradadas, margeando a estrada, que possui quatro pontes € vérias valas de
escoamento. O atual Campo de Santana era assim uma éarea intermedidria entre a “frente
pioneira urbana” que ultrapassara a Vala em meados do século XVIII e os arredores rurais da
cidade, ocupados pelas chicaras. Parece claro, portanto que a regido do futuro Campo de
Santana beneficiou-se da expansio da cidade para oeste da Vala ao longo do século XVIII'e
que na Gltima década se constituia no seu limite urbanizado, a partir do qual os caminhos
levavam 3s 4reas de chacaras quer no sentido do mar (mangue de Sdo Diogo), quer no sentido
dos morros de Santa Tereza e do Catumbi. A histéria da area do Campo de Santana consolida-
se no século XVIIL Do inicio a meados do século XVIII o areal com plantas rasteiras e
cajueiros deixou de ser um limite ou simples passagem para se tornar local de habitagGes
esparsas e pobres; na segunda metade do século deu-se certo adensamento, com a area
constituindo um bolsdo entre a “frente pioneira” que marchava do centro e as chécaras rurais
mais 2 frente, o que levou o vice-rei conde de Resende a promover a drenagem das 4guas € 0
arruamento. Estabiliza-se assim a regio e estimulam-se novas edificacbes, com muros €
jardins, que antes da chegada da Corte ja ocupavam trés dos quatro lados do campo, segundo
o historiador Brasil Gerson. O primeiro século de ocupagio efetiva da drea nao a destaca, para
fins de avaliacio do patriménio cultural, de outras tantas “frentes pioneiras urbanas” que
caracterizaram a expansdo do Rio de Janeiro. Sua excepcionalidade se encontra nos dois
séculos seguintes. A grande inflexao histérica do Campo de Santana € do periodo joanino, de
1808 a 1821. Nela se potencializa a vocag¢do posterior da drea. A proposta “civilizatéria” da
administracio joanina, particularmente com a politica do ministro D. Rodrigo de Sousa
Coutinho, conde de Linhares, tinha como um de seus aspectos melhorar o tracado urbanistico
da cidade, agora transformada em Corte e sede de um império pluricontinental. Para tal
baixaram-se normas sobre arruamentos e edificagces, em 6 de novembro de 1811 que
contemplavam, em boa estética iluminista, a abertura de ruas mais largas e de pragas com
arborizacdo. Elas foram logo aplicadas no campo, transformado em passeio € com
ajardinamento. Em decreto anterior do mesmo ano isentara-se do pagamento da décima
urbana as casas que se construissem entre 0 Campo de Santana e 0 mangue, por dez anos se
fossem de um sobrado e menos de cinco portas ou janelas de frente, por vinte se de mais de
um, criando-se ai um novo bairro, a “cidade nova”. No inicio de 1818, quando da aclamacéio

de D. Jodo VI na Praca do Paco, casas e ruas foram enfeitadas, engalanadas e iluminadas,
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destacando-se a grande festa “no novo passeio do Campo de Santana”. O cronista Luis
Gongalves dos Santos, o Padre Perereca informa que o passeio ocupava um terco da érea,
cercado de uma cerca viva de espinheiros e de um gradil de madeira apoiado em colunas de
dois metros de altura. O jardim tinha amoreiras e quatrocentas palmeiras. O Rio de Janeiro
contava assim com um segundo passeio piblico, além do Jardim Botanico da lagoa, este mais
dedicado ao cultivo de sementes, producdo de mudas e realizacao de experimentos agricolas.
A grande festa do Campo teve como ponto alto a iluminagio, que se prolongou por trés
noites, 6, 7 e 8 de fevereiro e contava com 65.000 luzes. No Campo de Santana desde a época
joanina realizavam-se também touradas e cavalhadas, além das festas do Divino, estas tendo
como base a igreja de Santana, com grande afluéncia de piblico que assistia ao desfile do
Imperador e seu séquito, participava dos leildes de prendas e assistia aos fogos de artificio.
Nas Memdorias de um sargento de milicias, publicado em 1853, mas referindo-se ao “tempo
do rei” D. Jodo VI, Manuel Antonio de Almeida dedica um capitulo, “o fogo no campo”, a
descrigao da festa. O mesmo conde de Linhares, responsavel pela secretaria da Guerra, deu
também ao campo uma destinagdo militar, utilizando-o como local para exercicios € manobras
e construindo num dos lados do retdngulo um quartel para acantonar o segundo regimento das
tropas de linha, até entdo fixado no mosteiro de Sdo Bento. Em 24 de junho de 1818,
coroando o embelezamento do passeio e ao mesmo tempo dando-lhe um uso pragmatico, D.
Jodo VI inaugurou no campo um chafariz, dois tanques e 22 bocas de agua, trazida encanada
do rio Maracand, o que permitiu o seu uso pela populacdo que ja vivia na drea. Na época
joanina também se sofisticaram as edificagdes no entorno, com a casa do intendente geral de
Policia e desembargador da Casa da Suplicacdo Paulo Fernandes Viana, a do comendador
Jodo Rodrigues de Almeida, depois bardo de Ub4 e a do sargento-mor Anacleto Elias. A
primeira, demolida, ficava na esquina da Rua Frei Caneca com a praga e nela se reuniu a
sessdo do Grande Oriente do Brasil que, sob a presidéncia de Gongalves Ledo, proclamou a
independéncia do pais em agosto de 1822. A segunda sediou 0 Museu Nacional, o Arquivo
Nacional e € atualmente ocupada pelo arquivo judicidrio do estado do Rio de Janeiro. A
terceira foi residéncia do conde dos Arcos, sede do Senado do Império e da Repiblica de
1826 a 1925 e atualmente é ocupada pela faculdade de direito da UFRJ. Ainda em 1818 e
também por determinagio de D. Jodo VI comegou na parte do campo depois ocupada pela
Avenida Presidente Vargas a construgio do prédio do Senado da Camara do Rio de Janeiro,
primeiro edificio proprio do 6rgdo em mais de 250 anos. No movimento de independéncia
acentuou-se o papel politico do Campo de Santana, com a aclamagio do Imperador D. Pedro

I, no dia 12 de outubro de 1822. Essa segunda cerimdnia de uma aclamacio real no Brasil
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A

provocou a mudanga do nome para Campo da Aclamacio, em homenagem a solenidade.
Embora nio tivesse sediado a primeira aclamagdo, o Campo foi objeto da sua comemoragao
popular mais expressiva em 1818. Menos de cinco anos depois nele se realizava o ato oficial e
mais uma grande festa popular. Ainda no Primeiro Reinado o Campo seria local de embaté
entre as tropas imperiais e o revoltado batalhdo de estrangeiros que fora contratado para atuar
na guerra da Cisplatina e em 1831 foi nele que os “exaltados” exigiram do Imperador a queda
do ministério, o que acabou provocando a abdicagio. Em 1841 ocorreram nele as
comemoracdes da terceira aclamagio de um soberano no Brasil e nas Américas, a de D. Pedro
I, em 1889 a proclamagao da repdblica e nos anos seguintes 0s conflitos entre florianistas e
opositores do governo. Nele também se faziam os desfiles militares comemorativos da
independéncia e da outorga da constituicdo de 1824. Se considerarmos a drea do antigo
quartel de D. Rodrigo, depois Quartel General e Ministério da Guerra e do Exército, devemos
lembrar que em 1930 ali foi instalada a Junta militar que derrubou Washington Luis e nas
crises subsequentes de 1932, 1937, 1945, 1954,1955, 1961 ¢ 1964 nele se cristalizaram as
posicoes que definiriam as orientagdes politicas vitoriosas. A ocupacgio do entorno também
teve relevante papel social € institucional. Além dos prédios ja mencionados funcionaram na
4drea o Teatro Lirico, onde ocorreu a estreia brasileira de O Guarani, a Casa dos Meninos
Cegos, depois Instituto Benjamim Constant, transferido para a Urca, a Casa da Moeda,
utilizada também como sede de exposicdoes nacionais no Segundo Reinado, o Corpo de
Bombeiros, a Escola Normal (atual Rivaddvia Correia), o Telégrafo Nacional, a estacao de D.
Pedro 11, na repiblica Central do Brasil, o Superior Tribunal Militar e a Assisténcia Publica.
Quando terminou a monarquia dois dos cinco ministérios funcionavam no Campo de Santana
_ 0 da Guerra e o da Agricultura, Comércio e Obras Piblicas — e antes ja estivera ali 0 das
Relagbes Exteriores, ainda denominado a portuguesa “negocios estrangeiros”. Ao longo do
Império o Campo de Santana saiu de sua condigao de arrabalde e limite oeste da cidade para a
de eixo entre o ndcleo antigo, setecentista e a cidade nova, que tinha o palacio de Séo
Crist6vio como emblema e se desdobrava para as chdcaras da Tijuca e do Engenho Novo.
Este aspecto foi devidamente pontuado na instrucdo do processo. A importéncia politica e
institucional que tinha o Campo de Santana nas décadas seguintes a abdicacio contrastava
com a pobreza urbanistica e paisagistica. O conde de Suzanet, em 1845, dizia que as pragas
principais da cidade “sdo irregulares e mal construidas, s6 tendo de notavel o tamanho”,
critica que ndo estendia ao Passeio Piblico. A conhecida md vontade deste viajante em
relacio ao Brasil poderia ser uma excecdo, mas o alemao Hermann Burmeister, que esteve no

Rio de Janeiro em 1850 disse do Campo de Santana que os passeios e ruas adjacentes nao
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tinham calcamento, havia lixo amontado, as lavadeiras ocupavam o tanque e estendiam a
roupa na grama para secar € “poucas sdo as boas casas que apresenta, embora seus flancos
sejam ornados pelos edificios do Senado e do Museu. Parece mais um campo afastado que o
centro de uma grande capital, como, por varios motivos, deveria ser considerado”. Thomas
Ewbank dele s6 registrou igualmente a presenca das lavadeiras. Charles Ribeirolles que esteve
na cidade também na década de 1850, diz que “o campo da Aclamaggo, vasto quadrilatero que
comportaria dois squares de Londres, ¢ tdo desnudo quanto um deserto da Aftica”. O
historiador Brasil Gerson cita um nimero de 1854 do Jornal do Comércio no qual se lamenta
a “nossa incuria” no trato do Campo, comparando-o a Trafalgar Square e a Praca da
Concérdia por sua relevancia urbanistica. Por essa condigdo de abandono, talvez o Campo de
Santana esteja ausente dos logradouros mencionados por Joaquim Manuel de Macedo em Um
passeio pela cidade do Rio de Janeiro, de 1863, sendo apenas referido episodicamente a
prop6sito da aclamagio de D. Jodo VI. Dele Machado de Assis faz referéncias incidentais em
diversas obras e na cronica O Velho Senado, publicada em 1899 e na qual descreve a
institui¢do como a viu em 1860, observava que o campo fronteiro “néo era entfio o parque de
hoje, mas um vasto espago inculto e vazio como o Campo de Sdo Cristovdo”. Percebe-se
assim que o inicio de ajardinamento descrito pelo padre Perereca em fins do periodo joanino
foi abandonado. Uma das versdes atribui ao préprio Imperador a ordem para o corte das
amoreiras e a retirada das demais plantas, pela inimizade com o intendente Paulo Fernandes
Viana, o executor das ordens de D. Joao VI. Mas o abandono posterior a abdicacdo parece
confirmar o desinteresse do governo e da populagio pelo embelezamento. A retomada de um
“projeto civilizatério”, entretanto ndo estava descartada. Em 1839 o diplomata Vasconcelos
Drummond, que no recém-fundado Instituto Histérico e Geografico Brasileiro esforcava-se
pela formagdo de uma colecio documental e museoldgica que cultivasse a identidade
nacional, j4 defendia um novo ajardinamento do Campo de Santana, tema retomado pelo
vereador Haddock Lobo, pelo pintor e escritor Araujo Porto Alegre e pelo brigadeiro Soares
de Andrea, Bardo de Cacapava, nas décadas seguintes. Foi deste a proposta mais consistente,
por meio de um plano de urbanizagdo do Campo, apresentado em 1854, mas afinal s6 levado
a efeito por Joao Alfredo Correia de Oliveira, ministro da agricultura, comércio e obras
pablicas, em 1870. Cria-se a Comissdo de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro, da
qual fez parte o entdo jovem engenheiro Pereira Passos e dd-se a contratacdo de Auguste
Glaziou, em 1873, que apresenta e implementa, por mais de uma década, uma proposta de
urbanizacdo e paisagismo do Campo, inspirado nas recém-concluidas iniciativas do Bardo

Haussman e do paisagista Alphand em Paris. O projeto, orcado em 1.500 contos de réis,
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custou 1.102 e Glaziou devolveu ao governo a diferenga de 398 contos, sendo recompensado
com uma doacio de 200 contos. Com a construgdo do jardim de Glaziou, em sua época €
posteriormente, foram introduzidas esculturas, chafarizes e monumentos, como o dedicado a
Benjamim Constant ja na repiiblica, acrescentando mais um elemento estético a area. Deve ser
lembrado que essa concepgdo ja estava presente no primitivo jardim joanino, como narra o
cronista Pe. Perereca, com a presenca de pelo menos um chafariz, embora as esculturas
fossem feitas em material perecivel, em sua expressdo, de “falso marmore”. A histéria do
Campo de Santana demonstra como quase tudo em matéria histérica, um grande leque de
possibilidades a cada recorte cronolégico que fazemos. Na primeira metade do século XVIII
se apresenta como periferia de um burgo que parara na Rua da Vala; da dltima década do
século XVIII até o Primeiro Reinado recebe grande impulso, pois se o Estado ali realiza suas
festividades civicas, também a sociedade dele se utiliza, como area lddica e de trabalho com
as festas do Divino e a presenca das lavadeiras. Quando tudo apontava para um futuro
brilhante e desmentindo as ilusdes teleolégicas, entra em decadéncia por meio século, até que
Joio Alfredo e D. Pedro II o entregam a Glaziou, que lhe dé a configuracdo dos 140 anos
seguintes. Ao longo desse periodo foram também vérias as opgdes que lhe surgiram, positivas
e negativas e sem ddvida a mais desafiadora foi a mutilacdo imposta pelo urbanismo
monumentalista do Estado Novo. Prejuizo “irreparavel” no dizer de Rodrigo Melo Franco de
Andrade no calor da reacdo, o que implicava em admitir sua decadéncia definitiva, mas que
acabou por nio inviabiliz-lo. A dinmica urbana das décadas posteriores estimulou process&s
contraditérios de preservagio e degradagdo e o tombamento federal pode ser instrumento
poderoso daquela, num momento em que, se nao lhe ocorre ameaga de retalhamento como na
década de 1940, sofre com construgdes abusivas e até estacionamento indevido. E a
oportunidade que temos para influenciar em nova inflexao positiva na histéria tricentenaria do
Campo. Essa histéria permite também a leitura dos miltiplos significados do espaco do
Campo de Santana. Significado no 4mbito da simbologia politica, primeiramente, lugar de
encarnagio de emblemas da monarquia, como foram as festividades dos casamentos da
infanta Maria Tereza e do principe herdeiro D. Pedro com D. Leopoldina de Habsburg, as
duas aclamacdes de monarcas e as trés festas de aclamagdo, de um rei e dois imperadores.
Aclamagées e festas, alids, que se faziam no campo em respeito a velha tradicdo pactista
portuguesa de que 0 novo monarca deveria ser nao apenas coroado e sagrado, mas aclamado
pelos “povos” como renovagdo da alianga entre a sociedade e o soberano. Como todo lugar
emblematico da meméria social, também o Campo de Santana ndo foi exclusivamente

mondarquico: a repiblica considerou-o como territério privilegiado do novo regime, porque ali
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foi proclamada e porque uma das casas do entorno era a do proclamador. Por isso o Campo
sofreu pelo menos duas incisdes ideolégicas, com a mudanca de nome de Campo da
Aclamacio ou da Honra para Praga da Repiiblica e com a construcio nele da estdtua do procer
republicano Benjamim Constant Botelho de Magalhaes. Menos interessada nos combates
ideolégicos de monarquistas e republicanos, que reviviam os combates fisicos de exaltados e
governistas na crise da abdicacdo, a populacao rejeitou as duas denominagOes € continuou
valorizando a evocacgdo religiosa original: Campo de Santana. Significado social e
institucional do entorno, igualmente. A quantidade de construgoes social € institucionalmente
relevantes do entorno justificam ndo apenas a sua preservagao, mas — quando ele ndo existe -
o préprio tombamento federal, como ocorre, apenas a titulo de exemplo, com o prédio da
Faculdade de Direito da UFRJ. Considerada a natureza federativa da organizagao politica do
pais e as normas de preservacio do patrimonio cultural, ndo se compreende que o edificio em
que funcionou por 99 anos a cimara alta do parlamento imperial e republicano, além de seu
significado anterior como residéncia do conde dos Arcos, vice-rei e principal ministro do
inicio da regéncia de D. Pedro e posterior como sede da Faculdade Nacional de Direito da
Universidade do Brasil, onde atuaram expressdes da histéria constitucional do Brasil como
San Tiago Dantas, Hermes Lima, Afonso Arinos de Melo Franco e Pedro Calmon, tenha
tombamento apenas estadual, pelo INEPAC e ndo pelo IPHAN. Significado urbanistico,
paisagistico e estético, por fim. Se o Jornal do Comércio em 1854 a comparou a Trafalgar
Square e a Praga da Concérdia, Carlos Lessa recentemente comparou o Campo de Santana a
concepcdo de parques e jardins abertos ao povo, como o Central Park de Nova lorque em
1848, depois imitado por outras cidades norte-americanas e também os Bois de Boulogne, em
Paris. A dimensao paisagistica, que estava nas intengdes de D. Jodo VI e Paulo Fernandes
Viana, concretizou-se com a implantacdo do projeto de Glaziou e a estética consolidou-se
desde o final do Império, com monumentos e esculturas que sobrepoem diferentes €pocas e
sensibilidades. Produto de diferentes historicidades acumuladas no tempo, o Campo de
Santana e seu entorno possuem tal densidade de acontecimentos politicos, vida social e
econdmica, percepcOes estéticas e construcoes do imaginirio que ocupa espaco impar na
topografia histérica do Rio de Janeiro, mesmo se comparado a outros espagos publicos
emblematicos do centro da cidade, como a praca XV de novembro, o Passeio Piblico, a Praca
Tiradentes e a esplanada do Castelo. Pelo exposto, o parecer ¢ favoravel ao tombamento do
Campo de Santana, com a respectiva inscri¢do nos livros de tombo Histérico, das Belas
Artes e Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Brasilia, 11 de junho de 2015. Arno

Wehling. Conselheiro. 79* Reunido”. A Presidenta abriu a palavra para comentirios. O
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Conselheiro Marcos Castrioto de Azambuja ressaltou que foi aluno da antiga Faculdade
Nacional de direito da Faculdade do Brasil, cujo reitor era Heitor Pedro Calmon e que no
momento do movimento militar, quando a policia tentou invadir a Universidade para prender
estudantes suspeitos, disse a frase: “Aqui s6 entra com vestibular”, até hoje, uma frase
exprimida para restringir a entrada da policia em recinto universitdrio. Disse, ainda, que
naquele tempo havia mais lavadeiras o que havia lambe-lambes que se cobriam com um pano
preto com um spot na mao, que pediam com uma paciéncia que alguém Sorrisse, Com a pessoa
ficando paralisada alguns segundos para capturar a imagem. O Conselheiro Marcos Castrioto
de Azambuja exaltou a qualidade das fotografias, afirmando serem esplendidas, intactas 50,
60 anos depois e a centralidade da Praca, com participagdo central na da historia do Brasil,
ndo sendo possivel imaginar na América, um lugar em que um rei e dois imperadores foram
aclamados, uma repiblica foi proclamada, fatos inéditos que néo véao se repetir. Indicou que
fez falta a uma tnica referéncia a Sao Jorge, “o mais carioca dos Santos, que inclusive tem
uma data comemorada com feriado, exclusivamente no Rio de Janeiro, cuja Igreja de Sao
Jorge fica num dos flancos da Praca”, concluiu o Conselheiro. Em seguida se pronunciou o
Conselheiro Synésio Scofano Fernandes, saudando o Conselheiro Arno Wehling pelo
retrospecto feito em seu parecer, da vida do Rio de Janeiro, principalmente da Regido Central
do Rio de Janeiro, palco de inimeros acontecimentos de natureza politica e social. Ressaltou
que foi um trabatho primoroso como todos os que o professor Arno faz. Lembrou a Praca 11,
extinta para passar a Avenida Getilio Vargas, que foi até mote de uma marchinha de carnaval,
e onde comecavam os desfiles das escolas de samba e depois elas se desenvolviam pela
avenida presidente Vargas e que, também, eram feitos, ali, os desfiles de 7 de setembro. O
Conselheiro Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés quis saber se no processo tinha
identificacdo dos exemplares das 4rvores centendrias que sé0 monumentos que estao praca, ao
que o Relator respondeu que havia duas listas com documentagao copiada do relatério do
Ministério da Agricultura, de 1887, a primeira é quando foram plantadas, € a da década de 80,
quando o Glaziou ainda estava 2 frente ¢ tem uma relacdo das espécies no processo. Nao
havendo mais manifestacoes, a Presidenta conduziu a votagdo sobre o Tombamento do
Campo de Santana, tendo os Conselheiros se pronunciado favordveis por unanimidade pelo
tombamento, com a inscri¢io do Campo de Santana no Livro de Tombo Histérico, no
Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, € no Livro do Tombo das
Belas Artes, nos termos do parecer do relator. A seguir a Presidenta passou ao ponto de
pauta referente ao tombamento dos Jardins de Burle Marx, em Recife. Antes de passar a

palavra a relatora do Processo, Conselheira Maria da Concei¢do Guimaraens, a Presidenta
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1288  Jurema Machado registrou as presencas de Cida Pedrosa, Secretaria de Meio Ambiente de
1289  Recife, Ana Rita de S4 Carneiro, professora na Universidade de Pernambuco, que colaborou
1290  no processo, Janaina Granja, Assessora do vice-prefeito de Recife Marcelo Freitas, Técnico
1291  da Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco e Aurora Gomes Ferreira de Aragéo Santos
1292  da Secretaria de Urbanismo do Distrito Federal, prima do Roberto Burle Marx e explicou a
1293  auséncia do Superintendente do [IPHAN em Pernambuco, Frederico Almeida, por motivo de
1294  saiide. Em seguida a Conselheira iniciou a leitura do parecer: “PARECER. Processo n°
1295 1.563-T-08. Jardins de Burle Marx no Recife. Trata este Parecer da indicagio para registro
1296  nos Livros Historico, de Belas Artes, e Arqueolégico Etnografico e Paisagistico do Instituto
1297  do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional dos jardins das pracas de Casa Forte (1934-
1298  1935), Euclides da Cunha (1935), Derby (1936), Repiblica e Jardim das Princesas (1937),
1299  Salgado Filho (1957), ¢ Dois Irmdos (1958), idealizados e reformados pelo arquiteto e
1300 paisagista Roberto Burle Marx na cidade do Recife, estado de Pernambuco, Brasil. Nesse
1301  sentido, brevissima noticia biografica e alguns dos principais fatos de sua trajetdria
1302  socioprofissional antecedem a explanagdo sobre os valores de cultura que fundamentam a
1303  solicitagio de Tombamento desses lugares considerados Jardins Histéricos. Observo,
1304  inicialmente, que Roberto Burle Marx, além de ter sido um arquiteto ambientalista e auténtico
1305  preservacionista da paisagem natural brasileira no significado mais puro da palavra, foi
1306  paisagista, desenhista, pintor, gravador, litégrafo, escultor, tapeceiro, ceramista, designer de
1307 joias e decorador. Filho de pai alemdo, da cidade de Stuttgart, e mae pernambucana, do
1308  Recife, nasceu em Sao Paulo no dia 4 de agosto de 1909 e faleceu no Rio de Janeiro em 4 de
1309 junho de 1994. Aluno de Leo Putz, Celso Antoénio e Cindido Portinari, realizou estudos
1310  superiores entre 1928 e 1934 na Escola Nacional de Belas Artes e no Instituto de Arte da
1311  Universidade do Distrito Federal, no Rio de Janeiro. Viveu no Rio de Janeiro a partir de 1913,
1312  mas foi nos jardins e museus de Berlim, Alemanha, que reconheceu a importancia da flora
1313  nativa brasileira e aprendeu, conforme suas palavras, “vivas li¢des de ecologia e botanica”.
1314 Embora, a época, demonstrar o exotismo das plantas fosse a intencdo predominante dos
1315  boténicos alemaes, acerca da influéncia da sua curta estadia na Europa, Burle Marx afirmou:
1316  “vi pela primeira vez uma grande quantidade de plantas brasileiras usadas pela primeira vez
1317  com objetivos paisagisticos. N6s, brasileiros, ndo as usidvamos, por considera-las Vulgareszx
1318  Compreendi entdo que, em meu pais, a inspiracdo deveria se basear, sobretudo, nas espécies
13?19 autéctones”. Ao criar espacos livres, abertos e fechados de caréter pablico e privado, integrou
1320 no seu paisagismo a arquitetura de construgdes € o urbanismo das cidades, ressaltando o

1321  sentido da identidade brasileira em nivel nacional e internacional. Considerado o primeiro
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paisagista que estudou de modo empirico e cientifico os espécimens da flora brasileira para
utilizd-las em projetos de pragas e jardins pidblicos, a sua obra marcou a paisagem urbana
histérica do século XX por seis décadas. Lucio Costa teve um papel importante na formagao
de Roberto Burle Marx, na medida em que foram vizinhos na infincia. Com Lucio, Burle
Marx aprendeu os principios culturais que constituiram a modernidade brasileira fundada em
tradigoes. Destaca-se, nesse sentido, o convivio na juventude que motivou o convite para a
criacdo do jardim da casa de Alfredo Schwartz, projetada por Lucio Costa com Gregori
Warchavchik em 1932, ocasido em que Burle Marx realizou o primeiro dos seus mais de dois
mil projetos. Lucio Costa disse que “O trabalho de Burle Marx esta inscrito na linguagem
visual de seu tempo, do espirito modernista em pintura e arquitetura. Porém, na arquitetura
moderna, em termos de composigio pléstica, havia principalmente uma preocupagao projetual
com questdes relacionadas apenas aos edificios, ¢ nao com o espago envolvente. Ndo havia
uma resposta equivalente em termos plésticos e estéticos para o tratamento do espaco livre,
que é parte e ndo complemento do conjunto arquitetdnico”. A cultura paisagistica € o interesse
de Roberto Burle Marx pelo passado, entdo, traduziram as referéncias dos jardins historicos
de Glaziou e as formas barrocas de Le Notre; e, no uso de fontes e cascatas ele reproduziu
composicdes renascentistas de Pirro Ligorio, conforme pode ser verificado em parques
piblicos que projetou para a cidade de Caracas, Venezuela, em 1956. Em 1934 saiu do
contexto carioca e paulista e chegou ao Recife, onde trabalhou até 1937, assumindo a chefia
do Setor de Parques e Jardins do Departamento de Arquitetura e Construgdo do estado de
Pernambuco. O momento era de transigdo politica, mas também de afirmacio da identidade
nacional, quando se articulavam as primeiras tentativas de formagéo do idedrio da arquitetura
modernista no Brasil. No Recife iniciou experimentagdes, rompeu paradigmas, instituiu e
desenvolveu, em nova linguagem, os padrdes que criaram a paisagem urbana do Movimento
Moderno. Nesse momento, “comecou a formular os principios do jardim moderno como um
espaco de recreagdio, educagdio, higiene e arte, segundo um pensamento de utilidade pﬁblica”.
Ao imprimir énfase a fungio social dos jardins piblicos, anunciou, até mesmo, a prépria
contemporaneidade. Destaco, portanto, que as raizes mais auténticas da génese de sua obra se
configuram em espagos publicos livies e abertos realizados nos primeiros jardins realizados
no Recife, para os quais se solicita a prote¢do por meio da aplicagdo da normativa de dmbito
federal. Os novos jardins e as reformas de algumas pragas recifenses e de outras capitais do
Nordeste, as quais possufam fortes significados histéricos e memorialistas, foram idealizados
por Burle Marx com rigor artistico e cientifico. Porém, o seu objetivo de modernizar as

cidades foi aliado ao desejo de possibilitar o conhecimento e o usufruto da beleza e da arte
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considerados direitos do cotidiano cidaddo. Dessa maneira, foi na regido Nordeste do Brasil
onde Roberto Burle Marx comegou, de fato, a carreira de arquiteto-paisagista. Dizia Burle
Marx que “Fazer jardins ndo ¢ imitar servilmente a natureza”, mas, sim, “(fazer) o jardim ¢
um artificio que deve reintegrar o homem & sua paisagem natural”. Nesse sentido, a intengao
de conhecer e difundir o uso das espécies vegetais das diferentes regides do Brasil o levou a
realizar inimeras viagens, sempre acompanhado por botanicos. Essas incursdes, voltadas para
observacio, estudo e coleta, contribuiram para a protecdo da matéria constituinte das
paisagens mais caracteristicas da natureza brasileira. Ambientalista apaixonado, ele defendeu
florestas e ecossistemas, tendo descoberto mais de cinco dezenas de novas espécies que hoje
levam o seu nome, destacando a Begdnia burle-marxii Brade ¢ a Heliconia burle-marxii.
Dessa perspectiva, um dos seus mais importantes colaboradores, José Tabacow, afirmou:
“Roberto Burle Marx foi o tultimo naturalista do século XIX, pois, pelas suas atividades de
viajante coletor ele pode ser irmanado a Saint-Hilaire, Von Martius ou Gardner, entre tantos
outros”. A década de 1940 marcou a vida de Burle Marx, artista pldstico e renomado
paisagista. Arquiteto dos mais caracteristicos espacgos livres piblicos do Movimento
Moderno, a polissemia caracterizava a obra pictérica, a qual se destacava no campo das
vanguardas. No Sitio Santo Antdnio da Bica, hoje Sitio Burle Marx, doado a Fundacio
Nacional pr6-Memoéria em 1985, morou e trabalhou a partir de 1973 até a morte. O
conhecimento de novas paisagens naturais e as experimentagdes levadas a efeito nesse trecho
de antiga fazenda possibilitaram aplicar em seus projetos a transposi¢do de informagGes
cientificas resultantes de suas viagens. A partir de 1949, nesse extenso territério que
atualmente abrange mais de quatrocentos mil metros quadrados criou a sua colegao de
plantas, buscando conhecer e proteger a diversidade fitogeografica brasileira. O Sitio foi,
portanto, o lugar onde praticou a aclimatacdo, manutencio e multiplicagdo do maior conjunto
de espécies tropicais trazidas de diferentes regides do Brasil ¢ do mundo. Com tenacidade
determinada e com qualidade excepcional, ao lado da primeira geracdo de arquitetos
modernistas brasileiros, Roberto Burle Marx tornou reconhecida a arquitetura da paisagem do
seu tempo. Nesse sentido, observo que o conjunto de sua produgdo registra, entre 1938 e
1965, jardins e paisagens integradas as obras de Lucio Costa, Afonso Eduardo Reidy, Milton
e Marcelo Roberto, Rino Levi e Oscar Niemeyer. A respeito de Roberto Burle Marx, Mdrio
Pedrosa disse que “A solug@o colonialista que condenara a grande palmeira imperial ndo
fizera mais do que copiar os jardins romanticos, avant la lettre, do fim do século XVIII. Burle
Marx mostrou o carater falso dessa pretensa solugao ao ir buscar o material de que carecia nas

fontes verdadeiras, isto €, na vegetacio brasileira de recursos inesgotiveis, desde a floresta
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amazdnica, de onde nos trouxe espécimes em todo o espléndido vigor de sua selvajaria, aos
fundos das casinhas de caboclo ou a beira dos caminhos, onde foi apanhar plantas e flores
abandonadas, desprezadas, mas familiares 2 ambiéncia como os cies vagabundos, sem donos,
dos fundos de quintal”. Burle Marx produziu, com forte conteudo social, em suas obras
puiblicas, uma ecologia artificial para explicar a natureza dos trépicos e dar a conhecer as
plantas aos habitantes das cidades. Isso pode ser observado no parque do Flamengo onde
estabeleceu um continuum de massas vegetais. Articulados em sequéncia, o parque, os jardins
do aeroporto Santos Dumont, de 1944, ¢ do Museu de Arte Moderna e Monumento aos
mortos da Segunda Guerra Mundial, ambos de 1956, constituem elos na paisagem cultural da
cidade do Rio de Janeiro. Esses jardins, vistos em promenade, sao indiscutiveis marcos na sua
extensa obra, pois neles utilizou novas espécies nativas e exdticas e ampliou, mais uma vez,
as possibilidades das formas de arborizagdo da paisagem urbana. No que diz respeito as obras
de Robert Burle Marx que foram tombadas individualmente pelo IPHAN, encontram-se 0
Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da Pampulha em Belo Horizonte, Minas Gerais; 0s
Jardins do Aterro do Flamengo € o Sitio Roberto Burle-Marx no Rio de Janeiro. Outros
jardins de Burle Marx inscritos nos Livros do Tombo do IPHAN s@o tipos singulares de bens
integrados que agregam valor cultural a arquiteturas e ambiéncias excepcionalmente
configuradas. Assim, na condigdo de bens integrados, ou seja, de elementos constitutivos de
bens protegidos, encontram-se os jardins do Palacio Gustavo Capanema no Rio de Janeiro; e
os espacos livres e abertos do Conjunto Arquitetonico de Brasilia no Distrito Federal.
Tamanha atividade produtiva e empreendedora com que conduziu o préprio criadouro e a
formacdo de sua cole¢do de plantas, o levou também a estabelecer, em 1955, o escritério
Roberto Burle Marx e Arquitetos Associados, quando teve, entre seus colaboradores, 0s
arquitetos Mauricio Monte, Jilio Cesar Pessolani Zabala, John Godfrey Stoddart e Fernando
Tébora, equipe com a qual projetou o Parque do Flamengo em 1955 € o Eixo Monumental de
Brasilia em 1961. Em meados da década de 1960, a empresa assumiu o0 nome Burle Marx e
Companhia Ltda, na qual os arquitetos José Tabacow e Haruyoshi Ono se tornaram os
principais colaboradores. Na sequéncia, o Escritério de Paisagismo Burle Marx que Ono,
aluno e herdeiro de seus ensinamentos dirige até hoje, mantém a obra paisagistica e o legado
artistico de Burle Marx. Importa aqui registrar que a participacdo do Escritério em obras de
conservacio e restauro dos jardins no Recife, da mesma forma que em outras cidades
brasileiras, confere legitimidade as a¢6es de protegdo. Tendo em vista ser Roberto Burle Marx
o mais reconhecido paisagista da contemporaneidade e o fato do Paisagismo ser um campo

em processo de consolidagio na escala mundial, as referéncias aos projetos e obras dele séo
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incontdveis e de tipo variado. Além das pesquisas realizadas de forma sistematica pelo
Laboratério da Paisagem do DAU/UFPE que procuram enquadrar trabalhos realizados no
Nordeste do Brasil, estudo recente de pesquisadores do Instituto de Pesquisa em Planejamento
Urbano e Regional da UFRJ, os quais inventariam a producio do paisagista no Rio de Janeiro,
registra que o espaco zoobotinico do Jardim Zooldgico dessa cidade € de 1946 € que o
canteiro central da Rua General Glicério, no bairro de Laranjeiras, foi realizado no ano
anterior & morte do paisagista. No site do Escritério de Paisagismo Burle Marx, a selecao
cronoldgica de trabalhos paisagisticos de cariter publico, realizados a partir de 1942 até 1993,
ano anterior a morte de Roberto Burle Marx, abrange as seguintes obras: 1942 — Conjunto da
Pampulha —Jardins do Cassino, late Clube, Casa do Baile, Restaurante da Ilha, Roseiral e
Ficetum da Igreja de Sdo Francisco, Belo Horizonte — MG; 1943 — Grande Parque de Araxa,
Araxad — MG; 1947 — Serena Beach Properties, Santa Barbara, Califérnia — EUA; 1951 —
Conjunto Residencial do Pedregulho, Benfica — RJ; 1953 — Parque Ibirapuera, Sdo Paulo —
SP; 1956 — Parque del Oeste, Caracas — Venezuela; 1960 — Parque do Flamengo, Rio de
Janeiro — RJ; Parque Zoobotanico, Brasilia — DF; 1962 — Parque de las Américas, Santiago —
Chile; 1963 — Edificio-sede da UNESCO, Paris — Franga; Jardim das Nacdes, Viena —
Austria; 1965 — Ministério das Relacoes Exteriores, Palacio do Itamaraty, Brasilia — DF; 1966
— Centro Civico de Curitiba, Curitiba — PR; 1967 — Centro Civico de Santo André, Santo
André — SP; Tribunal Federal de Recursos — Brasilia — DF; 1968 — Embaixada da Repiblica
Federal da Alemanha, Brasilia — DF; 1969 — Edificio Sede da Petrobras, Rio de Janeiro — RJ;
1970 — Calgadao da Avenida Atlantica, Rio de Janeiro — RJ; Parque Central, Caracas —
Venezuela; Praga Triangular do Exército, Brasilia — DF; Parque da Cidade, Curitiba — PR;
Ministério do Exército, Brasilia — DF; Ministério da Justica, Brasilia — DF; Parque da Cidade
de Londrina, Curitiba — PR; 1971 — Condominio Residencial do DNER, Brasilia — DF; Parque
Estadual de Torres, Rio Grande do Sul — RS; 1972 — Campus da Universidade Federal de
Pernambuco, Recife — PE; Tribunal de Contas da Unido, Brasilia — DF; 1973 — Parque
Ibirapuera, Sdo Paulo — SP; 1974 — Parque Recreativo Rogério Pithon Faria, Brasilia — DF;
1975 - Lagoa Rodrigo de Freitas, Rio de Janeiro — RJ; Vice-Presidéncia da Repiblica,
Brasilia — DF; 1976 — Parque Ecolégico do Tieté, Sdo Paulo — SP; 1979 — OEA. Organization
of American States, Washington, DC, USA; 1980 — Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte
— MG; Pracas em Tiradentes, Minas Gerais — MG; Central Bank Building, Barbados; 1981 —
Jardin Botdnico de Maracaibo — Venezuela; 1984 — Parque Lagoa de Maracd, Guaird — SP;
1986 — Parque Nacional de Canaima, Venezuela; Parque de Sao Sebastifio, lhéus — BA; Praca

INCEPA - Indistria Cerdmica Parand S/A. Sdo Paulo — SP; Hotel Rio Poty, Teresina — PI;
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Jardim Botanico Kentucky, Louisville, USA — estudo; 1987 — Parque Ecol6gico Monsenhor
Emilio José Salim, Campinas — SP; 1988 — Biscayne Boulevard, Miami, Florida — USA; 1989
— Parque Estadual de Goidnia — GO; Parque Roberto Burle Marx, Morumbi — SP; 1990 —
Parque Laguna Ponta Pord — Paraguay; 1991 — Jardim Boténico de Fortaleza — Anteprojeto,
Fortaleza — CE; Parque da Praia da Chdcara, Angra dos Reis — RJ; Parque da Maré — Rio de
Janeiro — RJ; 1992 — Praga Teatro Rosa de Luxemburg, Berlim — Alemanha; 1993 — Kuala
Lumpur City Centre Park — Kuala Lumpur, Malésia. Essa relagdo registra Gnica referéncia a
trabalho em Pernambuco e leva a supor que a Gltima participagido de Roberto Burle Marx no
escritério corresponderia ao projeto do Parque Kuala Lumpur na Malésia, de 1993. Embora as
obras realizadas na década de 1930 tenham sido omitidas da sele¢do, pois realizadas antes da
criacdo da primeira empresa de Burle Marx, o pioneirismo das obras nas pragas do Recife €
incontestavel e também reconhecido em ambito internacional. No entanto, destaco que, dentre
os jardins que motivam o presente processo para a inscricdo nos Livros do IPHAN, quatfo
foram realizados na década de 1930. Esse fato amplia o recorte temporal das obras tombadas
individualmente, na medida em que estas foram elaboradas entre 1940 e 1960. O
entendimento das caracteristicas de excecdo das obras de Roberto Burle Marx realizadas na
década de 1930 se baseia no reconhecimento do uso de plantas autéctones, transpostas das
paisagens naturais. A busca da originalidade e da brasilidade também marcam as atitudes do
paisagista que podem ser também consideradas agdes voltadas para a preservacio das
espécies e das paisagens naturais. A par as referéncias as formas pictéricas na obra de Burle
Marx, e a nitida influéncia dos diferentes estilos de jardins japoneses no que diz respeito ao
minimalismo dos jardins modernistas, registra-se ainda que, na escrita critica da histéria da
arquitetura, o jardim foi sempre visto na condiggo de “parte” da composi¢éo dos edificios. Ao
mesmo tempo, registros e argumentos indicam alguns referentes do uso de plantas nativas em
jardins neocoloniais e modernistas. Portanto, a hist6ria recente do modernismo e do campo da
preservacdo das paisagens histéricas naturais e urbanas registra fatos que podem ser
acrescentados as analises da obra de Burle Marx. Destaca-se, nesse sentido, o jardim da Casa
Modernista, criado em 1928 por Mina Klabin, mulher do seu autor, arquiteto Gregori
Warchavchik. A esse respeito, transcrevo afirmagdes de Couto de Barros, de 1928, do
professor Anisio Teixeira, de 1929, e do arquiteto Gregori Warchavchik marido de Mina
Klabin, constantes em artigo do critico e editor Abilio Guerra. Disse Couto de Barros que a
concepgdo do arranjo de cactos e palmeiras “da ao conjunto uma nota feliz de tropicalismo Ee
disciplina”. E afirmou Teixeira: “nunca tive uma impressdo mais forte da casa brasileira [..1]

como quando visitei a sua residéncia de linhas fortes e claras, construida toda de cimento,
;
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ferro e vidro, dentro de uma moldura de gigantescos cactos nacionais. A obra era brasileira
porque era um consOrcio inteligente entre o espirito do homem e as caracteristicas da terra”.
Por fim falou Warchavchik: “[...] é a natureza tropical que emoldura tdo favoravelmente a
casa moderna com cactos e outros vegetais soberbos e a luz magnifica, que destaca os perfis
claros e nitidos das construcoes sobre o fundo verde escuro dos jardins”. Recentemente,
Mazza Dourado escreveu que, “Como Tarsila e outros artistas, Mina assumiu 0s cactos como
elementos instigantes de um novo olhar sobre a realidade brasileira, transformando-os em
icones de modernidade e brasilidade. Dispunha-os com frequéncia em destaque nos virios
jardins que desenvolvia para compor com as arquiteturas de Warchavchik, recorrendo a
diferentes espécies nativas no Brasil”. Além disso, embora ndo haja registro da relacdo de
Roberto Burle Marx com José Mariano Filho, defensor apaixonado do estilo neocolonial nas
décadas de 1920 e 1930, verifico que os jardins californianos criados na origem do
Movimento Neocolonial foram referentes para a utilizagio e preservacio de plantas nativas
nas Américas. Ao contribuir para a preservagao de espécies vegetais que, comprovadamente,
estavam desaparecendo junto com a devastacdo das paisagens naturais, o uso dessas plantas
refor¢ava o conjunto de elementos de composicao de casas e ranchos entdo restaurados que
geraram o estilo MissOes, caracteristico dos Californios nos Estados Unidos. Nessa
perspectiva, denoto que o momento de formacao de Burle Marx foi também um momento de
resisténcia e transi¢do do Ecletismo e das linguagens de cunho académico. Na Europa € no
continente americano, naquela fase de transformacio da arquitetura, do urbanismo e do
paisagismo, os seguidores dos movimentos neocolonial e modernista conviviam, disputando a
preferéncia dos clientes. Projetos e construgdes em estilo neocolonial espalharam-se até a
década de 1950, adotados pelo gosto popular e pelo significado simb6lico das origens com
que os governos latinoamericanos se faziam representar. Ao lado das influéncias dos jardins
ibéricos, caberia acrescentar que pretensa influéncia na obra de Roberto Burle Marx seriam as
alamedas de coqueiros e plantas medicinais que faziam parte da composi¢do do Parque
Friburgo, idealizado por Franz Post e artistas da antiga corte mauricia de Pernambuco no
século XVII. A solicitagdo para o tombamento dos jardins e pracas de que trata este Parecer
foi encaminhada pela Universidade Federal de Pernambuco, por meio do Laboratério da
Paisagem, grupo de pesquisa formado no Departamento de Arquitetura de Urbanismo e
habilitado no Conselho Nacional de Pesquisa do Ministério de Ciéncia e Tecnologia — CNPq
que realiza, desde 1998, estudos para a identificagdo do acervo de jardins histéricos
idealizados por Burle Marx. Liderado pela arquiteta e professora Ana Rita S4 Carneiro, o

Laboratorio da Paisagem protocolou a solicitagdo em 23 de abril de 2008 com o apoio do
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Commitee on Historic Gardens and Cultural Landscapes e da Associacdo Brasileira de
Arquitetos Paisagistas — ABAP, conforme demonstram as cartas dirigidas a 5%
Superintendéncia Regional do IPHAN e os depoimentos constantes no processo. O processo,
ao qual estd apensado o de n° 1.167-T-85, inconcluso, e que tratava exclusivamente da Praga
da Repiiblica, recebeu o niimero 1.563-T-08 e est4 composto de 3 volumes, anexo com {rés
partes e o apenso acima referido. Para encaminhar o pedido e instruir o processo de
tombamento, as professoras, doutoras ¢ mestras, e os estudantes que integram o Laboratdrio
da Paisagem elaboraram o “Inventario dos Jardins de Burle Marx no Recife”, o qual faz parte
da pesquisa “A paisagem cultural como patrimdnio natural e construido nas cidades do
Nordeste”, desenvolvida desde 2004. Ao admitir que o tombamento em nivel federal
fortalecer4 a fungdo social dos jardins, na medida em que confirmara o valor cultural a estes
inerente, o Inventario define o valor histérico dos jardins, reconhecendo, por meio da histéria
factual e da iconografia, o estado original do lugar e o processo de construgao da paisagem
que o contém. No que diz respeito a integridade do projeto original, ou seja, o estado de
preservagio na atualidade sdo acrescentadas ao Inventario informacdes sobre o estado de
conservacio, as quais relacionam tipos diferentes e condicoes dos elementos vegetais € de
desenho urbano — plantas, mobiliario, iluminagdo, sistemas de identificagao, etc. O valor
artistico, por sua vez, refere-se aos condicionantes e elementos de composi¢ao projetuais,
espaciais, estéticos e plésticos, destacando formas, cores € volumetrias, e objetos integrados
desde plantas, bancos e brinquedos até estatudria significativa. O sentido subjetivo de
liberdade € a articulacio com os tempos de vanguarda artistica também € demonstrado, pois
caracterizaram sobremaneira a obra paisagistica de Roberto Burle Marx. A respeito do valor
artistico especifico das pracas de que trata este Parecer, recorro a afirmagéo do estudioso da
obra de Burle Marx, urbanista César Floriano dos Santos, funciondrio da Fundagao Nacional
préMeméria, hoje professor da Universidade Federal de Santa Catarina. Assim escreve;u
Floriano dos Santos: “a sua obra esta composta a partir de um marco conceitual e histérico no
qual os recursos, configuracdes e imagens foram continuidade da tradicdo da jardinaria, da
pintura moderna e, sobretudo, da observacao direta da natureza”. Desse modo, a aplicac@o de
normativas urbanisticas preservacionistas, fortalecera também os valores ecolégico e social,
compreendendo a finalidade pedagégica, a natureza das espécies vegetais ¢ animais, e 0
significado simbélico da apropriagao do lugar pela populagdo. A relagao de projetos e
reformulacdes de espacos abertos e livres publicos recifenses, concebidos na década de 1930,
constante no processo em pauta, abrange as pracas de Casa Forte, Euclides da Cunha ou

Cactario da Madalena e Parque Amorim de 1935; Coragao de Jesus ou Chora Menino, Artur
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1560  Oscar, Maciel Pinheiro e Entroncamento de 1936; Derby, da Repiblica e Jardim do Campo
1561  das Princesas, Dezessete, Largo da Paz, Cinco Pontas, Bardo de Lucena, Pinto Damaso ou da
1562  Varzea de 1937. Registram-se ainda os momentos do retorno ao Recife quando Burle Marx
1563  elaborou, em 1951, o jardim do entorno da Capela da Jaqueira, bem tombado pelo IPHAN; a
1564  reformulacdo do Parque Treze de Maio e a criacdo da Praga Salgado Filho em 1957; e,
1565  finalmente, no ano de 1958, o novo tracado para a Praca de Dois Irmaos, depois denominada
1566  Faria Neves. Ao reunir informagdes, conceituar e formular diretrizes para a conservagao dos
1567  jardins e pracas indicados para o tombamento, considerando-os na condicao de patrimdnio
1568  cultural, o “Inventario dos Jardins de Burle Marx no Recife” acima citado € o primeiro que
1569  trata de Jardins Hist6ricos do Brasil. De modo oportuno e cientifico, esses jardins e pracas sao
1570  apresentados pelo Laboratério da Paisagem no Inventério, destacando a condicao de objetos
1571 de valor histdrico, artistico e ecolégico, e merecendo, portanto, reconhecimento em nivel
1572 federal. A aplicacdo dos principios do Movimento Moderno é evidente nesses projetos, nos
1573 quais o paisagista iniciou suas exitosas pesquisas empiricas, botanicas e ambientais. Observo,
1574  com base nessas anélises, que, entdo muito jovem, ele assimilou e respeitou o meio ambiente
1575 e a cultura — condicionantes da paisagem regional — valorizando a flora aut6ctone para criar
1576  com exceléncia uma nova modernidade na histéria do paisagismo nacional. Em acordo com a
1577  Carta de Florenga, conjunto de recomendagdes do Comité Internacional de Jardins Histéricos
1578 do ICOMOS elaborada em 1981, os conteddos do Inventirio dispdem os pressupostos
1579  culturais que basearam as experiéncias praticadas por Burle Marx em seus primeiros jardins
1580  executados no Recife. Os seus primeiros jardins concebidos no Recife também possuem as
1581  caracteristicas dos Jardins Histdricos determinadas na Lei municipal que institui o Sistema de
1582  Unidades Protegidas da cidade, sancionada em 2014. Os artigos 23 e 28 a 30 dessa lei
1583  definem a categoria, destacando que esta ¢ “uma composi¢do arquitetdnica e vegetal que, do
1584  ponto de vista da histéria e da arte, apresenta um interesse piblico, sendo, como tal,
1585  considerada um monumento”. Acrescenta ainda a normativa que “os valores boténico,
1586 paisagistico e histérico-cultural dos Jardins Histéricos deverio ter suas caracteristicas
1587  originais preservadas”. O Inventdrio registra ainda que os projetos e obras realizadas no
1588  Recife totalizam dezoito espacos piblicos e vinte e quatro jardins privados localizados em R
1589  vdrios bairros. Entretanto, o desconhecimento da importancia do valor cultural e social dos
1590  espacos de cardter piblico concebidos pelo paisagista Roberto Burle Marx alimenta e acirra as
1591  ameagcas a integridade destes lugares de modo constante. No que diz respeito as ameacas,
1592  destacam-se a especulagdo imobilidria que provoca a verticalizagio, rompe a escala da

1593  moldura ¢ da ambiéncia, sombreia e causa o definhamento da vegetagio; a ampliagio da
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malha vidria e a utilizacio inadequada com decorrentes fatos de poluigdo e vandalismo.
Noticias e textos em jornais, livros e cartilhas, semindrios internacionais e artigos cientificos,
entrevistas e depoimentos datados em sequéncia a partir de 1998, fazem parte dos registros
em diferentes midias ajuntados ao processo. Ao lado de apresentar as tentativas de
descaracterizacio e as ameacas de destruicdo, esses registros representam de modo concreto e
documental os diferentes tipos de acdes exitosas efetivadas em defesa dos jardins de Roberto
Burle Marx. Atividades de educacdo patrimonial junto aos funciondrios da prefeitura,
jardineiros e estudantes de escolas publicas, além das pesquisas universitarias em cursos de
graduacio e pés-graduagdo, certamente produzem conhecimento € promovem a necessidade
de conservagio da obra do paisagista. Entretanto, dentre as muitas agoes que expressam o
envolvimento positivo da populagio do Recife com a obra de Burle Marx, foi notavel ‘a
participacio do artista plastico Francisco Brennand, por meio da execugao, no ano 2000, do
projeto que o paisagista elaborou para a sua oficina em 1993. A gestao integrada — método
do trabalho pioneiro que vem sendo realizado pelo Laboratorio da Paisagem e a rede de
instituiches municipais e estaduais, com 0 apoio e participagdo dos moradores e empresas —,
também gerou resultados importantes, destacando o restauro e a adogao das pragas Euclides
da Cunha, Faria Neves e Casa Forte. Nesse sentido, a prefeitura criou o Comité Burle Marx
que integra secretarias de governo e instancias culturais competentes, incluindo o IPHAN ¢ a
UFPE. A Semana Burle Marx, evento destinado & promogdo da obra do paisagista, foi
instituida por lei municipal em 2009, demonstrando ser resultado dessa articulagao entre os
diversos agentes da administragdo publica. O contexto positivo da gestao integrada,
entretanto, ndo deve desconsiderar a participacdo efetiva do IPHAN. Dessa perspectiva, 10
tombamento torna-se medida imprescindivel para impedir a perda de conteddo histérico e
assegurar a duragdo da integridade dos jardins das pragas de Casa Forte ou da Vitéria Régia,
Faria Neves ou Dois Irmios, Euclides da Cunha ou Cactéario da Madalena, Derby, Salgado
Filho, Repiblica e Jardim das Princesas. Ressalto que, no decorrer recente do processo, em
dezembro de 2014, a prefeitura do Recife, por meio de oficio do secretario de Assuntos
Juridicos, em resposta a notificagdo emitida pelo IPHAN, ji informou a anuéncia do poder
municipal sobre o tombamento provisério dos Jardins de Burle Marx, localizados na cidade
do Recife/PE. Documentos anexados ao processo demonstram o rigor cientifico e técnico da
contribuicio da UFPE ao IPHAN. Dentre os ji comentados, destacam-se 0S pareceres de
Fatima de Macedo Martins da Coordenacio de Conservagido do Departamento de Protegio
Material — DEPAM; do arquiteto Marcelo Freitas da 5° Superintendéncia Regional do

IPHAN; e da procuradora federal Genésia Marta Alves Camelo da Procuradoria Geral junto
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ao IPHAN. Para compor este Parecer e fundamentar a indicagido para o tombamento dos
jardins de Roberto Burle Marx no Recife realizei também reunides e visitas as pragas €
jardins, o que possibilitou agregar informagdes ao processo. Nesse sentido, enfatizo a seguir
0s topicos e aspectos que julgo mais significativos para a decisao do Conselho Consultivo. Os
jardins de Roberto Burle Marx para os quais se pleiteia o tombamento estdo inseridos na
malha urbana, no centro histérico e em bairros de uso residencial, estando alguns situados a
margem de vias de grande movimento de pedestres e em rétulas importantes para circulagio e
trafego de veiculos. A Praga de Casa Forte ou Praca da Vitéria Régia, localizada no bairro e
em frente a igreja de mesmo nome, foi idealizada em 1935, ano em que Roberto Burle Marx
projetou também o Cactario da Madalena, depois Praca Euclides da Cunha. No ano seguinte,
entre outros trabalhos, ele realizou a reformulacio da Praca do Derby e da Praca da
Republica, desenvolvendo, até 1937, novos projetos e intervengdes que marcaram sua vida
profissional no Recife. Primeiro jardim piblico da carreira de Roberto Burle Marx, ele
associou nessa praga o desejo moderno de enaltecer as plantas nativas com nitida inspiracio
romantica e referenciais classicos. Em Casa Forte, ao se apropriar do desenho existente de
formas regulares, mesclou a flora americana, amazonica e da Mata Atlantica, exaltou a funcao
diditica e valorizou a igreja Matriz de Casa Forte, criando perspectiva central ladeada de
colunatas arbéreas com sensivel efeito plastico. Desse modo, estdo ai presentes gramados e
arbustos, filas duplas de drvores que configuram a extensdo e a forma retangular da superficie,
dois lagos retangulares e um circular com plantas aquaticas. O conjunto variado da vegetagio
e a arquitetura da praca configuram composicdo artistica mesclada de passado; sdo, no
entanto, expressdo veemente da sua busca de equilibrio e de harmonia com a moldura entdo
construida. Transparéncia visual e permeabilidade espaciais sdo caracteristicas que reforgam o
carater publico do lugar e possibilitam a apreensao livre da ambiéncia. A vitéria-régia, motivo
do reconhecimento popular que se traduz na forga da antiga denominacio informal da praga,
motiva festa promovida pelos moradores do bairro. Além dessa festa, os encontros de blocos
carnavalescos que af acontecem crescem em nimero de participantes a cada ano, o que leva a
cuidados especiais para a protecdo do lugar. A Praca Euclides da Cunha, antes Cactirio da
Madalena, esté situada no bairro da Madalena e € também a conhecida Praca do Internacional
porque localizada em frente ao Clube Internacional do Recife. Idealizado por Roberto Burle
Marx em 1935 na condigdo de jardim ecolégico e didatico é o primeiro jardim brasileiro e
piblico que traduz a paisagem do sertdao nordestino, pois transporta para a subzona litorinea
do Recife, a ambiéncia dessa regido completamente diversa. Consciente da importancia da

presenga da nossa flora em representagdes artisticas e da fungdo didatica da cultura nordestina
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Burle Marx criou no centro da praca um jardim de cactus, suculentas e bromélias, tornando
essas espécies fonte de conhecimento e objeto de admiragao. Arvores altas da caatinga
formam o perimetro exterior da praca, reforcando a superficie eliptica do tragado. O edificio
da estacdo elevatéria, construido em 1909, e localizado em trecho lateral da praca, representa
a fase do urbanismo que modernizou a cidade. A escultura de vaqueiro nordestino, o banco de
concreto sinuoso com a forma alargada e o acréscimo de um caminho que cruza o meio da
praca configuram intervengdes no projeto original aos quais se associam diferentes momentos
do uso e evolucio do lugar. Por outro lado, a presenga do Clube Internacional caracteriza-a
moldura imediata, tanto que o nome da praca também lhe € devido. O edificio do Clube
Internacional do Recife, da década de 1940, é uma construgdo hibrida. Porém, a
preponderancia de elementos de composigdo mneocoloniais € referéncia de interesse
patrimonial, o que deveria ser privilegiado, tendo em vista que a linguagem arquitetonica
possibilita adequada relagao formal com a ambiéncia da praca. O restauro que recuperou a
integridade da praca mantida por mais de quatro décadas teve o mérito de ser a primeira agao
a reconfigurar um jardim de Burle Marx seguindo as recomendacGes da Carta de Florenca de
1981, o que amplia o valor da agdo. No entanto, importa acrescentar que a praca €, hoje, uma
rétula de transito, observando que tal contexto funcional impede o acesso e a frui¢do em dias
de semana. A Praca do Derby, de 1936, foi o maior espago em superficie que Burle Marx
reformou no Recife. A praga, composta de duas partes ¢ proxima ao Quartel da Policia
Militar, era configurada em linhas barrocas. As intervencdes do entdo iniciante paisagista
buscaram quebrar o aspecto rigido das formas e da ambiéncia existentes, criando pequenos
lagos e caminhos sinuosos, massas vegetais livres e acrescentando grupo de palmeiras com
intencdo ornamental. O projeto de restauragao da Praga do Derby, antigo Parque do Derby, foi
elaborado em 2003. Apesar do estado de conservacao e preservacio ser bom, a existéncia de
um ponto de parada de veiculos coletivos impacta o lugar no sentido negativo. A praca faz
parte do Corredor Leste-Oeste que integrou o sistema de trafego urbano ligando duas avenidas
importantes na estruturacao fisica da cidade - Guararapes e Caxangé. O ponto de parada se

localiza na rua que passa no meio da praga reforgando, com isso, o “corte” na superficie que

divide o seu tracado. Tal situagdo funcional distorce a fungdo idealizada e executada quando &

Roberto Burle Marx reformou o antigo Parque do Derby. A cobertura obstrui a apreenséo do
conjunto do jardim e, em alguns pontos, envolve os troncos das palmeiras, ameacando o
desenvolvimento das espécies. A forma exacerbada dessa cobertura descontextualiza as
funcdes originais do lugar, rompe a escala e transforma violentamente a ambiéncia original da

praca. A exclusio do equipamento é recomendada, sugerindo-se a demolicdao. A Praga da
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1696  Repiblica, localizada no bairro histérico de Santo Antonio, € considerada o jardim mais
1697 antigo da cidade do Recife. Projetado em 1872, o lugar é também associado a presenca
1698  holandesa em Pernambuco no inicio do século XVII, pois nesse local, onde a vegetacao nativa
1699  convivia com plantas medicinais, erguiam-se o paldcio ¢ o parque Friburgo, do principe
1700  Mauricio de Nassau. No cendrio monumental e simbdlico, formado pelo Teatro Princesa
1701  Isabel, Paldcio da Justica e Paldcio das Princesas, cujas perspectivas descortinam visadas
1702  excepcionais dos rios recifenses, os jardins da Praga da Republica, inspirados no paisagismo
1703  romantico oitocentista, receberam de Burle Marx, em 1937, novas espécies e arranjos formais.
1704 O paisagista reformou a pragca mantendo as esculturas e as palmeiras imperiais €
1705  acrescentando coqueiros, cajueiros € mangabeiras, entre outras espécies. Incluiu uma fonte
1706  central, modificou o tracado para diminuir a extensdo dos caminhos e colocou bancos de
1707  granito polido iguais aos que utilizara nas pragas de Casa Forte e Euclides da Cunha. O jardim
1708  do Campo das Princesas, unidade articulada com a Praga da Republica, estd localizado na
1709  parte posterior do Palacio das Princesas, sede administrativa do governo estadual. Situado
1710  limitrofe ao rio, tem caréter semi piblico, articulando-se a Praca da Republica em virtude da
1711 unidade constituida pelo eixo central que os une. A simetria é, portanto, também destacada em
1712 sua relagdo com o Palécio, sendo nitida a tentativa de diluir elementos do estilo barroco para
1713  enfatizar e mesclar as referéncias ao romantismo. A exuberancia da vegetagdo do jardim do
1714  Campo das Princesas caracteriza a paisagem urbana histérica da capital pernambucana, pois,
1715  além de integrar o sitio do antigo parque Friburgo, dali se descortina a paisagem de Olinda
1716  entremeada com o manguezal. O projeto para o conjunto monumental e entorno idealizado
1717  por Burle Marx néo foi executado plenamente. No entanto, a presenca das dguas dos rios, a
1718  simetria e as principais relacdes dos eixos da Praca da Repiblica e dos edificios histéricos,
1719  incluindo o Jardim do Campo das Princesas, sdo marcas da intervengdo do paisagista que
1720  valorizam a historicidade do lugar. O estado de conservagdo desse conjunto é muito bom,
1721 denotando-se, no entanto que o estacionamento de veiculos nos caminhos circundantes e no
1722 interior do Campo das Princesas em muito prejudica a sua fruigdo. A Praga Salgado Filho,
17;23 localizada & margem da Avenida Mascarenhas de Morais no bairro do Ibura, marca o segundo
1724  momento de atuagao de Roberto Burle Marx no Recife. Construida em 1957, foi a entrada da
1725  antiga estacdo do aeroporto dos Guararapes e fez parte das obras de renovacio da cidade,k
1726 quando os padrdes do urbanismo do Movimento Moderno se cristalizaram. Nesse contexto, os
1727  elementos que a compdem sdo referenciais que o paisagista aplicava em outros projetos
1728  reconhecidos, entre esses os jardins suspensos do edificio-sede do Ministério da Educacio e

1729 Saude. Os valores artisticos se destacam, na medida em que as linhas curvas dos espelhos
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d’agua e caminhos imprimem ritmo e movimento a vegetagdo variada e exuberante. Formas
ameboides e manchas coloridas de arbustos e floragdes denotam o cardter artistico e abstrato
dessa obra. Hoje a Praga Salgado Filho tem um papel secunddrio em relagao ao novo terminal
aéreo, em virtude das modificagdes dos acessos e do trafego do entorno imediato. Encontra-se
em bom estado de conservacio, mas necessita de articulagio com o novo terminal.
Recomenda-se, para tanto, a reutilizacdo do edificio da antiga estagdo com programa
adequado ao uso piblico. A Praca Faria Neves ou Dois Irmaos, nome devido ao antigo largo e
bairro onde se localiza, é a porta de entrada do antigo Horto Florestal, atualmente Parque
estadual Dois Irmios e Horto Botanico onde se localiza também o Zooldgico da cidade.
Criada em 1958, sua denominacio original foi alterada para Faria Neves em 1960.
Constantemente descaracterizada e até mesmo utilizada como estacionamento de Veiculds
particulares e terminal de Gnibus, teve projeto de recuperagao iniciado em 2001, com os
estudos referenciais desenvolvidos pelas equipes da UFPE, Escritério Burle Marx e
instituicdes governamentais. Para a execugdo das obras de restauro, concluido em 2006, a
comparagdo com outros projetos de Burle Marx, aliada a ajuda da populacio foi essencial,
pois os depoimentos de moradores e usudrios em muito contribuiram para a recuperagao das
principais linhas do projeto original. Trata-se de jardim tipicamente modernista, formulado
com a fungdo de recreagdo, educagio e arte, incluindo a vis@o higienista. A vegetacao densa
imprime sombra generosa. Distribuida em meio a bancos de concreto e brinquedos, as massas
vegetais estabelecem ambiéncia convidativa, onde se destacam os jambeiros € mangueiras das
arvores frutiferas mais apreciadas na cidade. Desejado originalmente por Burle Marx, o trecho
que contém o espago para os brinquedos infantis configura a feicdo lddica da Praga Faria
Neves. A manutencio de trilho de bondes, cuja fungio diditica e patrimonial incentiva 0
sentido lidico e o conhecimento da histéria do lugar, também demonstra a referéncia ao
passado, caracteristica dos trabalhos do paisagista. Na moldura imediata € notavel a presenca
de tipos arquitetdnicos representativos das diferentes fases da arquitetura do lugar, sendo que
o casario reforca o uso popular do largo do antigo engenho, conferindo escala propicia a
ambiéncia lateral da praca. O estado de conservacio e a preservacao sao bons. No entanto, o
cheiro das 4guas pluviais que emana da pequena vala circundante prejudica o uso dos
pequenos restaurantes e lanchonetes instalados no casario. As barracas de comida que se
localizam na rua que circunda a praga e os pequenos cavalos que circulam no seu interior nos
fins-de-semana contribuem para tornar alguns trechos do lugar desagradaveis ao lazer e 2
contemplacdo. As diretrizes e recomendagbes constantes em pareceres citados, emitidos por

técnicos e procuradora federal, devem ser agregadas aos planos de gestdo decorrentes do
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tombamento. No sentido de imprimir maior ciéncia a conservago, os atributos artisticos e
histéricos que baseiam a protecio desses jardins e pragas, porquanto integrados ao patrim6nio
nacional, deverdo ser mais bem valorizados por meio do apoio ao desenvolvimento de estudos
em outras cidades brasileiras, da mesma forma que o incentivo as atividades de educacao
patrimonial. Portanto, registra-se ainda neste Parecer a existéncia de acervo documental
relativo aos jardins piblicos projetados pelo paisagista no Arquivo Piblico do Estado de
Pernambuco, Prefeitura da Cidade do Recife, Museu da Cidade do Recife, na Biblioteca
Piblica Estadual e em outras instituicdes estaduais e nacionais. A protecdo das molduras
imediatas e dos entornos das pracas e jardins, conforme definidos nas poligonais registradas
no processo — espacos formal e funcionalmente articuladores dos jardins & cidade e aos
bairros vizinhos — é acdo competente do IPHAN que decorre do tombamento, visando
promover o conhecimento dos valores patrimoniais e evitar mudangas que descaracterizem 0s
bens em questio. Ressalta-se, nesse sentido, a importncia da identificagdo dos tipos
arquitetonicos e urbanisticos que singularizam essas molduras e entornos imediatos, de modo
a completar o Inventdrio ora apresentado. Além disso, recomenda-se, em acordo com o
registrado nos documentos, a exclusdo de componentes que os descaracterizam e a inclusao
de pisos, mobilirios e elementos de identificagdo adequados a cada bem que néo impegam a
contemplacgio e o desenvolvimento das espécies. Desse modo, serd permitido & populagao
conhecer e usufruir, no seu cotidiano, ambiéncias culturais e ecolégicas impregnadas de arte e
histéria que foram idealizadas por nosso paisagista fundador com intengéo civilizatoria e
vontade de construir formas representativas da paisagem brasileira. A denominagao dos bens
em pauta poderd adotar a seguinte proposicdo expressa no parecer ¢ constante as folhas 214
do processo: Praga de Casa Forte, Praca Euclides da Cunba, Praga do Derby, Praca da
Repiiblica e Campo das Princesas, Praca Salgado Filho ou Praga do Aeroporto e Praga Faria
Neves ou Dois Irmios. Trata-se, finalmente, de reafirmar que esses jardins fazem parte de
acontecimentos marcantes para a histéria do paisagismo em dmbito nacional e internacional.
Desse ponto de vista, sio aqui considerados Jardins Histéricos, destacando-se o fato de
constituirem os primeiros momentos de criacio e transformacéo de espacos livres € abertos de
uso publico idealizados por Roberto Burle Marx que, ji visto, foi arquiteto-paisagista
brasileiro nacional e internacionalmente reconhecido. A indicagdo para o tombamento
fundamenta-se, antes de tudo, na reconhecida trajetéria profissional do autor, Roberto Burle
Marx, paisagista estudioso, perfeccionista e atento ao seu tempo, que elaborou inimeros
projetos e intervencOes criativas em espagos de carater piblico e privado. Fundamenta-se

também na qualidade dos pareceres, informacGes e analises de atributos geradas de modo
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eficaz no trabalho integrado da Universidade Federal de Pernambuco com o Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, 0 que possibilitou a instru¢do do processo com
qualidade cientifica e formato administrativo bem constituido. Ao denotar o que estd
assegurado nos documentos e pareceres constantes no processo e que apenas em parte foi por
mim aqui relatado, fundamento ainda a indicagdo em virtude da fung@o social e histérica dos
Jardins de Burle Marx no Recife, acrescentando que os valores originais dessas formas
artisticas exprimem com vigor o desenvolvimento do paisagismo brasileiro. Enfim, tenho a
honra de completar esse Parecer, indicando a inscricdio dos bens em pauta nos Livros
Histérico, de Belas Artes, e Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Brasilia, 11 de junho de
2015. Conselheira Maria da Conceicio Alves de Guimaraens. Arquiteta Representante do
Instituto de Arquitetos do Brasil. 79° Reunido”. Ap6s a leitura foi aberta a discusséo. Pediu a
palavra o Conselheiro Luiz Phelipe de Castro Andres, sugerindo que fossem colocadas as
plaquinhas de identificagdo no intuito de contribuir ndo apenas para educacdo patrimonial,
mas também para educacfio ambiental, processo esse, que segundo ele, deveria ser liderado
pela Professora Ana Rita Sa Carneiro para esse tombamento se realizasse na plenitude dos
sonhos de Burle Marx. Ana Rita Sa Carneiro pediu a palavra e, em alusdo a sugestao,
assinalou que o inventdrio do estudo do Laboratério da Paisagem trata de identificar essas
espécies. Apontou que algumas de pragas e algumas placas sdo antigas e é preciso renovar
todo o sistema de sinalizacdo e identificacdo. A Conselheira Cléo Alves Pinto de Oliveira
sugeriu que se aproveitasse para discutir com a prefeitura a elaboragéo de um plano de gestéo
compartilhada das pragas e deu como exemplo um projeto de lei aprovado em maio, da
Camara de Vereadores de Sio Paulo, sobre gestdo participativa de pracas que diz respeito 2
criacio de comités de cardter voluntdrio formados por usuérios e vizinhos da praca para
incluir esses frequentadores na gestdo dos espagos, o que € muito util no caso da conservagao
de pragas tombadas. O Conselheiro Synésio Scofano Fernandes perguntou se, entendendo-
se que o contorno, do entorno e de tombamento se confundiria com as pragas, como essa
questdo seria encarada. A Conselheira Maria Cecilia Londres da Fonseca manifestou a
mesma preocupagdo do Conselheiro que a precedeu, sobre como seria feita a gestao e,
sobretudo, a conservagdo, vista a grande complexidade no que diz respeito ao caso dos
parques. Disse ndo saber se os poderes locais estariam sensibilizados para a necessidade dessa
manutengio compartilhada. A palavra foi passada pela Presidenta a Andrey Rosenthal
Schlee para os esclarecimentos: “Sao trés questdes importante de esclarecer. A primeira € o
processo, e nesse caso € muito claro que estamos tombando as pragas propriamente ditas, ou

seja, com um contorno de passeios piblicos ao seu redor e pouco depois temos uma area de
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entorno como o previsto no Decreto-Lei, ou seja, em questdes de visibilidade, ambiéncia e
protecdo do bem tombado. A segunda, em relagdo ao parecer que na tltima folha, pagina 15,
diz: ‘O tombamento deve abranger também o acervo documental relativo’. Eu acho
fundamental, do ponto de vista de recomendagédo, mas ndo hd nenhuma instrugdo processual
que permita, hoje, tombarmos o acervo. N6s ndo temos o inventdrio do acervo € onde ele esta
localizado e entdo eu pediria a compreensdo de que isso fosse lido como uma recomendagao e
nio um tombamento extensivo ao acervo. Vou fazer uma pergunta antecipando-me a
presidente: Todo o Conselho concorda que as seis pracas sejam inscritas no Livro do Tombo
Arqueolégico, Etnogrifico e Paisagistico e Paisagem, me parece 16gico. No de Belas Artes,
parece-me quase consenso. A minha pergunta é: As Seis Pragas serdo inscritas, também, no
Livro do Tombo Histérico? Eu acho que é fundamental esclarecer isso, para ficar bem claro
que o encaminhamento foi, pelo que estou entendendo, pelo tombamento das seis pragas nos
trés livros”. A Conselheira Relatora, Maria da Concei¢io Guimaraens esclareceu que era
isso mesmo, a inscrigdo nos trés Livros do Tombo. Feitos esses esclarecimentos e antes de
submeter 0 processo & votacao a Presidenta fez mencao ao envio de mensagem da Deputada
Luciana Santos, impossibilitada de estar presente por motivo de agenda, parabenizando o
Conselho pela conclusio do processo. Destacou que a parlamentar acompanhou de perto a
questdo e incentivou sua conclusdo. Em seguida passou a ler a mensagem: “Caras
conselheiras, caros conselheiros; querida presidenta Jurema Machado. Com alegria me
refiro a este Conselho Consultivo do Patriménio Cultural que analisa nesta quinta-feira (11),
a possibilidade de mais alguns bens culturais brasileiros entrarem no rol do Patrimonio
Cultural do nosso pais: o saber e habilidade de mulheres das comunidades ribeirinhas do
Baixo Amazonas na confec¢do artesanal de cuias, a arte e a beleza do parque Campo de
Santana, no Rio de Janeiro e o incrivel trabalho de paisagismo de seis jardins de Burle Marx,
no Recife (PE). Os jardins das Pragas Euclides da Cunha, do Derby, da Republica e Jardim
do Campo das Princesas, Ministro Salgado Filho, Faria Neves e de Casa Forte — o primeiro
projeto de jardim publico de Burle Marx, datado de 1935 — fazem parte de uma obra maior e
mais densa deste grande artista que com o seu trabalho imprimiu uma caracteristica vinica ao
nosso paisagismo combinando a arte contempordnea e as espécies nativas do nosso pais.
Fico muito feliz em acompanhar, ainda que a distdncia, a aprecia¢do desta pauta sobre a .
qual conversei em outras oportunidades com a presidéncia do IPHAN e que tenho
acompanhado com ateng¢do pela sua relevdncia e pelo seu papel de refor¢ar a riqueza da
identidade do nosso povo, expressa também em seus espagos urbanos. Parabenizo o

Laboratério da Paisagem do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
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1866  Federal de Pernambuco (UFPE), pelo pedido e pelo esfor¢o em manter vivo o patrimdnio dos
1867  jardins de Burle Marx em Pernambuco através da realizagdo do inventdrio dos jardins de
1868  Burle Marx no Estado, da produ¢do de materiais a respeito e pela participacdo na
1869  restauracdo de quatro pragas. Parabenizo também a Prefeitura do Recife e a secretdria Cida
1870  Pedrosa, por todo o cuidado e empenho em valorizar a maestria do paisagismo dos Jardins
1871  de Burle Marx e pelo desenvolvimento de politicas e agdes afirmativas no sentido de observar
1872 o meio ambiente como parte da bela histéria de um povo que vem sendo contada pela agdo
1873  do tempo e pela a¢do humana e como tal merece ser preservada e ofertada as proximas
1874  geracdes. Por fim, parabenizar e agradecer a este Conselho Consultivo, guardido dos nossos
1875  costumes e tradi¢des mais preciosas. Nosso mandato estd a disposi¢do deste coletivo e das
1876  agdes de prote¢do e cuidado da cultura e da identidade do nosso Brasil e do seu povo.
1877  Grande abrago. Luciana Santos. Deputada Federal (PCdoB/PE)”. Apos a leitura, submeteu
1878  ao Conselho a proposta de Tombamento dos Jardins do Paisagista Burle Marx, em Recife, que
1879  aprovaram por unanimidade (18 votos) o tombamento da Praga de Casa Forte; da Praga
1880  Euclides da Cunha; da Praca do Derby; da Praga da Republica e Campo das Princesas;
1881  da Praca Salgado Filho (ou Praca do Aeroporto); e da Praga Farias Neves (ou Praca
1882 Dois Irmios), todas idealizadas pelo arquiteto e paisagista Roberto Burle Marx, na
1883 cidade do Recife, Estado de Pernambuco, com inscri¢io no Livro do Tombo das Belas-
1884  Artes e no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, e por 17 votos a
1885 favor e 1 contririo, a inscri¢io das pragas no Livro do Tombo Histérico. A seguir, foi
1886  encaminhado o dltimo ponto da pauta da reunido, a rerratificacio do Tombamento da Matriz
1887  de Sao Salvador do Mundo, em Guaratiba, Rio de Janeiro, tendo como relator o Conselheiro
1888 Nestor Goulart Reis Filho. PROC. no. 039-T-38. PARECER sobre a rerratificacao do
1889 tombamento da Matriz de Sdo Salvador do Mundo, em Guaratiba, Estado do Rio de
1890  Janeiro. “O Processo teve inicio hd 77 anos, em 3 de junho de 1938, nos primeiros meses de
1891  existéncia do IPHAN, com notificacio ao Representante Legal da Irmandade do Salvador do
1892 Mundo, de Guaratiba, expedida por Rodrigo Mello Franco de Andrade, Diretor do IPHAN.
1893  Estava entre as primeiras 40 propostas de tombamento dos tempos da criagao do 6rgao. A
1894  documentacdo tem algumas peculiaridades da época, como um oficio do Diretor, no qual se 4&
1895  dirige ao representante da parte na segunda pessoa do plural e a indicagdo das atribuicoes de
1896 Da. Judith Martins, como “Auxiliar de Escrita”. A fls. 11 do Processo, uma nota assinada por
1897 Noronha Santos informa que a parquia de Sao Salvador foi criada em 1676, época em que
1898 teria sido construida a primeira capela curada no porto de Guaratiba, o que nao significa que

1899 ndo houvesse outras anteriores, mas sem cura (paroco), como adiante se verd. Segundo a
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mesma nota, caindo em ruinas, a sede da matriz transladou-se em 1724 para a Igreja de Nossa
Senhora da Satde, edificada dois anos antes. Em 1730 instalava-se a sede paroquial na Igreja
de Nossa Senhora da Conceicdo, ereta antes de 1681, por Luiz Vieira Monteiro e reedificada
em 1750. Para Noronha Santos, “a atual igreja matriz, na Pedra de Guaratiba, edificada de
novo” apresentava entdo excelente aspecto. O mesmo autor informava que entre as demais
igrejas de Guaratiba havia a de Nossa Senhora do Desterro, edificada antes de 1629, quase a
beira mar, por Joaquim Veloso Cubas e sua mulher, Beatriz Alves Gago. A informagao €
importante porque comprova que nas primeiras décadas do século XVII, apés a pacificacdo
dos tamoios, cerca de 1580, ja estavam sendo povoadas as terras entre Sdo Vicente e Rio de
Janeiro. A Vila de Angra dos Reis foi criada em 1608. Os primeiros colonizadores de Sao
Sebastiao e Ubatuba jé estavam presentes por volta de 1610 e as vilas correspondentes foram
oficializadas respectivamente em 1636 e 1637. As freguesias teriam sido criadas entre 1610 e
essas outras duas datas. Segundo Cassio Cotrim, o pelourinho de Parati foi erigido em 1660,
mas a povoagdo ja existiria na dltima década do século XVI. Pelo que se sabe, haveria
navegagdo em grandes canoas entre essas localidades, provavelmente para o transporte de
aguardente. Esta era utilizada no comércio com Angola. Guaratiba seria um ponto de apoio
para a navegagdo costeira, nas proximidades do Rio de Janeiro. OBRAS NAO
AUTORIZADAS. Hi 62 anos teve inicio a questao que hoje se discute. A fls. 12, datada de
3/8/1953, ha uma nota do arquiteto Paulo Tedim Barreto, informando que “a igreja estava em
estado ruinoso”. A nota mencionava “anormalidades”, registradas na ficha de inspecio, que
seriam obras nao autorizadas pelo IPHAN, mencionava “o pronunciamento da DET (Diretoria
de Estudos € Tombamento) em sentido contrario 4 manutengdo do respectivo tombamento” e
inclufa uma cota: “Ao Senhor Diretor Geral, em 4/8/53”. No rodapé, também em manuscrito,
h& uma nota rubricada por Rodrigo Mello Franco, dizendo “Passo a D.E.T., para reconsiderar
a conveniéncia do cancelamento da inscri¢do da igreja & vista das ocorréncias registradas na
ficha de inspegéo, do arquiteto Paulo Barreto, 5/8/53”. A fls.13 do processo, hd nota de Carlos
Drummond Andrade, chefe da Seccio de Histéria e de Lucio Costa, diretor do D.E.T., de
acordo com o cancelamento, e outra de Rodrigo Mello Franco de Andrade, submetendo o
processo ao Conselho Consultivo, todas com data de 13/08/1953. A fls. 14. ha uma carta de
Rodrigo Mello Franco ao Padre Henrique Ramos na qual informa que nio poderia realizar as
obras solicitadas porque os peritos haviam concluido pela “conveniéncia de ser cancelado o
tombamento do edificio da igreja Matriz de Sdo Salvador do Mundo, por se achar
irremediavelmente desfigurada, em consequéncia de reformas que sofreu nos seus elementos

originais”. Depois disso, por muito tempo, nada consta no Processo. A fls. 15, com data
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1/3/1984, isto é, ap6s 31 anos, ha a Informagdo no. 85/1984, assinada pela arquiteta Marina
Byrro Ribeiro, na qual observa que o processo se interrompeu ao ser levado ao Conselho
Consultivo e conclui: “Diante desses fatos consideramos oportuno dar prosseguimento ao
processo e definir a situacdo da Igreja Matriz Sdo Salvador do Mundo. Era a época da
inauguracio da Rio-Santos e o local passara a receber maiores atengoes. Em 20 de marco de
1984, o diretor da 6% DR, arquiteto Glauco Campello, encaminhou o Processo ao arquiteto
Augusto Carlos da Silva Telles, para opinar sobre conveniéncia da adogao de providéncias
destinadas a finaliza-lo. O Processo foi encaminhado a arquiteta Dora Alcintara, em nota dp
22/3/84, sem maiores comentirios. Como se pode observar, nessa altura ji nao havia
referéncias claras ao destombamento, mas apenas & conclusdo do processo. Provavelmente
havia resisténcias contra a abertura de um precedente com essa gravidade. Sem informacoes
intermedidrias, a fls. 18 ha uma nota de 18/9/86, assinada pelo Secretirio do Patrim6nio
Histérico e Artistico Nacional, Angelo Osvaldo de Aradjo Santos, encaminhando o processo
ao arquiteto Glauco Campello, para examinar e responder a uma intimagao nao identificada,
da Procuradoria da Repiblica. Uma nota de Glauco Campello, de 24/9/86, informa que se
tratava de solicitagdo de obras, para as quais foi feito um orcamento. As fls. 22 e 22 verso, ha
uma certidio assinada por Angelo Osvaldo de Aratjo Santos, com data de 21/7/87,
esclarecendo que a igreja foi tombada com todo o acervo, sendo o ato registrado no Livro de
Tombo Histérico e no Livro de Tombo de Belas Artes, certamente devido aos bens culturais
que havia em seu interior, no momento de inicio do Processo. As fls. 35 a 96 h4 relatérios de
vistoria e fotografias dos anos 1992 e 1996. Seriam respostas a solicitacdes da Procuradoria
da Repiiblica no Rio de Janeiro, havendo outra solicitagdo de 1997. Outro laudo consta de {ls.
105 a 113, enviado ao Ministério Piblico, acompanhando oficio do arquiteto Cyro Ellidio
Correia de Oliveira Lyra, coordenador da 6° CR, em 2/2/98. A fls. 114,
com a mesma data, ha um oficio ao diretor do DEPROT — IPHAN, no qual solicita seja dado
prosseguimento a0 processo. A fls. 117, com data de 8 de outubro de 1998, hd um novo
oficio, no qual o Ministério Pablico Federal solicita que o IPHAN: A. Informe qual a situagio
atual do procedimento administrativo de cancelamento do tombamento da referida igreja; B.
identificacio nominal do responsavel pelas intervengdes irregulares no imé6vel tombado; C.
Que providéncias ji foram adotadas pelo IPHAN no sentido de responsabilizar o autor dessas
intervencoes irregulares; D. Demais informagOes pertinentes. A fls. 116 ha uma nota do
diretor do DEPROT, Sabino Barroso, encaminhando-o a arquiteta Claudia Giréo Barroso,
chefe da Divisio de Estudos e Acautelamento, para conhecimento e providéncias cabiveis. A

seguir, uma cota, da mesma, na qual encaminha o processo ao engenheiro ¢ historiador
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1968  Marcus Tadeu Daniel Ribeiro, para analisar e informar. O parecer de Marcus Tadeu Daniel
1969  Ribeiro, a fls. 132 a 139, com boa fundamentagio, propde novo encaminhamento ao processo.
1970  De inicio observa que “houve, de fato, experiéncia anterior relacionada ao destombamento de
1971  bens acautelados em nivel federal. Em praticamente todos os casos, todavia, obedeceu-se ao
1972  imperativo legal no atendimento aos “motivos de interesse publico”, os quais facultam, ao
1973  Presidente da Repiiblica. “A prerrogativa de destombamento de bens inscritos no Livro de
1974  Tombo do IPHAN, segundo no disposto no Decreto — Lei 2537”. Mais adiante observa que:
1975  “ndo € este certamente o caso da igreja Matriz de Sdo Salvador do Mundo de Guaratiba. Ela
1976  nado foi destruida, apesar das modificagdes de que a frente trataremos, como também nio
1977  existe um ‘motivo de interesse publico’ maior (...) que justifique o destombamento proposto”.
1978 Mais adiante registra que “dois aspectos devem ser observados no encaminhamento que o
1979  presente assunto tem tido desde que foi tombado: as questdes vinculadas ao seu valor cultural
1980  (histdrico e artistico) e aquelas circunstanciadas na conservagdo do bem cultural em si”.
1981  Referindo-se ao aspecto da valoragdo do bem cultural, registra que: “é verdade que o entfo
1982  chefe da Secgdo de Histéria, Carlos Drummond de Andrade, demonstrou-se favoravel ao
1983  destombamento do imével, seguindo parecer da mesma natureza exarado do Setor Artistico:
1984 ‘O Chefe da Secg¢fio de Histéria (...) nfio vé conveniéncia, (...), em manter-se a inscrigio do
1985  imével no Livro do Tombo Histérico, uma vez que nao hd acontecimento ou circunstancia
1986 relevante que recomende tal situagdo’. Mas, observa Marcus Tadeu Daniel Ribeiro: “deve-se
1987  ter em mente que tal vinculagdo aos fatos memoréaveis da Hist6ria do Brasil é um conceito que
1988  se transformou com o préprio processo de evolugao da abordagem historiografica. A evolugiao
1989  desse conceito ndo comprometeria, todavia, o disposto na Lei - antes, reiterava-o, se bem que
1990  sob novos referenciais”. E que os fatos memoraveis, “antes vistos sob a 6tica fenomenologica
1991 da historiografia factual, passariam a ser entendidos (...) na historiografia brasileira,
1992  privilegiando-se, como objeto da Hist6ria, ndo mais acontecimentos pontuais consignados
1993  pelas efemérides oficiais, mas sim o transcurso do préprio processo civilizatério”. A seguir
1994  observa que “a histéria dessa igreja constitui-se como um dos marcos fundantes desse
1995 processo civilizatério, ao tempo do ano 1616, (...) quando ali se venderam 500 bracas de
1996  terras de testadas por outras 1500 de fundos aos padres jesuitas para ali erigirem-se as &
1997  benfeitorias que se julgassem necessarias & ocupacio da 4rea pela Igreja; em 1633 era parte
1998  das terras doadas como dote do casamento da filha de Manuel Veloso de Espinha,
1999  oportunidade em que se menciona a Ermida do Salvador, certamente a igreja primitiva; em
2000 1698 a igreja ja tinha o nome de Salvador do Mundo”. E interessante observar que Manuel

2001 Veloso de Espinha, que até 1580 havia residido em Sdo Vicente, comerciante importante do
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Rio de Janeiro, era proprietdrio de um navio que fazia negécios com Angola. A proposito, 0
historiador observa, a fls. 138: “é por isso, inequivoca a referéncia e importéancia historicas
dessa igreja, ndo apenas para aquela localidade, mas para a cultura brasileira como um todo,
se a entendermos como parte de um processo histérico-cultural que ela invoca e representa em
nivel nacional”... E conclui: “diante de tais ponderagdes, como opinar-se favoravelmente pelo
destombamento de um imével de rara importancia para a meméria da cultura brasileira?” E
acrescenta: “temos também ainda outro ponto: a alegada impossibilidade de conservagéo do
imével ante a noticia de sua descaracterizacio (...). Pela anélise que podemos fazer do edificio
religioso a partir das fotografias que constam no processo, devemos ressaltar que, a0 contrario
do que se tem buscado consignar, ndo hd uma descaracterizagéo do imével em sua estrutura
arquiteténica — quando muito em alguns dos seus componentes, 0 que nao chega a
comprometer, apesar do empobrecimento que tais perdas representam, O programa
arquitetonico e o aspecto geral da fachada do imével, condi¢bes que, a nosso ver, devem ser
consideradas em qualquer obra de conservagio e de restauro do objeto cultural”. Asfls. 151 a
157 do processo, ha um parecer da arquiteta Joyce Carolina Moreira Kurrels Pena,
encaminhado para a coordenadora técnica Leticia Von Kruger Pimentel, no qual a autora
observa que “a despeito dos fatos comprovadamente ocorridos no monumento tombado, ¢
preciso assinalar que, do ponto de vista da legislagdo, também, hoje, se faz completamente
impréprio sustentar uma proposta de destombamento do bem com base na sua
descaracterizacio pura e simples”. E continua: “além disso, ao se migrar por esse caminho
estarfamos simultanecamente abrindo um precedente de amplo espectro, que ao sabor de
conveniéncias particulares, poderia redundar em uma sequéncia de acOes similares por parte
daqueles que olham as ages de protecdo ao patrimonio cultural como um empecilho aos seus
interesses pessoais ¢ imediatos”. Com base nessas observagdes, a autora do parecer posiciona-
se contrariamente 2 proposta de destombamento da igreja de Sdo Salvador do Mundo,
endossando as conclusdes do historiador Marcus Tadeu. Paralelamente a essa manifestagao,
opina sobre outro ponto: “contudo, o caso nos suscita algumas outras ponderagdes, como a
possibilidade, a ser estudada, de se manter apenas a inscricdo do bem no Livro de Tombo
Histérico, anulando aquela que se acha registrada no Livro de Tombo Belas Artes. Tal
providéncia ndo implicaria destombamento do bem, parecendo-nos, entretanto, uma medida
justificavel posto que a edificagdo perdeu, de forma irreversivel, a maior parte, se nao :a
totalidade, de seus referenciais artisticos internos de maior valor (retdbulos, talha,
revestimento, pinturas artisticas...)”. As fls. 190 e 190 verso, h4 uma manifestagdo da

Procuradora Federal Dra. Genésia Marta Alves Camelo, concordando com a rerratificagdo ¢
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com a manutencdo da inscricio apenas no Livro do Tombo Hist6rico, como sugerido. A
seguir, a fls. 193 e verso, hd manifestacdo da arquiteta Anna Eliza Finger, Coordenadora
Geral do Departamento de Patrimdnio Geral e Fiscalizacio, concordando com a rerratificacao
e inscricio apenas no Livro de Patrim6nio Historico e exclusdo do Livro de Tombo de Belas
Artes. O processo é encaminhado ao diretor do DEPAM, Andrey Schlee, que determina o
envio 2 secretaria do Conselho Consultivo e esta, em marco de 2015, o enviou a este
conselheiro, como relator. Ndo se tratando de um processo de tombamento, mas de
manifestacdo sobre proposta de destombamento e sobre manutengio da inscricao apenas no
Livro do Tombo Histérico, nio se justificaria uma argumentagdo circunstanciada, sobretudo
considerando a qualidade dos pareceres dos quadros técnicos do IPHAN acima mencionados,
com os quais concordamos inteiramente. Nossa manifestagio ¢, portanto, a favor da
retificacio do tombamento, excluindo-se a inscri¢io no Livro de Belas Artes, pelos
motivos apontados pela arquiteta Joyce Kurrel Pena e pela coordenadora técnica Leticia Von
Krugger Pimentel. Com o que, estaria encerrado esse processo, de tdo longa duraco. Eo
parecer. Brasilia, 6 de junho de 2015. Nestor Goulart Reis — conselheiro relator. 79* Reuniao”.
Nio havendo manifestacio quanto ao parecer, a Presidenta consultou se os Conselheiros
estavam de acordo com a proposta de rerratificacdo. Por unanimidade, o Conselho aprovou
a rerratificacio do tombamento do bem, excluindo-o do Livro do Tombo das Belas
Artes, mantendo apenas a inscricdo no Livro do Tombe Histérico, nos termos do
parecer do relator. Nio havendo mais nada a tratar a Presidenta Jurema Machado convocou
os Conselheiros para a préxima reunido, no dia 17 de setembro de 2015, dando por encerrada
os trabalhos da 792 Reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, da qual eu, Jorge
Augusto Oliveira Vinhas, lavrei a presente Ata da qual dou f€ e assino, juntamente com a

Presidenta e os membros Conselheiros.
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