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esde 1987, quando foi criado, o Prémio Rodrigo

Melo Franco de Andrade se destaca ao valorizar e
reconhecer acoes de preservacao do maior patrimonio
brasileiro: nossa cultura. A cada edicdo, o Prémio
amplia sua contribuicdo e nos ajuda a conhecer mais da
criatividade e do empenho do nosso povo na producao
da arte e da cultura que formam nossa identidade.

Nesta 272 edicdo, o Prémio presta justa homenagem
a arquiteta e artista plastica italo-brasileira, Lina Bo
Bardi, cujo centenario de nascimento é celebrado este
ano. Responsavel por obras de grande ousadia, entre
elas, o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) — cartao
postal da cidade e do Brasil — Lina ampliou as fronteiras
estéticas e conceituais de nossa arquitetura, fazendo-a
reconhecida em todo o mundo.

Nosso tempo é de crescentes e velozes mudancas.
Nossa diversidade cultural nos possibilita trabalhar,
a0 mesmo tempo, com a tecnologia mais atual e
ainda preservar a tecnologia dos povos tradicionais,
como indios, quilombolas e tantos outros. Nossa
cultura diversa dialoga com as diferencas. Tudo isso
transforma o Brasil em alternativa para um mundo em
gue a légica econdmica faz a globalizacao tender para
a uniformizacdo dos costumes.
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Nesse contexto, proteger e incentivar as manifestacoes
locais e regionais é estratégico. O Ministério da Cultura
vem promovendo um conjunto de editais e prémios,
entre outras acoes que, assim como o Prémio Rodrigo
Melo Franco de Andrade, fomentam manifestacdes de
grupos sociais que historicamente ficaram excluidos
das Politicas Publicas.

Os apoios e salvaguardas do Estado sao alguns dos
modos adotados para garantir o desenvolvimento
e promogao destes grupos. Trazer suas acdes ao
conhecimento da sociedade brasileira é colaborar
decisivamente para que eles preservem, difundam e
renovem nossa cultura.

Como defendia o saudoso ministro Celso Furtado,
nao existe desenvolvimento sustentavel, sem que a
dimensao cultural esteja presente de forma permanente
em nosso cotidiano.

A cultura, considerada em suas dimensoes simbdlica,
econdmica e cidada, é o caminho mais préspero a ser
trilhado pelo Brasil, no século XXI.

Marta Suplicy
Ministra da Cultura



U NuNn<a quis ser jovem. O que eu
gueria era ter Hisidria. Com vinte e
cinco anacs eu gueria ascrever
mearnorias, mas iiao tinha materia”.

Lina Bo Bardi



m sua 27% edicao, o Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade homenageia a arquiteta Lina Bo Bardi.

Lina contava que um dia encontrou sua casa destruida
pela guerra e s6 pode reconhecé-la por um pedaco
de gesso branco raiado e uma lasquinha de lampada
résea que encontrou misturados a um monte de cinzas.
Deixou a Itdlia com Pietro Maria Bardi e, em 1946,
chegou ao Rio de Janeiro pelo mar. Conta que viu o
edificio do Ministério da Educacdo e Saude como um
“grande navio branco e azul contra o céu” e que,
“depois do diltvio”, se sentiu num “pais inimaginavel,
onde tudo era possivel”.

Aqui, Lina fez uma arquitetura sem concessdes para o
acessorio, comprometida com a verdade das coisas, dos
materiais e, sobretudo, comprometida com a vida que
ocuparia os lugares que projetou. Uma arquitetura que
apenas se completa com gente dentro. Do vao livre do
Masp as simultaneidades do SESC Pompeia, do palco-
rua do Teatro Oficina aos espacos sem hierarquia da
igreja franciscana do Espirito Santo do Cerrado, nada
existe sem que as pessoas lhe deem sentido.

Recolheu e mostrou objetos de desenho, arte e
artesanato, “criatividades e possibilidades” do povo
brasileiro, aos quais tratou sem pieguice, mas com a
“alegria das feiras” e acreditando serem capazes de
propor a revisao e o balanco da producao industrial,
empobrecida e massificada.

Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade

Por tudo isso, estamos certos de que Lina, hoje, gostaria
de ver o Pais “onde tudo era possivel” reconhecendo
e premiando a arte dos rabequeiros do Ceara, a lei e a
documentacao que protegem o circo em Minas Gerais,
ou a balsa de buriti que navega pelo rio Tocantins
apresentando a antiga técnica aos ribeirinhos. Gostaria
de ver homens e mulheres presidiarias de Goias fazendo
bordados que narram sua histéria e suas paisagens; ficaria
feliz em saber que ha gente no Cariri documentando seu
patriménio de camera na mao e que o municipio do Rio de
Janeiro, a bem do interesse publico, investe na preservacao
de imoveis particulares em areas especiais da cidade.

Mas, mesmo acreditando que o Iphan tem seguido esse
caminho, a referéncia de Lina e da mostra que trazemos
em mais essa edicao do Prémio nos pede mais. Pede que
sejamos radicais no compromisso do patriménio com
a vida social e com a vida presente, sem atropelos que
nos desviem da trajetdria que a experiéncia nos impde
aprimorar e aprofundar.

Jurema Machado
Presidenta do IPHAN
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OBrasiI possui um patriménio historico rico em
manifestacoes culturais e paisagens que formam
a identidade de seu povo e fortalece as relacoes
sociais. Reconhecendo a importancia da preservacao
desses bens culturais, o antigo Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) criou, em
1987, o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade. A
premiacao, inicialmente, teve o objetivo de resguardar
a memoria, identidade e cultura do Pais, além de
homenagear antigos servidores, alguns in memoriam,
gue contribuiram de forma significativa para preservar
e divulgar o patriménio cultural brasileiro.
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No artigo O Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade:
tradicdo e renovacdo no trabalho da preservacao,
a historiadora e mestra em sociologia, Maria Tarcila
Ferreira Guedes, vincula a criacdo do Prémio a trajetoria
do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan). “O Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade tem
seu significado associado ao contexto de sua criacdo e
a consolidacao do Iphan (...), em um ato de celebracao
daquele evento que marcava o amadurecimento de uma
instituicdo que havia passado por vérias fases, entre as
quais ressaltamos o periodo da direcao de Rodrigo Melo
Franco de Andrade”.

No final da década de 1980, os investimentos na area
cultural sofreram interferéncia de uma politica voltada para
o suprimento de algumas entidades do governo. Os cortes
nos recursos destinados a politica cultural culminaram na
extincdo da Fundacdo Nacional de Arte (Funarte), Fundacao
Nacional Pré-Memoria (FNPM), Fundacao Nacional de Artes
Cénicas (Fundacen), Fundacéo Pro-Leitura, da Embrafilme
e, por fim, do préprio Ministério da Cultura, que havia sido
criado em 1985.
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Em 1993, seis anos apos sua primeira edicdao, na tentativa
de se reafirmar no cenario cultural e artistico, o Iphan
reeditou o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade,
chamando atencao do Governo e da sociedade para a
importancia da instituicao no resgate da memdria cultural
do povo brasileiro.

Desde sua criacdo, a celebracdo vem se aperfeicoando e,
ao longo dos anos, estabelecendo novas propostas que
refletem o envolvimento da sociedade civil na busca pela
salvaguarda e promocao do patrimonio histérico e artistico
nacional. Em 1996, o Prémio passou a ser um edital
publico, aberto as iniciativas da sociedade civil e entidades
publicas e privadas.

A qualidade dos trabalhos apresentados em edicoes
anteriores provocou alteracbes no edital de forma a
que pudessem contemplar até trés acdes por categoria.
Trabalhos primorosos deixaram de ser contemplados por
estarem inscritos em categorias muito competitivas. A prova
disso é que, neste ano, dois trabalhos j& apresentados em

edicoes passadas foram premiados. As demais acoes
sao igualmente voltadas para a preservacao de saberes
e fazeres que possibilitam uma visao do mundo a partir
da realidade local.

Atualmente o prémio esta em sua 277 edicao. Este
ano foram selecionados seis projetos, divididos em
duas grandes categorias. A primeira visa valorizar e
promover iniciativas de exceléncia em técnicas de
preservacao e salvaguarda do patriménio. A segunda
reconhece as acoes que demonstrem o compromisso
e a responsabilidade compartilhada para com a
preservacao do patrimonio cultural brasileiro.
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Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade

Categoria | — iniciativas de exceléncia em
técnicas de preservacao e salvaguarda do
Patrimoénio:

Acao: Rabecas da Tradicao: performance e luteria

Os rabequeiros, tocadores e fabricantes artesanais da rabeca,
mantém vivo o som deste instrumento, no interior do Ceara,
como forma de preservar a cultura do lugar onde vivem.
Proponente: Francisco Gilmar Cavalcante de Carvalho
Estado: Ceara

Acao: Projeto Respeitavel Publico, Respeitavel Circo

Apartirdediversasacoes e de uma extensa pesquisa documental
o Projeto reacende a memoaria e a forca de expressao cultural
do Circo, em Minas Gerais.

Proponente: Sula Kyriacos Mavrudis

Estado: Minas Gerais

Acao: Projeto Balsa de Buriti

Preservando a Memoria Fluvial. Uma balsa feita da leveza do
buriti traz a tona o peso e a forca da memoria, percorrendo,
pelo rio, diversas localidades da regido e mostrando o antigo
costume de construir este tipo de balsa.

Proponente: Fundacao Casa da Cultura de Maraba

Estado: Para
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ascido em Belo Horizonte, no dia 17 de agosto

de 1898, Rodrigo Melo Franco de Andrade,
primeiro filho do professor de Direito Criminal e
procurador seccional da Republica, Rodrigo Bretas de
Andrade, e sua esposa Dalia Melo Franco de Andrade,
tornou-se o maior contribuinte na consolidacdo da
defesa e promocao do patriménio cultural brasileiro.
Gilberto Freyre, um dos mais importantes estudiosos
da cultura brasileira, o descreveu como “o0 homem
certo, no lugar certo” por sua atuacao ao longo de 30
anos no comando do Servico do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (SPHAN), no qual desenvolveu
um trabalho primordial para a protecdo e valorizacao
desse patrimonio.

Formado em Direito, Rodrigo Melo Franco de
Andrade sempre esteve em contato com personagens
importantes da producao artistica e cultivou suas
inclinacdes para a promocao da cultura; era um
homem com pensamentos a frente de sua época.
Engajado no desenvolvimento social e politico
desempenhou um importante papel na construcao
histérica do patriménio no Pais. Em 1921, atuou
como colaborador do jornal O Dia e O Jornal. Em
1926, tornou-se redator-chefe da Revista do Brasil,
gue se transformou em importante instrumento de
manifestacao dos ideais modernistas.
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Iniciou-se na vida politica na época do governo de Getulio
Vargas. Entre 1934 e 1945, periodo em que Gustavo
Capanema era ministro da Educacao, Rodrigo Melo Franco
de Andrade, que dialogava com o grupo formado por
intelectuais e artistas herdeiros dos ideais da Semana de
1922, tornou-se o maior responsavel pela consolidacao
juridica do tema Patrimoénio Cultural no Brasil. Esse trabalho
resultou na criacdo do Servico do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN).

Em 1937, assumiu a direcdo do SPHAN, contando com
a colaboracdo de uma equipe especializada, formada
por pesquisadores, historiadores, juristas, arquitetos,
engenheiros, conservadores, restauradores e mestres-de-
obras. Além disso, orquestrou a realizacao de inventarios,
estudos e pesquisas, execucao de obras de conservacao
e restauracao de monumentos; organizacao de arquivo
de documentos e dados colhidos em arquivos publicos e
particulares; reunidao de um valioso acervo fotografico; e
estruturacdo de biblioteca especializada. Pinturas antigas,
esculturas e documentos foram recuperados e inUmeros
bens protegidos com a criacdo de museus regionais e
nacionais: o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto (1938);
das Missoes, em Santo Angelo (1940); do Ouro, em Sabara
(1957); o Regional de Sao Jodo del-Rei, (1963); e outros.



Apoiado por célebres personagens da histéria brasileira,
nos primeiros anos do SPHAN, Rodrigo Melo Franco de
Andrade contou com a parceria de Mario de Andrade,
Manuel Bandeira, Oscar Niemeyer, Carlos Ledo, Luis
Jardim, José de Sousa Reis, Lucio Costa, Edgar Jacinto da
Silva, Renato Soeiro, Airton Carvalho, Afonso Arinos de
Melo Franco, Carlos Drummond de Andrade, Joaquim
Cardoso, Gilberto Freyre, Alcides da Rocha Miranda,
Vinicius de Morais, Celso Cunha, Arthur César Ferreira
Reis, Sérgio Buarque de Holanda e muitos outros
intelectuais, escritores e artistas.

Empenhado em promover a profissionalizacao da historia
da arte do Brasil, realizou programas de treinamento
de técnicos, coordenou trabalhos de recuperacdo das
instalacdes do SPHAN, empreendeu disputas judiciais,
trabalhando com afinco pela sobrevivéncia institucional
da entidade, esforcando-se em promover, no Brasil e no
exterior, uma consciéncia nacional de preservacao do
patrimoénio cultural.
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A doutora em Histéria Vanuza Moreira Braga destacou
em seu artigo Rodrigo M.F. de Andrade: “the right man
in the right place”, o grande interesse que ele tinha na
qualificacdo e formacao profissional de seus funcionarios:

Outro aspecto que merece ser lembrado é a
generosidade e obstinacdo, com as quais Rodrigo
investia na formacdo dos técnicos do Servico.
Transformou sua propria secretaria, Judith Martins,
em uma habilidosa pesquisadora sobre os artistas
e artifices mineiros. Sdo inimeros os colaboradores
do SPHAN nos Estados que, estimulados e apoiados
pelo chefe, iam muito além de suas tarefas e
estudavam, pesquisavam e vasculharam arquivos
em busca de documentacdo historica sobre o
acervo inventariado.

Nesse contexto, o reconhecimento da importancia de
salvaguarda da cultura nacional deveria ser despertado a
partir de um sentimento conjunto, no qual o compromisso
com a promocao e protecao da arte brasileira partia do
proprio Rodrigo Melo Franco de Andrade, contagiando
todos os profissionais do SPHAN com seu entusiasmo e
emprenho na defesa do patriménio.






Com a necessidade de consolidar e divulgar o
trabalho realizado pelo SPHAN, foi criada a Revista
do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, cujo
primeiro nimero circulou ainda em 1937. Desde o inicio,
apresentava a proposta de consolidacdo de um novo
espaco institucional e intelectual — a preservacdo do
patrimoénio cultural brasileiro — que demandava novas
abordagens, adequadas aos novos objetos eleitos pelos
gue se dispunham a pensar e atuar na preservacao desses
bens culturais. Em 1997, foi lancada uma edicdo especial
da publicacao, intitulada 60 anos. A ultima publicacao da
revista foi a de nimero 34, lancada em 2012.

Durante os 30 anos na direcao-geral do SPHAN, Rodrigo
Melo Franco de Andrade consolidou os ideais de
protecado e preservacao do patrimonio histérico e cultural,
ganhando reconhecimento no Brasil e no exterior. Apds a
aposentadoria, em 1967, integrou o Conselho Consultivo
do SPHAN, no qual permaneceu até a sua morte, em 11
de maio de 1969. O poeta Carlos Drummond disse que
“foram 62 anos de dedicacdo, pois Rodrigo trabalhava
compulsivamente, sem horério para encerrar o expediente,
sem final de semana, sem feriado, sem férias” .

O espirito incansavel deste personagem continua presente
no Iphan que, nos dias de hoje, ainda possui uma
importante e desafiadora missdo: promover e coordenar o
processo de preservacao do Patriménio Cultural Brasileiro
para garantir o direito a memoria e contribuir para o
desenvolvimento socioecondmico do Pais.

O legado deixado por Rodrigo Melo Franco de Andrade
é a inspiracdo que mantém firme essa trajetéria pela
preservacao da arte e da cultura, resgatando ao longo
dos anos a identidade da histéria do povo brasileiro. Nas
palavras de sua filha, Clara Alvim:

a formacdo espiritual da nacdo — em todos os
niveis, para todas as classes — aos olhos de Rodrigo
e, a bem da verdade, de muitos dos intelectuais
brasileiros de seu tempo, herdeiros de nosso
modernismo, seria tdao ou mais importante que
a sua construcdo material. E a protecdo a nosso
patriménio  historico,  artistico, arqueoldqgico,
etnoldgico, bibliografico e paisagistico deveria ser
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compreendida como garantia de um futuro em
que o progresso nao implicasse a predacao dos
valores que nos identificam.

De acordo com a presidenta do Iphan, Jurema Machado,
poucas instituicoes tém sua imagem tao associada ao
seu fundador.

Saudosismo? Justo o contrario. O sentido
atribuido por Rodrigo Melo Franco de Andrade
ao patriménio é o oposto da celebracdo
melancolica do passado, mas sim o vinculo entre
esse passado e a producao do presente, desde
a dindmica das cidades e dos monumentos, até
a das manifestacoes culturais constantemente
recriadas. Por isso essa Imagem tornou-se
atemporal, ndo apenas para o Iphan, mas para
toda a politica de preservacao no Brasil.

Em seu esforco para a preservacao dos bens culturais, o
Iphan possui sob sua tutela cerca de 45 mil bens iméveis
tombados, inseridos em 64 conjuntos arquitetdnicos,
25 conjuntos rurais e 85 conjuntos urbanos. Registra,
ainda, o tombamento de 970 edificacdes isoladas,
equipamentos urbanos e de infraestrutura, 26 paisagens
naturais, 24 ruinas, 12 jardins e parques histéricos, oito
terreiros, um quilombo, cinco sitios arqueolégicos e um
sitio paleontolédgico. Destacam-se, também, milhares de
objetos e bens integrados tombados individualmente, e
sete colecoes e acervos arqueologicos.

Também estdo sob a protecdo do Iphan, 31 bens
registrados como Patriménio Cultural do Brasil, sendo
oito celebracdes, 11 formas de expressao, 10 saberes
e dois lugares. O Brasil tem, ainda, 28 bens e sitios
culturais e naturais na Lista do Patriménio Mundial
(World Heritage) da Unesco.

O Dia do Patrimdnio é celebrado na data do nascimento
de Rodrigo Melo Franco de Andrade, 17 de agosto,
como simbolo de sua obstinacao pela consolidacao e
preservacao da rica diversidade da cultura brasileira. A
data passou a ser celebrada em 1998, em comemoracao
ao seu centenario de nascimento.



OPrémio Rodrigo Melo Franco de Andrade relembra,
em 2014, o centendrio da arquiteta italo-
brasileira Lina Bo Bardi. Contudo, para homenagea-la e
contemplar o significado de sua obra é preciso muito
mais que uma mencao. E preciso imergir na vida desta
importante personagem e, assim, entender que ela
ndo apenas fez edificios, mas era o zeitgeist de uma
geracao, ou seja, representou o espirito do seu tempo
a partir de uma intensa producao cultural. Além de
ilustradora, cendgrafa, designer, escritora, curadora
e artista visual, ela entendeu, como poucos, a cultura
brasileira, disseminando um espirito revolucionario
que transformou as formas de se entender a arte e a
arquitetura no Brasil.
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Sua obra intelectual e profissional estava em consonancia
com o que foi deixado de mais libertario pelos movimentos
de vanguarda do inicio do século XX que executavam um
modus operandi de renovacao pela arte de carater poético,
social e revolucionario, aliado ao momento industrial da
modernidade. Lina Bo Bardi estava embebida por esse
contexto. Mas, quando eclode a Segunda Guerra Mundial,
com as experiéncias nazista e fascista, o mundo para um
arquiteto nao era mais de construcao, e sim de destruicao,
sem perspectiva de futuro. Desse modo, o projeto moderno
é interrompido pelo totalitarismo.
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Aqueles que deveriam ter sido anos de sol, de azul
e alegria, eu passei debaixo da terra, correndo e
descendo sob bombas e metralhadoras. Em tempos
de guerra, um ano corresponde a cinquenta anos.
E o julgamento dos homens é um julgamento de
posteros. Entre bombas e metralhadoras fiz um ponto
da situacao. O importante era sobreviver. Mas como?
Senti que o unico caminho era o da objetividade e
da racionalidade. Um caminho terrivelmente dificil,
quando a maioria opta pelo desencanto literario
e nostalgico. Sentia que o mundo podia ser salvo,
mudado para melhor, que esta era a Unica tarefa
digna de ser vivida (Lina Bo Bard).

a poe
uitetur
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Homenagem ao centenario de Lina Bo Bardi

Neste cendrio de destruicao, ela e o marido Pietro Maria
Bardi — jornalista e critico de arte — partem da Italia e
desembarcam, em 1946, do navio Almirante Jaceguay,
no Rio de Janeiro, tendo como boas vindas a vista do
edificio do Ministério de Educacao, hoje Palacio Gustavo
Capanema, que a arquiteta chamaria de “bela crianca”.
O Brasil, nessa época, apresentava-se como um lugar
propicio para a criacdo artistica. Lina Bo Bardi veio
estimulada por essa arrancada da arquitetura brasileira e
pela efervescente producdo cultural. Encaixou-se a essa
estrutura revoluciondria, abracando as manifestacdes do
Pais, junto a nomes como Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
Athos Bulcdo, Burle Marx, Portinari, Rocha Miranda,
Marcos Jaimovitch e o escultor Landucci.



Logo, imprime sua verve social na arquitetura local,
valorizando o ambiente da vida humana e ndo mostrando
“numa exibicdo teatral, as vaidades inuteis do espirito
humano”. E com essas premissas que comeca seu
trabalho em terras brasileiras. O primeiro projeto é o
Museu de Arte de Sao Paulo (Masp), um museu com uma
concepcao moderna ainda nao vista no Brasil, que comeca
a ser vislumbrado em 1947 e tem seu prédio emblematico
inaugurado em 1968, fincado na Avenida Paulista.

O prédio tornou-se um fcone arquiteténico que pensava a
composicao do espaco para o uso social. Talvez, seja por
isso, que, quando o musico americano John Cage foi a
Sao Paulo, tenha gritado “é a arquitetura da liberdade!”
ao ver o vao livre do Masp. Lina Bo Bardi acreditava que
o julgamento do musico tinha se comunicado com suas
reais intencées: “o museu era um ‘nada’, uma procura de
liberdade, a eliminacao de obstaculos, a capacidade de
ser livre perante as coisas”. A questdo nao era criar um
monumento, no sentido elefantico, como ela dizia, mas sim
no sentido civico-coletivo, ou seja, que tivesse de fato um
alcance a consciéncia coletiva, pois para ela “a verdadeira
liberdade s6 pode ser coletiva. Uma liberdade ciente da
realidade social”.
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O momento de produtividade desencadeado pelas
atividades do Masp que, primeiramente, instalou-se
no prédio dos Diarios Associados, motivou a criacao
do Curso de Desenho Industrial no Instituto de Arte
Contemporanea (IAC), no qual lecionaram Lasar
Segall, Roberto Burle Marx, Oswaldo Bratke, Rino
Levi, Giancarlo Palanti, Thomas Farkas, Rudolf Klein
e outros; e a criacao da revista Habitat, que produzia
textos criticos e de reflexao sobre o panorama artistico.

A producado editorial de Lina Bo Bardi, iniciada
ainda na Italia, ajudou a consolidar um projeto
transformador, com base em preceitos modernos e nas
manifestacdes populares. Nos seus textos analiticos
e criticos prevalece uma posicao humanista frente
aos problemas sociais. Isso mostra uma caracteristica
forte de sua atuacdo que sempre acreditou na arte
popular, ndo como folclore exético, mas sim como
acao coletiva catalisadora de arranques sociais. O
povo seria o produtor de uma desinstitucionalizacdo
das praticas culturais.




m 1959, Lina Bo Bardi e o diretor de teatro Martim

Goncalves trazem de Salvador para Sao Paulo a
exposicao Bahia, com um material antropolégico sobre as
expressoes baianas e seu denso patriménio. Com fotos,
esculturas, objetos e materiais de Pierre Verger colocados
sob um chao de folhas secas, ela queria alertar para os
problemas culturais do Nordeste, pois acreditava que a
Bahia, onde morou de 1958 a 1964, tinha possibilidades
imensas, por representar a poténcia da cultura, na sua
forma mais genuina.

Depois da mostra, foi convidada para dirigir o Museu
de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA), empreendendo
um conceito de museu revoluciondrio, indo contra os
resquicios de uma elite provinciana. Viu uma forca no
aspecto popular, uma ousadia de repensar o mundo,
repensar a construcdo moderna com uma ressonancia da
cultura do povo. Esse seria 0 “caminho necessario para
encontrar dentro do humanismo técnico uma poética”.
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Homenagem ao centenario de Lina Bo Bardi

De modo concomitante a este projeto o Solar do Unhao,
para onde é transferido o MAM-BA, é revitalizado. L3,
a promocao de debates e atividades de teatro, musica
e artes plasticas cria um centro proficuo de producao
intelectual, dialogando com os nomes do Cinema Novo
e influenciando uma geracdo de artistas do estado,
como Caetano Veloso e Gilberto Gil.

O aspecto de problematizar questdes ligadas as camadas
desprivilegiadas é recorrente nos escritos da arquiteta.
A tematica da construcao de habitacdes populares é
abordada como de suma importancia para se pensar
uma arquitetura cidada e inserida na realidade social.
Discutir esse ponto ndo é, para ela, um sonho utdpico,
¢, antes de tudo, um meio de se alcancar resultados
para a coletividade.



A casa popular é um direito e ndo um presente. Ao
Estado cabe o dever de resolver a situacdo, cancelando,
em primeiro lugar, 0s mitos e os preconceitos impostos
pela iniciativa particular, pela especulacdo imobilidria
e pelos que costumam consolar-se das injusticas com
autojustificacdes em vez de enfrentar resolutamente
os problemas. Precisa eliminar: o otimismo abstrato, o
ceticismo pelos empreendimentos do Estado, a crenca
de que as casas populares ndo resolverao os problemas
das habitacbes para todos, a crenca de que é o proprio
pobre que cria os corticos, o costume de supervalorizar
0s proprios interesses contra os interesses da coletividade.

Obras como o Masp, o Sesc Pompeia e o Teatro Oficina, em
Séo Paulo; o MAM-BA e a Casa do Benin, na Bahia; e Casa de
Cultura, em Recife, mostram o quanto Lina Bo Bardi entendia o
Brasil, deixando um legado arquitetonico e poético que pensava
a construcdo de edificios como projeto humano e social. Seus
ultimos dias de vida, ela passa em Sao Paulo. Morre em 1992,
na famosa Casa de Vidro, tombada pelo Iphan, em 2007, e
aberta a visitacdo. Assim, a italiana mais brasileira de todas,
eterniza-se na paisagem e na memaéria do Pais que a acolheu.

Quando a gente nasce, ndo escolhe nada, nasce por
acaso. Eu nado nasci aqui, escolhi este lugar para viver.
Por isso o Brasil € meu pais duas vezes, é minha Patria de
Escolha, e eu me sinto cidada de todas as cidades, desde
o Cariri, ao Triangulo Mineiro, as cidades do interior e as
da fronteira.

A aquarela Largo Getulio Vargas, de Lina Bo Bardi, foi utilizada como
arte gréfica do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade 2014.

Créditos: Largo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, 1946.
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Osertéo cearense carrega uma aura de auséncia,
talvez, pela paisagem arida, de costumes
pacatos e habitos simples, ou porque todas as suas
manifestacbes culturais nao estdo expressas em
grandes monumentos ou na espetacularizacao; elas
desenrolam-se no palco do cotidiano.

“Sertao: e dentro
da gente”

Grande Sertao Veredas, Jodo Guimaraes Rosa
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A rabeca ¢ um instrumento musical, da mesma familia
do violino. Sua origem vem do kamantché persa, passa
pelas cordas europeias e pelo nabim — instrumento feito de
aroeira, couro e tripas de carneiro — tocado, antigamente,
no municipio cearense de Cratéus.

Uma cultura que dificilmente encontra-se em tomos

de livros, pois sua existéncia se da no dia a dia do O rabequeiro toca em quatro cordas. Na maioria das vezes
trabalho, no cancioneiro, nas dancas populares sdo feitas de madeira, lata retangular de pélvora ou de
ou na xilogravura nordestina. Apesar de um vasto 6leo, cano de PVC e folha de flandres. A iniciacdo no
patrimoénio inscrito na memoria local, algumas
dessas manifestacoes foram perdendo forca diante
da proliferacdo de novas midias e novos produtos
culturais oferecidos pelo mercado. Essa tendéncia
atingiuooficiodaluteria(arte de fabricar instrumentos
musicais) e o antigo costume de tocar rabeca, que
era presenca garantida nos reisados, trilhas de
mamulengos e nos dramas teatrais cearenses.

instrumento era feita dentro de casa, de pai pra filho, ou
de maneira autodidata.
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Para entender por que uma tradicdo tao enraizada,
como a dos rabequeiros vinha se diluindo na memoaria
das comunidades, os pesquisadores Gilmar de Carvalho
e Francisco Sousa conceberam o projeto Rabecas da
Tradicdo — Performance e Luteria.
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Essa retomada cultural foi um processo que
comecou a se desenhar na década de 1970,
quando o Movimento Armorial, encabecado
pelo escritor Ariano Suassuna, propds a
valorizacdo das tradicbes nordestinas para
formar uma arte popular erudita. No Manifesto
Armorial, descreve-se que:



A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como traco comum
principal a ligagdo com o espirito magico dos “folhetos” do Romanceiro
Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a musica de viola,
rabeca ou pifano que acompanha seus ‘cantares’, e com a xilogravura
que ilustra suas capas, assim como com o espirito e a forma das artes
e espetaculos populares com esse mesmo Romanceiro relacionados.



z
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estrada

COm 0 objetivo de identificar as formas de
sociabilidade desencadeadas a partir da musica e
trazer a tradicao da rabeca de forma que dialogue com
as dinamicas contemporaneas, a iniciativa desenvolveu
suas premissas a partir de um esforco etnografico. Os
dois pesquisadores colocaram o pé no chao e, com
financiamento préprio, fizeram um mapeamento que
identificou cerca de 180 tocadores de rabeca, em
mais de 184 municipios cearenses, espalhados da pré-
desertificacdo do semiarido até a umidade da Serra
Grande. Segundo Gilmar de Carvalho essa “nao é
uma pesquisa fria, de biblioteca. Nao acreditamos no
pesquisador sedentario. Temos um contato visceral
com 0 Nosso objeto”.

O levantamento se iniciou quando foi constatada a
inexisténcia de uma bibliografia sobre as rabecas
no Ceard, nem nos escritos folcléricos, tampouco
na musicologia. Pensando em, finalmente, ter essas
praticas (rabeca e luteria) registradas, os pesquisadores
fizeram longas viagens por estradas, caminhos de
terra, percursos em cima de carrocas e trilhas sertao
adentro. A identificacdo foi feita no boca a boca,
criando uma verdadeira rede de mestres rabequeiros.
A maioria deles encontrados nas regides do Inhamuns
(Taua) e Ibiapaba (Guaraciba do Norte).

Por meio de visitas que se assemelhavam a um encontro
entre amigos, os proponentes iam vivendo a rotina de
cada fonte, registrando as palavras mais sensiveis sobre
o significado da rabeca em suas vidas e capturando esse
momento Unico em imagens. Nesse momento de fala,
as narrativas se emaranhavam formando a memdria
social, pois, como observa o historiador francés Le Goff
(Historia e Memoaria), esses lugares de construcao da
memoria sao formados pela vida cotidiana.

Para Gilmar de Carvalho e Francisco de Sousa, a
aproximacao com a rotina dos /uthiers e rabequeiros
trouxe a compreensdo que buscavam: de um sertdo
gue adota uma dinamica prépria em suas “relacoes
com a terra, com a producao cultural, com a ideia de
festa, com a manutencao dos folguedos e de certas
manifestacoes fadadas ao esquecimento”.






uom

Para um verdadeiro rabequeiro, tirar um tirinete (som)
nao é visto como uma brincadeira ou um passatempo, o
valor simbdlico transcende a relacao objetiva com o mundo.
E considerado um ato divino. Diz-se até que quando um
rabequeiro morre vai direto para o céu. No depoimento
de muitos deles, o oficio de tocar é o mesmo que ser
presenteado com um donzin de tocar. “Aprender sem
escola, sem nada, porque a pessoa quando tem um dom
gue Deus da, é assim”, explica o rabequeiro Nerim Leitao.

O sentido da criacao, nesse contexto, é gostar do que se
toca. Ndo é a toa que esses musicos por dom sao conhecidos
como verminoso: aguele apaixonado pelo que faz.

Depoimento Mestre Vino, rabequeiro e /uthier do distrito de Jua:

“Depois de tudo pronto tem a alma. Eita! Essa ai que é a maior
ciéncia. Se nao tiver alma nao toca nao.

Nao é s6 a gente que tem alma nao, rabeca também tem. N&o sei
se vao pro céu. A alma é que faz o tom. Sem a alma faz s6 uma
zoada 'véa’, nao da o tom certo”.
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Ao longo de uma década de pesquisa (2004-2014),
documentada em textos, videos e fotos, o Rabecas da
Tradicao — Performance e Luteria redescobriu, junto com
acomunidade local, este costume que parecia congelado.
O projeto nao teve como pretensao dar respostas sélidas,
uma vez que a cultura é um processo de constante
atualizacdo, ou disseminar um sentimento nostalgico
e pessimista diante de novas manifestacoes. Contudo,
passou a compreender as relacdes sociais desencadeadas
pela memodria rabequeira e sua importancia como meio

de salvaguarda do patriménio cultural.



A finalidade dessa imersdao € inserir essa tradicao em
contextos culturais contemporaneos a fim de que ela possa
ser apreendida em seu meio por todos 0s membros de uma
comunidade. Um caminho apontado pelos proponentes é
a criacao de politicas publicas como forma de manutencao
das formas de expressao, num viés de mao dupla, em que
sociedade e outras instancias dialoguem.
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Rabecas da tradicao
Performance e luteria

O projeto continua atuante, promove encontros
académicos, fomenta pesquisas sobre o tema e realiza
o evento musical Ceara das Rabecas, que ja teve trés
edicoes (2011, 2012, 2013). Desse modo, essa tradicao
passa a Ser mais uma vez experimentada como um
patriménio cearense, incentivando, por exemplo, a
formacao de grupos jovens que usam as sonoridades
da rabeca para atualizar as tradicoes e fazer com que
permanecam no campo simbolico.

Além dos resultados alcancados até aqui, a saga desta
pesquisa pretende continuar a identificacdo dos atores
gue mantém o som da rabeca vivo, chamando a atencao
para o processo de aprendizado, transmissao e fixacdo
que se perfaz no campo da memoria.



[N

Eu tive um donzim de tocar. Os meus tios Antonio e
Joaquim Frutruoso, irmaos daminha mae, era musicos.
O meu sogro é rabequeiro, mas ta prostrado, agora. Ta
com 80 anos e teve uma trombose.

Comecei aprender sem escola, sem ensino, sem nada.
Porque a pessoa quando tem um dom que Deus da, é
assim. Eu aprendi sem, alias, sem ver nem ninguém tocar,
porque se vocé ouve, vé uma pessoa fazendo uma coisa, se
vocé tem aquela vontade, da pra ver e fazer aquilo, igual
a ele, né?

Meus tios tocavam, mas nesse tempo eu era muito criancga,
e depois que eu cresci fui debandando, prum lado, e outros
pra outro... A primeira rabeca fui eu que fiz, de cedro. De
lata presta ndo. Bom é de madeira. Madeira especifica, né?
Especial. Meu tio fazia também a rabequinha. A gente fazia
assim, s6 na base do olho mesmo, né? Num tinha molde.
Nao tinha medida. Calculava esse tamanho, e pronto.

Se o senhor for |4 pelo Itapajé, o Miguel Davi tem uma, que
eu fiz. Fiz trés, até hoje. Ai o filho do meu tio, meu cunhado,
tinha uma orquestra. Eu tocava também junto com ele, ai, o
pessoal achava muito bom. Eu tocava bastante e eu achava
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eu bem legal. Era uma orquestrazinha. O que ajudava
era a sanfona, o resto era tudo coisinha fraca: zabumba,
pandeiro, maraca, triangulo, essas coisas assim. Eu tocava
rabeca. Tocava com o microfone aqui no bolso. Captava
tudo. As festas eram por ali mesmo, por perto. Nao ia pra
longe, nao. Era sé nessa regiao.

Tocava tudo, enquanto xote, baido, samba, valsa. Tocava
tudo. As musicas que tavam fazendo sucesso. O pessoal
decorava tudo e tocava. Depois que eu sai de |4, eu vim
pra cd, ndo toquei mais eles. Quando eu me casei, em
1971, ainda nao tocava, nao. Foi pouco tempo. Ainda
solteiro, eu ndo tocava, nao. Toquei quando eu casei. A
mulher tinha raiva (risos). Mas eu fazia o meu gosto, né?
E, assim, tem musica, composicao minha. Ainda ndo tem
titulo, né?

Chorim, xote, marcha, lambada, que gostam de chamar
guando o cabra toca instrumento de corda, guitarra,
assim, eles chamam lambada. Eu tenho, inclusive, um
banjo feito de material velho catado no lixo. Essa parte
aqui lateral do meu banjo é de uma panela que a dona
nao quis mais. Essa parte que aperta o couro, aqui, € um
raio de moto. Essa parte aqui, que pega as duas, é da



dobradica dum guarda-roupa véio, que o dono nao
gueria mais. E assim por diante. O cavalete é de cano.
Isso aqui foi de uma maquina véia de pulverizar, que
eu tirei um pedaco (risos). Mas isso aqui é porque eu
inventei de botar uma caixinha de harmonia e num
botei ainda. Pegando das rodas pra dentro, cada corda
tem uma mola, né, pra da um tinido diferente, mas
nao coloquei, ainda. O cristal vai pra dentro, liga aqui,
se quiser tocar mais alto.

Arabeca, talvez la na industria, seja tudo por maquina,
mas aqui é tudo também feito na pontinha de faca,
ponta de dedo. Eu t6 pensando em fazer uma agora,
eu t6 pensando de fazer duma madeira, |14 do Par3,
gue chama maracatiara. Uma madeira, assim, boa,
meia lisa, meia forte. Sempre vou ao Para. Agora, no
comecinho do més, ndo deu certo, mas t6 pensando
em ir mais na frente. Eu vou s6 pra trabalhar, pra
ganhar muito dinheiro, que aqui ndo ganha nada. A
gente fica aqui sem ganhar nada, com dificuldade em
tudo e quanto.

Essa parte aqui eu faco de madeira fina, eu cozinho ela e
dou esse modelo aqui, ai deixo secar. Ai quando ela seca, fica
desse jeito aqui. Ai pego e colo. E madeira de compensado.
Se a gente tiver muito apressado, a gente seca no fogo, né?
Corto assim, no olho, mesmo. Saio medindo aqui, medindo
ali, e pra montar, a gente monta que ela fique nesse nivel.
Daqui pra ca, senta num lugarzinho, que tem delas que fica
esse aqui pra la e esse pra cd, ai num da certo. O tamanho
do pescoco é esse mesmo aqui, sabe? Mais ou menos esse.
Depois de cavar isso aqui no biquim da faca, af a gente passa
a lixa. Demora uma semana, né? O valor dela é pouco por
uma semana de servico.

Um bom tocador era o Padre Jorge, mas ele deixou de tocar.
Ele perdeu a Igreja. Ai, achou que o culpado foi o violino,
mais ndo foi. O culpado foi ele que ndo soube localizar o
gue precisava fazer. Nao toca de jeito nenhum... Condenou
mesmo, que nem pega. Isso aqui é um instrumento
evngracado... Se botar o dedo bem aqui é uma nota, se fizer
assim é outra. Tem que bater muito certo, né? Entdo, se o

cabra empaca, ele vai bater tudo errado.
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Atividade circense
ganha forca

em Minas

Aarte circense chegou ao Brasil no século XIX trazida
por familias europeias. Logo se disseminou por
varias cidades brasileiras adaptando-se aos costumes
dos lugares onde se estabeleciam. No livro Respeitavel
publico... O circo em cena, dos pesquisadores Erminia
Silva e Luis Alberto Abreu, explica-se a base da
consolidacdo do circo:

A relacdo de trabalho que se estabeleceu no
circo, mesmo com apresentacées individuais
no espetaculo, esteve centrada na organizacao
familiar como a sua base de sustentacdo. A
transmissao do saber circense fez desse mundo
uma escola unica e permanente.
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Gerais

Em Minas Gerais, 0s circos passaram a fazer
parte da cultura local. Em cada pequeno
municipio, ou bairros, familias inteiras
erguiam suas lonas e acendiam as luzes do
picadeiro para dar inicio a um espetaculo
de cores, com acrobacias, palhacos, teatro
e danca. Até a década de 1960 existiam
mais de 80 circos que rodavam o estado
com regularidade. Apenas na capital, Belo
Horizonte, existiam mais de 35, mas, na
primeira década do século XXI, ndo existia
mais nenhum grupo circense. Os poucos que
sobreviveram se deslocaram para regides do
interior, fugindo do rigor burocrético e com
a sobrevivéncia comprometida.
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Este panorama de quase extincao sensibilizou a teatréloga
e pesquisadora Sula Mavrudis, que se uniu aos artistas
circenses e criou o projeto Respeitavel Publico, Respeitavel
Circo. Uma acao que tem o objetivo de preservar a
existéncia e a memoria dos circos tradicionais e facilitar
sua insercao na pauta das politicas publicas.

Aburocratizacao paraofuncionamento dos espetaculos
¢ o principal fator de afastamento dos populares
circos de bairro. Os artistas contam que é solicitada
uma documentacdo excessiva para conseguir o alvara
de funcionamento, além da demora em consegui-
lo. Soma-se a isso o fato desses documentos terem
uma validade curta e um custo significativo, chegando
a ser superior ao rendimento das temporadas de
apresentacao. A liberacao chega a custar R$ 3 mile o
rendimento, muitas vezes, ndo passa de R$ 2 mil.




Esse tramite ndo leva em conta as reais necessidades
dos profissionais do circo, negligenciando a
caracteristica itinerante do circense, comprometendo
sua renda, ndo legitimando a profissao, que fica,
por vezes, fora da esfera politica. Exemplos disso
sao a incipiéncia de leis de incentivo a atividade, que
hoje se destinam a grandes espetaculos ou artistas
de visibilidade; a falta de espacos dedicados as
apresentacdes; e o desrespeito as particularidades,
como escolas que recebam criangas circenses,
integrando-as, mesmo com uma rotina diferenciada,
e respeitando seus costumes.

Respeitavel Publico,
Respeitavel Circo

Para concretizar acbes estruturantes que garantam a
sobrevivéncia dessa manifestacdo cultural o Respeitavel
Publico, Respeitavel Circo tem como plano estratégico
criar uma interlocucdo com o poder publico para elaborar
estratégias de preservacao socioecondmicas e culturais.
Toda essa articulacao se ramificou e viabilizou a criacdo
da Rede de Apoio ao Circo, que reune diversas frentes,
implementando  novas possibilidades de  trabalho,
resgatando e registrando os saberes, reaproximando as
familias circenses, mostrando seus direitos como cidad&os
e possibilitando o acesso as atuais formas de fomento em
discussées municipais, estaduais, com a sociedade civil e
com o empresariado. Desse modo, estimulou a criacao do
programa Seja Parceiro do Circo, que incentiva o apoio de
setores da sociedade e de patrocinio da iniciativa privada a
producao circense.
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Mais sobre Seja Parceiro do Circo

O Seja Parceiro do Circo criou um Selo Social para
incentivar a doacdo de materiais e viabilizar a renovacao
da infraestrutura dos circos. Para isso prevé a parceria com
setores da iniciativa privada e ainda a mediacéo de doacéao
de materiais, criacdo de areas de acampamento para os
circenses e rede de troca de servicos. O circo oferece como
contrapartida uma série de apresentacdes e oficinas.

ORespeitével PUblico, Respeitavel Circo deu voz a
esses profissionais e legitimou suas causas.

Tenho a sensacdo, com tantos anos de atuacdo,
que agora o circo ndo esta mais sozinho. Existe
uma engrenagem de pessoas que Ssabem da
necessidade do circense. Desejamos que os direitos
constitucionais deles sejam respeitados, mesmo
sendo némades (Sula Mavrudis).

A teatréloga tem contato com a arte do circo desde a
infancia, quando seu pai trabalhava em construcoes
de hidrelétricas, e os artistas utilizavam os canteiros de
obras como instalacao para seus espetaculos. Em 1986,
quando se fixou em Belo Horizonte, reencontrou algumas
familias, mas a maioria j& ndo estava mais no circo pelas
dificuldades enfrentadas. Foi assim que, sensibilizada,
articulou o resgate de uma pratica que se confunde com
a prépria histéria do povo mineiro.
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Respeitavel Publico,
Respeitavel Circo

Nesse caminho, as conquistas mais significativas
foram a criacdo de lei que regulamenta a profissao,
sendo classificada como diversdo publica de carater
permanente; a licenca de alvara de funcionamento anual,
e a insercao dos artistas no festival teatral Cena Minas,
desde 2009. Dessa maneira foi possivel a elaboracao de
politicas publicas capazes de amparar a preservacao e o
desenvolvimento do circo de Minas Gerais.

As iniciativas resgatam o publico e a experiéncia do
circo para muitos jovens que nunca tinham visto um
picadeiro, a ndo ser por nUmeros mostrados na televisao
ou em apresentacdes avulsas nos patios da escola. O
valor simbdlico do circo volta a tona, quer dizer, a lona,
para continuar disseminando seu valor. Além da atuacao
politica, outro caminho é garantir a sociedade o direito a
cultura e a preservacao de sua memoria.



Publicacoes

Outra acao do projeto é fomentar o conhecimento e a pesquisa
com a publicacao de livros sobre a histéria do circo. Uma dessas
publicacdes é a Colecdo 36 Textos de Dramaturgia Circo Teatro, que
resgatou uma literatura da producao artistica no Brasil. Os textos eram
adaptacoes de obras classicas de Shakespeare, escritos religiosos e
de romances franceses e brasileiros. As primeiras encenacoes datam
do inicio do século XX, mas se popularizaram nos anos 1920 com o
palhaco Benjamin de Oliveira. As obras eram passadas de maneira
oral, um exemplo foi o grande sucesso do circo teatro £ o céu uniu
dois coracoes, de 1940, com autoria de Antenor Pimenta; este texto
se disseminou pelo boca a boca em todo o Pais.

A coletanea foi montada como um quebra-cabeca, colhendo as
histérias oralmente e em manuscritos ainda existentes. A proponente
Sula Mavrudis conta que a publicacdo resgata um jeito de fazer
circo que havia caido no esquecimento. O vestuario e a estrutura se
tornaram onerosas, justamente, pela falta de investimento.

Outro registro documental é o livro Encircopédia — Dicionario Critico
llustrado do Circo no Brasil. A reuniao de informacdes remonta o
percurso das familias circenses no Brasil e uma histéria atualizada
com as particularidades da cultura popular.
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Respeitavel Publico,
Respeitavel Circo

Todas as frentes de atuacao recuperam a heranca
cultural, reconstituem a identidade e uma forma
simbdlica de expressao, que carrega no corpo uma
memoria social. Sem duvida houve um resgate do
patrimonio cultural, da tradicao da oralidade e da
reinsercdo dos circenses na esfera publica, lugar
de discussao e fortalecimento da prética. O circo
nao é apenas uma atividade laboral, é a existéncia
dessas pessoas, o caminho pelo qual elas agem no
mundo. Gilles Deleuze ja dizia que “a arte nos da a
verdadeira unidade: unidade de um signo imaterial
e de um sentido inteiramente espiritual”. E pela
arte que cada individuo revela sua esséncia, por
isso é tao essencial na constituicao da identidade
de um povo.

Respeitavel Publico, Respeitavel Circo pretende ser

uma acao permanente e sustentada também pelo
envolvimento da sociedade. Os préximos passos sao
continuar a articulacao para reivindicar o titulo de Cidade
do Circo a Belo Horizonte e a construcao da escola de
circo, que serviria como um centro de referéncia com
uma biblioteca especializada e um acervo que ira reunir
mais de sete mil fotos com toda a histéria do circo.
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Projeto

BALSA DE BURITI

Preservando a Memoadria Fluvial







Categoria | - Iniciativas de exceléncia em técnicas de preservacao e salvaguarda do Patriménio

sjeto Baisa d
resgata a
bargueiros O

Amazbnia, por muito tempo, permaneceu

desconhecida. Existia somente no imaginario
dos brasileiros, sendo um lugar do fantastico, com
suas lendas sobre seres da floresta e cobras que
guardavam igarapés. Apesar de habitada, desde
o inicio da colonizacao portuguesa, o Brasil s6 vai
descobrir a regidao no final do século XIX, quando
0cCorre um macico processo de ocupagao ocasionado,
principalmente, pela eclosdo do Ciclo da Borracha.
Atraidos pela promessa de riqueza, nordestinos
fugidos da seca, libaneses, estrangeiros e o préprio
homem amazdnico desbravaram, nao mais por mares,
e sim pelos rios, o chamado paraiso verde.

o
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O Ciclo da Borracha ocorreu entre o final do século XIX
e as duas primeiras décadas do século XX. Neste periodo, na
Amazonia, houve a producao intensa da borracha, que era
exportada para os grandes parques industriais da Europa.

A matéria-prima para a producao da borracha, o latex, era
extraida da arvore da seringueira. As grandes plantacdes de
seringais s6 eram encontradas na regido amazonica. Assim,
a regiao enriqueceu e passou por um processo intenso
de ocupacao. Os estados do Amazonas e Pard foram os
principais produtores.

A partir da década de 1920 ocorreu o declinio da producéo
da borracha. Com a pirataria, sementes da seringueira
foram levadas para a Asia, onde as plantacbes passaram
a abastecer o mercado internacional por sua localizacao
estratégica e modo de plantio mais sistematizado.




e Burit:

menmoria dos

e Marab

Desse modo, as margens dos rios novas cidades
surgiram carregadas de costumes, histéria de
vidas e da riqueza cultural de quem chegou a
regido no ir e vir das aguas. Nas palavras de Eidorfe
Moreira, professor e pesquisador de estudos
amazonicos, é o rio que “condiciona e dirige
a vida (...), comanda e ritmiza a vida regional”
(Obras reunidas de Eidorfe Moreira, 1989). Dessa
maneira, este elemento esta presente no mundo
simbdlico do habitante amazoénico, na sua relacdo
objetiva com 0 mundo e no seu imaginario.

Com o intuito de resgatar essa memoria social,
costurada pelo rio, e comemorar o centenario do
municipio paraense de Maraba (1913), surgiu o
Projeto Balsa de Buriti — Preservando a Memoria
Fluvial. Idealizado pela Fundacao Casa de Cultura
de Maraba, tem como objetivo principal resgatar
o valor da histéria local e o significado dos herois
barqueiros para a memoria da comunidade.

‘;I-?’

(FA

Historia de Maraba

A cidade de Maraba foi oficialmente fundada no dia 05 de abril de 1913
Localizada ao Sudeste do Para, entre a bacia de Itacaitinas e o Rio Tocantins,
hoje possui, aproximadamente, 233,6 mil habitantes, de acordo com dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A denominacao
Maraba tem origem indigena e significa filho do prisioneiro ou estrangeiro,
ou ainda o filho da india com o branco.

Economia

O municipio de Maraba vivenciou varios ciclos econémicos. Com a crise da
borracha, instalou-se o ciclo da Castanha-do-Para, que liderou por anos a
economia municipal. Até a década de 1980, a principal fonte de producao
era o extrativismo vegetal.

Com o despontamento da Serra Pelada e por situar-se na maior provincia
mineral do mundo, Maraba também viveu o ciclo dos garimpos, que teve
como destaque maior a extracao do ouro.

Hoje, o municipio tem como principal fonte de riqueza a producao agricola
€ a pecuaria, além de contar com mais de 200 indUstrias, sendo a siderurgia
(ferro-gusa) a mais importante. Em segundo lugar esta a industria madeireira
e a fabricacdo de telhas e tijolos.

Fontes
Sitio eletronico do Governo do Paré e IBGE

47



ara executar esta pequena odisseia, os idealizadores

foram buscar na literatura e nas lembrancas dos antigos
habitantes a inspiracdo para reconstruir a balsa de buiriti,
antiga embarcacao muito utilizada no processo de fundacao
de Maraba até a década de 1980. Além disso, fez-se a
antiga rota pela qual chegaram os primeiros moradores do
municipio. Essas viagens eram feitas pelo rio Tocantins a
bordo das balsas, que, segundo o escritor José Maria de
Barros, “desciam pachorrentas (lentamente, monotonia)
o rio Tocantins, carregadas de mercadorias para serem
vendidas em Maraba”. Confeccionadas de talas de buriti
— extremamente leves depois de secas — transportavam
cereais, frutas, aves, porcos, cabra, carneiros, carne seca
e mantimentos. Durante a época invernosa, o porto da
cidade ficava tomado das balsas, com suas mais variadas
mercadorias, que carregavam uma coisa mais valiosa ainda:
0 peso das memorias e da cultura, trazidas por familias
inteiras que se estabeleciam na cidade.
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Um pouco de historia

A historiadora Carlota de Carvalho descreveu
em seu livro Sertao o que era levado nas balsas:
“Desde o Piaui, todo o sertdo exportava
viveres, carne de boi e de porco; toucinho,
farinha seca e de fubd, acucar, rapadura,
cachaca, tabaco, doces, queijos, galinhas,
ovos, bois vivos, porcos e vacas paridas, até
laranjas, abdboras e inhames para a fantastica
e maravilhosa Marabd, surgida de repente,
como obra da magia na foz do escuro rio”.




Preservando a memoaria fluvial

Por sua leveza, a balsa deixa-se guiar pelo fio da
correnteza, sendo manuseada por apenas uma pa
de remo, adaptada a uma longa vara, que ajuda a
evitar 0s remansos, cachoeiras e aguas paradas. Na
reconstrucao, mantiveram-se as antigas técnicas
manuais usadas ha um século. Para isso, retiram-se as
talas da palma do buritizeiro, que reunidas em feixes e
ajustadas formam uma superficie plana, uma espécie
de jangada. Por cima, arma-se uma cobertura de palha
para abrigar a carga e a tripulacao.
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O Buriti (Maurita Flexuosa) é uma espécie de palmeira de
origem amazobnica, podendo alcancar entre 20 metros e 35
metros de altura. O buriti se desenvolve em terrenos baixos com
grande oferta de dgua, como margens de rios, areas brejosas
ou permanentemente inundadas, formando aglomerados de
plantas, chamados de buritizais.

A espécie chamada pelos povos indigenas de “arvore-da-vida” é
totalmente aproveitada por comunidades em areas de extracao.
Utiliza-se o buriti para artesanato, como fruto comestivel ou para
a utilizacdo do 6leo de buriti, contido na polpa e semente.

Fonte: Embrapa

Balsa de Buriti






Balsa de Buriti
Preservando a memoaria fluvial

R

05 integrantes da expedicao tiveram que adentrar
a mata e sequir até a pequena cidade de Goiatins
(TO) para conseguir as mil talas de buriti, concedidas pelo
dono de uma grande plantacao de buritizeiro. “Encontrar
o buriti foi 0 nosso primeiro desafio, porque na regiao,
onde ele era encontrado, houve muita destruicdo
ambiental”, conta o bidlogo e presidente da Fundacdo
Casa de Cultura de Maraba, Noé von Atzingem.

Além da ajuda da comunidade, para ensinar como lidar
com a matéria-prima, desde a extracao até a secagem,
outro encontro de sorte foi localizar o senhor Sulezo,
um antigo porco d‘dgua, expressao atribuida aos
balseiros, que orientou a etapa de construcao. Noé von
Atzingem declara que sem ajuda de Sulezo, talvez, nao
fosse possivel seguir em frente, uma vez que o Unico
registro iconografico da balsa de buriti é um desenho
em nanquim do artista Pedro Morbach. “Como quase
ninguém fabrica mais balsas, atualmente, o trabalho
tornou-se uma reconstituicao arqueologica”.

Em uma escala menor do que as antigas embarcacoes,
gue chegavam a ter 20 metros de extensao, a réplica teve
seis metros de largura por 10 metros de comprimento,
suficientes para suportar 15 pessoas a bordo. Desta
forma, estava pronta para navegar pelas aguas do
Tocantins. A saida inicial seria de Carolina, no Maranhéo,
como era feito no tempo dos antigos, mas, por conta de
uma barragem, a partida foi em Estreito (MA) e seguiu
pelas localidades de Tocantinépolis (TO); Iguatins (TO);
Imperatriz (MA); Jatobal (MA); Praia Norte (TO); Sampaio
(TO); Sao Sebastiao (MA); Cocal (MA); Ribamar (TO);
Sampaio (TO); S&o Sebastido (TO); Sdo Pedro da Agua
Branca (MA); Sao Jodo do Araguaia (PA); aportando em
Maraba (PA), depois de nove dias de viagem.
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Agora com as estradas,
os trens, 0s avioes
ninguém quer saber
mais disso ndo."
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Dona Euddxia Morbach

A cada paragem os antigos se emocionavam,
lembrando a infancia; os jovens ficavam curiosos,
adentravam a balsa para conhecer e se reencontrar
com a histéria de seus antepassados e ver aquilo que
s& ouviam nas historias de seus avoés; os ribeirinhos
aproximavam-se da balsa com suas rabetas e canoas
perguntando “que diacho era aquilo”. Na parada em
Iguatins, os viajantes se depararam com o relato de
Dona Eudoxia Morbach, de 105 anos. Ela relembra
que, quando crianca, andou em uma balsa, contudo
nao achou que veria outra novamente. “Agora as
estradas, os trens, os avides, ninguém que saber mais
disso nao”, declara Dona Euddxia. Apesar de estar
certa, em parte, a recepcao calorosa das comunidades
mostrou que muita gente queria saber disso sim. Antes
mesmo de atracar, a tripulacdo podia ver de longe
toda a cidade reunida para receber a balsa de buriti,
com festa, musicas e pecas teatrais.



O Projeto Balsa de Buriti — Preservando a Memoria Fluvial
procurou proporcionar a experiéncia daqueles que navegam
pelas embarcacdes originais, remontando o seu interior com as
mesmas iguarias que eram trazidas ainda em 1913. Os viajantes
tinham que pescar para complementar a alimentacdo. Outras
vezes recebiam doacbes de alimentos. Toda a atmosfera
reconstituida nao teve a intencdo nostalgica de viver o
passado, mas sim de resgatar uma memoria a fim de mobilizar
a comunidade de Maraba e os ribeirinhos do rio Tocantins a
valorizar a sua histéria, fortalecendo a identidade local.

A expedicao percorreu 360 quilémetros e foi registrada em
50 fotografias, que mostravam a recepcao dos moradores,
0 processo de extracdo e a montagem da embarcacao. As
imagens viraram uma exposicao itinerante que voltou a cada
uma das cidades onde a balsa passou. Estima-se que a mostra
fotografica recebeu, aproximadamente, 25 mil visitantes.
Hoje, a balsa e as fotos estao expostas na Fundacao Casa de
Cultura de Maraba, para que, a partir do significado alegérico
da balsa, os moradores e visitantes possam experimentar e
conhecer o patriménio de Maraba.
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Balsa de Buriti
Preservando a memoaria fluvial

Todo esforco, depositado na execucdo do projeto,
vem resgatar a memoria fluvial, ou seja, preservar
a existéncia deste povo. “A regiao por onde a balsa
passou, evoluiu tendo o rio como sua estrada. Por
isso, a histéria social e cultural esta tdo ligada ao
imaginario do rio, por onde passam 0s costumes e
a cultura desta gente”, enfatiza Noé von Atzingem.
A agua nao é apenas um elemento na paisagem,
esta passa a fazer parte da organizacao social e
constitui um lugar simbdlico de fluxo da meméria.
E neste cendrio que o projeto retoma préaticas sociais
promotoras da salvaguarda do patriménio cultural.






Projeto

CABOCLA

Bordando cidadania




Categoria Il - Iniciativas de exceléncia em promocao e gestao compartilhada do Patriménio

djetivar o ato do bordado como simplério

¢ menos uma atividade desprovida de
complexidade do que um gesto inerente a
sensibilidade, que depende de um depodsito de
sentimentos e de uma dedicacdo. O ir e vir das
linhas desenham narrativas que imprimem o mundo
simbdlico e elementos histéricos de uma cultura.
No Brasil, esse contexto € ainda mais evidente, uma
vez que o bordar esta ligado a costumes antigos e
tradicoes populares que usam o oficio para escrever
suas memorias, manifestar seu patriménio cultural
e garantir a renda familiar.

Na Cidade de Goias, essa antiga tradicao, além de
todos os significados que carrega, esta devolvendo
a cidadania aos detentos da Unidade Prisional por
meio do Projeto Cabocla — Bordando Cidadania,
idealizado pela artesa Milena Curado. A iniciativa
ministra oficinas de bordados aos reeducandos que
ganham uma nova oportunidade de reinsercao, a
partir de um oficio que exalta a cultura local.

Essa histéria se iniciou sem pretensdes, tampouco com
caracteristica assistencialista. Em 2007, Milena Curado,
junto com sua mae e sua avoé abriu a Cabocla Confeccoes,
um pequeno negocio familiar que usava as antigas técnicas
do bordado para produzir bolsas, vestidos, blusas e outras
pecas. Com o aumento da demanda, ela precisou capacitar
mao de obra. Para isso aliou suas conviccdes sociais ao
trabalho e prop6s ao sistema prisional da Cidade de Goias
gue essa capacitacao fosse feita com cinco detentas.
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A ideia foi possibilitar uma nova alternativa de vida a essa
pessoas e ainda a remicao de pena, desse modo, cada trés
dias de trabalho representam um dia a menos na cadeia.
Esse fio condutor estimulou uma contaminacao positiva
e o oficio — que outrora era considerado exclusivamente
feminino — passou a ser praticado pelos homens e ainda
por suas familias, que viram no projeto um caminho
para uma melhor qualidade de vida. Milena Curado
conta que o envolvimento, além do ganho econémico,
devolveu a autoestima a essas pessoas pelo sentimento
de produtividade e por estarem em contato com uma
paisagem bem diferente da prisao: as cores das linhas
gue remontam nos tecidos os casarios do século XIX,
as flores do Cerrado, os costumes do povo goiano e os
versos da poetisa Cora Coralina.
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Cora Coralina (7889-1985) foi a escritora e poetisa
que eternizou a Cidade de Goids em seus escritos. Tanto
que sua obra é confundida com a propria existéncia da
cidade. Mas seus contos e poemas também abarcam
outras tematicas. Sem formacao erudita, a escritora ficou
conhecida por escrever o cotidiano do interior brasileiro.
O poeta Carlos Drummond de Andrade dizia:

“Da uma alegria na gente saber que no coracao do Brasil
existe um ser chamado Cora Coralina”.







Projeto Cabocla
Bordando cidadania

As expressdes culturais e as edificacbes da Cidade de Goias
possuem um valor simbdlico expresso na paixao com que a
populacao cuida e valoriza esses bens, desde a arquitetura colonial
até os costumes mais simples. Vale ressaltar ainda que a cidade
¢ tombada pelo Iphan e considerada Patriménio da Humanidade
pela Unesco.

A carga simbdlica que o Projeto Cabocla — Bordando Cidadania
carrega, proporciona, segundo a artesa, um “reencontro dessas
pessoas com sua propria histéria. Uma producao que retoma
ainda valores como identidade, tendo essa contrapartida social”.
O bordado passa a fortalecer as relacdes identitarias, uma vez
gue os atores sociais estao envolvidos na construcdo da memoria
social, partilhada no seio comunitario.

A memoria é um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é
uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angustia (Le Goff, Historia
e Memoria).

O Projeto alcancou, nesses anos de atuacao, mais de 250 pessoas,
gerando mudanca de comportamento e um empreendedorismo
com fungao humanitaria. Apés o cumprimento da pena, alguns
participantes permanecem trabalhando com o bordado, outros
vao em busca de novos caminhos. Contudo, Milena Curado conta
gue apos tantos anos, vé-se que o trabalho fica inscrito na histéria
de vida dessas pessoas. Afinal, como diria a poeta Adélia Prado,
"0 que a memoria ama fica eterno”.

Hoje, além da capacitacdo constante, as acdes foram multiplicadas.
O projeto promove palestras e oficinas em outros estados;
realizacao de cursos de percussao e de audiovisual; e a producao
de um documentario sobre a trajetoria da iniciativa. O potencial de
unir a preservacao do patriménio cultural com o desenvolvimento
do capital humano foi capaz de atravessar as barreias sociais mais
dificeis. Esta missdo esta inscrita nos proprios bordados pelos
versos de Cora Coralina: “Numa ansia de vida eu abria o voo nas
asas imprevisiveis do sonho”.
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Senhor W, familiar de um detento

Nunca pensava em bordar. E, hoje em dia, eu sou um bordador fanatico. E se
nao fosse isso, esse servico de bordar, a gente tava levando uma vida ruim, muito
precaria. Entao é isso que esta jogando a gente pra frente, que deu sorte, que
clareou tudo. Eu aprendi a bordar e vou indo atras da turma, pelejando. Aprendi
com 61 anos. Vamos ver até onde vou bordando.

Detento X

Minha mulher que me ensinou. Me disseram que na cadeia eu fui o primeiro
homem a desenvolver o bordado 14 dentro. E um beneficio bom pra quem est
aqui dentro. Eu ja ensinei bastante outros presos, reeducandos, a fazer bordado.
Por um lado a gente ganha dinheiro que ajuda a sustentar a familia, do outro lado
a remicao, e do outro o nosso comportamento melhora bastante.

Detenta N

A minha experiéncia foi assim: quando eu cheguei aqui as menina ja bordava. Ai
elas pegou e me ensinou, né? Me falou sobre o bordado. Ai eu me interessei. Isso
al pra mim ficava melhor, me ajudava. Aqui é muito dificil ficar sem fazer nada. O
meu marido também ta preso, né? Ai eu também ajudo ele.









Projeto

10RIAS E COLABORACOES
ravés do audiovisual




Categoria Il - Iniciativas de exceléncia em promocao e gestao compartilhada do Patriménio

Producao au

resga

no Cariri P

paisagem sertaneja das vidas secas, do vestuario de couro,

do cordel e dos folguedos ainda mantém suas caracteristicas
tipicas. Mesmo sendo atingidas pela Industria Cultural, vém
sobrevivendo gracas ao povo, que conserva suas praticas, e as
iniciativas alternativas de preservacao.

As comunidades, inseridas em sociedades contemporaneas
de trocas intensas de informacao, até mesmo nos lugares mais
longinquos, nao ficaram inertes frente a mercantilizacao da cultura.
Muitas vezes, por estarem a margem dos centros de producao
de conhecimento, encontram caminhos alternativos. Passam a
se empoderar das novas linguagens e midias, para manter suas
tradicbes atualizadas com as novas dinamicas culturais. Foi por
esse caminho que, cravada na paisagem arida do Cariri Paraibano,
a cidade de Zabelé fortaleceu os lacos entre a populacdo e o
patriménio cultural do lugar. Esse movimento, encabecado pela
Associacao Cultural de Zabelé (ASCUZA), foi vidvel gracas ao
projeto Memorias e colaboracdes através do audiovisual.
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Industria Cultural

Entende-se Industria Cultural em consonancia com os
pressupostos tedricos discutidos por Max Horkheimer
e Theodor W. Adorno, segundo os quais os produtos
midiaticos seriam meras repeticbes que nao gerariam
nenhum questionamento por parte dos individuos. Ao
contrario, seriam clichés “causados pelas necessidades dos
consumidores: e s6 por isso seriam aceitos sem oposicao”
(Max Horkheimer; Theodor Adorno, A Industria Cultural.
O Illuminismo como Mistificacdo de Massas). O termo se
difundiu pelos estudiosos da Escola de Frankfurt.




ciovisual
ta memorias
araibano

Os idealizadores da iniciativa deram os primeiros passos
em 2002, ocupando uma pequena sala na prefeitura da
cidade. Doze anos depois, a estrutura ainda é simples, mas
as realizacoes alcancadas trouxeram ganhos inestimaveis
a populacao local. O objetivo principal é atrair os jovens
e incentivar, de maneira colaborativa, a producao de
documentarios para registrar as memdrias e 0 rico
patriménio cultural de Zabelé.

A esséncia desta iniciativa é proporcionar uma visao
de mundo mais ampla aos jovens e desconstruir uma
relacdo hierarquica dentro da familia, da igreja ou da
escola. Eles sdo incentivados a exporem suas opinides e

a ouvirem 0s outros integrantes da comunidade, criando A formacdo educativa estimula a reflexdo sobre a
um aprendizado que suscite o fortalecimento social e importancia das politicas culturais como mantenedoras
novas propostas para o coletivo. Para isso, 0s integrantes do direito a memodria; um direito de cidadania,
da associacao recebem aulas educativas de informatica, carregado de valores intangiveis que sao construidos
portugués e gestao de projetos. Assim, munidos de um socialmente e que fortalecem as relacoes identitarias.
pensamento critico e colaborativo promovem debates, Dentro das frentes do projeto essa formacao tem o
oferecendo um novo contexto sociopolitico que, antes, objetivo de produzir um conhecimento compartilhado
estava restrito as brevidades das campanhas eleitorais e sem estruturas hierarquicas.

pautas de grupos oligarquicos.
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essa maneira, 0s proponentes do projeto acreditam que as

discussées podem criar novas agendas, partindo de temas que
visem interesses comuns, no caso, as manifestacbes culturais de
Zabelé expressas no Reisado, nos folguedos e no cancioneiro popular.
Com isso, o objetivo é fortalecer a identidade dos moradores e fazer
com que eles sejam os agentes promotores dos debates e da troca
de conhecimento. As acdes propostas entram em consonancia com a
visdo libertadora do educador Paulo Freire, para quem a cultura é:

o produto da atividade transformadora do homem [praxis] em
contato com o mundo [...] criada pelos homens através de sua
praxis e seu trabalho, é o universo simbdlico e abrangente em
que os homens atuam enquanto seres conscientes (Paulo Freire,
Acdo Cultural para a Liberdade).
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Reisado

O Reisado, segundo Camara Cascudo, é um auto popular pertencente ao
grupo natalino, formado por grupos de musicos, cantadores e dancadores
gue vao de porta em porta anunciar a chegada do Messias e homenagear
0s trés Reis Magos.

Este folguedo do ciclo natalino é comemorado em vérias regides brasileiras,
principalmente no Norte e Nordeste, onde ganhou cores, formas e sons
regionais. Em alguns locais, como em Zabelé, é apresentado em qualquer
época do ano, e ndao somente nas festas de Natal e Reis.

O Reisado em Zabelé surge em 1919. No final do século XX ficou esquecido,
sendo retomado na Ultima década, com as acoes da ASCUZA em pareceria
com a comunidade e o poder publico.

“A minha mala de verso eu escondi na memoaria”. Nesse verso do Reisado
fica clara a forca das manifestacoes culturais em Zabelé, uma vez que é na
memoria dos moradores que vai se tecer e buscar as narrativas de um povo.
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Memoérias e Colaboracoes
através do audiovisual

Colocar esses jovens em campo com apenas uma
camera e a sensibilidade individual, os fez imergir
no universo simbolico do qual fazem parte desde
criancas. O resultado foi a producdo de videos-
documentarios que registram as festas de Zabelé e a
memoria oral. Nas filmagens, os mais antigos falam
sobre suas historias de vida, mostram o oficio da
lavoura e seu simples cotidiano. Outros, que fizeram
o caminho do sertanejo que enfrenta a cidade grande
em busca da vida melhor, contam que o amor pela
terra e as saudades de casa os fizeram voltar, mesmo
com uma rotina, as vezes, ardua.






Memoérias e Colaboracoes
através do audiovisual

Mer«wia ume
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Aprodugéo colaborativa dos videos passa a fazer
parte do mundo social dos moradores, criando
relacdes de identidade e fluxos de conhecimento que
fazem a memodria ser entendida como mantenedora
da existéncia da comunidade. Um dos coordenadores
do projeto Memodrias e colabora¢bes através do
audiovisual, Romério Zeferino, acredita que a
experiéncia audiovisual possibilita aos jovens o acesso
aoutras praticas culturais capazes potencializar a ideia
de grupo. Isso porque todo o processo de producao
exige cooperacao:

Fortalecemos o nosso estar junto, nossas
expressoes. Isso nos possibilitou entrar numa
arena de discussao politica, quando enxergamos
nosso potencial humano. A menina que antes
via com tristeza o oficio de carvoeiro do pai,
depois de filmar aquela experiéncia, passou
a ter outro olhar, passou a ver beleza no que
somos, ha nossa forma de existéncia. O video
agrega, conduz e forma uma consciéncia de
cunho coletivo, conduzindo todos os envolvidos
a aspectos sociais antes ndo existentes dentro
da propria comunidade.

-

«)

O projeto continua em atividade e se tornou referéncia na
formacao educacional dos jovens e na salvaguarda dos bens
patrimoniais de Zabelé. Hoje, movimenta apresentacoes
teatrais, seminarios, festivais artisticos e, claro, continua a
registrar as manifestacoes culturais, as cores das festas, as
boiadas e o mais valioso patriménio cultural de Zabelé, a
esséncia da vida de cada homem e mulher, pois:

(...) E ndo ha melhor resposta
que o espetaculo da vida:

vé-la desfiar seu fio,

que também se chama vida,

ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,

vé-la brotar como ha pouco

em nova vida explodida;
mesmo quando é assim pequena
a explosao, como a ocorrida,
mesmo quando é uma explosao
como a de ha pouco, franzina;
mesmo quando é a explosao

de uma vida severina.

(Trecho de Morte e Vida Severina, Joao Cabral de Melo Neto).
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ia Il - Iniciativas de exceléncia em promocao e gestao compartilhada do Patriménio
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AAS cidades brasileiras, principalmente aquelas que
nasceram durante a Colonizacdo, possuem um
rico patrimoénio cultural edificado: prédios, casarios,
igrejas e monumentos fazem parte da historia artistica,
politica, social, poética e econébmica do Pais. Esses
monumentos, como evoca o tedrico Kersaint, “sdo
testemunhas irrepreensiveis da histéria”, e nos colocam

em um didlogo permanente com a nossa memoria.

Apesar de seu valor existencial e paisagistico, as
areas que abrigam essas construcoes, historicamente,
passaram a ganhar novas funcées e significados a partir
do século XIX. A arquiteta e professora da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Marcia Sant’Ana, analisa que,
em cidades como o Rio de Janeiro, esse processo se
tornou ainda mais critico e inadequado na segunda
metade do século XX, como consequéncia “do intenso
crescimento urbano deflagrado pela aceleracdo da
industrializacdo da economia apds os anos 1950” e
pelo novo projeto de modernidade, que negligenciou
uma politica urbanistica que orientasse essas
transformacoes.
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os anos 90, imperou, portanto, uma concepcao

de patriménio urbano de carater fachadista e
concentrado em poucos elementos arquitetonicos.
Essa concepcao foi favorecida e reforcada pela logica
financeira e promocional [...] O patriménio urbano foi
objeto de intervencdes utilitarias e espetaculares, que
nao tiveram grandes preocupacdes com perdas de
documentacao histérica, arqueolodgica, arquiteténica
e urbanistica. (Méarcia Sant’Ana, A cidade-atracdo.
Patriménio e valorizacdo de areas centrais no Brasil
dos anos 1990).

Desse modo, malhas urbanas antigas se tornaram
verdadeiras ruinas de memorias. Contudo, algumas
iniciativas vém procurando recobrar a importancia
simbodlica dessas edificacdes para a memoria social.
Foi justamente com o objetivo de reverter essa
deterioracdo na cidade do Rio de Janeiro (RJ) que
surgiu o Pro-APAC — Programa de apoio a conservacao
do patriménio cultural edificado privado nas areas de
protecao do ambiente cultural.
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Pré - APAC

Programa de Apoio a Conservacao do Patriménio Cultural

Projeto

Idealizada e executada pela Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro por meio do Instituto Rio Patriménio da Humanidade
(IRPH), a acdo visa estimular a preservacdo do patrimoénio
cultural, recuperando imoveis tombados e preservados
pelo municipio nas areas centrais e portudrias. Os locais
de implementacdo do projeto se justificam pelo abandono
dessas regides que, ha muito tempo, apresentam problemas
urbanisticos e socioeconémicos.

O Programa foi criado para ajudar os proprietarios
a recuperarem imoveis histoéricos no centro do Rio.
Pois este é um conjunto urbano de muita relevancia
a histdria do Pais, evidenciando a arte, a cultura e a
politica” (Washington Fajardo, presidente do IRPH).

Frente a esse panorama, o poder municipal busca a
reabilitacao das dareas protegidas em parceria com a
sociedade. Para isso, é lancado um edital publico que, por
meio de uma comissao avaliadora, seleciona as propostas de
recuperacao dos imoéveis baseada em critérios que viabilizem
a fruicdo publica e a execucdo por agentes habilitados ao
restauro. Dessa maneira, podem se habilitar ao processo
produtoras culturais; escritérios de arquiteturas e engenharia
especializados em restauracao; cooperativas de artesaos e
restauradores; e ONGs que desenvolvam trabalhos na area
do restauro.
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Critérios de avaliacao
1. Grau de preservacao do imével;

2. Impacto do projeto sobre a fruicdo
publica do patriménio cultural;

3. Contribuicao publica do imovel para a
paisagem e ambiéncia cultural;

4. Viabilidade do projeto, com adequacao
ao orcamento e ao cronograma de
eXecucao propostos.




Oenvolvimento de atores sociais é, de acordo
com a proposta do Programa, o mecanismo
efetivo para fortalecer a politica e disseminar uma
cultura afetiva com a memoria. Assim, cada vez
mais, os individuos se envolvem com a questao
preservacionista. Para Washington Fajardo essa
nova postura faz nascer um mercado econémico
e intelectual na area da restauracdo, estimulando
profissionais a atuarem neste nicho. “Queremos
estimular esse mercado que defenda o patriménio
como um bem coletivo, criando a figura do
produtor da restauracao”. Ele ainda enfatiza que,
a partir de uma contaminacao positiva, é possivel
estabelecer uma consciéncia que “entenda e aceite
gue o imoével privado tem um usufruto publico por
estar na paisagem urbana”.

As politicas culturais contemporaneas estao
entrando em consonancia com a ideia de que a
preservacao da identidade e da memdria de um
povo estd diretamente relacionada a conservacao
do seu patriménio cultural.
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Na primeira fase, em 2013, o Pro-APAC investiu um
aporte financeiro de R$ 12 milhdes por meio de apoio
e patrocinio, com recursos nao reembolsaveis, a projetos
culturais de restauracdo de iméveis nas chamadas Areas
de Protecdo do Ambiente Cultural (APACs).

Desta maneira, institui-se uma politica patrimonial, na
qual o valor do conjunto urbano preservado contribui
para a salvaguarda do cotidiano da vida comum, das
praticas de cultura que distinguem uma comunidade e
ainda é um fator propulsor de melhoria da qualidade de
vida e do desenvolvimento socioeconémico da cidade.
O restauro da casa contribui a preservacao da malha
urbana, que passa a ser entendida como um campo a
ser preservado. Como diria o0 arquiteto e urbanista Paulo
Mendes da Rocha:

“A casa é um pretexto. A questdo é a cidade”.



Pré - APAC
Programa de Apoio a Conservacao do Patriménio Cultural

“A casa € um pretexto.
A questao é a cidade”

Arquiteto e urbanista Paulo Mendes da Rocha

O Pro-APAC —Programa de apoio a conservacao
do patriménio cultural edificado privado nas
areas de protecao do ambiente cultural parte,
agora, para sua segunda fase. A continuidade
das acbes do projeto é a garantia do direito
a memoria e 0 uso do patrimoénio histérico e
artistico da cidade. A proxima etapa é alcancar
a categoria de politicas publicas permanentes,
para que o Programa receba mais recursos
financeiros, expandindo-se e tonando-se,
cada vez mais, democratico.

Com dados do Instituto Rio Patrimébnio da Humanidade, as APACs
valorizam, ndo apenas prédios e monumentos, mas também a preservacao
de conjuntos urbanos representativos das diversas fases de ocupacao da
cidade do Rio de Janeiro.

Independente do valor individual de um imével, o que importa é o valor do
conjunto. A proposta de uma area de protecao é precedida de um estudo da
evolucao urbana do lugar. Por fim, a APAC protege conjuntos arquiteténicos
que, por suas caracteristicas, conferem qualidades urbanas a regido.

Os projetos do Pro-APAC estdo voltados a recuperacdo de imoveis nas
seguintes APACs: Corredor Cultural; Cruz Vermelha; Catumbi/Cidade Nova;
Gldria; Catete; SAGAS (Saude, Santo Cristo e Gamboa).
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Projetos selecionados

Rua do Lavradio, 11

Recuperacao do sobrado preservado pela APAC do
Corredor Cultural, construido na segunda metade do
século XIX, para a implementacdo do restaurante Casa
Momus.

Rua Buenos Aires, 311

Prédio de cinco pavimentos preservado pela APAC
do Corredor Cultural. Recuperacdo da edificacao e
manutencao do uso atual: térreo comercial e pavimentos
superiores residenciais.

Rua Washington Luis, 34

Prédio de sete pavimentos preservado pela APAC
do Corredor Cultural. Recuperacdo da edificacdo e
manutencao do uso atual: térreo comercial e pavimentos
superiores residenciais.

Rua Mem de Sa, 207
Prédio de seis pavimentos preservado pela APAC
do Corredor Cultural. Recuperacdo da edificacdo e
manutencao do uso atual: térreo comercial e pavimentos
superiores residenciais.

Rua Mem de S3, 23

Sobrado preservado pela APAC Cruz Vermelha.
Recuperacdo do sobrado com manutencdo de uso
comercial no pavimento térreo e implementacdo, nos
pavimentos superiores, do uso comercial dedicado a
empresa da atividade econémica da cadeia criativa.
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Rua Moraes e Vale, 21

Sobrado preservado pela APAC do Corredor Cultural.
Restauracao do sobrado e sua adaptacao para abrigar
uma residéncia e atelié artistico.

Rua Moraes e Vale, 15

Sobrado preservado pela APAC do Corredor Cultural.
Restauracdo do sobrado e sua adaptacdo para
abrigar o Cine Teatro de Bolso — Espaco Casa. Espaco
aberto as ocupacoes de arte, ao debate e a formacao
artistica.

Rua da Lapa, 213

Sobrado preservado pela APAC do Corredor Cultural.
Restauracdo do sobrado e sua adaptacao para
abrigar a sede da Associacdo Cultural Panorama, que
desenvolve atividades culturais de interesse social.

Rua do Senado, 271

Sobrado preservado pela APAC do Corredor Cultural.
Continuidade da obra de restauracdo do sobrado
e sua adaptacao para abrigar o Polo de Producdo
Cultural Senado, local para ser utilizado por
produtores culturais.
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Comissaon

carante trans

Aavaligéo dos trabalhos inscritos, seja no ambito
estadual ou na etapa final, requer a participacdo
de profissionais experientes, qualificados e
envolvidos em carater permanente com a producao
e preservacao do patriménio cultural. A Comissao
Nacional de Avaliacao, responsavel pela selecao dos
trabalhos premiados, possibilita aos seus membros
uma experiéncia fmpar de conhecimento sobre a
realidade de nosso patriménio cultural. O processo
de avaliacao leva os jurados a uma “viagem" por
um universo de sensibilizacdo e encantamento,
revelando as multiplas dimensées de um Brasil,
muitas vezes, pouco conhecido.

A Comissdo Nacional de Avaliacdo foi criada em
1987. Originalmente, era composta pelos proprios
servidores da casa. Esse modelo evoluiu para
um formato que envolvesse representantes de
outras instituicdes, permitindo a participacdao de
pesquisadores e profissionais que tivessem um papel
relevante na area da preservacao patrimonial.
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Segundo a arquiteta e pesquisadora do Iphan, Jurema
Arnaut, a configuracao da Comissao esta diretamente
relacionada ao formato que a premiacdo adquiriu:

Ao completar 50 anos, o Iphan premiou
simbolicamente, com medalhas, pessoas que
participaram ativamente na construcao do Instituto.
Porém, em 2003, a medalha foi substituida por
prémios dados aos representantes da sociedade
civil que tivessem alguma colaboracdo na area
cultural. Ja no ano sequinte, transformou-se em um
reconhecimento de acées de preservacao. Quando o
prémio adquire essa nova forma, automaticamente,
assume um carater de contar com a colaboracéo de
pessoas ligadas ao patriménio cultural para integrar
a Comissao.

A partir de sua experiéncia, Jurema Arnaut acredita que a
Comissao Nacional possibilita um diagnostico balizado e
distanciado das acdes, o que consequentemente permite
um julgamento racional e objetivo. Além disso, ela diz
gue a participacao enriquece a vivéncia dos jurados.



Comissao de Avaliacao

de Avaliace
parencia ao
Rodrigo Melo
Andrade

Cenario atual

m 2014, o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade completa 27 anos, com

significativas colaboracdes dos jurados. Nesta edicao, a Comissao Nacional de
Avalicdo foi composta por 16 jurados presididos pelo Diretor do Departamento de
Articulacdo e Fomento do Iphan, Luiz Philippe Peres Torelly.

Este ano, uma novidade foi implementada nos trabalhos da Comissao: cada uma das
50 a¢des finalistas — vencedoras nos Estados de origem — foi avaliada por dois jurados.
Desta forma, os pareceres de cada um dos avaliadores estabeleceram uma rica pauta
de discussdao em que a avalicdo de cada trabalho contribui para enriquecer as dos
demais.
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LOm a pa

avird,

a Comissar

ntre os jurados estreantes, deste ano, esta o presidente

da Organizacao Defender (Defesa Civil do Patriménio
Histérico) Telmo Padilha César. Para ele foi um momento
de troca de experiéncias. Ele acredita que vivenciar este
momento possibilitou sentir a seriedade e importancia do
Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade. “Minha visao
perante contestacdes, perguntas, debates e divergéncias
exemplificam um processo democratico, limpo, aberto e
de certa forma, além de emocionante, também educativo,
justamente pelo rico conhecimento individual de cada
membro”, explica.

J& a historiadora Maria das Dores Freire, também
estreante, destaca a transparéncia do processo. “Gostei
bastante da organizacao da Comissao. Por meio dela foi
muito gratificante ver que anénimos notaveis trabalham
para preservar o patriménio cultural brasileiro”. Outro
depoimento é o do professor da Escola de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal Fluminense (UFF), José
Simdes Belmont Pessda, para quem a Comissao foi criada
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para envolver a sociedade civil e permitir um processo
avaliativo de multiplas perspectivas, o que é importante
para compreender as manifestacdes culturais brasileiras,
gue, na sua esséncia, carregam essa diversidade.

O formato atual da Comissdo Nacional de Avaliacao
permite que cada acdo avaliada tenha o parecer de
dois jurados. Para José Simdes Belmont Pessda essa
dinamica favoreceu o processo. “Achei o debate sobre
cada candidatura muito interessante. A apresentacdo
de dois pareceres de cada caso, muitas vezes, bem
divergentes, foi um elemento dinamizador da avaliacao.
O conhecimento da diversidade de acbes de protecao
do patrimonio cultural foi outro destaque”.
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Luiz Philippe Peres Torelly, Presidente da Comissao
Nacional e Diretor do Departamento de Articulacao
Fomento/DAF do IPHAN;

Américo Cordula, Secretario de Politicas Culturais do
Ministério da Cultura, Brasilia (DF);

Ana Beatriz Goulart de Faria, Consultora do Ministério
da Educacao e pesquisadora da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (RJ);

Ana Elisabete de Almeida Medeiros, Professora
adjunta do Departamento de Teoria e Histéria de
Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Brasilia (DF);

Ana Lucia Abreu Gomes, professora adjunta do Curso
de Museologia da Faculdade de Ciéncia da Informacéo
da Universidade de Brasilia (DF);

Briane Panitz Bicca, Coordenadora do Programa
Monumenta, em Porto Alegre (RS);

Damiana Bregalda Jaenisch, Mestre em Antropologia
Social pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
e doutoranda em Artes pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (R));

Comissao de Avaliacao

cao da Comissao
Na--fci@ﬁa! ae Av*iéaf;éa - 2014
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Isabel de Freitas Paula, Oficial de Cultura da
Representacao da UNESCO no Brasil, Brasilia (DF);

José Simoes Belmont Pessoda, Professor associado
da Escola de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal Fluminense, Rio de Janeiro (R));

Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés, Diretor
do Centro Vocacional Tecnolégico Estaleiro Escola e
conselheiro do Conselho Consultivo do IPHAN, Sé&o
Luis (MA);

Maria das Dores Freire, Historiadora (MG);

Maria da Graca Nobre Mendes, Jornalista da
Assessoria de Imprensa da Defensoria Publica da
Unido, do Ministério da Justica, Brasilia (DF);

Simone Scifoni, Docente do Departamento de
Geografia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo (SP);

Telmo Padilha César, Fundador da Defesa Civil do
Patrimonio Historico (Defender) (RS);

Thiago de Andrade, Presidente do Instituto de
Arquitetos do Brasil, no Distrito Federal (DF).
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Shows musicais hOmenaQEia%’n Para a ceriménia de premiacdo o repertério foi escolhido
VEHCEdOi"&S dO Prémio especialmente para homenagear as acbes vencedoras.

O show contempla ainda a tematica instrumental,
celebrando o centenario da arquiteta Lina Bo Bardi,

entrega do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade além de outros géneros musicais como a bossa nova e
Acelebra a mais importante festa do patrimoénio a tropicalia.
brasileiro, no Clube do Choro, em Brasilia — recanto
tradicional da musica brasileira, por onde j& passaram O quarteto Engrenagem ¢ formado por Filipe Togawa
personagens importantes e que também é responsavel (Piano e Teclados), Henrique Alvim (Guitarra e Voz), Pedro
pela formacao de chorées. Para honrar este territério, a Miranda (Contrabaixo Aclstico e Voz) e Renato Galvao
cerimonia terd apresentacdo do Engrenagem, banda que (Bateria). Na ocasiao, conta ainda com a participacao
vem se destacando no cendrio musical, apresentando especial dos cantores brasilienses Leonel Laterza e Ana
arranjos e composicoes autorais. Reis, que tém um trabalho solo reconhecido na cena

local. Taind Baldez, atriz, cantora e dancarina, é a

A estrutura do grupo se fundamenta em sonoridades apresentadora do espetaculo.
classicas do jazz, aliadas as influéncias instrumentais da
musica brasileira. Essa caracteristica de fusdo entre o Voz do Nordeste
classico e o autoral traz elementos estéticos que criam
arranjos e composicdes em consonancia com a musica OUUO atrativo da cerimonia € a apresentacao
contemporanea. O grupo diz que suas praticas “baseiam- especial da cantora paraibana Sandra Belé. Vinda
se na quebra de paradigmas, sempre fugindo de um da cidade de Zabelé, a artista é uma das retratadas nos
lugar comum, comunicando diretamente com todos videos produzidos pela ASCUZA, proponente do projeto
os movimentos culturais que tiveram como norte o Memorias e colaboracoes através do audiovisual, um
vanguardismo e o resgate das raizes da cultura popular”. dos vencedores esta edicao do Prémio Rodrigo Melo

Franco de Andrade.
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Contatos

Vencedores 2014

Rabecas da Tradicao - Performance e Luteria
End. Rua Grécia, 45 — Maraponga

CEP: 60710-520

Fortaleza — CE

E-mail: gildecar@uol.com.br

Projeto Respeitavel Publico, Respeitavel Circo
End. Rua Vital Brasil, 410, Casa 3, Liberdade

CEP: 31270-190

Belo Horizonte — MG

E-mail: sulamavrudis@gmail.com

Projeto Balsa de Buriti — Preservando a
Meméria Fluvial

End. Fundacao Casa da Cultura de Maraba

Folha 31, Quadra Especial, Lote 01, Nova Maraba
CEP: 68508-970

Maraba-PA

E-mail: fccmadm@gmail.com

Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional

SEPS Quadra 713/913 Sul, Bloco D, Edificio Iphan
Brasilia - DF | 70.390-135

www.iphan.gov.br | www.facebook.com/IphanGovBr

Projeto Cabocla — Bordando Cidadania
End. Praca Scipiao Bueno Camelo, 03, Vila
Santa Isabel

CEP: 76600-000

Cidade de Goias - GO

E-mail: cablocacriacoes@gmail.com

Memorias e colaborac¢oes através do
audiovisual - Associacao Cultural de Zabelé
End. Rua José Vaz Henrique

Zabelé - PB

E-mail: almirjoaquim@gmail.com

Pr6-APAC - Programa de apoio a
conservacao do patrimoénio cultural
edificado privado nas areas de protecao
do ambiente cultural

Instituto Rio Patriménio da Humanidade
End. Rua Gago Coutinho, 52,

3° andar — Laranjeiras

CEP: 222221 -070

Rio de Janeiro — RJ

E-mail: gabinete.irph@gmail.com

www.twitter.com/IphanGovBr | faleconosco@iphan.gov.br
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