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LIVRO DE RESPONSABILIDADE SOCIAL
DA STATE GRID CORPORATION OF CHINA:
REGISTRO VIVO DO COMPROMISSO COM

A CULTURA E COM A SOCIEDADE BRASILEIRA.

Um bom livro é aquele que traz bons contetUdos. E fica
melhor ainda quando mostra que as histdrias trazidas
nele ndo sdo apenas um registro do passado, mas que
tém continuidade. O livro de Responsabilidade Social
da State Grid Corporation of China (SGCC) é assim.
A obraregistra que o nosso compromisso com o Brasil
vai além da area energética. Tem tudo - e muito - a ver
com o desenvolvimento social e cultural do pais.
Ha quase uma década, por exemplo, estamos lado

a lado a Orquestra Maré do Amanha. Em 2008 eram

Baixe o livro na aba 'Responsabilidade Social'
== am nosso site: www.stategrid.com.br

30 criancas, adolescentes e jovens atendidos. Agora
passam de 3 mil. E o projeto Cais Valongo? Estamos
ajudando na recuperacdo desse importante sitio
histérico que recebeu da Unesco o titulo de Patrimo6-
nio Cultural. Estamos fazendo mais do que investi-
mentos em infraestrutura para valorizar esse lugar
que testemunhou a chegada de africanos escraviza-
dos as Américas, com cameras, sinalizacdo e ilumi-
nacdo. Vamos apoiar agcdes de Educacao para que
essa histdéria chegue as escolas e a comunidade em

geral. Esse é o conteldo que o livro de
Responsabilidade Social da SGCC traz:
| mostra que fizemos e que continuamos
| fazendo, mostra que somos parte
do Brasil. E que, além de trabalhar com
0 pais, somos um parceiro que valoriza

a cultura e as pessoas.

NP
a S, STATE GRID
. 5 % BRAZIL HOLDING S.A.
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O Sul

presente
festa

do Patrimonio

Cultural
Brasileiro

encedores da 32° Edicao do Prémio Rodrigo Melo Franco

de Andrade, os projetos que trazem a marca do cuidado

por nossa identidade orgulham o Brasil. Cultivados pelo
tempo da maturidade em um ambiente que preza o coletivo,
0s projetos ja prestigiados pelas comunidades onde atuam
recebem, agora, o reconhecimento do Estado. Essas acoes,
muitas vezes cotidianas, vao de pouquinho a pouquinho fazendo
uma enormidade: protegendo, promovendo e valorizando
o Patriménio Cultural Brasileiro. Nesse sentido, os projetos
também devem se orgulhar — e muito — da premiacao entregue
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), autarquia vinculada ao Ministério da Cidadania.



As iniciativas premiadas refletem, em seu conjunto,
a riqueza dos bens culturais brasileiros. A partir do
Prémio Rodrigo, colorimos antigas construcdes com a
tradicional pinturaacalefomentamosa cadeia produtiva
do artesanato em Pernambuco; repensamos critérios
de tombamento de terreiros na Bahia; conhecemos a
histéria da mineracdo de ouro em Minas Gerais; saimos
para passear pelo Rio de Janeiro; colaboramos para o
intercambio do conhecimento sobre plantas, alimentos
e manejo das rocas tradicionais quilombolas em Sao
Paulo; valorizamos a cultura associada aos seculares
engenhos de farinha de Santa Catarina; e registramos
as histérias da tradicao oral dos imigrantes italianos no
Rio Grande do Sul.

Ao desembarcarmos no Sul do pais, apontamos para o
carater tematico-itinerante da premiacao, que este ano
homenageia o Patriménio Cultural do Sul. A tematica
da premiacao se alinha a politica publica conduzida
pelo Instituto ao longo de 2019, ano previamente
escolhido para promover o patriménio da regidao Sul
— apontada pelo Iphan como um “inventario plural de
bens culturais”. Ao mesmo tempo, o governo federal
promove a campanha Patriménio Cultural do Sul:
Turismo Cultural como ativo para o desenvolvimento
das cidades histéricas. Nesse sentido, despertamos no
cidadao o desejo de explorar o potencial turistico do
conjunto de bens e manifestacdes culturais protegidos
e, inevitavelmente, a responsabilidade de preserva-los.

Defendo que os mais de 28 milhdes de habitantes dos
trés estados da regiao Sul do pais estdao prontos para
atuar na valorizacao de nossos bens culturais. O Iphan
ja protege formalmente 13 cidades histéricas nesta
porcao do Brasil. SGo mais de 150 bens tombados
individualmente e mais de seis mil sitios arqueol6gicos
cadastrados, sendo que apenas o Rio Grande do Sul

concentra quase 3,7 mil deles — trata-se do estado com
0 maior numero de sitios cadastrados em todo o pais.
A preocupacao do Ministério da Cidadania em manter
esses bens preservados pode ser medida também
pelas acdes de investimentos, que ja somam um valor
de mais de R$ 60 milhdes em 36 acdes. Indo além da
materialidade, ainda podemos destacar alguns bens
culturais sulistas registrados como Patriménio Cultural
do Brasil: o Fandango Caicara (PR), a Procissao do Senhor
dos Passos (SC) e as Tradicdes Doceiras da Regiao de
Pelotas e Antiga Pelotas (RS). Por fim, sdo bens materiais
e imateriais que, integrados, tornam-se imprescindiveis
para a compreensao de nossa identidade.

A identidade do Prémio Rodrigo de que viemos falar,
por exemplo, espelha os ideais da figura histérica que o
nomeia: Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898-1969).
Justo, plural, apaixonado. Ha 50 anos, nos despedimos
fisicamente de Rodrigo. Se foi o advogado, jornalista e
escritor mineiro, mas permanece o homem-monumento
— apropriando-me de uma simbdlica expressao ja
defendida academicamente*. H& mais de 30 anos, a
premiacdo do Iphan reconhece e parabeniza iniciativas
de valorizacdo da cultura brasileira presentes em todo
o territério nacional, estimulando a longa vida dessas
acoes. E o faz com a renovacao e vitalidade que Rodrigo
esperaria. Capaz, ele deve estar todo orgulhoso.

* Tese de doutorado “O Homem e o Monumento: criacbes e
recriacoes de Rodrigo Melo Franco de Andrade”, de Leticia Brandt
Bauer (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2015)

Osmar Terra
Ministro da Cidadania
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“Brasil

ma premiacao realizada ha 32 anos nao é pouca

coisa. E digna de muito respeito, ndo apenas por

sua longevidade, ou porque é a mais importante
premiacdo nacional do campo da preservacao do
Patrimonio Cultural. Esse respeito vem, principalmente,
por ser esse um espaco que se dedica a valorizacao de
todos os brasileiros que entregam seus saberes e fazeres
a preservacao e a salvaguarda da nossa memoria, da
nossa histéria, da nossa identidade.

E assim que o Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade vem trazendo, por mais de trés décadas, o
gue de genuino se faz no Brasil pelo nosso Patriménio
Cultural. Homenageando o fundador do préprio Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), que
com mais de 80 anos segue cumprindo sua missao de
promover e coordenar o processo de preservacao do

Patriménio Cultural Brasileiro, a premiacao ressalta acoes
gue nos motivam a enfrentar os grandes desafios diarios
nesta nossa tarefa, mas que, efetivamente, nos ajudam
a nos orgulhar do passado desta instituicao que tanto
luta para consolidar no presente, as bases e estratégias
gue garantirdo um futuro ainda mais comprometido com
0 povo brasileiro e com a sua surpreendente e diversa
producao cultural.

Em sua 32° Edicdo, o Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade homenageia os povos formadores do Patriménio
Cultural do Sul do Brasil. Busca, portanto, lancar um olhar
carinhoso e inclusivo para as gentes e os bens culturais
dos estados do Parana, Santa Catarina e Rio Grande do
Sul. Ao longo dos ultimos trés anos tenho percorrido o
Brasil e constatado, in loco, a riqueza do nosso Patriménio
Cultural. Assim, este ano, o que evidenciamos sao as



caracteristicas dessa regiao. Destaco, por exemplo, 0s povos
Guarani — cujos ancestrais habitaram as terras da regiao Sul
ha 2,5 mil anos — e que criaram, em 1990, a Aldeia Tekoa
Koenju, que significa Alvorecer em sua lingua nativa. Uma
aldeia da Alvorada ao lado dos remanescentes preservados
da antiga missao jesuitica de Sdo Miguel Arcanjo —a primeira
grande obra realizada pelo Iphan, ainda em 1937.

Falo, também, dos homens e mulheres que mantém vivas as
diferentes manifestacoes culturais dos estados da regiao Sul,
como o fandango caicara; a Tava, lugar de referéncia para
o Povo Guarani; as tradicdes doceiras da regido de Pelotas
e antiga Pelotas; a procissao do Senhor dos Passos de
Santa Catarina; e também a roda de capoeira e o oficio
dos mestres de capoeira. Por isso costumo afirmar que o
Patrimoénio Cultural é que nos une!

Como vem ocorrendo ano apo6s ano, também em 2019, o
Prémio Rodrigo estampa, com maestria, a grande e rica
diversidade cultural brasileira. Foram mais de 300 projetos
inscritos que representam a pujanca de um Patriménio
Cultural vivo, salvaguardado por aqueles que o assumem
como referéncia cultural. Entre tantas acdes de exceléncia,
foram oito os grandes vencedores. Sao eles que, mais uma
vez, ressaltam o qudo importante é identificar e valorizar
as caracteristicas de cada regiao, de cada comunidade, de
cada canto desse nosso pals.

Os nossos premiados confirmam isso. Esta edicao do
Prémio Rodrigo faz uma reveréncia ao Brasil. Neste
ano, passamos por Pernambuco onde a Prefeitura de
Olinda conseguiu reunir a preservacao patrimonial com a
ressocializacao de reeducandos do Patronato Penitenciario.
Também deste estado, com o empenho da Secretaria
Estadual de Desenvolvimento Econdmico, conhecemos a
forca dos artesdos pernambucanos, reunidos na Fenearte.

A mesma forca nascida da unido marca os agricultores
do Vale do Ribeira, em Sao Paulo, que conseguiram
manter suas plantacdes promovendo a troca de
sementes e de conhecimentos. Em Minas Gerais,
foi esse conhecimento de técnicas centendrias que
promoveu o resgate de caminhos subterraneos em
uma antiga mina de ouro. Outros caminhos, esses
na cidade do Rio de Janeiro, levam ao conhecimento
de ruas e histérias de vida que estdo muito além dos
cartoes postais.

Ja na Bahia, foi a Milonga - ou mistura, na tradicdo
bantu — que construiu um importante dossié sobre a
identidade de um terreiro de candomblé, ressaltando
o que lhes era fundamental para o tombamento.
E, do Sul do pais, histérias e costumes se mantém
vivos para as futuras geragdes, seja no resgate
das atividades realizadas nos antigos engenhos
de farinha, em Santa Catarina, seja na tradicional
contacao de historias, tanto em Portugués quanto
em Talian, na pequena cidade de Antbénio Prado, no
Rio Grande do Sul.

Estes sdo os projetos vencedores da 32% edicao do
Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade que,
como ja dissemos, nos enchem de orgulho do nosso
oficio, da nossa Instituicdo e desta premiacao.

Katia Bogéa
Presidente do Iphan
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PATRIMONIO
CULTURAL DO

SUL

EOTURISMO QUE GERA
DESENVOLVIMENTO

de bens que representam a cultura do Sul do Brasil.

Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul refletem
para todo o pais e para o mundo a forca da mistura e
da diversidade criadas pelos povos que contribuiram para
formar essa Nacao, por meio da riqueza de suas edificacoes,
de seus modos de fazer e de se expressar, dos jeitos de
falar e comer, dos bens arqueoldgicos e de cada uma das
belezas naturais. Foi pensando nisso que o Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (Iphan) elencou a
regido como foco de seus trabalhos e discussdes ao longo
de todo o ano de 2019, ao lan¢ar a campanha Patriménio
Cultural do Sul: Turismo Cultural como ativo para o
desenvolvimento das cidades historicas, em fevereiro,
na cidade de Porto Alegre (RS).

S ao apenas trés estados, mas um imensuravel conjunto

E nesse contexto que a 322 Edicdo do Prémio Rodrigo
Melo Franco de Andrade homenageia os povos
formadores do Patriménio Cultural do Sul do Brasil. A
proposta do Iphan, elencando diferentes regides do pais
a cada ano como tema/foco prioritario de suas acoes, é
aproximar, valorizar e promover a riqueza cultural desses
lugares que sao responsaveis pela formacao da identidade
do povo brasileiro. Para somar, o Iphan reforcou a
campanha com o discurso do turismo cultural, engajando
a populacao a conhecer e se reconhecer nesses territérios
do Sul por meio de um olhar curioso e cidadao.

Entre essas riquezas, estao belezas sem igual, como as
Missdes Jesuiticas Guaranis no Brasil, com as ruinas de Sao
Miguel das Missdes (RS), mas também as Reservas da Mata
Atlantica, que se estendem pelo Parand, ambas reconhecidas
como Patriménio Mundial pela Unesco. Estao também os
13 conjuntos urbanos tombados pelo Iphan, a exemplo de
Antonina (PR), Paranagua (PR) e Pelotas (RS). Essa tamanha
diversidade esta estampada nos sitios e bens arqueolégicos
protegidos, como a llha do Campeche, em Florianépolis
(SC). Também esta impressa nos inumeros motivos para
desvendar essas populacdes, de ricas manifestacoes
culturais e celebracées, como o Fandango Caicara (PR), a
Procissao do Senhor dos Passos (SC) e as Tradicdes Doceiras
de Pelotas (RS). Ainda da tempo de conhecer o sotaque de
guem fala o Mbya e o Talian, linguas reconhecidas como
referéncias culturais do Brasil. Sdo tantas cores e sabores,
gue até quem é so visitante vai ficando com vontade de
ficar!

Assim, uma série de acdes, campanhas e atividades foram
realizadas durante o ano pelo Iphan. Ao retratar um pouco
dessa pluralidade, a Revista do Prémio Rodrigo 2019
também traz essa representacao, refletindo a continua
evolucao das politicas de valorizacdo e protecao dos bens
culturais no pais, entendendo o potencial turistico dos trés
estados do Sul a partir de suas referéncias culturais e, assim,
desvendando uma nova forma de vivenciar o Brasil.




Querido
outor

drigo,

uvimos dizer que o senhor era

dado as correspondéncias. Que as

escrevia com 0 mesmo esmero e
dedicagio fosse a quem fosse, do ministro
a um grande amigo. Pois bem, essa entdo
fica sendo a desculpa para tamanha
ousadial A verdade, no entanto, admitimos
logo, ¢ que fica dificil escrever algo novo,
sobre alguém de quem ja se disse tanto.
Ainda ha o que ser dito, claro. E para isso
estdo af os poetas e pesquisadores todos,
debrugados em documentos, papéis e
fotografias 12, no Arquivo Central. Mas
essa carta aqui tem uma pretensio outra e
que exige menor formalidade.

Ja se foram 82 anos da criagdao do Instituto,
da para acreditar? Quando o senhor, Mario
de Andrade e toda aquela turma brilhante
pensaram na criagao de um 6rgao em
defesa do patrimonio artistico nacional,
ainda em 19306, imaginariam que ele iria
tio longe? Costumamos pensar que sim.
Afinal, ndo houve trégua para tarefa tio
hercilea e, para isso, “carece de ter muita
coragem”, como ja diria seu conterraneo
mineiro Guimaraes Rosa.



Foram 30 anos que o senhor dedicou a institui¢do, dia apos
dia. De 1937, quando da fundagdo do “Patrimonio”, até 1967,
quando veio a aposentadoria. E mais tempo do que muitos por
aqui tém de idade! Trinta anos de reparti¢ao. De cuidados que
se estendiam Brasil afora; que entendiam suas limitagdes, mas,
mesmo assim, procuravam as brechas e caminhos por onde se
esticar. Ha recortes de jornal, textos seus, documentos diversos
que mostram sua preocupacio em impedir que nosso patrimonio
cafsse no arruinamento. E que dedicou sua vida a essa missao,
abrindo mao de tanto em sua vida pessoal, mas também de uma
catrreira brilhante na Literatura e no Diteito, mesmo sabendo
que ndo ¢é possivel vencer todas as batalhas!

Por isso, viemos lhe contar que esta inteira e vibrante a sua Ouro
Preto querida. Ela sobrevive, assim como as Missoes Jesuiticas,
Salvador da Bahia, o Rio de Janciro e tantos outros sitios. Mas
agora, veja sO, estdo protegidos também terreiros, geoglifos,
pontes, pinturas rupestres, fortes e trens. Inventamos jeito de
cuidar até dos sabetes e fazeres, das celebracoes, das formas de
expressao. Ah, e o seu querido Palacio Capanema estia em obras!
Muito em breve, assim como dezenas de outros bens em todo
o pafs, ha de ser completamente restaurado. Nossos bracos,
Doutor Rodrigo, estio cada vez mais estendidos, nossa agao
mais ampla, ¢ até dificil nomear! E o mundo todo vé valor numa
por¢ao de coisas nossas. Todas essas coisinhas que parecem
miudas se olhadas de longe, mas que sao o que faz a gente ser
mais feliz e mais brasileiro!

Nesse ano, caro amigo, seguimos adiante nessa missao herdada
de ti. Ganhamos refor¢o, com novos colegas que chegaram em
todos os cantos do pafs para trabalharmos juntos em prol desse
presente tio valioso que ¢ o Patrimonio Cultural - inclusive, hoje
¢ assim que n6s chamamos, pois o e/tural inclui toda essa gama
de bens, que vai tao além do histirico ou artistico que carregamos
no nome. F bonito, no entanto, que eles permanecam aqui, como
uma assinatura, um lembrete para que a gente nao se esquega de
tudo que nos ficou de legado. De ti, e dos outros tantos que
vieram: Aloisio Magalhies, Luiz de Castro Faria, Heloisa Alberto
Torres, Carlos Drummond de Andrade, Ligia Martins Costa,
Renato Soeiro, Licio Costa, Fausto Alvim, Augusto Carlos da
Silva Teles, Judith Martins, Luis Saia, Noronha Santos, Cecilia
Londres, Luiz Fernando de Almeida, Belmira Finageiv, Jurema
Machado, Mircia Sant’ Anna, Salma Saddi, Célia Corsino, entre
tantos e tantos outros. Que honra, Doutor Rodrigo, que orgulho
e responsabilidade imensa temos em continuar esse legado!

E por isso também que chegamos agora a 32* edi¢io da
celebracdo que leva o seu nome, em mais essa assinatura
tao especial. Em 2019, o Prémio Rodrigo Melo Franco
de Andrade recebeu a inscricio de 323 projetos de todo
o pafs e 99 trabalhos passaram para a ultima fase. Entre
eles, apenas oito foram vencedores, conquistando R$ 30
mil cada e, sobretudo, conquistando o reconhecimento da
que ¢ hoje a maior premia¢ao de Patriménio Cultural no
Brasil - e o senhor bem sabe o quanto isso ¢ fundamental
na valorizagdao dos diversos trabalhos que sao realizados
pais aforal

Os projetos fizeram por merecer; sio de uma beleza e
diversidade encantadoras! Divididos em duas categorias,
os vencedores passam por um roteiro de afetos e historias
pelo Rio de Janeiro; pela constru¢ao da narrativa de um
terreiro na Bahia, que culminou em seu tombamento;
pela reinsercio social de ex-detentos, por meio do
trabalho de pintura das fachadas das casas seculares de
Olinda; pela histéria da mineracao em Ouro Preto, agora
ressignificada com a valorizacio do conhecimento dos
africanos escravizados; pela grande feira de artesanato,
que transforma vidas em Recife; por outra feira, agora
no Vale do Ribeira, onde se trocam mudas, sementes e
conhecimentos ancestrais quilombolas; pelos engenhos
de farinha do litoral catarinense, reunidos em uma rica
acio coletiva de inventariar; e, por fim, pela delicada
tecelagem das historias dos imigrantes italianos em
Antonio Prado.

O Prémio Rodrigo 2019 ¢ uma verdadeira viagem ao
Brasil e ao que ele tem de mais bonito: as suas pessoas.
Sio elas que produzem a matéria dos sonhos, que dao
vida aos monumentos, que encantam as cidades. Mario
de Andrade também ficaria orgulhoso, pois agora
podemos todos também ser um pouco turistas, mas
sempre aprendizes.

Esperamos que vocé goste e que, com isso, mate um
pouco das saudades da reparti¢ao: esse Iphan que ¢é tao
seu, tAo nosso, e de todos os brasileiros.

Com amor e todo nosso respeito,

Revista do Prémio Rodrigo 2019.
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VENCEDORES DA 32* EDICAO DO

PREMIO RODRIGO MELO FRANCO DE ANDRADE

Pinte seu Patriménio
Proponente: Prefeitura Municipal de Olinda
Estado: Pernambuco

A conservacdo do Patrimonio Cultural Material e o
resgate da cidadania se reinem nessa acao desenvolvida
no Centro Histérico de Olinda, que executa a pintura da
fachada de edificacbes, utilizando materiais, técnicas e
cores tradicionais. Enquanto os proprietarios dos iméveis
adquirem o material necessario, a mao de obra é feita
por um grupo de reeducandos do programa de Patronato
Penitenciario de Pernambuco. Assim, o projeto desenvolve
um forte trabalho de educacédo patrimonial, mas também
a reinsercao social dos reeducandos.

Milonga - repensando critérios de tombamento

de terreiros

Proponente: Associacdo Beneficente de Protecdo e Defesa
do Terreiro Tumba Junsara (Abentumba)

Estado: Bahia

Foram mais de 20 anos de trabalho, concentrados entre
2016 e 2018 na execucao de diversas frentes de acdo para
o reconhecimento e fortalecimento da identidade do Tumba
Junsara, terreiro de Candomblé de nacdo Congo-Angola,
localizado em Salvador. Dessa forca tarefa, que reuniu
os filhos da Casa, a comunidade académica, instituicoes
parceiras (como o Iphan), e a vizinhanca do terreiro,
formularam-se dois dossiés, a campanha Tomba Tumba e,
por fim, os tombamentos em ambito federal e estadual.

Rolé Carioca
Proponente: M'Baraka Projetos e Producdes Culturais Ltda
Estado: Rio de Janeiro

Em trajetos produzidos para serem feitos a pé, o projeto
apresenta roteiros de afeto pela Cidade Maravilhosa.
Em grupos, os participantes conhecem nao s6 os pontos
turisticos do Rio de Janeiro, mas as histérias das pessoas, ruas
e monumentos, em um processo de didlogo e observacao. Ao
longo de seis anos, foram mapeados mais de 400 pontos de
interesse histoérico, cultural e afetivo divididos entre diversos
bairros cariocas, resultando em mais de 45 roteiros.

Mina Du Veloso
Proponente: Coletivo Du Veloso
Estado: Minas Gerais

O projeto realizou a recuperacao de galeria subterranea de
uma antiga mina de ouro do século XVIl e a transformou em
centro de referéncia turistica e patrimonial sobre a histéria
da mineracdo em Ouro Preto. A proposta traz uma nova
narrativa historica sobre a cidade, colocando a Serra do Veloso
enquanto cendrio e destacando o protagonismo dos africanos
escravizados enquanto detentores do conhecimento e das
solucdes tecnolégicas que permitiram o desenvolvimento da
regiao.

e Plano de Salvaguarda das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro (RJ): Museu do Samba

e [tukeovo Terénoe (MS): Instituto de Pesquisa da Diversidade Intercultural (IPEDI)

e Tambor de Crioula Arte Nossa (MA): Associacao Folclérica Tambor de Crioula Arte Nossa




Feira Nacional de Negécios do Artesanato (Fenearte)
Proponente: Agéncia de Desenvolvimento Econémico de
Pernambuco (AD Diper)

Estado: Pernambuco

Cerca de 300 mil pessoas visitam anualmente esta que é a
maior feira de artesanato da América Latina. O projeto, que
em 2019 chegou a sua 20? edicdo, reline mais de cinco mil
artesaos de todo Pernambuco, além de expositores de outros
estados brasileiros e também do exterior. Além de proporcionar
encontros e trocas, a acao também garante a comercializacao
das pecas, funcionando como uma verdadeira vitrine da
riqueza e diversidade dos trabalhos manuais ali presentes e
contribuindo para a preservacao das identidades locais.

Feira de Trocas de Sementes e Mudas Tradicionais das
Comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira
Proponente: Cooperativa dos Agricultores Quilombolas do
Vale do Ribeira (Cooperquivale)

Estado: Sao Paulo

Criado em 2008, o projeto é resultado da mobilizacdo das
diversas comunidades quilombolas do Vale do Ribeira, como
estratégia de salvaguarda dos modos tradicionais de fazer roca.
Desde entdo, uma vez ao ano eles se relinem para promover
a troca de diferentes materiais genéticos e de diversos
conhecimentos e, assim, garantir seus territorios, a soberania
alimentar e a valorizacao da agrobiodiversidade.

Inventario Participativo dos Engenhos de Farinha do
Litoral Catarinense

Proponente: Centro de Estudos e Promocao da Agricultura
de Grupo (Cepagro)

Estado: Santa Catarina

Fruto de uma forte mobilizacdo realizada por meio de
oficinas de sensibilizacdo e educacdo patrimonial, o
projeto identificou e inventariou as tradicoes em torno dos
engenhos de farinha distribuidos pelo litoral catarinense.
Desse trabalho, foram mapeados 88 engenhos ativos,
lancados livro e documentario sobre esses saberes e
fazeres e, por fim, produzido o dossié para o pedido do
Registro dos Saberes e Praticas Tradicionais Associados aos
Engenhos de Farinha de Santa Catarina como Patriménio
Cultural do Brasil.

Tecendo Memérias, Contos e Cantos - Registro das
historias de tradicao oral dos imigrantes italianos no
Rio Grande do Sul

Proponente: Neusa Maria Roveda Stimamiglio

Estados: Rio Grande do Sul

A acdo deriva de pesquisa sobre as histérias de tradicao
oral dos descendentes de imigrantes italianos na cidade de
Anténio Prado. A partir dos relatos, o projeto redne em livro
dez contos infantis, apresentados em Portugués e em Talian,
e também ilustrados por meio de cores e bordados. O livro
vem acompanhado por um projeto musical, envolvendo as
historias e costumes em uma verdadeira rede de memodrias,
gue é reflexo de forte identidade cultural.

e Centro Cultural da UFRGS - restauracao do antigo Instituto de Quimica (RS): Universidade Federal do
Rio Grande do Sul

e Arqgueologia nas escolas — Histérias da Amazonia (PA): Universidade Federal do Oeste do Para
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TODAS AS ZIRES DE OLINDA

“Grandes amantes e grandes cidades
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que se prezam deixam sempre enigmas
e mistérios na Hist6ria. Nao raro a
comecar pelos seus nomes. “Olinda”,
de aparéncia semantica tao transparente,
guarda também o seu mistério, o seu
lugar incomum no lugar comum da
“noite do tempo”. (...) Enfim, Olinda,

a cidade invadida pela cor, pelo traco.
Litografica e litoranea. Pelo verso e pela
narrativa. Poética e ficcional.”

Olinda, em Bé-a-B4 de Pernambuco, de Mauro Mota
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0 viajante que chega, pela primeira vez,

a Olinda (PE), tudo se mostra um grande

deslumbramento: o azul quase verde do
mar, misturando-se ao céu cintilante; a vegetacao
tremulando de leve, vistas do Alto da Sé, saltitando
de dentro dos quintais; as igrejas, de ponta a ponta,
marcando o caminho das ruas estreitas; o sol escaldante
brilhando pelas ladeiras; e ha ainda, sempre, uma
melodia de cancao flutuando pelos ares, aguardando
guem a cante, pronta para virar frevo ou maracatu.

Segunda cidade brasileira a ser reconhecida como
Patrimdénio Mundial pela Unesco, em 1982, e uma
das mais antigas do pais, Olinda tem seu conjunto
arquitetonico, urbanistico e paisagistico protegido
pelo Iphan como Patriménio Cultural Brasileiro. Nesse
conjunto, estao exemplares excepcionais da arquitetura
religiosa brasileira, como o Convento Franciscano,
combinados com edificios de diferentes estilos
arquitetonicos, que se misturam cuidadosamente
em um encontro singular. Por entre as ruas cheias de

histéria, os largos, as bicas publicas e os azulejos, o casario
singelo se mostra em uma contrapartida imponente: os
olhos se enchem de cores, vivas e alegres, como se as casas
brincassem, também elas, esperando o préximo Carnaval.

As fachadas dessas edificacdes seculares sdo o cenario, o
laboratério e a sala de aula do projeto Pinte seu Patrimoénio,
promovido pela Prefeitura de Olinda e um dos vencedores do
Prémio Rodrigo 2019. A acao relne dois principios basicos:
a conservacao do sitio histérico e o resgate da cidadania.
Conduzido pela Secretaria Municipal de Patriménio, Cultura,
Turismo e Desenvolvimento desde o final de 2017, o projeto
executa a pintura das fachadas, utilizando materiais,
técnicas e cores tradicionais, em um trabalho de reversao e
substituicao de pinturas anteriores e que depende, sobretudo,
do envolvimento da comunidade. Isso porque sao 0s préprios
moradores que adquirem o material para o trabalho, enquanto
a mao de obra é de um grupo de reeducandos do programa
de Patronato Penitenciario.




Ligado a Secretaria de Justica e Direitos Humanos do Estado
de Pernambuco, o programa de Patronato Penitenciario
atende reeducandos egressos dos estabelecimentos
prisionais do Estado. A iniciativa visa gerar oportunidades
aos apenados, em troca de reducao de pena e reinsercao
social aos detentos dos regimes aberto e semiaberto. Além
disso, também diminui a reincidéncia criminal, por meio do
oferecimento de cursos profissionalizantes e outros tipos
de assisténcia para inclusdo no mercado de trabalho.

A Prefeitura de Olinda é uma das instituicbes parceiras e,
por meio de convénio regido pela Lei de Execucdes Penais,
vem buscando estruturar ag()es de inclusdo, como o projeto
Pinte seu Patrimonio, que ja recebeu 16 reeducandos.
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Até agora, o projeto ja recebeu 29 pedidos de participacao
por parte dos moradores do Centro Histérico, que vao
sendo atendidos por ordem de inscricdo. Sete casas ja foram
concluidas, com a repintura completa de suas fachadas.
Outras quatro estao em execucao, sendo que uma delas esta
as vésperas de ser concluida. Quando comecam os trabalhos
em uma das casas, a proxima da fila j4 comeca a ser também
estudada, de forma que o projeto ganha continuidade e
celeridade. No entanto, o tempo para a execucao dos trabalhos
é um tempo todo proprio dos projetos de restauro, pois
exige um estudo meticuloso de elementos, que muitas vezes
precisam de recuperacdo e recomposicdao, para além de uma
simples pintura.

A equipe da Prefeitura que acompanha o Pinte seu
Patrimonio é composta por oito pessoas, mas também conta
com o apoio de outros profissionais, especialistas e mestres de
oficios especificos. Os Unicos pré-requisitos aos moradores sao
de que estejam com o IPTU em dia e ndo tenham histérico
de danos ao Patriménio Cultural edificado. J& na selecao da
mao de obra, o critério é por reeducandos que ja tenham,
anteriormente, alguma experiéncia na construcao civil,
preferencialmente com pintura. Assim, com as trés equipes
reunidas - Prefeitura, moradores e reeducandos - comecam os
trabalhos que envolvem identificacdo da fachada, simulacao e
escolha de cores; elaboracdo de mapa de danos na fachada da
edificacdo; levantamento e tratamento do material necessario;
decapagem; retoques de argamassa; pintura da fachada;
limpeza; e, por fim, a entrega da obra.

Todo o processo conta com um grande segredo: a cal virgem. Por
se tratarem de casas muito antigas, suas técnicas construtivas
nao contavam com processos de impermeabilizacdo. Assim,
ha um constante fluxo de umidade que, quando pintada com
material plastico - como as tintas comuns, acrilicas e PVA -,
geram danos a edificacdo, como estufamento, desabamento
qa cobertura e o comprometimento do reboco. Por isso, a
;recomendagéo para melhorar a conservacao desse Patriménio

‘Cultural edificado ¢ de que os revestimentos permitam a

évaporagéo da agua que flui naturalmente pelas paredes,
por meio da retomada da pintura tradicional a cal virgem.
Esse material pode ser puro ou com pigmentos minerais, que
se adaptam e permitem a criacdo de diversas cores, e sao
perfeitamente aplicaveis nos dias de hoje, garantindo vida
longa a essas fachadas e a continuidade da beleza que colore
as ruas de Olinda

"

‘ o

o N /
—‘.‘\ 3 L,

P «/?/» P
// // 5 /4
1,/ ’

—
2
M
o
@)
—
=)
w
o
@)
:
=)
=
—
=)
U
o
Z
Q
=
[,
<
[a ¥
©)
@]
%)
3]
)
)
@)
<
>
=9
o
7
%)
o
>
o
(=W
o
Q
=
g
(=4
©)
=
@
a4
(W

23



24

“O diferencial do nosso projeto € que ele
estd baseado em trés pilares: a técnica da
preservacao, investindo em manter as técnicas
", tradicionais; a parte da ressocializacio dos
reeducandos, que aprendem um oficio e
'{‘que se reaproximam da comunidade; e
" também a educacio patrimonial, tanto para
'os profissionais, quanto para os moradores.
Entio esses trés pilares se unem em uma agao
relativamente simples, de baixo custo e que
gera resultados muito expressi

Ana Claudia Fonseca, secretaria executiva da Prefeitura
de Olinda
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marelo-caja, verde-inga, marrom-tamarindo, azul-aurora,

vermelho-aroeira,  marrom-cravo,  vermelho-jambo,
azul-meio dia, verde-caldo de cana ou até mesmo branco,
branquinho feito nuvem, feito cal. Como uma aquarela que
se demora pela cidade, o Pinte seu Patriménio desenvolve,
assim, a qualificacdo da mao de obra e diversas oportunidades
de reinsercao social para os trabalhadores envolvidos; gera
a conscientizacdo e o envolvimento dos moradores para
a importancia da conservacao de suas casas, tao valioso
Patrimdnio Cultural; e resulta em uma paisagem ainda mais
inesquecivel para quem passa e para quem fica. Basta olhar e
ver as cores que se derramam sobre Olinda!




Para que tudo isso ocorra, tanto moradores
quanto os reeducandos passaram por uma Ssérie
de atividades educativas, que vao desde oficinas
de pintura a cal, capacitacdo e orientacbes sobre
as técnicas adequadas, até a construcao coletiva da
paleta de cores, aplicada na parede para que todos
possam ver na pratica como ficarao as suas casas.
No processo, a equipe do Pinte seu Patrimoénio
também tem muitas surpresas. Ana Claudia
Fonseca é secretaria executiva de Patrimoénio na
Prefeitura de Olinda e coordenadora-geral da acao.
Segundo ela, a cada casa surge uma novidade e a
cada novo servico, um aprendizado. “A gente as
vezes descobre que a casa é muito mais antiga do
gue a gente imaginava, identificando pela técnica
construtiva utilizada, e por isso é tdo importante o
registro no diario de obra, porque vai levantando
todas essas informacdes que vao servir de modelo
para o proximo imoével. Hoje a gente conseguiu
ampliar a equipe de reeducandos e fazer duas casas
ao mesmo tempo: quando uma esta pintando,
a outra estd fazendo a decapagem. E enquanto
issO, j& estamos em contato com a préxima, para
o morador ir se preparando, escolhendo material,
cores, essas coisas”, explica.

Quem participou ativamente dessa descoberta sobre
a idade de sua casa foi a arquiteta e moradora do
Centro Historico de Olinda, Nazaré Reis. Localizada na
Rua Treze de Maio, seu imével foi o terceiro a passar
pelo projeto. Durante as obras, no processo de retirada
da pintura anterior, ja bastante danificada, parte do
reboco comecou a cair, revelando uma estrutura bem
mais antiga do que se tinha registro. Satisfeita com a
iniciativa da Prefeitura, a moradora destaca diversos
pontos positivos no projeto, como o incentivo ao uso
da cal para a conservacao dos iméveis e a criacao de
oportunidades de trabalho para as pessoas que estao
saindo do sistema prisional. “Minha casa ja tem
mais de um ano de pintada. Passou por um inverno
rigorosissimo, chove, molha, o sol vem e seca, e ela
estd impecavel! Tomara que esse projeto dure e seja
a sementinha para a gente voltar a usar a tinta certa
para o patrimoénio edificado. Com esse incentivo da
mao de obra, o morador sé compra o material, que é
muito barato. E uma coisa artesanal, duravel e muito
vantajosa. Isso é um caminho que tem volta, é um
investimento publico e todo mundo se beneficia”,
celebra Nazaré.
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Assim como ela, Alberlita da Silva pintou sua casa na Rua
do Amparo e agora é uma das grandes propagadoras do
Pinte seu Patrimoénio. “Foi espetacular! Todo mundo
pintava com as tintas plasticas, mas a gente nao sabia
gue nao era bom para as casas seculares, porque assim
elas ndo conseguem respirar. Depois me deram uma aula
antes de pintar a minha casa! Ficou mais bonito ainda e
foi aquela euforia, eu comecei a falar para todo mundo
que fizesse isso também. Quem eu encontro, eu falo
para fazer, e quando eu precisar pintar a casa por dentro,
refazer o rodapé, tudo, eu vou pintar a cal. Esse prémio
é merecidissimo!” O resultado, segundo a moradora, foi
tdo bom, que seus vizinhos seguiram o modelo, e agora
também estdo inscritos no projeto. Além disso, alguns
deles estdo contratando os reeducandos por fora, em
iniciativas préprias, para que suas casas também sejam
pintadas com cal.
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QUw cutne olhan sebre o cidade

“De uma cidade, nao aproveitamos as
suas sete ou setenta e sete maravilhas,
mas a resposta que da as nossas
perguntas.”’

Conselho de Marco Polo 2 Kublai Khan, em As Cidades
Invisiveis, de Italo Calvino
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ULTURAL DO SUL DO BRASIL
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lwm, outho oVhoi, <ohhe, @

que é a cidade para além do que vocé vé? Para além
das ruas, monumentos, arvores ou bancos de praca.
Para além das esquinas, dos prédios, do burburinho das
pessoas. Quais histoérias ela conta? Quantas deixou de contar?

Ouuvir, ver, experimentar. Essas foramas alternativasencontradas
e construidas pelo projeto Rolé Carioca, conduzido desde
2013 pelo estudio M’'Baraka, na cidade do Rio de Janeiro,
a Cidade Maravilhosa. Casa de um imenso acervo de bens
reconhecidos como Patriménio Cultural nacional e localmente
e Cuja paisagem cultural urbana é também Patriménio
Mundial. Segunda maior metrépole do pais, uma das maiores
da América. O Rio dos poetas, dos sambas, do Carnaval. Dos
livros de Machado de Assis e das novelas. Antiga capital do
império, berco da bossa e do funk. Do por-do-sol do Arpoador
ao Cristo Redentor, a cidade-sonho estende seus bracos pela
Lapa, nata da malandragem; por Copacabana, a princesinha
do mar; pelos morros do Salgueiro e Mangueira; até a Cidade
de Deus. E a Gldria, Santa Tereza, Laranjeiras, Campo Grande.
Na cidade-hino, o que ainda existe para ser contado? Quais
sdo as histérias e esquinas que vocé nunca viu?

O Rolé Carioca te convida a andar e observar. Como
um flaneur, nos termos do poeta francés Baudelaire,
procurando um olhar sem a pressa do dia a dia e que
estd, sobretudo, aberto aos encantamentos da cidade.
Assim, 0 que O projeto promove nao sao roteiros
turisticos, mas de afeto. Em grupos, passam pelas ruas,
mas também pelas histérias das gentes que vivem
ali. E, nesse passear, o Rolé provoca o participante a
construir a sua propria relacdéo com o espago urbano,
compreendendo, para além de todos os clichés, por
gue o Rio pode ser (e é!) uma cidade maravilhosa.



m grupos de 350 pessoas, em média, o

Rolé Carioca realiza anualmente cerca
de oito roteiros diferentes. Com isso, ao
longo dos seis anos de projeto, foram 45
roteiros ao todo, mapeando mais de 400
pontos de interesse histérico, cultural e,
principalmente, afetivo. Nenhum deles se
repete, pois mesmo 0s que ja aconteceram
mais de uma vez, voltam cheios de
novidades, relatos e outros caminhos. Os
grupos, formados por adultos, criancas e
idosos, turistas ou cariocas, percorrem as
ruas da cidade guiados por historiadores
e outros profissionais. Mas esses ndo sao
guias capacitados apenas para repetir datas
e nomes de rua. Sao preparados para ouvir,
trocar, dialogar. Sabendo que podem vir a ser
contestados, coletam informacdes e casos
reais em cada esquina, porgue O projeto,
assim como a cidade, estd em continua
construcao.
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Muito antes de colocar 0s pés na rua, o grupo de organizadores
por tras dessa acao passa por meses de pesquisa, testes, visitas
e aprendizados diversos. Alguns dos roteiros foram, inclusive,
decididos por meio de votacao com o publico. Ponto a ponto,
eles vao mapeando uma cidade por onde se pode andar.
Isabel Seixas, diretora do M’Baraka, uma das idealizadoras do
projeto, explica que o Rolé Carioca ¢ diferente de um roteiro
turistico porque nao se trata de conhecer pontos turisticos, mas
de contextualizar esses locais no espaco como um todo e na
histéria da cidade, dos bairros e das pessoas que 0s vivenciam.

“A gente nado acredita em uma histoéria petrificada, que seja
Unica. Claro que a gente vai dar valor a historiografia como
ciéncia, através da andlise de documentos e tudo mais. Existe
uma histéria que é a oficial, mas a gente entende que todas as
narrativas de vivéncia sao validas. Ndao é um guia contando e
um publico simplesmente recebendo informacdo. Existe uma
troca. Quando a gente fala de praticar a cidade, é um pouco
disso mesmo: me conta as suas vivéncias disso aqui, como
VOCé viu isso acontecer? Isso vai moldando o outro lado da
histéria, que é a histéria de quem efetivamente vive”, relata.

3 \f ' ;‘i.'f.‘c"“‘.““
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Além de serem pensados enquanto trajetos feitos a
pé, outro diferencial do projeto é que os roteiros sao
espalhados pela cidade, democratizando o acesso
e contemplando todas as regides do Rio de Janeiro,
entendendo os mais dispersos bairros como espacos de
interesse. Assim, para além das praias de Ipanema e dos
Arcos da Lapa, o projeto passou por locais como Andarai,
Bangu, Madureira, Catumbi, a Zona Portuaria e a ilha de
Paqueta. Visitou também, em rolés especificos, lugares
como o Maracana, o Jardim Botanico e o Museu Nacional,
propondo um ponto de vista diferente sobre espacos ja
tradicionais. A resposta mais comum do publico rolezeiro,
segundo Isabel, é “poxa, nunca entrei aqui!”. E o0 espaco
de descoberta e encantamento é igualmente relevante
em quem ja conhece esses locais de cor e salteado, pois
o Rolé permite a quebra de barreiras invisiveis - como
as distancias e o medo - e proporciona autonomia para
que as pessoas possam, progressivamente, participar e
praticar mais a cidade. “Nao existe um lugar que nao
tenha histéria para contar”, argumenta a idealizadora
do projeto.




" ..observador, flaneur, filésofo, chamem-no
como quiserem, mas, para caracterizar esse
artista, certamente seremos levados a agracia-lo
com um epiteto que ndo poderiamos aplicar ao
pintor das coisas eternas, ou pelo menos mais
duradouras, coisas heroicas ou religiosas. As vezes
ele é um poeta; mais frequentemente aproxima-

se do romancista ou do moralista; é o pintor do
circunstancial e de tudo o que este sugere de
eterno.”

Sobre modernidade: o pintor da vida moderna, de
Charles Baudelaire

O Rolé Carioca surgiu de uma observacao de que as pessoas
passam pelos lugares da cidade sem saber o que eles séo,
muitas vezes preocupadas apenas em se deslocar de um
ponto a outro. Por isso, a ideia era exercitar o olhar, o flanar,
vagando pela cidade a fim de notar suas peculiaridades,
caracteristicas e qualidades. Ao longo dessa caminhada,
os 30 profissionais envolvidos foram reunindo um longo
repertério de informacées e vivéncias e perceberam que
s6 0s passeios nNdo conseguiriam contar tantas historias.
Foi assim que o M’'Barakd adaptou seu trajeto para um
verdadeiro sistema de comunicacao de contetdos culturais
cariocas, construindo multiplas plataformas de difusao da
memoria social, histérica e afetiva.

Com apoio da Lei Municipal de Incentivo a Cultura desde o
primeiro ano, o Rolé Carioca também atua hoje, por meio
de um portal online e nas redes sociais, em projetos de
educacao, promocao de semindrios e publicacdes impressas.
Também lancam, ainda esse ano, um canal de videos que
reine um pouco das experiéncias dos passeios em um rico
material audiovisual e um aplicativo, com informacoes sobre
150 pontos, disponiveis em portugués, inglés e espanhol e
com toda uma base georreferenciada, que indica pontos de
interesse cultural ao usuario, a medida em que se locomove
pela cidade.

| POVOS FORMADORES DO PATRIMONIO CULTURAL DO SUL DO BRASIL
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Uma acao pratica de identificacdo, mobilizacdo e
educacao patrimonial, que estimula a percepcdo de
uma relacdo mutua entre individuos e a cidade, que
se efetiva a partir do uso e de um olhar generoso para
com o espaco urbano, suas deformidades e potenciais,
seus personagens e arranhoes. A prova disso esta nas
dezenas de retornos que o projeto coleta e coleciona
ao longo desses anos em atividade e dos mais de 200
quilémetros percorridos. No Rolé da ilha de Paquets,
por exemplo, o publico ficou em cerca de mil pessoas,
gerando uma movimentacdo que sé se compara a de
celebracoes ja tradicionais como o Carnaval. Ha ainda
os rolezeiros de carteirinha, que participam de todos os
passeios e, por isso, ja ganharam até cartao fidelidade,
com direito a prémios. E existem, sobretudo, histérias
de transformacéo e impacto direto na relacdo com a
cidade e seu Patriménio Cultural, como o caso dos
rolezeiros que decidiram doar seu tempo e dedicacao
na recuperacao do acervo bibliografico do Templo da
Humanidade - sede da primeira igreja positivista do
mundo - apds conhecerem o local no passeio do Rolé
realizado pelo bairro da Gléria.

O PrémioRodrigo2019 premia, portanto, esse complexo
de acdes englobadas pelo projeto, reconhecendo sua
relevancia na divulgacao e preservacao do Patriménio
Cultural. O Rolé Carioca é uma atividade de lazer
gratuita e que abre as portas da cidade do Rio de
Janeiro para quem ja esta la ou para quem ¢é de fora.
Descortina o que ha para além dos cartdes-postais,
fomentando o uso do espaco urbano, partindo do
principio de que a cidade é uma das maiores camadas
de identificacdo e coletividade entre os individuos.
Afinal, sao as cidades que constituem as pessoas ou o
contrario? Para Isabel, elas se retroalimentam, em uma
formacao continua, cadtica e que pode ser, sim, visivel
e vivenciavel.




“BE um projeto que te convida a se
aprofundar mais sobre o Patrimonio
Cultural existente na cidade; sobre as
diferentes construg¢oes de tempo e camadas
de histéria - como os guias costumam falar
- que tém em uma cidade como o Rio, com
mais de 450 anos. Essa foi a primeira coisa
que o Rolé me trouxe: essa possibilidade
de aprofundar meus conhecimentos com
coisas que tantas vezes a gente passa € Nao
percebe. O primeiro passeio que eu fiz
foi em 2013 e para mim, até hoje, é uma
oportunidade de experimentar a cidade de

uma maneira diferente.”

Bia Sartori, jornalista e rolezeira

“A primeira vez que fui foi na Ilha de
Paquetd. Eu ia sozinha, aleatoriamente,
mas vi que ia ter o Rolé por la. E ¢é super
tranquilo, vocé acaba interagindo com
outras pessoas, super curti mesmo. Faz
muita diferenca ter o Rolé no Rio, porque
tira as pessoas de casa. Eu ja sou da area, mas
tem gente que quer passear para conhecer,
entdo faz toda a diferenga. A parte historica
¢ fundamental, mas a atualidade também
tem toda uma importancia. E como entrar
em um prédio histérico e por dentro estar
moderno! Fiz esse tour de Paquetd e ja

indiquei para varios amigos.”

Ana Paula Arcanjo, turismoéloga e rolezeira
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“Tumba Junsara
Ya Ngange nda meso
Kokoro ya ngange

Tumba Junsara
Ya Ngange nda meso
Kokoro ya ngange”

Hino do Tumba Junsara, composto pot
Manoel Ciriaco de Jesus, Tata Nlundiamungoongo
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20 de setembro de 2018. Dezenas de pessoas reuniam-
se no Forte de Copacabana, no Rio de Janeiro, para a 90°
reuniao do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. Na
pauta, discussdes sobre tombamentos e registros de valiosos
bens culturais do pais, que apds passar por analises atentas e
cuidadosos processos de pesquisa, foram reconhecidos como
Patriménio Cultural Brasileiro. Entre eles estava o Terreiro
Tumba Junsara.

P N ‘
|\

Localizado em Salvador, na Bahia, o terreiro de tradicdo bantu
foi 0 sequndo da matriz Congo-Angola a ser tombado no
Brasil. Ali se encerrava um importante ciclo representado pelo
projeto Milonga - Repensando critérios de tombamento
de terreiros, que apresenta o terreiro narrado por ele mesmo,
em toda sua forca e, a partir de entdo, reverberando ainda
mais na memoaria coletiva de todo o pals. Um marco para os
filhos de Tumba Junsara e mais um grande passo da politica
de preservacao do Patrimoénio Cultural de matriz africana em
toda sua diversidade.



COMPREENDENDO
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Of INGREDIENTES DA MISTURA

De acordo com a pesquisa de Veridiana Machado
(Makota Maingansi), o Candomblé é uma expressao
religiosa se fundamenta nas
matrizes étnicas africanas e no modo como os africanos

afro-brasileira, que

reelaboraram e reestruturaram suas identidades culturais.
Durante o periodo do trafico negreiro, o Brasil recebeu
populacdes africanas que, quando chegavam ao pals,
eram deliberadamente separadas a fim de dificultar a
comunicacao e a convivéncia entre as diferentes etnias ou
nacoes, e também de enfraquecer seu carater cultural e
identitario, conforme aponta a pesquisadora.

Assim, os africanos retirados de localidades da Africa
Central, foram descobrindo varios elos culturais entre si,
incluindo aspectos linguisticos e religiosos, formando o
gue é hoje conhecido como complexo cultural bantu. Os
Candomblés de nacao Congo-Angola se originam desse
processo: os africanos escravizados reuniram e reintegraram
suas religides, absorvendo o impacto da cultura imposta
pelos colonizadores europeus e também dos povos
indigenas brasileiros, formando assim um novo sistema
sincrético e ressignificado. Dessas trocas interétnicas e suas
reinterpretacdes, nasce a milonga, que significa mistura.
Prépria das tradicoes bantu, essa é a mistura que soma; que
constréi a partir da diferenca; que agrega objetos, préaticas e
mitos, ampliando a forca de sua propria expressao religiosa.
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Entre os terreiros dessa matriz, o Tumba Junsara é
um dos mais antigos, segundo o Centro de Estudos
das Tradicoes de Origem Bantu. Seus fundadores,
Manoel Rodrigues e Manuel Ciriaco, eram filhos
de santo de Maria Neném, e Ciriaco chegou a
ser um dos pais de santo mais famosos da Bahia.
Fundada em 1919, a Casa foi originada em Acupe,
municipio de Santo Amaro, e depois foi transferida
algumas vezes, até que, em 1938, se instalou
no endereco atual, na Ladeira da Vila América,
localizada na Vila Colombina, em Salvador. Nesse
caminhar, novas misturas: a origem no Recéncavo
Baiano remonta a um terreiro Nago, iniciado por
um lider religioso de tradicao Congo-Angola.

Segundo Esmeraldo Emetério Filho (Tata Zinge
Lumbondo), Tumba é um convite a familia
universal, enquanto Junsara é uma referéncia a
jucara, palmeira nativa da Mata Atlantica. Assim,
surgem os “filhos do coco”, na composicao que
origina o Tumba Junsara.

Desde o nome, o terreiro reforca sua missdo em
fortalecer essa milonga. "Existem plantas em que
as raizes formam rizomas. Se quebra uma falange
ali, ela se junta com outra e isso nunca acaba.
Isso é a raiz Junsara: sao raizes que se encontram
e nunca vao deixar de ser construidas, vao se
transformando em outras coisas, mas permanecem
se encontrando, mesmo que algo se parta”, explica
Veridiana Machado, Makota Maingansi.
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Para que a mistura continue acontecendo, como em uma receita,
é preciso entender quais os ingredientes que a compdem. Foi
por isso que o grupo liderado pela Associacdo Beneficente de
Protecdo e Defesa do Terreiro Tumba Junsara (Abentumba) deu
inicio a uma série de atividades de educacao patrimonial e acbes
afirmativas, reunindo a vizinhanca da Vila Colombina, gestores
publicos e a comunidade universitaria. A proposta era debater
0s conceitos de identidade e Patriménio Cultural, mobilizando
a familia de santo do Tumba Junsara e diversos atores sociais
para construir um registro da memaria do terreiro e o que eles
chamam de “uma nova narrativa patrimonial”. Nela, era preciso
compreender toda a histéria do Tumba, sua ancestralidade
e organizacdo social, a nocao de mundo da nacdo Congo-
Angola, as histérias dos mais velhos, as redes de solidariedade
e pertencimento entre os Candomblés, e cada um dos mistérios
gue constituem a Casa.

Esses trabalhos, que formam o projeto Milonga -

Repensando critérios de tombamento de terreiros,
foram realizados com um intenso didlogo com o Iphan
e outras instituicbes parceiras, fortalecido por meio de
UM Curso para a gestao dos terreiros de todo pais. Ali, a
comunidade do Tumba Junsara percebeu as diversidades
intrinsecas a cada terreiro e, em especial, a sua propria
milonga. Elaboraramentdo umplanode gestaoe produziram
diversas pesquisas em parceria com universidades, em um
grande retorno a propria raiz Junsara. Era preciso encontrar
a forma de contar a sua propria histéria para, entdo,
preserva-la.

Ao todo, foram mais de 20 anos de trabalho. Mas as
atividades do projeto Milonga se concentraram entre
2016 e 2018, em trés frentes de acdo: o fortalecimento
institucional (para dentro e para fora do terreiro), com a



realizacdo de atividades como oficinas e seminarios; o levantamento
da meméria documental, fotografica e oral dos mais velhos e da

vizinhanca do terreiro; e, por fim, debates sobre o tombamento, seus
critérios e possibilidades, ampliando o olhar da materialidade e do
territério, para uma nocao que seguisse em sintonia com a milonga
do Candomblé de nacdo Congo-Angola. Tudo isso se consolidou
na campanha Tomba Tumba, que reverberou em todo o pais por
meio de manifestacdes de apoio de representantes de diversas casas
de Candomblés, reforcando a importancia do terreiro. Também
resultaram dois importantes dossiés, que permitem compreender
como os filhos da Casa se identificam, como se dao as relacdes do
terreiro com seu entorno e vizinhancas e, sobretudo, evidenciam a
capacidade do Tumba Junsara em se reconhecer e se reinventar nessa
mistura, e ndo pela pureza de sua tradicdo. Por fim, todo o projeto
culminou nos dois tao desejados tombamentos: em nivel estadual,
pelo Conselho Estadual de Cultura da Bahia; e em nivel federal, pelo
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, ligado ao Iphan.

O terreiro Tumba Junsara foi o décimo reconhecido
pelo Iphan como Patriménio Cultural Brasileiro
em todo o pafs, em decisao gque ocorreu poucos
meses antes da data que marca o centendrio da
Casa. Terminava ali uma etapa da missao desses
filhos de Junsara, para comecar outra, de tantas
responsabilidades.

O reconhecimento do Prémio Rodrigo pelas
acoes executadas pelo projeto Milonga também
é uma oportunidade para continuar esse trabalho,
fortalecendo as acdes que agora se direcionam a
salvaguarda do terreiro. E o momento de vivenciar
a trajetéria, como anuncia Esmeraldo Emetério
Filho, Tata Zinge Lumbondo. “Nesse processo de
acautelamento e salvaguarda, nés convidamos a
comunidade a dialogar com a gente e construir esse
projeto. E ai j& esta intrinseco o pensar da educacao
patrimonial e a valorizacdo de tudo isso, porque o
bem tombado traz beneficios para todos. Nossa
proposta agora é trazer essa comunidade da Vila
Colombina para dentro, independente da religiao
de cada um. Porque eu ndo consigo pensar em um
terreiro tombado como um casulo fechado.”

Tata Zinge Lumbondo, que além de presidente da
Abentumba é também o mais velho da Casa, explica
ainda que agora se inicia uma responsabilidade
maior em cuidar do bem e que, por isso, estd em
elaboracdo um novo projeto, chamado Kinsa -
termo bantu, do idioma kimbundo, que significa
para “tomar cuidado, cuidar, proteger”. Para isso,
vém sendo realizados encontros chamados Dialogos
Ancestrais, com diversas atividades artisticas,
culturais e religiosas sobre a tradicao Congo-Angola.
Assim, nesse eterno rodar, mais uma vez, os filhos
de Junsara vao construindo sua milonga - marca de
expressao cultural e também de brasilidade.
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“Aé, Junsara! Tumba Junsara eu vim lhe ver.
Ag, Junsaral Tumba Junsara, como vai voce?™

Saudacao ao Tumba Junsara

“O Tumba Junsara marca essa mzlonga através
do Kodya, essa missao que ele tem de fazer o
ciclo da vida. Kodya, Kodya, Kodya. Roda, roda,

roda até assentar. Af fica explicado o que é ;‘,/
que noés somos, por termos rompido com
todas essas tradicoes e ser milonga. E vamos
permanecer assim. E para iSso que estamos
aqui, para manter e pensar como salvaguardar
tudo isso para o futuro.”

Esmeraldo Emetério Filho, Tata Zinge Lumbondo




Luiz Phelipe Andres, conselheiro relator que
defendeu o reconhecimento do Tumba como

Patriménio Cultural Brasileiro, reiterou, naquela
tarde de setembro de 2018, a importancia do
ato. Segundo ele, o tombamento vai muito
além da materialidade da questdo, da garantia
da preservacdo do territério do terreiro ou da
representatividade de seus rituais e celebracdes,
pois “incide também sobre a autoestima das
pessoas diretamente envolvidas, bem como da
comunidade envoltéria. Ele nao atribui apenas
o poder de vigilancia, de fiscalizacdo, mas
também confere valor. E, como valoriza, ele
eleva e estabelece uma aura de respeito sobre o
bem que se pretende preservar. O tombamento
se afirma, também, por se constituir em uma
estratégia de distinguir, de divulgar, de fortalecer
argumentos de defesa, e, portanto, um caminho
para consolidar as perspectivas de continuidade.”
Em seu parecer, o conselheiro também destacou a
estratégia criativa da milonga do Tumba Junsara,
que fez da diversidade um traco de uniao.

Cronologia dos tombamentos de terreiros
pelo Iphan

1986: Casa Branca do Engenho Velho - llé Axé
lyd Nassa Oka, em Salvador (BA);

1999: llé Axé Opbd Afonja, em Salvador (BA);
2002: Casa das Minas Jeje - Querebentam de
Zomadonu, em Sao Luis (MA);

2002: Gantois - lI& lya Omim Axé lyamassé,
em Salvador (BA);

2003: Bate-Folha - Manso Banduquenqué, em
Salvador (BA);

2005: Alaketo - Ilé Maroia Laji, em Salvador
(BA);

2013: Casa de Oxumaré - Ylé Oxumaré Araka
Ogoda, em Salvador (BA);

2014: Seja Unde - Roca do Ventura, em
Cachoeira (BA);

2015: Omo llé Agboula, terreiro de Culto aos
Ancestrais, em Itaparica (BA),

2018: Tumba Junsara, em Salvador (BA);
2018: Oba Ogunté - Sitio de Pai Adao, em
Recife (PE).
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05 tesouros que a
historia nao contou

“Toda a terra é mina:
O ouro se abre em flor...”

Romance VIII ou do Chico Rei,
em O Romanceiro da Inconfidéncia
de Cecilia Meireles
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aminhar pelas ruas de Ouro Preto, antiga capital de

Minas Gerais, & uma experiéncia cheia de emocao e

magica, onde se respira histéria e poesia, numa ode
ao sonho da liberdade estampado na bandeira mineira. A
cidade é um dos grandes simbolos do Patriménio Cultural
Brasileiro. Representante singular do barroco mineiro, foi a
primeira em todo o pais a ser reconhecida como Patriménio
Mundial. Suas ladeiras e casario, as ruas de pedra e as
incontaveis igrejas estao presentes no imaginario coletivo,
como uma fotografia que, ainda hoje, conta como foram
os tempos da colonizacao e da mineracao.

Mas, nesse territério, ainda existem segredos escondidos.
Por baixo da terra, pela Serra do Veloso, pelas casas, pelo
Rio das Velhas e pelo Rio Doce esta encravada uma histéria
gue comeca, como quase tudo ali, na busca incessante
pelo ouro. E é um importante pedaco dessa narrativa que
a Mina Du Veloso, projeto vencedor do Prémio Rodrigo
2019, se dispde a testemunhar e contar.

Centro de referéncia turistica e patrimonial sobre a histéria da
mineracao em Ouro Preto, o projeto propde um outro olhar
sobre a cidade e seus caminhos. Para comeco de conversa, tira
o turista do Centro Histérico e conduz sua narrativa a partir de
outro cendrio: o bairro de Sao Cristévao e a serra, marcada pela
acao do homem e por estruturas remanescentes da atividade
mineraria. O projeto também traz outra proposta de inversao,
colocando os africanos escravizados como protagonistas dessa
histéria, responsaveis, ndo sé pela execucao dos trabalhos
nas minas, mas também como principais detentores do
conhecimento e das solucdes tecnoldgicas que permitiram, na
época, amineracao e, por conseguinte, todo o desenvolvimento
da regiao.

Localizada a cerca de cinco minutos da Praca Tiradentes e do Centro
Historico de Ouro Preto, a Mina Du Veloso esta aberta diariamente
para visitacdo, das 09h as 18h. Também recebe visitas noturnas e
de grandes grupos, sob agendamento. Os ingressos para visitacao
custam R$ 30 (inteira). A galeria principal da Mina, que desde 2014
recebe os visitantes, possui de 250 metros de extensao, mas o trajeto
completo, ja mapeado pelo Coletivo Du Veloso, possui mais de 500
metros. Por todo o percurso, é possivel ver marcas dos trabalhos dos
mineradores, em sua maioria africanos originados da Costa da Mina,
regiao que hoje engloba os paises Gana, Togo, Benin e Nigéria.




Nos velos da terra

historia contada pela Mina Du Veloso tem dois
Acomegos: um deles é o que remonta ao ciclo do
ouro, gque marca tdo profundamente a Histéria do
Brasil e, especialmente, de Minas Gerais. Ouro Preto,
entdo conhecida como Vila Rica, foi uma das principais
areas de exploracao aurifera no pais, tendo enviado,
oficialmente, cerca de 800 toneladas de ouro para
Portugal no século XVIII. A proépria configuracdo da
cidade é testemunha desse periodo e a prova mais visivel
disso é a rica ornamentacao das igrejas ouropretanas.

O outro comeco é mais recente e se confunde com a
trajetéria de Eduardo Ferreira, engenheiro civil e mestre
em Ciéncias Naturais pela Universidade Federal de Ouro
Preto (UFOP). Ele nasceu e cresceu no bairro de Séo
Cristévao, de frente para a chamada Serra do Veloso.

Desde crianca, via na paisagem e na vida cotidiana os
vestigios da mineracdo, mas nunca lhe foi explicado
0 que era aquilo, o que realmente significavam
aquelas marcas da intervencao humana na natureza.
Anos mais tarde, ja na universidade, ele foi entdo
compreendendo que cada uma daquelas marcas
era também parte da sua proépria histéria, pois dizia
respeito aos seus ancestrais, negros africanos levados
para Vila Rica para fazé-la crescer. “Do campus, vocé
consegue olhar para o bairro de Sao Cristévao e ver
as marcas da mineracdo, de onde se extraiu o ouro.
E isso despertou em mim a vontade de querer contar
essa histéria, entender quem fez esse trabalho 300
anos atras e guem sao nossos antepassados africanos,
que vieram para ca com todo esse conhecimento”,
explica. Foi ai que ele deu inicio a uma pesquisa e
um trabalho que atravessaram toda sua vida, usando
recursos proprios, seu tempo e dedicacdo, para
a construcao de um espaco de valorizacao da raiz
africana ligada a histéria da mineracao na cidade.
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Em 2010, Eduardo comprou, no bairro onde cresceu,
um terreno que dava acesso a uma das galerias
subterraneas de uma antiga mina de ouro do século
XVIII. Comecou ai um processo de recuperacao e
estruturacdo desse espaco, envolvendo a limpeza e
desobstrucao da galeria; o completo reconhecimento,
mapeamento e pesquisa no local; a conservacao e
divulgacao do acervo arqueoldgico da mineracao ali
presente; e aimplantacao de toda uma infraestrutura,
incluindo as condicbes de iluminacdo, acessibilidade
e seguranca, além da construcdo de um receptivo
para atividades turisticas. Em 2014, ele conseguiu,
enfim, abrir as portas da Mina Du Veloso.

De la para cd, Eduardo nao parou. Com uma equipe de
oito pessoas, que hoje formam o Coletivo Du Veloso,
ele tem o apoio para fazer o atendimento ao publico
em atividades de geoturismo, mas também para
continuar desenvolvendo e promovendo pesquisas e
atividades diversas, como oficinas, debates e roteiros
tematicos, com foco tanto na area da mineracao e
do desenvolvimento urbano de Ouro Preto, quanto
na educacao patrimonial e na divulgacao da cultura
afro-brasileira e africana. Desde entdo, o espaco
recebeu mais de 90 mil visitantes, entre moradores e
turistas, além de grupos de estudantes mineiros e de
outras regides do pais.



[dentidade estampada na Serra

o trabalho junto a esses visitantes, o Coletivo Du

Veloso tem o objetivo principal de ressignificar a
trajetéria do africano escravizado no Brasil. Eduardo
faz questdao de contar um outro lado da historia;
ndo a do negro escravizado, mas a de homens que
detinham conhecimentos nas &reas de mineracao,
geologia e construcao civil. Esse é o testemunho que
a propria galeria pode dar, com as marcas da extracao
de ouro fincadas através do tempo, realizadas por
técnicas e praticas herdadas da regido africana da
Costa da Mina.

Em Minas Gerais, as areas de exploracao aurifera
foram as que mais receberam escravos vindos da
Africa. Segundo a pesquisa da Mina Du Veloso, em
censo realizado em 1804, s6 na area da Mina eram 88
escravos trabalhando, nimero referente ao periodo de
declinio do ciclo do ouro. “Nosso pais valoriza muito
o trabalho intelectual, e pouco o trabalho bracal, de
guem executa e pée a mao na ferramenta. Mas os
africanos tinham esse conhecimento intelectual e
nao sao valorizados. Entdo, nosso principal objetivo
é fazer essa ressignificacdo, dando dignidade para o
trabalho que eles realizaram”, enfatiza Eduardo. Ele
explica ainda que esse conhecimento foi responsavel
nao so6 pela liberdade de muitos escravos, mas
também de seus senhores. “Muitas vezes eles eram
os libertadores dos préprios donos. Porque ter
o direito de lavrar uma darea aurifera ndo era um
privilégio, mas um fardo. Se vocé nao produzisse, o
rei podia mandar te matar. Entdo era preciso garantir
gue aquilo era um bom negdcio. E eram os africanos
que garantiam a producdo e pagavam essa conta
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Nesse esforco de recontar a histéria por meio da Mina Du
Veloso, Eduardo também conseguiu entender melhor a sua
propria identidade e garantir que isso se estendesse para
os demais moradores de Ouro Preto e, especialmente, do
bairro de Sdo Cristévao. Na regido, 100% das escolas foram
atendidas por acdes do projeto, envolvendo criancas e jovens
de cinco a 16 anos.

Quem sente bem esse resultado é Luiz Viana, turismélogo e um
dos guias que trabalha com o Coletivo. Assim como Eduardo,
ele também cresceu no bairro, entendendo todo aquele
cenario de forma superficial, em uma percepcao que s6 mudou
depois que ele entrou para o projeto. “Vocé comeca a ter um
sentimento de pertencimento muito maior pelo bairro, mais do
gue somente morar ali. E isso acontece, principalmente, depois
de entender melhor todo o contexto histérico por tras disso”,
declara. Para Luiz, esse resultado é visivel entre as pessoas
gue visitam a Mina e, com ela, comecam a compreender que
existem outras narrativas historicas.



Atualmente, a equipe se empenha na ampliacdo
do projeto para a implantacdo de uma série de
circuitos geoturisticos pela Serra do Veloso.
Segundo o criador do projeto, ela é o divisor
das duas maiores bacias hidrograficas da regiao
e marco fundamental da urbanizacdo de Ouro
Preto, j& que toda a cidade colonial foi construida
a partir da mineracdo. “A cidade cresce em
funcao disso, saindo dessas dreas para que as
igrejas e o casario nao fossem arrastados pelas
correntes de lama que vinham com o processo de
mineracao”, argumenta.

TG AR

Ele explica também que ha centenas de outras
galerias na regido, com estruturas preservadas
e ainda ndo mapeadas, que formam um rico
acervo a ser conhecido e protegido. “Para mim,
a Serra é a parte mais importante de tudo, é a
base para contar essa histéria. Ela tem trilhas
fantasticas por onde vocé pode caminhar e
ter essa percepcao total do entorno da grande
cidade. Vocé consegue andar e ver o patriménio
geoldgico, que chegou antes de todo mundo e
que, se nao tivesse o ouro, nao ia ter nada dessa
historia aqui”, explica Eduardo, apontando que
o rumo do projeto é o ecoturismo e o turismo
de base comunitaria, com a implantacdo de
um museu de territério. A proposta dessa
categoria museoldgica é que o protagonismo
seja da comunidade que habita aquele territorio,
servindo para que essas pessoas se reconhecam
ali e, por meio do museu, se sintam valorizadas -
proposta essa que vai ao encontro dos conceitos
gue norteiam e conduzem os trabalhos da Mina
Du Veloso desde sua fundacéao.

“O territério ndo ¢é apenas o
resultado da superposicao de um

conjunto de sistemas naturais e

um conjunto de sistemas de coisas
criadas pelo homem. O territério
¢ o chio e mais a populagio,

isto é, uma identidade, o fato e o

PREMIO RODRIGO

sentimento de pertencer aquilo
que nos pertence. O territorio é a
base do trabalho, da residéncia, das
trocas matetiais e espirituais ¢ da

vida, sobre as quais ele influi.”

Por uma outra globalizacdo (do pensamento
Uinico a consciéncia universal), de Milton
Santos
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tradicao oral dos imigrantes italianos | Segmento 4







Feira
Nacional de
Negdcios do
Artesanato

“Uma vez que é feita por maos
humanas, a peca de artesanato
preserva as impressoes digitais —
reais ou metaforicas — do artesao
que a criou. Essas impressoes nao
sa0 a assinatura do artista; elas
nao sao um nome. Nem sao uma
marca registrada. Antes, sao um
signo: a cicatriz quase invisivel
que denota a irmandade original
dos homens, e sua separagao.
Além de ser feito por maos
humanas, o artesanato também

é feito para maos humanas: nao
apenas podemos vé-lo, mas toca-
lo com nossos dedos.”

O artesanato, o uso e a contemplagio,
de Octavio Paz
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ao cerca de 30 mil metros quadrados ocupados. Mais de 700

espacos de comercializacdo. Doze dias de evento, que ja se

realiza ha 20 anos. O publico anual é de aproximadamente
300 mil pessoas e sdo geradas 2,5 mil vagas indiretas de emprego. E
a programacao, intensa, engloba oficinas, saldes de arte, palestras,
desfiles, shows, espaco infantil, espetaculos teatrais, visitas guiadas,
mostra de decoracdo, polos de gastronomia e alimentacao,
debates... ufal E vocé ainda ndo viu nada. Toda essa estrutura é
destinada para os protagonistas, sem os quais a Feira Nacional de
Negoécios do Artesanato - Fenearte ndo existiria: sdo mais de
cinco mil artesaos expondo e comercializando suas pecas.

Se reparar bem o sotaque, da pra saber que grande parte deles
é dali mesmo, de Pernambuco. Mas a Feira também abre espaco
para expositores de outros estados brasileiros e até do exterior. No
entanto, sdo os artistas pernambucanos as grandes estrelas dessa
festa, que é a maior feira de artesanato da América Latina.

Se as pernas se cansam de tanto andar pela Fenearte,
os olhos ficam em completo entusiasmo. A Feira é uma
profusdo de cores, materiais, saberes e oficios. Uma
explosdo de criatividade que poderia servir, facilmente, de
combustivel para um povo inteiro. E assim o é: durante
todo 0 ano, os artesaos participantes colhem os frutos que
plantaram no evento. E trabalham, moldam, costuram,
desenham, esculpem, fazendo das maos o instrumento
magico que transforma matérias-primas em obras de arte,
em pecas de decoracao, em utensilios do dia-a-dia. Que
transforma barro, linha, papel, fibra e couro em sustento
e, assim, transformam vidas inteiras. Sonho, esculpido no
barro e trancado na renda, ganha contornos de vida real.



Vencedora do Prémio Rodrigo 2019, a Fenearte acontece
sempre no més de julho e é realizada pela Agéncia de
Desenvolvimento Econémico de Pernambuco (AD Diper),
vinculada a Secretaria Estadual de Desenvolvimento Econdmico.
Em cada um de seus espacos, a Feira visa reunir, identificar,
valorizar e difundir o trabalho dos artesdos pernambucanos,
gerando conhecimento, emprego e renda, proporcionando
encontros e trocas, auxiliando na comercializacdo das pecas e
contribuindo ativamente na preservacao do Patrimdnio Cultural
e das identidades locais. Entendidas como as esséncias no
artesanato de Pernambuco, as caracteristicas do povo, a riqueza
complexa de seus cotidianos, suas festas, suas dancas e suas

“A Fenearte ¢ hoje a feira de melhor comercializacao
do Brasil. Do ponto de vista material ela € muito grande,
no ambito da comercializacdo imediata e do tamanho do
publico, mas também pela oportunidade de trocar ideias,
conhecer, conviver com 0s artesdos, entender o processo
criativo, a inspiracao, como eles chegaram a criar aquelas
pecas. Além disso, ainda traz essa oportunidade entre
eles, de conhecer como se faz em outros estados, como
se desenvolvem as associacoes, é uma grande troca de
experiéncias. Vivenciar a Feira é totalmente diferente,
porque ela nos da essa oportunidade”, ressalta Marcia
Souto, coordenadora do evento.

formas de expressao sao a grande inspiracdo dos trabalhos
manuais ali presentes. E por isso eles se misturam nas casas, nos

ateliés e nas centenas de estandes espalhados pela Feira.

“Para mim, a Fenearte ¢é
uma feira mie! Porque nela,
além de vocé vender durante
os dias do evento, vocé ainda
sai de la com uma bagagem
de muitas  encomendas
que te mantém o ano todo
apto a sobreviver da arte,
que ¢ a coisa mais dificil. E
a Fenearte vem para nos
proporcionar isso e divulgar
nosso trabalho. F uma vitrine

aberta para o mundo!”
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Mestre Luiz Benicio - artesdo de
madeira, do Vale do Catimbau,
municipio de Bufque (PE)
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S6 em 2019, a Fenearte recebeu mais de 1,6 mil
inscricdes para 300 estandes. O trabalho é arduo,
mas é preciso filtrar e escolher quem participa.
Com o espaco organizado por tipologias, a Feira
nao restringe se é feio ou bonito, utilitéario ou
decorativo, se tem mais isso ou menos aquilo.
A proposta de curadoria, que é composta por
representantes da sociedade civil, avalia alguns
critérios fundamentais: a representacdo da cultura
pernambucana, criatividade, originalidade,
linguagem prépria e inovacao. Os outros centenas
de estandes sao divididos entre associacoes,

prefeituras e artesaos ja amplamente reconhecidos.

Para estes artistas consagrados, considerados

simbolos de resisténcia eidentidade, mantenedores importantes programas educativos, sensibiliza a populacao

de histdrias e técnicas, mensageiros de saberes e para a importancia desses trabalhos e cria oportunidades na

oficios que sao heranca e registro de seus tempos, cadeia produtiva no artesanato nacional. Preocupa-se também

a Fenearte conta com a Alameda dos Mestres, que com a acessibilidade: na Fenearte deste ano, foram feitas

abre o evento erecepciona o pblicoem umespaco isitas com tradutores para Libras, disponibilizadas cadeiras de

mais que especial, reservado para §4 mestra?s € rodas e executados roteiros com audiodescricao.
mestres pernambucanos e suas familias. O projeto
ainda identifica e busca fomentar bens culturais

considerados em situacdo de risco, desenvolve
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“Meu primeiro ano na Feira foi 2011. Tem
gente que vai, gosta e compra, porque a gente
leva mesmo para vender, mas também tem
gente que encomenda. A Fenearte é uma
feira que a gente sai de 14 ja pensando em no
outro ano estar la de novo! Os mestres ficam
todos juntos e fica feito uma familia, conhece
as pessoas diferentes, de outro lugar, e isso €
muito bom.”

Mestra Cida Lima - artesa do barro, do municipio de Belo
Jardim (PE)

“Eu tenho 18 anos de passagem pelo Centro de
Convengoes! Me sinto feliz, realizada e ja tenho
trés anos na Alameda dos Mestres! Sempre a
gente faz contato, encomenda; a gente entrega,
recebe tudo direitinho, é s6 beng¢ao e alegria.
A renda frivolité é uma renda francesa, mas
gracas a Deus quem faz sdo as brasileiras e as
pernambucanas. Que bencao, né?”

Dona Damiana - mestra e artesa dos fios, de Orobo (PE)

A Fenearte é celeiro de ideias, de histérias de vidas que
se transformam através da arte. E que se encontram. A
Feira relne artesaos de todos os cantos de Pernambuco:
do Sertao do S&o Francisco a Zona da Mata Norte; do
Agreste ao Sertdo Central; da Regidao Metropolitana do
Recife ao Sertdo do Araripe. Juntos, eles constituem o
mapa do artesanato no estado e trazem ao mundo as
caracteristicas de suas terras, a matéria-prima local e
seus sentimentos, em uma diversidade que tem a cara
do pernambucano.

“As nossas tradicoes culturais estdo muito misturadas,
do ponto de vista da diversidade e da forca que elas
tém dentro das comunidades. E o artesanato, enquanto
uma manifestacdo das comunidades, traz as expressoes
dessas tradicdes. Mostra orgulho e amor pelo que eles
fazem! Essa é uma caracteristica da cultura popular,
gue é muito forte em Pernambuco, um estado que tem
festas de rua, folguedos e manifestacdes que acontecem
naturalmente, independente do poder publico, porque
vém da tradicdo do nosso povo. E o artesanato esta
inserido nessa realidade”, explica Marcia Souto. Assim,
0 mesmo artista que puxa o coco, é o que entalha a
madeira. Quem brinca o cavalo marinho, corta o couro
e faz calcados. As ceramicas representam as bandas
de pifano e as bordadeiras. As xilogravuras contam as
histérias do caboclinho, dos fazeres cotidianos. E assim,
eles se influenciam, se recriam mutuamente e vao
inventando novas maneiras de contar a cultura popular.
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Com 20 anos de histérias, palco de
encontrosetradicoes, a Fenearte mostra
gue é possivel unir desenvolvimento,
geracdo de renda, empregos e
oportunidades, com a valorizacdo
da cultura e das identidades, do que
ha de mais singular e valioso para as
comunidades. Para a coordenadora do
evento, a premiacao do Iphan mostra
um novo caminho, de reconhecimento
e visibilidade, onde uma agéncia de
desenvolvimento econdmico se entende
como participante e contribuidora de
um importante processo de preservacao
do Patrimoénio Cultural. “Hoje a gente
tem essa postura de construir juntos
a preservacao, trazendo o detentor
como ator principal desse processo. A
Fenearte mostra muito isso. Talvez, se
nao tivesse a Feira, ndo terfamos mais
algumas manifestacoes e eles ndo teriam
como se manter tendo a arte como
fonte de renda. E um circulo virtuoso: a
gente garante a comercializacao, como
apice de uma politica cultural, como
instrumento que chama atencdo para o
artesanato, divulga, coloca na imprensa,
0 publico visita, mas de um modo que
0 artesao nao tem duvida de que ele é
o protagonista. Eles sdo o que existe de
mais importante na Fenearte!”, celebra
Marcia Souto.




“Tradicional sem ser histérico, intimamente
ligado ao passado, mas nao datado, o objeto
feito 2 mao refuta as miragens da histéria e as
ilusoes de futuro. O artesdo nao busca vencer o
tempo, mas participar de sua corrente.”

O artesanato, o uso e a contemplacéo, de Octévio Paz

Ano a ano, a Feira também trabalha teméticas
especificas, marcadas na cenografia, nas
apresentacoes culturais e em importantes
homenagens a elementos da cultura local. Nos
ltimos anos, por exemplo, foram temas: as
Mulheres Rendeiras; Mestre Salustiano; e, em
2019, a Ciranda. Os simbolos dessa riqueza
cultural estao presentes em cada detalhe do
evento e ganham destaque e continuidade ao
longo do ano, por meio de uma série de agoes
gue integram a politica publica do Estado do
Pernambuco destinada a valorizacao da cultura
popular. As histérias e resultados disso sao
latentes no crescimento do trabalho desses
artesaos, e nos sorrisos que contam sobre
transformacoes.

E o caso de Cida e Neguinha, mestras da
ceramica de Belo Jardim (PE). Suas histérias sao
marcadas pelo antes e depois dessa politica.
Artesas do barro desde criancas, elas faziam
panelas e comercializavam seus produtos por
precos irrisorios. Receberam entao orientacao,
estimulo, apoio. Antes, um cento de panelas
era vendido por R$ 40. Depois, duas panelas
por R$ 30. Abriram-se as portas do criar, e hoje
elas fazem também outras pecas, utilitarias,
decorativas; santos, cabecas e tamanduas.
Do Agreste pernambucano, elas foram para
a Alameda dos Mestres da Fenearte, para o
todo o Brasil e para galerias em diversas partes
do mundo.
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Uma feira para plantar a vida

“E a prosa que eu trago na viola e na lira
E do mato, é da roca, é do chio

Canto o sanhaco, o ti€¢ sangue, a saira

O melro, o cardial, o azulao

Que eu pego na palma da mao

Levo o gado pra pastar

Vou pra roca capinar

Que ¢ da terra que se tira

Tudo o que se aspira pra viver, oia”

Caipira/ Citagao: A lenda do Caboclo, trecho de canciao
de autotia de Breno Ruiz, Paulo César Pinheiro e Heitor Villa-Lobos
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uanto vale o que vocé come? Repare um belo prato

de almoco e calcule o preco do arroz e do feijao, essa

mistura tao brasileira; da mandioca, do milho, da abdbora
cozidinha. De sobremesa, tem doce de banana ou rapadura. Para
digerir, café. Quanto vale cada um, para além do dinheiro que
vocé paga por eles? E se vocé tivesse que plantar? Preparar a terra,
plantar semente por semente, acompanhar o crescimento e, no
tempo certo, colher. E se vocé pudesse também trocar? Plantar
arroz e trocar um punhado por um tanto de feijao. Plantar o milho,
e em troca receber batata-doce. Se fosse assim, quanto valeria o
seu prato?

Ha mais de 400 anos, as comunidades tradicionais do Vale do
Ribeira, em Sao Paulo, vém inventando seu jeito de viver e sobreviver:
fazendo roca. Plantar, para eles, ¢ mais do que produzir alimentos, é
um modo de vida. £ na terra que eles criam seus falares e cantares,
suas comidas, seu sustento; que criam seus filhos, aprendem licoes
da natureza, entendem como funcionam as forcas das dguas e dos
ventos; ali que nasce e cresce sua identidade cultural.

Aregido do Vale do Ribeira abrange a Bacia Hidrografica
do Rio Ribeira do Iguape, se estendendo pelo sudeste do
estado de Séo Paulo até o leste do Parana. Nessa regiao
de grande diversidade biolégica e cultural, convivem
diversos povos indigenas e comunidades tradicionais
quilombolas e caicaras. Nao por coincidéncia, é também
ali que se concentra o maior trecho de Mata Atlantica
preservada no Brasil. A Lei da Mata Atlantica, inclusive,
permite o corte da vegetacao original para o plantio de
rocas por essas populacdes que, por sua vez, também
sdo protegidas por uma série de direitos garantidos
constitucionalmente. Em 2018, o Iphan registrou
os Sistemas Agricolas Tradicionais Quilombolas do
Vale do Ribeira como Patriménio Cultural do Brasil,
reconhecendo os saberes, os padrées de ocupacao,
as redes de sociabilidade, as relacdes de vizinhanca,
as praticas agricolas, a organizacao do tempo e todo
o complexo cultural das comunidades quilombolas,
vividos em suas multiplas dimensbes nesse espaco,
nessa terra.




Acostumadas, desde sempre, ao apoio mutuo e ao trabalho

coletivo, as comunidades quilombolas do Vale do Ribeira
foram entdo compreendendo a necessidade de se organizar
institucionalmente e se adaptar aos novos contextos
socioambientais, que incluem inUmeras politicas - da area
de saude, ao meio ambiente, até as questdes fundiarias.
Desse esforco, nasceram diversas associagcbes, como a
Cooperativa dos Agricultores Quilombolas do Vale do
Ribeira (Cooperquivale). Foi também dai que se formulou o
GT da Roca, grupo de trabalho e debates, que conta com
importantes parceiros, como o Instituto Socioambiental
(ISA). Dessas construcdes, vieram inquietacées como a perda
de variedades de sementes e a necessidade de viabilizar
oportunidades de comercializacdo e geracao de renda.

Com isso, em 2008, essas liderancas criaram a Feira
de Trocas de Sementes e Mudas Tradicionais das
Comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira.
Considerada uma estratégia de salvaguarda desses valores

e modos de fazer, a acdo tem como objetivo promover a
socializacdo de diferentes materiais genéticos, visando a
valorizacao da agrobiodiversidade, a garantia do territério
e a soberania alimentar. E isso acontece da maneira que
os quilombolas sempre souberam fazer: na troca e na
solidariedade.

“Tinham sementes de algumas comunidades que estavam
se perdendo. Uma comunidade tinha e a outra nao. Ai
surgiu essa ideia de fazer uma feira de troca, porque eu
tinha, mas outra comunidade nao tinha, entao trocava
e passava a ter”, contou Jodo Mota, quilombola da
comunidade Nhunguara e um dos participantes da Feira
desde a primeira edicdo. Ele nasceu ali e dedicou todos
0s seus anos a terra. Filho mais velho, comecou a fazer
roca aos oito anos. Com isso, nunca conseguiu estudar,
mas diz que nao se arrepende. Para Seu Jodo Catd, como
é conhecido, fazer roca é sindbnimo de vida: uma vida vai
embora, outras continuam; a planta tem de viver para dar
o produto; quem come também recebe a vida. “Por isso
que eu digo, a Feira para nés é uma vida”, celebra.
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ssim como plantar, o processo de producdo do

evento parece simples, mas é complexo. Uma vez

ao ano, a Feira de Trocas é realizada, sempre na
praca central da cidade de Eldorado (SP), normalmente em
algum dos sabados do més de agosto. Mas antes disso é
preciso preparo e dedicacao. E, claro, é preciso plantar para
ter o que colher e, entao, trocar. Cerca de trés a quatro meses
antes, as comunidades envolvidas iniciam o planejamento,
que envolve logistica, custos, participantes e producao. Esse
processo fomenta a organizacdo comunitaria e o didlogo
com seus parceiros e a comunidade em geral. £ quando
comecam os debates sobre quais sao os interesses dos povos
quilombolas do Vale do Ribeira para aquele que é um dos
momentos mais esperados do ano: a Feira de Trocas de

Sementes e Mudas Tradicionais. Atualmente, sdo 19

comunidades quilombolas envolvidas na organizacao, por
meio do GT da Roca e representadas pela Cooperquivale,
além de diversas outras que também circulam no evento.

A programacao inclui também um semindrio tematico,
gue ocorre um dia antes, antecedendo o momento das
trocas de produtos. Esse ano, por exemplo, em que se
deu a 12?2 edicdo da Feira de Trocas, incluiu o seminario
Sementes tradicionais e soberania alimentar, além de trés
oficinas, tendo como temas as variedades tradicionais,
0s saberes da roca e a troca de saberes sobre sementes
florestais. No grande dia, o trabalho comeca cedo com
a montagem das bancas e identificacdo dos produtos.
S6 entdo comeca a feira em si, com as trocas de mudas
e sementes e a realizacdo de diversas apresentacoes
culturais. O ano de 2019 contou, também, com
lancamento de livro e atividades dedicadas as criancas
nos dois dias, atraindo esse publico para o que parece ser
o futuro de suas terras. Foram cerca de 500 participantes,

sendo 233 integrando também seminario e oficinas.



Além das trocas, que dao a base da Feira, os
quilombolas ainda tém a oportunidade de vender seus
produtos. Assim, atendem a uma demanda que nasceu
dentro das proprias comunidades - que, em alguns
momentos, nem tinham o que trocar - e, também,
ampliam seu mercado para as pessoas da cidade. E,
ainda, trocam conhecimento: ensinam o melhor jeito
de plantar, receitas para esse ou aquele produto, e
muitas outras dicas para melhorar o que a roca tem
de melhor.

Outro momento muito esperado é o das refeicoes
tradicionais. Durante o planejamento, as comunidades
definem alimentos que podem doar para a Feira de
Trocas. Na véspera, tudo isso é recolhido e vai para
a panela, quando cozinheiras preparam as receitas
tradicionais da terra, que sdo, entao, apresentadas
e saboreadas no almoco e no café da manha. Tudo
chega fresquinho e se transforma em um tremendo
banquete: rapadura, bolo de cara, cuscuz de milho
com banana da terra, pacoca de farinha de mandioca
com carne seca, taiada, doce de banana, pacoca de
amendoim, cuscuz de mandioca, paté de card, bolo de
mandioca... hum! D4 até fome!

Nao resta duvida, no entanto, que o principal efeito da
Feira de Trocas de Sementes e Mudas Tradicionais
do Vale do Ribeira ¢é sentido ali: no apertar de maos
que trocam sementes e mudas tradicionais, que
dividem conhecimentos e multiplicam a vida. E ali
que os agricultores garantem o resgate de variedades
alimentares que vinham se perdendo com o tempo,
a seguranca alimentar dessas comunidades e a
continuidade de seu trabalho, tdo fundamental para
a agrobiodiversidade dentro e fora do Vale do Ribeira.
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Paiol de Sementes
Quilombolas

A criacdo do Paiol de Sementes, lancado na Feira de 2015

como um banco de sementes quilombolas, e o esforco “Eu lembro quando eu tinha 20 anos, por ai. Eu trabalhava
para a retomada dos mutirGes sao outras estratégias de o dia inteiro no sol e nao sentia o sol quente. Hoje, nao tem
salvaguarda que vém sendo utilizadas pelas comunidades quem aguente trabalhar assim, eu duvido que o cara consiga
tradicionais, a partir do sucesso crescente da Feira trabalhar o més inteiro no sol quente! Eu fui entendendo
de Trocas. Recentemente, em 2018, o evento foi isso e entrando nessa ideia de plantar muda. Porque eu vi

reconhecido pelo Prémio BNDES-SAT’s pelas boas praticas a importancia que tem: uma muda, para mim, considero
de salvaguarda e conservacao da agrobiodiversidade. E,

agora, pelo Prémio Rodrigo 2019. Essas premiacoes
acabam sendo parte fundamental da manutencao do
evento, que custa em torno de R$ 45 mil por ano, de
modo que sua realizacdo depende de editais, doacoes,
patrocinios e outros recursos, como a venda de almogos Jodo Catd, do Quilombo Nhunguara, localizado no Vale do Ribeira (SP)
e objetos (como bolsas e camisetas).

como uma crianca no berco. E uma coisa estranha de falar,
parece conversa de doido, mas eu sei que com aquela muda,
que eu considero como uma crianga, eu estou tentando
preservar uma vida.”
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Ao longo desses anos, a Feira de Trocas
de Sementes e Mudas Tradicionais das
Comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira
s6 cresce. Além de ter ganhado o respeito e a
confianca das préprias comunidades tradicionais,
gue participam cada vez mais, o evento também
vem sendo reconhecido por diversos movimentos
agroecologicos. Também a partir da Feira, foram
realizadas importantes pesquisas que constatam a
riqgueza e a diversidade das espécies de sementes,
sua importancia alimentar para toda a regido e
fortalecidas as oportunidades de comercializagdo
das cooperativas envolvidas. Para se ter ideia, s6 em
2009, por exemplo, os 84 produtores participantes
exibiram 199 variedades de 78 espécies, segundo
dados do ISA.

Como resultado também estd uma relevante
demanda dos quilombolas: a participagdo da
juventude. Enquanto nos primeiros anos apenas
os mais velhos participavam, nos Ultimos, houve
uma ampliacdo de interesse dos jovens, atraidos
pelo crescimento do evento e pelas oportunidades
de negdécio que ele oferece. A Feira passa a ser
também parte de um processo que vem reparar um
problema histérico de éxodo dos jovens quilombolas
das rocas do Vale do Ribeira, que partiam para
as cidades em buscas de mais oportunidades e
emprego. Seu Jodao Catd conta que seus filhos
safram do Vale, mesmo tendo aprendido a fazer
roga: “Tem isso, né? O jovem hoje pensa em
trabalhar cedo e, de tarde, ja quer saber quanto
ganhou. E a cultura nao é isso. Depende do tempo,
tem de esperar. Entdo, para muitos ndo da. Mas nés
temos um trabalho aqui, de muitos anos atras na
enxada, explica o agricultor que, além de conhecer
bem as sementes e a terra, sabe que o tempo é um
componente indispensavel para garantir a colheita
e a troca entre as comunidades.

| POVOS FORMADORES DO PATRIMONIO CULTURAL DO SUL DO BRASIL
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Da kerra & mesa

“Tava na peneira

Eu tava peneirando
Eu tava no namoro
Eu tava namorando.”

Farinhada - Zé Dantas
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e afinar bem o faro, dé pra saber: é o ponto certo
da torra da farinha. Na duvida, uma provinha na

ponta dos dentes encerra a questdo. O ritual nao
se inicia e, muito menos, se encerra al. Antes, bem
antes, € preciso plantar. Cuidar da terra, escolher o
periodo certo de fazer a roca, ter paciéncia e preparar
as ramas, reconhecendo cada uma das variedades da
mandioca - essa iguaria tdo brasileira, que tem nome
diferente em cada um dos cantos do pais. Em Santa
Catarina é assim mesmo: mandioca, de onde se mata
a fome, se tira sustento e se faz cultura.

Depois de arrancada da terra, a mandioca vira jogo
e celebracdo. Nos capotes, disputa-se quem é que
descasca mais rapido. Nas conversas, quem tem as

melhores histérias. Nas cantorias, quem faz o melhor
verso. SO af é que entra o trabalho delicado dos forneiros.
Cada um deles tem seu método, assim como as variacoes
da propria torra, que podem se alterar em cheiro, cor,
textura e sabor, mas ndo devem, nunca, ficar xoxas ou
gueimadas. E aquela poeira fina e branquinha toma conta
de tudo, de cada uma das tabuas, dos cochos, dos rostos e
das teias de aranha la no teto do engenho, como se fosse
uma névoa cantarolando por todo o litoral catarinense que
ja é tempo de farinhada! Com a farinha pronta, a boca
até saliva: da para fazer beiju, cuscuz, cacuanga, bijajica,
pirdo de peixe. Para os mais espertos, nessa fartura toda,
da até tempo de namorar.



Para registrar essas praticas (agri)culturais, o Centro de

Estudos e Promocao da Agricultura de Grupo (Cepagro)
orquestrou um trabalho que, j& na origem, era feito
coletivamente. Desde 2010, eles atuavam como Ponto de
Cultura Engenhos de Farinha, a fim de valorizar e promover
as praticas e saberes tradicionais ligados aos engenhos
artesanais de farinha de mandioca por todo o Estado
de Santa Catarina. Dessa articulacdo, formou-se entéo a
Rede Catarinense de Engenhos de Farinha e, em meados
de 2017, se consolidou um processo de construcao de
repertério e aproximacao com o Iphan. Nele, todo o
grupo se envolveu no aprendizado e aprimoramento
de metodologias que permitiram a compreensao dessas
familias engenheiras ndo sé como produtoras de farinha,
mas produtoras de cultura e responsaveis pela salvaguarda
de saberes, fazeres e de seu proprio territério. Para isso,
foi realizada uma forte mobilizacdo, por meio de oficinas
de sensibilizacao e educacao patrimonial, em um caminho
tao diversificado quanto as variedades da mandioca. O
projeto Inventario Participativo dos Engenhos de
Farinha do Litoral Catarinense, vencedor do Prémio
Rodrigo 2019, é fruto desse plantio.

A producao familiar de farinha representou uma
das principais atividades econémicas de Santa
Catarina nos séculos XVIIl e XIX. Originada da
mistura entre as culturas guarani, acoriana e
africana, a tradicao foi mantida pelas inUmeras
familias da regiao, que mantinham seus engenhos
de farinha para a producao artesanal do alimento.
Com a modernizacdo, as normas sanitarias, as
restricoes ambientais e a especulacao imobiliaria,
muitos desses engenhos foram deixando de
existir pelo litoral catarinense, mas mantiveram-
se nas memorias dos nativos, que, ainda hoje,
reconhecem de longe os cheiros, sabores e
saberes desse patriménio agroalimentar e cultural
da regidao. Outros engenhos, no entanto, ainda
sdo engenhos vivos, atuando, ainda hoje, como
verdadeiros focos de cultura, adaptando suas
raizes e rendendo bons frutos.
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Mawnker viva

a cultura dos engenhos de farinha

proposta de identificar e inventariar essas tradicoes

surgiu com a vontade de preservar essa tradicdo de
forma coletiva, a muitas maos, assim como sao feitas
as farinhadas. A partir dai, foram realizadas visitas e
encontros nas comunidades, oficinas de educacdo
patrimonial, além do levantamento de dados sobre a
producao de farinha, o potencial desses engenhos para
a comercializacao e para o turismo comunitario e sobre
toda a dinamica cultural em torno desse fazer. A ideia
era inventariar uma histéria participativa dos engenhos
de farinha, a partir das memarias e afetos de agricultores
e agricultoras que moldaram os costumes regionais.

“A gente esta tentando dar nome para o sentimento
que é o amor pela cultura e tenta transferir isso
para outros conceitos de Estado, como a politica de

Patrimonio Cultural.”

Giselle Miotto, coordenadora do projeto e integrante do Cepagro

O projeto originou o0 Mapa Cultural da Rede Catarinense
de Engenhos de Farinha, que identificou 88 engenhos
ativos, distribuidos entre as cidades de Angelina,
Bombinhas, Garopaba, Imbituba, Palhoca e a capital
Florianépolis. Foram lancados ainda, o livro Comida de
Engenho, com as receitas de diversos quitutes feitos
de mandioca, e o documentario EngenhoEPatriménio,
produzido com as comunidades farinheiras a partir da
pergunta: quando se fala em engenho de farinha, o que
vem a sua cabeca? Desse mesmo forno, também saiu
o dossié do pedido de Registro dos Saberes e Praticas
Tradicionais Associados aos Engenhos de Farinha de
Santa Catarina como Patrim6énio Cultural do Brasil,
entregue ao Iphan em maio de 2019.




Muito além do levantamento de bens culturais, o projeto
do Inventario Participativo resultou na articulacao
e mobilizacdo de familias engenheiras, pesquisadores,
educadores, estudantes e gestores publicos. Segundo uma
das coordenadoras do projeto, Giselle Miotto, diferentes
abordagens poderiam ter sido escolhidas, mas a questao
mais importante foi a compreensao de que o afeto conecta
as pessoas. “Eles [farinheiros] iam nos encontros e viam
que a gente estava ali para ouvir, para trocar. Viam que
eles eram importantes, que o que eles estavam dizendo
tinha valor e que o que eles fazem é maravilhoso! Entdo,
isso criou uma rede de afeto muito grande, que é essa
conexao de pessoas para que elas entendam que nao
estao sozinhas”, explica. “Se nado tivessem essas pessoas
e esse amor pelos engenhos, ndo teria Rede de Engenho,
nem Inventario, nada disso. O maior resultado que eu vejo
foi essa relacdo de afetividade e a consequente ampliacao,
renovacao da Rede, gerando um fluxo de autonomia e
apropriacao do que ja é deles.”

Marlene Borges é engenheira agrobnoma e uma das
fundadoras da Associacdo Comunitaria Rural de Imbituba
(Acordi), além de uma das liderancas da comunidade
tradicional dos Areais da Ribanceira, onde se localiza
um engenho vivo e coletivo. Para ela, “inventariar o
modo de saber fazer a farinha de mandioca e todos
os produtos que saem de um engenho é fundamental,
porque coloca em evidéncia uma cultura que corre o
risco de extincdo”. Em sua regido, por exemplo, ha
cerca de dez anos, haviam 42 engenhos, nUmero que,
atualmente, restringe-se a 21, segundo o Mapa Cultural
da Rede. J&4 em Florianépolis, dos 18 engenhos ativos na
década de 1970, apenas dois seqguem fazendo farinha.
A comunidade que Marlene representa, inclusive, ainda
hoje se mantém com a renda da producao farinheira.

| POVOS FORMADORES DO PATRIMONIO CULTURAL DO SUL DO BRASIL
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Com o desenvolvimento do projeto, a equipe
do Cepagro foi entdo colecionando histérias: da
mestra forneira, que ia parar de fazer farinha,
mas retomou as atividades depois do trabalho
com a Rede e, atualmente, articula atividades
junto as escolas de sua regido; dos produtores e
gestores de cidades diversas, que ja se organizam
de forma independente, inspirados no projeto
do Inventario Participativo e agora estdo
apropriados de suas ferramentas e conceitos;
dos jovens de regides como Bombinhas, que
percorreram juntos a caminhada do projeto
e hoje participam e pensam estratégias para
salvaguardar suas préprias tradicdes, atuando
como multiplicadores e protagonistas desse
processo. Essas sao s6 algumas histérias. Outras
tantas estao escritas nos campos, nos fornos, nos
engenhos, em toda a farinhada!

Buscar solucdes para a comercializacao foi um
dos desafios enfrentados no projeto. Alguns
dos engenhos vivos levantados pela pesquisa
sdo utilizados como espaco de encontro e
celebracdo, mas ndo sdo, necessariamente,
geradores de renda para a familia. No entanto,
varios outros sdo ainda fonte de subsisténcia,
representando parte importante da renda
dos grupos envolvidos e precisam, portanto,
encontrar mercados consumidores adequados
a esse tipo de producdo. “Uma coisa é certa:
para que os engenhos possam se manter, além
da importancia enquanto Patrimonio Cultural, a
questao da viabilidade financeira é essencial. Tem
gue ter uma unido desses valores, principalmente
com a juventude, para que eles entendam que
essa producao é interessante e importante para
eles”, explica Giselle Miotto, do Cepagro.

e




“No6s nio vivemos do passado. O
engenho € o nosso presente.”

Marlene Borges, representante do engenho
da Associacao Comunitaria Rural de Imbituba

Apesar de nao ficarem presos no passado, as
saudades existem, ainda assim, nos engenhos de
farinha vivos ou nos de memodria. E existem porque
a saudade é filha das trocas, das sociabilidades, dos
cheiros. D& saudade do barulho do carro de boi, dos
ritmos, dos sabores, dos risos de vo ou vo trabalhando
no engenho. E é esse mesmo sentimento quem da
espaco para que as familias e comunidades farinheiras
também aprendam e construam seus conceitos de
identidade cultural e pertencimento, colocando uma
pitada desses recursos na receita de suas tradicoes.
O reconhecimento do Prémio Rodrigo 2019 vem
para estimular essa discussao e, sobretudo, fortalecer
o trabalho da Rede Catarinense dos Engenhos de
Farinha, conforme concordam Giselle e Marlene.

Nos aromas, na textura e no paladar, as geracdes
foram apreendendo o ponto exato da torra da farinha.

Da mesma forma, as comunidades farinheiras sequem

aprendendo e resistindo. Pelos préximos invernos,
periodo onde se realizam as farinhadas, o Inventario
Participativo dos Engenhos de Farinha do Litoral
Catarinense segue como importante registro dos
saberes, brincares, cantares e sabores dessa tradicao
que pde comida na mesa.
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RECISTRO DAS HISTORIAS DE
TRADICAO ORAL DOS IMIGRANTES
TALIANOS NO RIO GRANDE DO SUL
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MENMORIAS TECIDAS NO VERBO

“Recria tua vida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz doces.
Recomeca.

Faz de tua vida mesquinha

um poema.

E viveras no coragao dos jovens

e na memoria das geragoes que hao de vir.”

Aninha e suas pedras, Cora Coralina
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em ao Sul do Brasil, existe uma cidade chamada

Antoénio Prado. De grandes ladeiras, muitas flores

e inUmeras casinhas coloridas de madeira, essa
cidade alegre é feita de gente que conversa em um
sotaque diferente e muito bonito. Nesse recanto no
meio da Serra Galcha, existe também um homenzinho
chamado Sanguanel. Baixinho e vermelho, ele usa roupas
igualmente vermelhas e é conhecido por ser muito, mas
muito perverso! As pessoas daquela cidade arregalam o
olho ao falar dele: “é como o diabo!”, dizem. Contam
gue o Sanguanel aproveita a noite para montar nos
cavalos e cavalgar longamente. Mas até os bichos sentem
medo e, por isso, quando ja é de manha, os moradores
encontram seus cavalos suados e cansados de tanto
correr, com as crinas todas trancadas. Também dizem que
o Sanguanel adora quando uma crianca se afasta de casa,
pois aproveita para roubar a pobrezinha, levando-a para a
mata, bem longe dos pais, avos e irmaos.




“Ele existe, eu mesma vi“, contou Maria Baccarin.
Aos 87 anos, sentada em sua cozinha, ela gesticula os
bracos e ajusta bem o tom da voz para contar histérias
como a de Pierin Piereto ou a da menina Catarinela.
Com elas, passa medo, ensina licdes e faz rir, enquanto
a narrativa vai variando, delicadamente, entre o Talian
e o Brasileiro, que é o jeito que muitos dos pradenses
chamam a Lingua Portuguesa. O Talian, por sua vez,
nao ¢ o mesmo que a Lingua Italiana. “E sé cortar um
pedacinho do italiano, que fica talian, t& vendo?”,
relatou Virginio Bortolotto, mais conhecido como Seu
Nilo, cintilando os olhos claros ao reavivar inUmeras
memodrias dos seus 91 anos. No alpendre de sua casa,
ele vai relembrando e contando, entrelacando sua
propria vida com a de outro protagonista, o Nanetto
Pipetta. Nao longe dali, mora a professora Marta
Grazziotin, que dentro e fora da sala de aula esteve
sempre acompanhada dessas narrativas. Aprendeu
com o avd, que era cesteiro, e logo passou a reproduzir
ela mesma essa fina trama do contar: “Tenho 69 anos.
Imagina! Naquele tempo eu tinha no maximo 8, mas
as historias ficam na minha memodria. E, até hoje, em
momentos de raiva, eu penso: Truculo, Dai!".

A professora Marta, Seu Nilo e Dona Maria sao alguns
dos personagens que dao vida ao projeto Tecendo
Memorias, Contos e Cantos. Eles nasceram,
cresceram e vivem em Antdnio Prado, ouvindo e
contando histérias e ajudando a preservar a memoria
de seus antepassados, imigrantes italianos que vieram
para o Brasil e trouxeram consigo ndo s os saberes
e fazeres da terra, uma enorme forca de trabalho e
uma importante tradicdo cultural europeia. Na mala,
vieram também as suas formas de conviver e ensinar;
os jeitos de falar, de dancar e cantar; as artesanias e os
doces; e dezenas de historias, vividas ou inventadas,
mas que, sobretudo, estdo ainda hoje vivas. O que eles
contaram, seus filhos recontam, os netos e bisnetos
recontam e, assim, vai se costurando um trancado de
memorias transmitidas na oralidade.

e,

O Talian ¢é uma das
autodenominacdes para a
lingua de imigracdo falada no
Brasil na regido de ocupacao
italiana, sobretudo no
nordeste do Rio Grande do
Sul, Parana, Santa Catarina,
Mato Grosso e Espirito Santo.
Sua origem linguistica é o
italiano e os dialetos falados
principalmente nas regides do
Véneto, Trentino-Alto e Friuli-
Venezia Giulia e Piemontes,
Emilia-Romagna e  Liguria.
Desde 2014, a lingua é
reconhecida pelo Iphan como
Referéncia Cultural Brasileira
e estd inserida no Inventario
Nacional de  Diversidade
Linguistica (INDL). E também
conhecida como a lingua dos
nonos, em referéncia aos avos.
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Foi também seguindo essa trama que a professora
e psicopedagoga Neusa Stimamiglio concebeu seu
projeto, agora vencedor do Prémio Rodrigo 2019.
Durante toda a vida, ela percebeu a forte heranca da
imigracao, ouvindo o Talian e vendo, 14 do alto de sua
casa, o cenario daquelas histérias sendo preservado
nas ruas e no casario da cidade que se orgulha em ser
conhecida como a mais italiana do Brasil.

Com sua formacao e atuacao profissional, foi entdo
mergulhando fundo na preservacao das referéncias
culturais desses descendentes de imigrantes italianos,
desde sua primeira pesquisa, ha 30 anos - quando
estudou as influéncias da lingua materna no processo
de alfabetizacdo - até a pesquisa de Mestrado, que

trabalhou pelas narrativas e lembrancas das infancias
vividas em Anténio Prado. Desse percurso, nasceram
entdo dois projetos: os livros Bordando Sonhos | e Il
e, agora, o Tecendo Memérias, Contos e Cantos.
Nele, Neusa relne muito do aprendeu até aqui,
compreendendo que as memorias sdo fundamentais
para que as histérias sigam através do tempo e do
espaco e que sao essas histérias que movem a vida -
como ela afirma e reafirma ao longo do livro.




“Eu cito Gonzaguinha, que diz que ‘o homem se humilha, se
castram seus sonhos; seu sonho ¢é sua vida, e vida ¢ trabalho’.
Esse Prémio é o reconhecimento de um percurso de muito
trabalho. E como diziam meus ancestrais: a colheita deve

ser comemoradal HEssa é a celebracao da colheita. E uma

realizagdo de vida, que eu queria dedicar a todas as mulheres
imigrantes e descendentes de italianos que, com seus saberes
e fazeres vividos no espaco cotidiano, tiveram e tém um papel
fundamental na preservacao do Patrimonio Cultural.”

Neusa Stimamiglio

Um rico detalhe esta na composicao do livro. Sao dois
volumes que formam a publicacdo: O Percurso, que
retrata a trajetéria do projeto e sua autora; e Contos
e Cantos, com as histérias em si. Metades, eles se
encontram em complementaridade, formando essa
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rede de memodrias. O bordado circular que ilustra
a capa representa estas memorias, que giram
por uma infinidade de pontos, mas estao sempre
novas, sempre em reconstrucdo. A pesquisadora
explica que, na tradicao oral, uma histéria nunca é

O Tecendo Memorias se propde a resgatar as histérias
de tradicdo oral contadas para as criancas e que sao

contada duas vezes do mesmo jeito. Assim, abre-
se 0 espaco de criacdo que é o préprio contar.

relatos e retratos da cultura de imigracao italiana,
gue atravessaram oceanos e geracoes. Para isso,

Neusa coletou parte dessas memorias em entrevistas
com moradores como Marta, Dona Maria e Seu Nilo,
transformando-os em personagens de uma nova
narrativa: um livro que apresenta dez contos infantis em
Portugués e em Talian, acompanhados de ilustracoes,
bordados e de um projeto musical, refazendo esses
caminhos em cores e sons e ampliando as trajetérias do
projeto para outros segmentos culturais.

No fim da linha, uma agulha e um bordado ainda
inacabado mostram que o Tecendo Memérias nao
termina ali, mas se abre em possibilidades. Ele deixa
de ser apenas livro para ser também um projeto
de educacdo patrimonial e de preservacdo do
Patriménio Cultural, sequindo para as casas e para
as escolas, para que, a partir dai, se contem outras
histérias. “E um comeco, um ponto de partida para
dizer que isso é importante e tem valor, que essas
histérias merecem ser narradas”, garante Neusa.




Como no caso da Princesa Enfeiticada, que quase
se confunde com a tdo conhecida histéria da
Rapunzel, os contos retratados no projeto muitas
vezes se assemelham a vdrios outros, existentes
em diversas culturas e presentes no imaginario
coletivo. Sao tematicas do humano, como explica
Neusa, mas sempre trazendo licbes de forma
singela. No entanto, o que muda e encanta no
Tecendo Memérias sao os jeitos de contar, que
remetem as caracteristicas e modos de vida da Italia,
trazendo nomes e expressoes que se fortalecem e,
com isso, ndo caem no esquecimento.

Durante o desenvolvimento do projeto, Neusa
também confirmou a forte relacao entre os fazeres
manuais e a contacao de historias. As maes e avos,
enquanto bordavam, cozinhavam e costuravam,
iam contando sobre bruxas, princesas, objetos
enfeiticados e meninos arteiros, e ponto a ponto,
tempero por tempero, iam também reunindo,
entretendo e educando as criancas. Era também
em encontros sociais, como os filos, que se falava
sobre os fatos cotidianos, a vida familiar, o trabalho,
mas também sobre as histérias dos antepassados
e de personagens como Bepi Tchampan. Assim,
cada um dos contos ganhou a mistura de cores
do trabalho da arte-educadora Evelyn Postali, e
depois cada um deles foi bordado a mao, num
emaranhado de centenas de pontos da artesa
Luiza Schicora, valorizando o fazer artesanal e os
modos de vida dos descendentes de imigrantes.
As histérias contadas ganharam entdo traducdo
do professor Darcy Luzzatto e versdes cantadas
do cantautor italiano Pierangelo Tamiozzo,
preservando e registrando o Talian, reforcando a
ponte entre Brasil e Itdlia e ampliando as formas
de contar e vivenciar tantos desses tracos culturais.

Nesse complexo tecido, o fio condutor passa a ser
a arte. “Arte para mim é o caminho do sensivel.
E a maneira mais sensivel de vocé humanizar
alguém”, afirma Neusa. “A arte é um espaco de
expressao e, quando isso existe, existe também
um espaco de criatividade, do pensar, do ludico.”
Por meio do projeto e de suas diversas dimensoes,
preservam-se as histérias, mas também os saberes
e fazeres que constituem uma parte importante da
identidade cultural no Rio Grande do Sul.

Segundo Seu Nilo, os filés eram “encontros de
amizade”. Tradicionais reunides dos imigrantes
italianos, eles eram momentos sociais de
encontro e troca, de compartilhamento e,
claro, de musica e contacao de historias. Nessas
ocasides, eles contavam sobre o cotidiano,
discutiam problemas e solucbes, buscavam
conselhos. Por isso, os filés eram considerados
0s principais momentos de troca social, para
além do convivio familiar. Foi nesses encontros
que muitos dos personagens do Tecendo
Memorias ouviram alguns dos contos
trabalhados no projeto pela primeira vez.
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“A memoéria é um cabedal
infinito do qual registramos um
fragmento. [...] Continuando
a escutar, ouvirfamos o outro
tanto e ainda mais. Lembranca
puxa lembranca e seria preciso

escutar o infinito.”

Memoria e Sociedade: Lembrancas de
velhos, de Ecléa Bosi




Sanguanel: histéria de um homenzinho vermelho,
descrito como o diabo e que vivia aprontando
maldades;

Catarinela: conto sobre uma menina que atravessa
sozinha o bosque pelo desejo de comer bolinhos e
acaba sendo perseguida pela bruxa;

Nanetto Pipetta: histéria sobre um jovem italiano
que fugiu de navio para o Brasil, com a ambicdo de
ganhar dinheiro sem muito esforco;

Princesa Enfeiticada: conto sobre uma linda
princesa de cabelos longos e ondulados, que se
transforma depois de um feitico da bruxa invejosa;

Bepi Tchampan: conto relata a histéria de um
jovem agricultor que tinha o sonho de voar;

Pierin Piereto: histéria de um menino que fugiu da
escola para comer peras, mas teve uma desagradavel
surpresa durante seu passeio na floresta;

Truculo, Dai!: conto sobre um menino muito pobre
gue consegue resgatar sua vaquinha gracas a um
trdculo enfeiticado.

Todos eles sao parte do projeto Tecendo Memorias,
e das histérias de tradicdo oral dos imigrantes
italianos no Rio Grande do Sul.
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COMISSAO
NACIONAL

COMPROMISSO COM
OS BENS CULTURAIS
DO BRASIL

a imensiddao do Brasil, inUmeras tradicdes,
N formas de expressao e manifestacdes culturais

constroem o modo de ser e de fazer dos povos
gue fazem aNacao brasileiratdo diversaerica. Prestigiar
as acdes que ajudam na protecao e promocao do
Patrimdnio Cultural do pais € uma missao que envolve
muita dedicacdo e comprometimento.

E nesse sentido que a Comissao Nacional de
Avaliacao do Prémio Rodrigo desempenha um papel
de extrema relevancia para a promocao dos bens
culturais brasileiros. Responsavel pela selecao dos
trabalhos premiados, a comissao é formada por 20
profissionais do campo do Patriménio Cultural, por
representantes de instituicdes publicas e da sociedade
civil, experientes, qualificados e envolvidos em carater
permanente com a producao e protecao do Patriménio
Cultural Brasileiro.




Katia Bogéa

historiadora, especialista em Historiografia Brasileira e Regional
pela Universidade de Sao Paulo, servidora de carreira do Iphan,
instituicdo da qual é presidente desde 2016. E também presidente
da Comissao Nacional de Avaliacao do Prémio Rodrigo.

Marcelo Brito

arquiteto e urbanista, doutor em Gestao Urbana pela Universidade
Politécnica da Catalunha, em Barcelona, Espanha. Possui pés-
doutorado pela Universidade Complutense de Madri, com pesquisa
sobre Patrimonio, Turismo e Desenvolvimento. E diretor do
Departamento de Cooperacdo e Fomento do Iphan.

Ana Lucia Abrahim

arquiteta e urbanista, mestre em Sociedade e Cultura na Amazonia
pela Universidade Federal do Amazonas. E professora do curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Nilton Lins, em Manaus,
e arquiteta do quadro permanente da Fundacdo Municipal de
Cultura, Turismo e Eventos da Prefeitura de Manaus.

Andréia da Silva Moassab

arquiteta e urbanista, doutora em Comunicacdo e Semidtica, é
professora do curso de Arquitetura e Urbanismo e do Programa
de Pés-Graduacao em Politicas Publicas e Desenvolvimento da
Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana.

Andrey Rosenthal Schlee

doutor em Arquitetura e Urbanismo e professor titular da
Universidade de Brasflia. E diretor do Departamento de Patriménio
Material e Fiscalizacao do Iphan.

Angela Mania de Souza

doutora em Antropologia Social e professora do curso de
Antropologia e no Programa de Pés-Graduacao Interdisciplinar em
Estudos Latino Americanos da Universidade Federal da Integracdao
Latino-Americana.

Antonio Carlos Motta de Lima

doutor em Antropologia Social e Etnologia pela Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales de Paris, na Franca. Possui pos-
doutorado pela Universidade de Oxford, Estados Unidos. E professor
titular da Universidade Federal de Pernambuco e membro titular do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Beatriz Valladao Thiesen

doutora em Histéria com énfase em Arqueologia, professora
associada da Universidade Federal do Rio Grande do Sul no curso
de Bacharelado em Arqueologia.

Carla Maria Teixeira Coelho

doutora em Arquitetura e Urbanismo, tecnologista da Casa de
Oswaldo Cruz/Fundacdo Oswaldo Cruz, no Rio de Janeiro, onde
também é docente do Mestrado Profissional em Preservacao e
Gestao do Patriménio Cultural das Ciéncias e da Saude.

Claudia Rodrigues Ferreira de Carvalho

arquedloga, doutora em Saude Publica pela Escola Nacional de
Salde Publica/Fundacao Oswaldo Cruz, professora adjunta do Setor
de Antropologia Biolégica do Departamento de Antropologia do
Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro. Diretora da
Casa da Ciéncia e coordenadora do Nucleo de Resgate do acervo
do Museu Nacional, no Rio de Janeiro.

DENT N ETEYE]

doutor em Comunicacao e Semiodtica, diretor do Centro de Cultura,
Linguagens e Tecnologias Aplicadas da Universidade Federal
do Reconcavo Baiano, onde também é professor permanente
do Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacao. Também é
professor colaborador do Programa de P6s-Graduacao em Artes
Visuais na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia.

Fernanda Bittencourt Vieira

doutora em Sociologia pela Universidade de Brasilia e Especialista
em Politicas Publicas e Gestdo Governamental em exercicio no
Departamento de Cooperacao e Fomento do Iphan.

Flavia Maria Silva Rieth
doutora em Antropologia Social e professora associada da
Universidade Federal de Pelotas, no Rio Grande do Sul.

José Reginaldo Santos Goncalves

pesquisador do CNPq, doutor em Antropologia Cultural, professor
titular do Programa de P6s-Graduacao em Sociologia e Antropologia
da Universidade Federal do Rio de Janeiro e membro titular do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Marcos Olender
doutor em Arquitetura e Urbanismo e professor associado da
Universidade Federal de Juiz de Fora, em Minas Gerais.

Maria da Graca Ramos
doutora em Histéria da Arte pela Universidade de Barcelona, na
Espanha, e curadora de arte independente.

Natalia Guerra Brayner
mestre em Histéria e coordenadora de Apoio aos Bens Registrados,
no Departamento de Patrimdnio Imaterial do Iphan.

Nilcemar Nogueira
doutora em Psicologia Social, fundadora e diretora executiva do
Centro Cultural Cartola.

Patricia Martins

doutora em Antropologia Social e professora do Instituto Federal
do Parand, onde atua como coordenadora do curso de Licenciatura
em Ciéncias Sociais.

Paulo César Garcez Marins
doutor em Histéria Social e professor do Museu Paulista da
Universidade de Sao Paulo.

Robson Anténio de Almeida
arquiteto e urbanista, diretor do Departamento de Projetos Especiais
do Iphan.

Vera Lucia Mangas da Silva

historiadora, doutoranda em Memoria Social pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro e chefe de gabinete da Fundacdo
Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro.
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