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Redescobrir o patrimonio
da regiao Norte do Brasil € mais
do que preservar o passado.

E proteger o futuro.

A Vale participa da preservacao de patrimonios do Brasil, pois reconhece a importancia da histéria
dos locais e das pessoas. O patrimdnio cultural é a identidade de um povo, é sua memodria, é sua evolucao.
Este ano, o Norte ganha destaque, e nés apoiamos o fortalecimento dessa regiao onde investimos com

muito orgulho ha mais de 30 anos. Afinal, redescobrir as nossas raizes, respeitando a cultura local, faz parte

da nossa natureza. Vale. Patrocinadora do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade 2018.

Redescobrir é a nossa natureza.
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Nos acreditamos no poder da energia e, por meio
dela, apostamos no crescimento do pais e em um
futuro melhor para todos os brasileiros,
entregando energia limpa, confidvel e sustentavel
aos grandes centros de carga. "

Em oito anos de atuagdo, estamos entre as
maiores empresas de energia do Brasil, operando'
oncessiondrias de transmissdo de energia e
oando, majoritariamente, em mais quatro

linhas de transmissdo, descobrimos e
s 0 patrimonio histérico do pais,
parte de nossos objetivos de
rae o bem-estar dasociedade em

e uma histéria duradoura
0 do pais. Nos préximos
a atuagdo operando cerca
e linhas de transmissdao em
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Patriménio Cultural mostra quem somos, revela
nosso percurso histérico e serve de guia para
a construcdo de um futuro singular e altivo,
inspirado nos valores, simbolos, referéncias, acdes e
talentos dos que nos antecederam na jornada brasileira.
Conserva-lo, cultiva-lo e restaura-lo sao, por isso mesmo,
tarefas fundamentais de uma politica cultural relevante.

Ha 31 anos, nos reunimos anualmente para reverenciar
brasileiros que contribuem para manter de pé nossa
identidade, em sua riqueza e diversidade. E quando
pegamos emprestado o olhar atento e curioso do escritor
e jornalista Rodrigo Melo Franco de Andrade, fundador
e primeiro diretor do Iphan, para selecionar e reconhecer,
publicamente, iniciativas de exceléncia voltadas a
preservacao do Patriménio Cultural Brasileiro.

Proteger e preservar nosso Patriménio Cultural, seja ele
material ou imaterial, é dever do Estado, mas é também
papel da sociedade. As iniciativas que estamos premiando
este ano, e as que ja foram agraciadas nas ultimas trés
décadas, sao exemplos de como a acao participativa
de individuos, de comunidades, de associacbes e de
empresas vém permitindo que sitios histéricos sejam
restaurados e alcancem sustentabilidade e que praticas
tradicionais sejam registradas, promovidas e preservadas
para as futuras geracoes.

Vivemos um momento importante na area do Patriménio
Cultural, em que o pais volta suas atencdes justamente
para a discussao sobre um modelo mais sustentavel e
participativo de politica para o setor, menos dependente
da engessada maquina estatal. A criacdo de fundos
patrimoniais para a area da cultura, prevista na Medida
Proviséria 851, em discussao no Congresso Nacional,
é um exemplo das inovacoes que estdao em debate. Os
rendimentos desses fundos se transformarao em fonte de
sustentabilidade continua para museus, sitios histéricos e
inumeros projetos culturais de grande importancia.

Se aprovada, a medida sera um passo significativo
na modernizacdo do atual modelo de financiamento,
gestao e governanca da cultura, somando-se ao
muito que tem sido feito ultimamente. Desde 2016,
o investimento do Governo Federal em Patriménio
Cultural, museus e memoria soma cerca de R$ 1,2
bilhao, considerando todos os mecanismos disponiveis.
S6 em 2018, estamos investindo diretamente, com
recursos orcamentarios, quase R$ 200 milhoes
em obras de restauro e preservacao de Patrimoénio
Cultural. Melhoramos muito a eficiéncia e a eficacia
dessas acoes e temos procurado enfatizar a dimensao
da sustentabilidade.

As iniciativas que celebramos no Prémio Rodrigo Melo
Franco de Andrade nos revelam essa capacidade
de forma exemplar: integram, inovam e produzem
resultados sustentaveis. Talvez possamos aprender
com elas a lancar um novo olhar sobre a cultura e a
politica de Patriménio Cultural. Um olhar capaz de
apreender ndo s6 a tradicional dimensao simbdlica
de nossos bens e servicos culturais, mas também sua
infinita capacidade de agregar valor e de gerar riqueza
e desenvolvimento.

Parabéns aos vencedores. Vocés sao referéncias para a
cultura brasileira e para o pais.

Sérgio Sa Leitao
Ministro de Estado da Cultura



Diversidade:
a riqueza dos
brasileiros




m pais continental, repleto de manifestacoes,

tradicoes, arquitetura diversa, usos e formas de

expressao as mais variadas. Promover, preservar
e, mais do que tudo, garantir que as futuras geracoes
conhecam toda essa riqueza sao 0Os principais e 0s
maiores desafios de todos que dedicam sua vida a
essa diversidade cultural, uma das maiores do planeta.
Nos seus 81 anos de existéncia, o Iphan - a primeira
instituicdo dedicada a preservacao do Patriménio
Cultural na América Latina - tem trazido a diversidade
em suas acoes. Haja visto os mais recentes processos de
tombamento e registro no Brasil que abarcam tradicoes
catdlicas e de matrizes africanas; grandes centros urbanos
e pequenas comunidades quilombolas; rituais indigenas
e festas populares. Essa heterogeneidade, podemos
afirmar, é também a principal caracteristica desta edicao
do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade.

Destacadas entre 302 projetos inscritos em todo o pais,
as acoes vencedoras em 2018 sdo a representacao
de todas as milhares de iniciativas existentes neste
rico Brasil, que enfrentam o desafio de manter nossa
memoria e nosso Patriménio Cultural plenamente
vivo e dindmico, em toda a sua esséncia! S&o esses os
NOssOs maiores parceiros na gestao deste tesouro que
se manifesta de multiplas formas. Este ano, vindos de
varios pontos do nosso imenso pais, alguns praticamente
desconhecidos de muita gente, o Prémio Rodrigo Melo
Franco de Andrade, mais uma vez, exalta e promove
a nossa diversidade, apresentando projetos que vao do
indigena ao fazendeiro, da vila operaria as embarcacoes,
do que aflorou do chao aos sons que traduzem o sertao
nordestino, passando, também, pelo resgate e promocao
das areas urbanas.

Assim também, variado e exuberante, é o Norte do
Brasil. E é por isso, para mostrar a todo o pais essa
preciosidade, que este ano, a ceriménia do Prémio
Rodrigo Melo Franco de Andrade estd sendo
realizada no Teatro da Paz, em Belém do Para, dando
prosseguimento a proposta do Iphan de itinerancia
do Prémio, para que todos possam participar desta
celebracdo, ndo apenas conhecendo, mas promovendo
e se apropriando de tudo aquilo que foi, e ainda é,
responsavel pela formacao da nossa identidade, do
povo brasileiro.

Talconstatacaonoslevaaoutroponto: asustentabilidade
do Patriménio Cultural Brasileiro. Por muitos anos
relegados a apenas um titulo, os bens protegidos pelo
Iphan hoje séo, sem duvida, ativos que impulsionam
a economia e a cidadania. Em 2018, este tem sido o
principal proposito do Iphan, que encarou o desafio
de promover a compreensao do Patriménio Cultural
como vetor de desenvolvimento social local, em uma
interlocucao direta com a comunidade, setor publico,
pesquisadores e detentores das praticas culturais.
Romper as fronteiras entre os trabalhos de preservacao
e salvaguarda do Patriménio Cultural, engajando
as comunidades na responsabilidade compartilhada
de gestdo dos bens culturais é o desafio. E um novo
cenario que também esta presente nesta edicdao do
Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade e em
todo o Patrimdnio Cultural da regiao Norte.

Parabéns aos vencedores, parabéns a todos os
concorrentes, parabéns a todos 0s nossos parceiros,
parabéns a todos os brasileiros por sua forca, por sua
determinacdo e por todo o amor a nossa memaria e
ao nosso futuro!

Katia Bogéa
Presidente do Iphan






O Norte do Brasil e
sua exuberancia

O Brasil € um pais de grande diversidade cultural,

formado por 27 estados, povoados por diferentes

formadores da identidade brasileira. Recebeu —
e ainda recebe — influéncias de varios grupos étnicos e
sociais que também ofereceram diferentes contribuicdes.
Sao povos indigenas, portugueses, arabes, japoneses,
africanos, holandeses, entre outros. Sdo crencas, visoes
de mundo, saberes e fazeres diversos que constroem, em
um processo dinamico, um povo festivo, devoto, criativo e
extremamente orgulhoso de suas tradicoes.

Nesse movimento continuo de formacdo daculturabrasileira,
o Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan), autarquia publica federal vinculada ao Ministério
da Cultura, tem como missao promover e coordenar
as acdes de preservacao e salvaguarda do Patriménio
Cultural Brasileiro para fortalecer identidades, garantir
o direito a memodria e contribuir para o desenvolvimento
socioecondmico do pais.

Tanto a Missao como a Visao do Iphan estao atreladas a
manutencao de valores que englobam: a qualidade de
vida; as memorias e identidades; o acesso ao patrimonio
cultural; a valorizacdo da diversidade; o desenvolvimento
sustentavel; a cidadania cultural; a descentralizacao,
regionalizacao e desconcentracao; e a inclusao social.

Mostrar para todo o Brasil o que ha no Norte, enfatizando
a valiosa cultura desta regido, refletindo a multiplicidade
de seus bens culturais, dentro de um pais tdo grandioso e
diverso, é a proposta do Iphan ao promover uma série de
acoes, em 2018, voltadas para o Patriménio Cultural do
Norte do pais. Por meio das Superintendéncias em Tocantins,
Pard, Amapa, Roraima, Amazonas, Acre e Ronddnia é que
o Iphan atua cotidianamente na preservacao e valorizacao
da rica sociobiodiversidade amazobnica, propondo o
reconhecimento da cultura e das tradicdes do Norte do
Brasil como relevantes componentes para formacdo da
identidade do povo brasileiro.

Falar dessa regido é ir muito além de suas florestas, seus
rios e sua fauna. E falar, primordialmente, de seu povo,
no passado e no presente, pensando no futuro. Em seu
conjunto, a importancia do Patriménio Cultural do Norte do
Brasil esta em sua diversa e rica gama de bens, que, muitas
vezes, ficam escondidos perante a exuberancia ambiental
da regido. Sao dezenas de edificacbes e monumentos
preservados, mais de cinco mil sitios arqueolégicos, além
de expressdes culturais como o Cirio de Nazaré, no Para,
e a Arte Grafica Wajapi, do Amapa, que sao, também,
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade.

Também no Norte a diversidade do Patriménio Cultural
se faz presente. Basta comparar, por exemplo, bens
relacionados com o Ciclo da Borracha, como a singela casa
de Chico Mendes, em Xapuri, no Acre, com a suntuosidade
de palacios e teatros de Belém, no Para, e de Manaus, no
Amazonas. Isso sem falar nas pérolas da arquitetura, como
a Vila Serra do Navio, no Amapa, e a cidade de Fordilandia,
no Para, erguidas em plena selva, no inicio do século
XX. A regido é, ainda, area de pesquisas que inquietam
a humanidade, como, por exemplo, aquelas referentes
aos Geoglifos, no Acre, e aos Megalitos de Calcoene, no
Amapa (Stonehenge da Amazonia). Podemos seguir citando
pelas riquissimas tradicdes do Marabaixo, no Amapa, o Boi
de Parintins, no Amazonas, e todas as tradicoes indigenas
da regido, muitas delas j& sob a protecao do Iphan.

E por tudo isso que o Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade, em 2018, estd plenamente dedicado a riqueza
cultural do Norte brasileiro, promovendo seus povos, suas
raizes, suas tradicdes. Sendo todos os brasileiros um Unico
povo, o Iphan, sempre a frente de seu tempo — uma de suas
principais marcas em seus 81 anos de histéria — traz para
Belém todo o pals, representado pelas acdes vencedoras
desta edicao, e integra cada brasileiro a valorosa e brilhante
diversidade cultural dos povos do Norte do Brasil.

Missao

“Promover e coordenar o processo de preservacdo do patriménio
cultural brasileiro para fortalecer identidades, garantir o direito a

memoria e contribuir para o desenvolvimento socioeconémico do pais”.
Visao

“Ser instituicdo coordenadora da politica e do sistema nacional do
patrimoénio cultural, capaz de identificar, produzir e difundir referéncias
para a preservacao do patriménio cultural no plano nacional e
internacional, dotada de carreira de estado, qualificacdo técnica e
estrutura funcional para atender as demandas da sociedade”.




Rodrigo Melo Franco de Andrade com
seu filho Rodrigo Luiz




Um heroi silencioso

Rodrigo Melo Franco de Andrade

Alice de Andrade
Rio de Janeiro, 26 de setembro de 2018

uando meu avé morreu, eu tinha quatro

anos e uma grande cumplicidade nos unia.

Passavamos manhas inteiras brincando em
seu escritério, onde as estantes cobertas de livros se
transformavam nas vitrines da Lojinha de Alice. Eu
0 achava muito bobo por comprar e pagar por seus
proprios objetos: um peso de papel de vidro de Murano,
um calcador de sapatos de madrepérola, uma faca de
cortar papel... Meu avé morreu inesperadamente, aos
70 anos, sem que pudéssemos nos despedir.

" O autor do classico regionalista Pelo Sertao.

Sua presenca carinhosa e, depois, sua auséncia, marcaram
minha vida. Vivi meus 20 primeiros anos no apartamento
que meus pais construiram sobre a casa de meus avoés
em Ipanema (Rio de Janeiro-RJ), perfumada pelas balas
de café e os biscoitos de goma de Dona Graciema. O
casal teve trés filhos: Rodrigo Luiz, Joaquim Pedro (meu
pai) e Clara. Por |& transitavam Drummond (quase
diariamente por telefone), Bandeira, Nava, Vinicius de
Moraes e outros intelectuais importantes. Mas eu s6 me
preocupava com um tal Soeiro (sucessor de meu avd no
SPHAN), que rivalizava comigo na ocupacao do escritorio.
E que, mesmo aposentado, e até a véspera de sua morte,
Dr. Rodrigo nunca deixou de trabalhar no Patriménio.

Na escola, descobri que meu avd tinha sido uma figura
importante para o Brasil. Bisneto do primeiro biégrafo
do Aleijadinho, 6rfdo de pai poeta, meu avd completou
seus estudos secundarios em Paris, morando com o tio,
Afonso Arinos de Mello Franco', antes de fazer estudos
de direito, em Belo Horizonte, Rio e Sao Paulo, e tornar-
se jornalista. Quando aceitou o convite de Gustavo
Capanema para organizar e dirigir o Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, ele ja tinha uma sdlida
carreira na imprensa, que lhe rendeu grandes amigos
entre os maiores modernistas. Foi com as ferramentas do
direito, uma pluma afiada e uma rede de conhecimentos
pessoais Brasil afora que meu avo arregacou as mangas
para salvar o patrimonio brasileiro.

S6 quando li seu unico livro de contos publicado,
Veldrios, 1936, é que fui entender o quanto deve ter lhe
custado abdicar de sua vocacado literaria para dirigir o
SPHAN. Um ano depois de assumir o cargo, com equipe
e recursos minimos, Dr. Rodrigo ja tinha tombando os
monumentos mais importantes de Norte a Sul do paifs.



Mas, se no trabalho era obstinado, “néao
dava murro em faca de ponta, vencendo
pela pertinacia, pela habilidade e pela
paciéncia”?, era duro e, as vezes, irredutivel
com a familia. Tentou a todo custo evitar
gue meu pai abandonasse a pesquisa e um
emprego solido na fisica para fazer cinema.
Mas Joaquim Pedro nao cedeu a pressao
paterna e, depois de trés dias trancado no
quarto, foi meu avé quem bateu a porta
do filho, para aceitar sua escolha. A partir
dai, tratou de apoia-lo, criando até um
departamento de cinema para tramitar a
importacao de uma moviola® na UNESCO,
em que os jovens do Cinema Novo se
revezavam 24 horas por dia para editar
seus primeiros filmes. Foi meu avd quem
tombou Limite, longa-metragem fundador
de Mario Peixoto, que o entusiasmo de
meu pai e seus amigos o fizeram descobrir.

1. Pedro de Moraes (diretor de fotografia) e
Joaquim Pedro, na Igreja de Sao Francisco de
Assis em Ouro Preto, durante as filmagens de O
ALEJADINHO (1978).

2. Joaquim Pedro de Andrade (sentado,

a direita) e equipe nas filmagens de O
ALEJADINHO (1978).
http://filmesdoserro.com.br/film_al.asp

2 Alceu amoroso Lima, in DPHAN, “A Li¢do de Rodrigo”, 1969.
3 Maquina para a montagem de filmes em pelicula.




Enquanto Joaquim Pedro estudava cinema na Europa,

Dr. Rodrigo casou-se em seu nome, por procuracao,
com minha mae, Sarah de Castro Barbosa, para que
ela pudesse se juntar a seu filho na lua-de-mel. Ela
relembra até hoje a revolta reinante no cartério com
o desplante daquele velho desposando uma mocinha.
Foi em grande parte ela quem desenhou o personagem
do Dr. Rodrigo em mim. Pendurada no bra¢o do sogro
sempre que podia, minha mae viu Lotta de Macedo
Soares comandar a construcao do aterro do Flamengo,
vibrou com a forca moral com que o Dr. Rodrigo fez
com que fosse demolido um prédio que ocultava a Igreja
da Gléria. Viu-o deitar-se nos bancos de Sdo Francisco
de Assis de Ouro Preto para apreciar a pintura de Ataide
no forro e divertiu-se com ele escondendo dos padres a
importancia das imagens de suas paroéquias, passando-
lhes descomposturas homéricas quando ousavam, por
conta prépria, mudar a cor de alguma parede.

3-4-5. Rodrigo M. F. de Andrade e Sarah de Castro Barbosa.

6. Mural pintado por Alberto da Veiga Guignard na
casa de Ouro Preto, retratando Marilia de Dirceu,
musa do inconfidente Thomds Antonio Gonzaga.



Em minha adolescéncia, de férias com minha avo e a
familia em nossa casa de Ouro Preto (anteriormente
uma ruina, reconstruida a partir da planta de seu
amigo Lucio Costa), entre o mural da Marilia de
Dirceu e os armarios pintados por Guignard, sua
presenca era quase palpavel. Eu o imaginava se
divertindo com aquele vai e vem de fantasmas
que eu sentia nas ladeiras carregadas de Historia,
preservadas gracas a ele. Muitas vezes fui sozinha
ao Museu da Inconfidéncia me emocionar entre os
blocos de granito em que ele fez gravar os nomes do
Tiradentes e dos inconfidentes.

7. Graciema M. F. de Andrade na sacada de sua 8. Joaquim Pedro e seu filho Antonio
casa, na rua Direita, em Ouro Preto.  Francisco na casa de Ouro Preto
(1978).

No auge da ditadura militar, meu pai - que dizia s6
se interessar pelo Brasil e s6 saber falar do Brasil - se
refugiou na Histéria para escapar da censura e retratar
a repressao dos ideais de liberdade. Os Inconfidentes é
dedicado “a Rodrigo M. F. de Andrade, com muito
amor”. Nesse mesmo movimento, eu e meus irmaos,
Maria Graciema e Antonio Francisco, entre 2003 e
2008, restauramos a filmografia completa de Joaquim
Pedro de Andrade, degradada pela falta de condicbes
de conservacao, pos corte das verbas das instituicoes
culturais no governo Collor.



No processo da restauracdo digital dessa filmografia,
- preciosa por mostrar o Brasil antes, durante e depois
da ditadura militar, mais além de seu valor artistico e
cultural -, decidi estudar preservacao filmica para evitar
a descaracterizacao dos filmes. S6 ai tomei contato com

0s escritos de meu avd relacionados ao Iphan. Sua gestao
funcionava como uma Universidade, da qual era o Reitor.
No dizer de Lucio Costa: de portas sempre abertas,
atrafa os melhores colaboradores, estimulava vocacoes,
editava revistas que garantiram ao Patriménio Cultural
Brasileiro reconhecimento mundial, inserindo o Brasil na
universalidade da arte, ao mesmo tempo ressaltando sua
originalidade.

Assim, no momento em que vivemos, relembrar a
gestao de Rodrigo, conhecida como a fase herdica do
Patriménio, em referéncia a escassez de profissionais e
recursos disponiveis, é oportuno e necessario. S6 com
muito heroismo e obstinacdo sera possivel enfrentar os
gue insistem em repetir a demolicado da nossa memoria,
em que investimos tanto em reconstruir e preservar.
Meu avd talvez nao apreciasse esse texto, cheio do
gue chamava de rocamboles (sentimentalismo e dos
de peito), mas me pediram uma versao pessoal sobre
Rodrigo Melo Franco de Andrade, e é assim que eu o
sinto dentro de mim.

Rodrigo Melo Franco de Andrade nasceu no dia em 17 de agosto de 1898, em Belo Horizonte (MG). Foi um dos responsdveis por dar inicio as atividades
do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), em 1937, hoje o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Jornalista,
foi redator-chefe e diretor da Revista do Brasil e, na politica, foi chefe de gabinete de Francisco Campos, atuando na equipe que integrou o Ministério da
Educacao e Saude do governo Getulio Vargas. O grupo era formado por intelectuais e artistas herdeiros dos ideais da Semana de 1922.




O passado
marcando o
presente e
construindo o
futuro

ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. O
patrimoénio historico artistico nacional.
In: MECSPHAN/PRO-MEMORIA. Rodrigo
e o SPHAN. Coletanea de textos sobre

o patrimonio cultural. Rio de Janeiro:
Ministério da Cultura, Fundacao Nacional
Pro-Memoria, 1987.

O que constitui o Brasil nao

é apenas seu territério, cuja

configuracdao no mapa do
hemisfério sul do continente americano se
fixou em nossa memoria, desde a infancia,
nem esse territério acrescido da populagao
nacional, o que o tem ocupado através dos
tempos. Para que a nacao brasileira seja
identificada, tera de considerar-se a obra
da civilizacao realizada neste pais. Somente
a extensao territorial, com seus acidentes

e riquezas naturais, somada ao povo que

a habita, nao configuram de fato o Brasil,
nem correspondem a sua realidade. Ha
que computar também, na area imensa
povoada e despovoada, as realiza¢des
subsistentes dos que a ocuparam e legaram
as geracdes atuais: a producao material e
espiritual duradoura ocorrida do norte ao
sul e de leste a oeste do pais, constituindo
as edificagdes urbanas e rurais, a literatura,
a musica, assim como tudo mais que ficou
em nossas paragens, com tracos de carater
nacional, do desenvolvimento histérico do
povo brasileiro”.

Rodrigo Melo Franco de Andrade




tempo. As pessoas, suas memorias, suas

histérias, suas musicas, suas comidas, seus rituais

e rezas, seus saberes e fazeres, tudo o que elas
deixam edificado ou esquecido embaixo de camadas de
terras. Essas sdo marcas do passado que influenciam no
presente e constroem o futuro.

Cada um reconhece, ou aprende a reconhecer, o que
de tudo isso é importante preservar e manter em sua
vida. Cada povo, comunidade, familia e pessoa elege
aquilo que sente e acolhe como seu Patriménio Cultural.
Cada pessoa se sente parte de algum resquicio do
passado. O reflexo desse sentimento de pertencimento
ao Patrimonio Cultural sdo acbes individuais ou coletivas
gue buscam preservar e valorizar esses bens, que s6
serao realmente protegidos se forem vivenciados todos
os dias, num jogo de relembrar o passado no presente,
pensando no futuro.

Nessa construcao e preservacao coletiva do Patriménio
Cultural, politicas publicas em conjunto com acoes
vindas da sociedade tém papel fundamental. E por isso
que, ha 31 anos, o Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade reconhece projetos que contribuem para
a manutencdo do que ha de mais importante para
uma sociedade: o Patriménio Cultural. Desde 1987, a
premiacao leva a esses projetos muito mais que aporte
financeiro, proporciona o reconhecimento nacional, a
visibilidade das comunidades envolvidas, a aproximacao
com novos parceiros e investidores e a possibilidade de
continuidade de suas iniciativas.

Pequenas comunidades, grupos, organizacbes da
sociedade civil, grandes associacbes ou empresas de
todos os cantos do pais sdo os parceiros do Iphan nesta
empreitada. Mais que isso. Todos os anos o Prémio
Rodrigo Melo Franco de Andrade prova que simples
ideias se tornam projetos transformadores, comprovando
a necessidade de, cada vez mais, o Patrimoénio Cultural
ser construido e gerido coletivamente, vivenciado todos
os dias.

A 31° edicao do Prémio Rodrigo
Melo Franco de Andrade

Neste ano, o Iphan recebeu um total de 302 inscricdes de
acoes culturais vindas de todo Brasil. Os projetos foram
pré-selecionados pelas comissdes estaduais, compostas
por representantes de diferentes areas de atuacao,
presidida pelos superintendentes do Iphan em cada
estado. Depois de passarem pelas comissoes estaduais,
as 94 acoes selecionadas chegaram a Comissao Nacional
de Avaliacao, formada pela presidente do Iphan e por
20 jurados que atuam nas areas de preservacao ou
salvaguarda do Patriménio Cultural.

Assim, foram escolhidos oito projetos que sao
desenvolvidos nos estados do Para, Ceara, Pernambuco,
Bahia e Sdo Paulo. Cada premiado recebera o valor de
R$ 30 mil, além do Selo do Prémio Rodrigo Melo Franco
de Andrade 2018, que podera ser utilizado para atestar
o reconhecimento que estao recebendo da sociedade e
do Iphan.

Essas acdes vencedoras representam, portanto, a
diversidade da cultura brasileira e comprovam que
a promocao e a preservacdo do Patriménio Cultural
e da identidade nacional se da sempre por meio da
apropriacdo desses bens e dessas manifestacoes,
contando com a dedicacdo daqueles que acreditam
que é possivel conciliar o desenvolvimento econdémico e
sustentavel com a valorizacdo da memdria e da cultura.



Vencedores da 31° edicao do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade

Conjunto da obra do Prodetur Nacional (PE)
Conservacao, Restauro e Zeladoria do Chateau d’Eau (RS)
Preservacdo da Imagem e Memoria da Amazoénia por John Adrian Cowell (GO)

Assis Horta: Retratos (MG)




"Saber Fazer”: Erva-mate do Planalto Norte Catarinense (SC)

Projeto Gema (RS)
O Museu no Balanco das Aguas (AL)

Saberes e Conhecimentos do povo Apinajé (TO)
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A HISTORIA
QUE BROTA
DA TERRA

“Possibilitar as pessoas vivenciarem plenamente seu Patrimoénio Cultural” é a
maxima do Projeto OCA: origens, cultura e ambiente, que foi muito além
das escavacbes arqueologicas iniciais no Forte Santo Antonio de Gurupa e no
sitio arqueoldgico Carrazedo, localizado dentro de territério quilombola de
Gurupa Miri. Nesse pedaco do arquipélago do Marajé, no Pard, arquedlogos
e comunidade, juntos, trouxeram a tona a longa histéria da ocupacao
humana no local e o olhar das vivéncias atuais para o Patriménio Cultural.

Desenvolvido por uma equipe do Museu Paraense Emilio Goeldi, e contando
com a participacao das pessoas da comunidade, “o OCA nasce como
um projeto académico, tendo a pesquisa arqueoldgica apenas como fio
condutor de vérias outras acdes nesta area de confluéncia dos rios Xingu e
Amazonas. £ importante ressaltar que o projeto entende arqueologia como
uma possibilidade de construcao conjunta de conhecimento historico e assim
de revitalizacao cultural da regido”, explica Helena Pinto Lima, pesquisadora
do Museu Goeldi e responsavel pelo projeto.

Com essa premissa, ao longo dos ultimos quatro anos, o Projeto OCA vem
desenvolvendo uma série de acdes voltadas para o Patriménio Cultural,
concebidas e desenvolvidas em uma construcao conjunta, participativa,
aberta e determinante da comunidade de Gurupa com os pesquisadores
e estudantes, o Museu Goeldi e outras instituicbes parceiras, nacionais e
internacionais. “Mais do que conhecido ou divulgado, o Patriménio Cultural
deve ser vivido. E assim, com as discussdes e acdes do Projeto OCA na
comunidade de Gurupd, penso termos contribuido para que essa vivéncia
fosse exaltada”, considera a pesquisadora.
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Do restauro ao uso pela comunidade

A restauracao da Fortaleza de Santo Anténio do
Gurupd, que data da metade do século XVII, foi
entregue em abril de 2018, em um projeto que é
fruto da parceria entre o Iphan e o Museu Paraense
Emilio Goeldi. As atividades do OCA na fortificacdo
tiveram inicio com as escavacdes em 2014 e, em
2017, continuaram com a oficina Construindo uma
proposta para o Forte de Gurupa, com uma visita as
obras de restauro do local. Foi a partir disso que a
proposta da exposicao Gurupa na Encruzilhada da
Histdria surgiu e, assim, foi produzida a muitas maos,
com curadoria compartilhada entre a comunidade,
os pesquisadores do Goeldi e do Iphan. O objetivo
foi dar visibilidade e tornar conhecidos os diferentes
aspectos da cultura e da histéria de Gurupa, além da
socializacao das histérias, narrativas e das pesquisas
arqueoldgicas realizadas.

"E necessario que todos abracem, busquem para si a
responsabilidadedepreservaroinestimavel Patriménio
Cultural existente em Gurupd. E sensibilizando
continuamente a comunidade através de iniciativas
que resultem em cidaddos comprometidos com
a cultura do municipio, certamente teremos um
povo rico e orgulhoso de sua identidade”, aponta
a moradora de Gurupa e professora de historia,
Cassia Luzia Lobato Benathar. Esse sentimento de
importancia por preservar o Patriménio Cultural
pode ser evidenciado com 0s objetos presentes
na exposicao. Na ocasiao da montagem, muitos
moradores trouxeram diversos artefatos que estavam
sob sua guarda, como ceramicas indigenas, e
quiseram vé-los como parte da mostra. “A curadoria
foi colaborativa e priorizamos sempre esses objetos
trazidos em detrimento daqueles coletados pelas
metodologias cientificas da arqueologia. Ao ver o
Forte de Santo Antbnio, uma construcao colonial de
quase 400 anos, antes abandonada e vandalizada,
ser hoje frequentado por varios grupos de diferentes
idades mostra que a relacdo daquelas pessoas com o
Patrimonio Cultural de Gurupa mudou para melhor”,
conclui Helena Pinto Lima.
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Penso que o Patriménio

Cultural é cuidado quando

é vivido, quando faz parte
da vida das pessoas, em rela¢des que
entrelacam memoria e historia, cuidado
e afeto. Assim, devemos ir além da ideia
de preservar ou mesmo de divulgar o
Patriménio Cultural. Essas a¢des sao
importantes, mas penso que se deve
possibilitar as pessoas vivenciarem
plenamente seu Patriménio Cultural. Isso
sem duvida por meio de politicas publicas,
mas também por pequenas acdes de
estimulo e respeito as diferentes tradicoes
culturais brasileiras”.

Helena Pinto Lima



A diversidade de varios povos resgatada em uma
sO cultura

Gurupa concentra uma diversidade cultural que é resultado
de uma longa histéria de ocupacao do territério por grupos
diversos, como indigenas, imigrantes europeus, judeus e
quilombolas. As atividades do OCA trouxeram a discussao e
consolidaram a participacao desses povos na histéria local.

Nesse sentido, o trabalho construido pelo OCA, que aborda
essa diversidade de origens e herancas, proporciona uma efetiva
valorizacdo dessas manifestacdes, promovendo a inclusao
social de grupos minoritarios e a valorizacao da pluralidade. “O
projeto proporcionou as pessoas a oportunidade de conhecer
a fundo o processo de construcdo histérica de nossa gente.
Nessa perspectiva, entendemos como é importante preservar
nossa rica cultura”, avalia Fabio dos Passos Alho, professor da
Rede Publica de Ensino de Gurupa.
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O projeto promoveu as diversas acgdes que
sensibilizaram gestores, professores e a sociedade
em geral de Gurupa quanto a importancia do valor
do Patriménio Cultural, arqueolégico e da historia
do lugar. Os destaques foram as oficinas, a producao
de materiais de divulgacdo, a documentacdo de
narrativas e historia oral, a realizacdo de sitios-
escola de arqueologia, o auxilio aos gestores na
promocao de acdes de salvaguarda ao Patriménio
Cultural, a organizacdo de acervo documental
para a biblioteca local e a montagem de exposicao
colaborativa no Forte Santo Anténio de Gurupa. “O
projeto OCA nos mostrou o caminho que devemos
seguir para preservar o nosso bem maior que é o
Patrimonio Cultural de nossa comunidade”, conclui
Josiane Bastos Coimbra, professora de Gurupa.




ApOs as acdes do
OCA em parceria

com a comunidade,
o entendimento de histéria e
cultura, na sua esséncia, ganhou

outros olhares dos habitantes”.

Cassia Luzia Lobato Benathar

As escavacoes arqueologicas participativas

Entre as acoes realizadas pelo projeto esta o sitio-
escola de arqueologia em Gurupa, fruto de uma
parceria entre o Museu Goeldi, a universidade
americana Middle Tennessee State University e a
universidade coreana Seoul National University. Além
da escavacao arqueolégica em si, as atividades de
um sitio-escola compreendem também apresentar
aos participantes alguns pressupostos basicos do
trabalho do arqueélogo em campo e em laboratério
— uma vez que a oficina inclui todo o processo de
curadoria do acervo coletado, da escavacdo ao
armazenamento.

Orientados por arquedlogos e antropélogos
experientes - membros e colaboradores do Projeto
OCA -, mais de 30 participantes, entre professores
e estudantes brasileiros e estrangeiros, participaram
do sitio-escola, colaborando nas escavacdes e
trabalhos arqueoldgicos conduzidos na area do
Forte em julho de 2017. “Este formato de trabalho
de campo de arqueologia tomou uma dimensao
muito maior do que anteriormente imaginei.
Tornou-se uma espécie de laboratério cultural onde
professores, estudantes e interessados de diversas
nacionalidades, culturas e linguas, passam a interagir
intensivamente em torno do fazer da arqueologia”,
enfatiza Helena Pinto Lima, responséavel pelo OCA.
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Além disso, durante todo o funcionamento do
sitio-escola, criancas e jovens visitantes tiveram
igualmente a oportunidade de efetivamente escavar,
peneirar, coletar e registrar seus achados junto com

os arquedlogos e estudantes nas escavacbes. “O
conhecimento dinamizado através da educacdo
permite que todas as formas de pensar e fazer
histéria legitimam a sua existéncia. E a porta que se
abre para a valorizacao das experiéncias, dos saberes
produzidos pelo homem”, considera a professora
Cassia Benathar, destacando a importancia da
participacdo da comunidade em uma experiéncia de
sitio-escola.




Tombada pelo Iphan em 1963, e construida em
meados do século XVII, a origem da fortificacao
remonta ao momento em que as forcas de Portugal
se direcionaram a entrada do Rio Amazonas para
expulsar holandeses instalados em uma construcao
fortificada.

Vencedores, os portugueses construiram o forte de
Santo Anténio do Corupd, que nao passava de um
pequeno reduto de taipa e pildo, protegido por uma
palicada de madeira, onde se assentavam pecas de
artilharia e uma guarnicao. Ao longo dos séculos,

o local passou por diversas modificacbes, entre
momentos de abandono e propostas de restauracao,
até ser finalizado seu restauro em 2018.

A Fortaleza de Santo Anténio de Gurupa

O futuro do passado

Com o Projeto OCA, o Patriménio Cultural de Gurupa
entrou em discussao de maneira concentrada nas
comunidades locais, passando a fazer parte da vida da
populacao mais ativamente. Também contribuiu para que
as geracdes futuras tenham consciéncia da importancia
de seu protagonismo para a salvaguarda, preservacao
e a gestao de seu rico Patriménio Cultural. “Vejo por
conta do projeto, uma cultura mais rica, haja visto, que
acordamos e estamos cientes de que é preciso resgatar
nossas herancas culturais e torna-las um bem maior. O
Projeto OCA ¢é sem duvida um divisor de aguas para a
comunidade gurupaense, sobretudo na conscientizacao
e valorizacdo do contexto histérico”, acredita o professor
Fabio dos Passos Alho.

Mais que conhecido ou divulgado, o Patrimbnio
Cultural deve ser vivido. As discussoes e acdes do OCA
na comunidade de Gurupa tém contribuido para que
essa vivéncia seja exaltada. “O futuro do projeto ja
esta acontecendo nas maos dos moradores de Gurupa.
O protagonismo agora é deles”, comemora Helena
Pinto Lima. Ela conta, ainda, que um novo projeto ja se
desenhou a partir do OCA. E o Nés, os Guardides, acdo
concebida e em desenvolvimento exclusivamente pelos
gurupaenses, que esta fazendo um trabalho de difusao
dos conhecimentos e discussdes do OCA nas escolas e
comunidades locais. Os moradores ja até aspiram a outras
conquistas. “Ter em Gurupd, no entorno do Forte, 0 mais
breve possivel, um Museu para guardarmos todos os
registros e vestigios encontrados em nosso municipio”,
idealiza o professor Benigno Machado de Deus.
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Por meio do Projeto OCA, Thiago Viana Cavalcante,

no ambito de uma bolsa do Programa de Capacitacdo
Institucional do Museu Paraense Emilio Goeldi (PCI/MPEG),
elaborou o jogo de tabuleiro Protegendo Ita.

A proposta é que, brincando, a histéria do municipio e
seu Patriménio Cultural e Natural sejam ensinados. O jogo
promove a reflexdo sobre agdes e suas consequéncias no
Patrimoénio Cultural da regiao, estimulando a competicdo
de forma saudavel e ludica.

Assim como as diversas fases do Projeto OCA, o jogo
Protegendo Itd também foi elaborado de maneira
participativa, a partir de apresentacdes, consultas e
discussées com a comunidade de professores de Gurupa.

Foram entregues exemplares do jogo as escolas, a
Secretaria Municipal de Educacao e a Biblioteca Municipal.
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ontem e o hoje unidos em um sé tempo. Isso

nao é utopia. E um processo que esta cada dia

mais consolidado no Centro Histérico de Belém,
capital do estado do Para. Ali, entre ruas e casaroes,
entre memorias e atualidades, um coletivo de arte,
gastronomia, meio-ambiente e educacdo patrimonial
estd tornando real o sonho de diversos gestores do
Patrimdnio Cultural no Brasil: requalificar seus centros
histéricos como espacos vivos, onde moradores e
visitantes se apropriam de seus monumentos, de suas
lembrancas, de seus saberes, enfim, de toda a sua
historia, que se mantém presente e ativa nos seus
afazeres, no seu cotidiano.

Ha cinco anos, o Projeto Circular Campina Cidade
Velha tem sido uma acdo onde todos partilham da
ideia que a cidade é um lugar para ser vivenciado,
valorizando seu Patriménio Cultural, com a proposta
de um passeio cultural pela regido central histérica
de Belém. Sao cinco edicdes anuais, que estimulam
0 processo de revalorizacdo do local, envolvendo
parceiros institucionais e produtores independentes
ali instalados que, de forma programada, abrem suas
portas oferecendo atividades culturais.

Em 2012, o Iphan tombou, como conjunto
arquitetonico, urbanistico e paisagistico, os bairros de
Campina e Cidade Velha. Sdo mais de 3,5 mil imoveis
e monumentos simbdlicos do periodo colonial, como
palacetes, igrejas, pracas e marcos arquitetdnicos

e historicos — a exemplo do Mercado Ver-o-Peso —,
que retratam as influéncias arquitetdnicas e culturais
desde o século XVII. O tombamento disciplinou o uso
e intervencdes nesses bens, fazendo com que eles
gerassem o interesse de um outro tipo de pessoas.
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As primeiras circulacoes culturais pelo centro
de Belém

O projeto Circular Campina Cidade Velha comecou
em 2013, quando produtores culturais, artistas e
professores comecaram a adquirir imoéveis nos bairros
do Centro Histérico da capital paraense com o proposito
de requalifica-los apds o tombamento. Em 2014, a acao
comecou a se organizar por meio de parcerias com
moradores e pequenos empreendedores. A partir de entao,
a Rede Circular, idealizada pela produtora cultural Makiko
Akao, acabou se consolidando como uma acao que busca
“favorecer, a médio e longo prazo, a maior interacao entre
seus moradores, trabalhadores, interessados na questdo
da preservacao, da arte e da cultura de forma associada
a melhoria da autoestima, o apreco das pessoas entre si e
em relacdo ao lugar, estimulando as relacdes de confianca
e lacos de solidariedade, favorecendo novos habitos entre
os moradores e seus frequentadores”, explica Makiko.

37

A falta de recursos financeiros sempre foi um empecilho,
porém o envolvimento das pessoas acabou colocando
0 projeto em pratica. “Realizamos sete edi¢des s6 com
apoio dos amigos, que eram parceiros de espacos fisicos,
artistas, jornalistas, fotografos, que colaboravam até
como motoristas, ou com suas propostas pessoais para
somar ao Circular”, relembra a idealizadora.

Entre esses parceiros, ha o projeto Roteiros Geoturisticos,
um dos vencedores da 29° Edicdo do Prémio Rodrigo
Melo Franco de Andrade, coordenado por Maria Goretti
da Costa Tavares, da Universidade Federal do Para (UFPA),
gue implementa acdes voltadas para praticas de turismo
histérico, cultural e patrimonial no Centro Histérico de
Belém. “Fomos convidados em 2013 para sermos parceiros
do Projeto Circular. Assim, até hoje, toda vez que tem o
Circular, um dos nossos nove roteiros é oferecido como
parte da programacao”, conta.




Vania Lucia do Nascimento, também parceira do Projeto
Circular, conta que, em 2014, com incentivo de amigos,
consolidou a transformacao da casa centendria que possuia no
centro da cidade em um espaco cultural. Na época, conheceu
o Projeto Circular, que era compativel com seu objetivo de
fomentar as expressdes culturais na area antiga de Belém.
“O Circular coincidiu com a nossa proposta de oferecer um
local para agentes culturais exporem seus trabalhos, fora dos
poucos espacos publicos disponiveis para isso”.

Apbs cinco anos, o projeto ja transita por Novos espagos Nna
area de abrangéncia e, consequentemente, recebe novas
adesbes. Makiko avalia que esse sucesso é a prova que O
Centro Histérico tem potencial para se transformar em bairro
cultural da cidade, contribuindo para a sustentabilidade do
patriménio. “Sdo passos pequenos, mas que foram dados.
Sempre pensei no resultado do projeto a médio e longo
prazo. Mudancas demandam tempo, o caminho é longo, mas
acho que devemos fazer a nossa parte, tentar contribuir para
gue isso aconteca. Hoje, depois de cinco anos, vejo algumas
diferencas: temos um grupo de parceiros articulado em rede,
um projeto reconhecido”, avalia.




Por entre patrimonios culturais e memorias

Com essa perspectiva de juntar arte, cultura e educacao
patrimonial para a ressignificacdo dos bairros tradicionais
da Campina e Cidade Velha, o projeto organiza as cinco
edicbes bimestrais de circuito cultural e cinco edicdes
online de revista digital, com pautas focadas em tematicas
e personagens relacionadas ao Centro Histérico. As
acoes sao roteiros histéricos e geoturisticos, exposicoes,
cursos, performances, oficinas, cortejos e shows.

Hoje uma equipe gestora planeja, monitora e divulga as
edicoes e produtos do projeto, sendo que os mais de
30 parceiros tém autonomia sobre suas programacoes.
O resultado é um roteiro diverso e plural, que atinge
todas as faixas etarias e varios segmentos de publico.
Essas acdes geram discussdes importantes para o futuro
do Patriménio Cultural da cidade, além de chamar a
atencdo para os potenciais turisticos e econémicos do
Centro Histérico de Belém e de aproximar parceiros
institucionais publicos e privados, gerando discussdes
sobre a gestao do local.
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N6s podemos, nés
fazemos, nés mudamos,
somos agentes da nossa
histéria, passamos a nos identificar

e, unidos, ampliamos a rede de
contatos, facilitando a divulgacao de
nossos trabalhos e a discussao das
dificuldades comuns com as quais nos

deparamos ao longo do tempo”.

Vania Lucia do Nascimento

O sucesso do projeto deve-se muito a publicizacao
dessas atividades. A cada edicdo, sdo produzidas
pecas de divulgacao e materiais para a imprensa, com
0 apoio de colaboradores de diversas areas, como
fotografos, cinegrafistas, artistas graficos, designers.
A programacdo cultural, o mapa de organizacao
dos parceiros, noticias, fotografias, videos e clipping
com noticias sobre o projeto ficam disponiveis no site
www.projetocircular.com.br. Nas redes sociais, sdo
veiculadas artes especificas com imagens de forte
apelo simbolico para o Centro Histérico de Belém.




Uma parcela grande
dos moradores
gosta muito e
participa, pois, nas edicoes
do Circular, muitas pessoas
transitam a pé pelos bairros.
Esses moradores sentem um
pouquinho de orgulho da sua
rua, limpam a frente da sua
casa. Outros veem no projeto
a possibilidade econémica

de colocar uma banquinha
na porta da sua casa com os
quitutes que sabem fazer
muito bem. Penso que isso

tudo da vida a rua, ao bairro”.

Makiko Akao

A valorizacao dos espacos publicos

A importancia do projeto estd em chamar a atencdo para a
necessidade de investimentos para a conservacdo e valorizacdo
do Patriménio Cultural e, também, mostrar as potencialidades e
possibilidades de desenvolvimento com sustentabilidade. “Temos
consciéncia de que o Circular sozinho ndo da& conta de tamanho
desafio. Para que isso aconteca, é necessario incentivar a atuacao
do setor empresarial, com investimento do poder publico e em
articulagao com a sociedade civil”, opina Makiko.

O projeto, como espaco de discussao, propoe e exige coletivamente
responsabilidades com a cidade, mostrando que todos podem exercer
cidadania. Para a produtora, atuando juntas, as pessoas ndo sé
realizam acoes de valorizacdo do Patriménio Cultural, mas também,
acabam cobrando dos gestores publicos suas responsabilidades para
gue a funcao social do espaco urbano seja plenamente exercida na
construcdo de uma cidade para todos.

Além disso, promovendo a circulacdo da populacao pelos bens
culturais, o projeto reaviva o sentimento de pertencimento das
pessoas pelos locais publicos, favorecendo a preservacdao do
Patriménio Cultural, pois “a comunidade s6 pode valorizar e divulgar
aquilo que conhece, por isso, o sentimento de pertencimento precisa
ser sempre trabalhado”, acredita Maria Goretti.

O reconhecimento da importancia do projeto enquanto acdo
qgue valoriza e preserva o Patriménio Cultural acaba também
incentivando outras acdes desse tipo. “Estamos no rumo certo, nossa
responsabilidade aumenta, pois estamos nos tornando referéncia
em iniciativas coletivas civis que dao certo, sendo resultado de muito
trabalho e uniao em torno de objetivos comuns”, pondera Vania.
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Roteiros Geoturisticos

. Roteiro pelo Bairro da Cidade Velha

. Roteiro do Ver-o-Peso ao Porto de Belém

. Roteiro da Belle Epoque

. Roteiro Pelo interior do bairro da Campina
. Roteiro pelo Bairro do Reduto

. Roteiro Pela Estrada de Nazaré

N oy vl A WN -

. Roteiro : O Arquiteto Antonio Landi e a Belém do
século XVIII

8. Roteiro: O Bairro de Batista Campos e suas
transformacoes espaciais

9. Roteiro: O Bairro de Umarizal e suas
transformacoes espaciais
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O circular como protagonista do futuro
do Centro Histérico

A expectativa é que, com o reconhecimento
da importancia desse projeto, o processo de
revitalizacdo dos bairros Campina e Cidade
Velha seja expandido. Para Makiko, a esperanca
é que haja investimentos em conservacao,
infraestrutura, seguranca, saneamento e limpeza
urbana da area, pois a regiao é subutilizada,
principalmente nos finais de semana e em
periodos noturnos. “Temos consciéncia da
auséncia, em nivel local, sobretudo, de politicas
publicas voltadas para a cultura e reabilitacao
do Centro Historico, que potencializem o fator
cultural, de forma associada aos pequenos
negoécios e ao componente residencial, além do
comercial”, aponta. Para a produtora cultural,
essas politicas publicas direcionadas fortalecem as
atividades dessa natureza que ali se desenvolvem,
estreitando relacbes entre os moradores com
o proéprio local, gerando oportunidades de
emprego e renda, mas também promovendo uma
melhor apropriacao e utilizacao das estruturas e
edificacoes existentes.

De maneira geral, os responsaveis pelo Projeto
Circular Campina Cidade Velha acreditam que
o caminho viavel para a preservacao da cultura,
da memoria, das tradicdes, da histéria e das
praticas culturais cotidianas das comunidades
é o protagonismo das pessoas nesse cenario. A
ideia é que a participacao popular, a atuacao dos
movimentos culturais, a realizacdo de oficinas em
espacos publicos abertos fomentem atividades
tradicionais, formem novos agentes culturais
e empreendedores. “A organizacdo social e a
formacao de cidadaos é, sem duvida, o caminho
para um Brasil melhor que, necessariamente,
investe nas pessoas e, portanto, passa pelo
fortalecimento da educacdo e da cultura e,
consequentemente, por um patriménio cultural
preservado, apropriado, usufruido por todos
e convertido em fator de desenvolvimento”,
conclui Makiko.







Vila Mana
/.¢ha
100 anos

Sao Paulo




LLembranca
que virou
realidade

0go ao passar a cancela que controla quem entra e

sai, de um lado da rua um imponente prédio antigo

recebe o visitante. Do outro lado, ha uma igreja e
outro edificio baixo, que ficam em frente a uma pracinha
cheia de bancos e arvores. As ruas sao largas, com casas
que parecem comuns. Mas, com calma, percebe-se que
a Vila toda é bem especial. Por um instante, é possivel
esquecer gue se esta a cinco quildmetros do marco zero
da maior cidade da América Latina. No meio de Sdo Paulo,
a pacata Vila Maria Zélia ndo tem nada de parecido com
o que ficou do lado de fora. O siléncio s6 é quebrado pelo
canto dos péassaros que ofusca o ruido do transito caético
da cidade que parece estar bem longe dali.

Sao 11 ruas que abrigam 171 casas e cerca de 210
familias, além de edificios pubicos. A Vila é um conjunto
de edificacbes tombado em 1992 pelos conselhos de
preservacao do patrimoénio histérico do municipio e do
estado de Sao Paulo. Em 2017, o projeto Vila Maria
Zélia - 100 anos comemorou o centenario do local,
apresentando e debatendo sua histéria e a atual situacao
enquanto patriménio histérico da cidade de Sao Paulo.

Os eventos comemorativos geraram outros interesses.
Além de visitas guiadas bimestrais, o Centro de Memoria
passou a ser um espaco expositivo permanente. O projeto
Vila Maria Zélia - 100 anos representa o esforco de um
grupo de moradores por preservar, também, a historia
das pessoas que viveram ali. “Se os edificios nao podiam
ser restaurados, era preciso fazer alguma coisa para
gue nada fosse esquecido”, explica Ana Luiza Jardim
Frangello, uma das responsaveis pela Associacao Cultural
Maria Zélia, autora do projeto.
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As comemoracoes do centenario da Vila

Em 2014, comecaram as discussdes entre os moradores
sobre a importancia de contar a histéria do local enquanto
parte das narrativas a respeito das moradias da cidade de
Sao Paulo. Isso gerou também uma oportunidade para
se conhecer o habitat operario do Brasil e mobilizar a
populacao no sentido de se preservar a as histoérias da Vila.

Em 2017, os autores do projeto perceberam que a
comemoracao dos cem anos poderia ser o motivo para
uma acdo mais abrangente, envolvendo a educacdo
patrimonial como parceira na busca por sensibilizar a
comunidade sobre a importancia da Vila, mobilizando
0s moradores para que registrassem suas memorias,
buscando informacdes além dos registros histéricos. A
acao comecou com o debate Vila Maria Zélia, passado,
presente e futuro, sequido pelo lancamento do livro Vamos
falar sobre o Belenzinho? (uma coletanea de contos sobre
o bairro), que reuniu autores e publico para uma conversa
sobre suas vivéncias na Vila.

Todo o acervo que ficava antes dentro das casas foi
exposto ao publico. Um passeio fotografico retratando
as construcbes e o cotidiano de seus moradores foi
organizado e fez parte da exposicao Sampagrafia da Vila.
Também foi aberto o Centro de Memoria, local onde estdo
documentos, fotografias e livros sobre toda essa historia.

No dia 06 de maio de 2017, data exata do centenério da
inauguracao, foi lancado o video 700 anos — Vila Maria
Zélia. O documentario foi produzido a partir das histérias
presentes na memoria de moradores e ex-moradores,
tendo como temas a chegada a Vila, o trabalho na fabrica,
a capela, o lazer, as brincadeiras, a vida nas escolas e a
situacao atual.
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Rua n° 6 da encantadora “Villa Scarpa”

Saida dos operarios da fabrica ..

O comeco

Em 1912 a Vila comecou a ser construida para dar abrigo
aos 2,5 mil funcionarios que trabalhavam na filial do bairro
do Belenzinho da tecelagem Cia Nacional de Tecidos da Juta
- de propriedade de Jorge Street -, que fabricava o tecido do
qual eram feitas as sacas para a embalagem do café. Para
minimizar problemas relacionados a moradia, 0s governos
passaram a incentivar a construcdo de vilas operarias,
proporcionando aos empresarios reducoes de impostos.

Projetada pelo arquiteto francés Paul Pedraurrieux, a Vila
Maria Zélia foi inaugurada em 1917. O nome foi escolhido
em homenagem a Maria Zélia Frias Street, filha do casal
Zélia Frias e Jorge Street, que morreu aos 16 anos, em 1915,
vitima de tuberculose. Apesar da existéncia de diversas vilas
operérias na cidade de Sao Paulo, a Maria Zélia diferenciava-
se das demais pois possuia, além de moradias, alojamento
para solteiros, duas escolas, creche, jardim de infancia,
prédios comerciais, areas de lazer, servicos de saude e a
Capela Sao José.

A trajetoria

A Cia Nacional de Tecidos da Juta chegou a empregar mais
de 2 mil pessoas, mas as dividas fiscais contraidas pela queda
da exportacdo do café forcaram Jorge Street vender a vila
para a familia Scarpa, em 1924, que alterou seu nome para
Vila Scarpa. Em 1929, o Grupo Guinle pagou as hipotecas
vencidas e tomou posse da area, retomando o nome para
Vila Maria Zélia.

Cinco anos depois, por dividas com o Governo Federal,
a familia Guinle perdeu a posse para o Instituto de
Aposentadoria e Pensdo dos Industriarios (IAPI), atual
Instituto Nacional de Seguridade Social (INSS). Foi somente
em 1968 que o INSS concedeu aos moradores o direito de
compra. Desde entdo, as 171 casas sao de propriedade
particular.
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Da magnitude as ruinas

Em dezembro de 1992, o Conselho de Defesa do Patriménio
Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sao
Paulo (CONDEPHAAT) e o Conselho Municipal de Preservacao
do Patriménio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de
Sao Paulo (CONPRESP) realizaram o tombamento da area. Os
moradores tém algumas criticas a esse processo que consideram
tardio, pois parte significativa da vida social da Vila ja havia
sido demolida e a maioria das casas tinham sido modificadas
pelos moradores. Ressaltam também que o CONDEPHAAT e o
CONPRESP nao exigiam a preservacao dos bens publicos que
ainda nao estavam em ruinas.

Desde a década de 1930, os seis imoveis publicos pertencem
ao INSS e hoje estao em ruinas: duas escolas, dois armazéns, o
acougue e o escritério. A capela pertence a Curia Metropolitana
e o prédio da féabrica abriga ainda hoje uma industria.

O Armazém N° 9 era um prédio que abrigava o boticario,
onde eram manipulados e vendidos os remédios para aos
trabalhadores da fabrica. A acdo da Associacao dos Moradores
recuperou parte do local e hoje o Grupo XIX de Teatro divide o
espaco com o Armazém da Memoria, que acolhe a exposicao
de fotos dos moradores da vila e que também é usado para
atividades culturais.
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Se os edificios
publicos nao podem

ser restaurados, os
moradores tomaram para si a
responsabilidade de contar a sua
historia. Por que nao se perde s6
os prédios, vocé perde prédios
que tem uma histéria, onde
viveram pessoas”.

Ana Luiza Jardim Frangello

Um grupo de pessoas em busca pela preservacao
da memodria

No inicio, um grupo de pessoas preocupado com a
seguranca formou uma comissdo de moradores que, com
o tempo, se transformou em associacdo. Quando a Vila
comemorou 80 anos de sua fundacdo, um projeto reuniu
muito material histérico, fotos e documentos antigos.
“A partir dai comecou uma discussao a respeito desse
processo de revitalizacdo, de cuidados com tudo aqui,
entdo formamos a Associacdo Cultural Vila Maria Zélia,
pessoa juridica sem fins lucrativos”, relembra Ana Luiza.

A associacdo mantém financeiramente seus projetos por
meio do esforco coletivo, organiza bazares, festas e rifas,
além de participar de editais. “Com o dinheiro do Prémio
Rodrigo Melo Franco de Andrade a gente vai investir
no Centro de Meméria e na vila como um todo. Fazemos
um pouco de milagre com dinheiro e tem muita gente
para colaborar com trabalho. Foi assim com o livro 700
anos Vila Maria Zélia, totalmente editado com dinheiro
nosso”, conta Ana Luiza.




Vida na Vila

Com ares de interior, na Vila Maria Zélia é possivel ter habitos raros
nas grandes cidades. No verdo, os moradores colocam as cadeiras
na calcada e ficam conversando até tarde. As criancas brincam nas
ruas o ano inteiro. “A gente queria criar os filhos assim, andando na
rua, jogando bola. Eles adoram aqui. Meu menino, com 11 anos, tem
uma turma, quando ele ndo estd na escola, ele estd na rua. Quase
todos 0s amigos dele moram em prédio, tem a semelhanca de brincar
com os vizinhos, mas o espaco é diferente”, explica Eduardo Baptista.
“Quando os amigos dele vém para ca, a gente fica atento pois eles
nunca tiveram tanta rua. E uma infancia que poucos tém”, enfatiza
Rosangela de Almeida, esposa de Eduardo.

As festas também vao para a rua. Como as casas nao tém uma
grande area, a calcada vira uma expansao do terreno particular. “A
churrasqueira ja ¢ montada na rua, as vezes até a piscina é montada. A
rua é uma extensdo da casa. E muito frequente isso”, conta Ana Luiza.
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Todo mundo

fica sabendo de
tudo, quando
nasce, quando morre... é
uma aldeia. Quando morre
alguém a gente baixa a
bandeira da entrada da Vila,
antigamente a gente tocava
o sino da capela também?”.

Carla Galvao Ribeiro




A busca por um pedaco desse paraiso tem

atraido muita gente. Os moradores dizem que as
poucas casas que ficam disponiveis para a venda
nem chegam a ser anunciadas pois acabam
sendo adquiridas por parentes de quem ja mora
ali. "Eu trouxe meus pais, agora a minha irma
também quer vir com a familia”, diz Rosangela.

Carla Galvao Ribeiro conta que foi morar na Vila
com os pais, quando tinha 16 anos e, mesmo
casada, optou por ficar no local. “A minha mae
mora aqui ainda e eu ja estou em outra casa,
com meu marido, com minha familia. Eu ainda
tenho amigos aqui de quando era adolescente”.

VN ERL ERINGIENERALE

Minha familia chegou aqui em Séo Paulo

em 1935 ou 1936, vieram de Itatiaia, Rio

de Janeiro. Meus pais e meus irmaos sao todos
de 14, s6 eu que nasci aqui, em setembro de
1938 e mudamos para a Vila Maria Zélia em
maio de 1939. Moro na mesma casa até hoje.

Eu tinha muitos amigos, nagquele tempo nao
tinha essas tecnologias de hoje, entdo a gente
brincava na rua ou uma na casa da outra. As
festas juninas eram animadas pela banda do Sr.
Renato, que se chamava Furiosa.

Tenho 80 anos e meu irmao tem 93, minhas
duas irmas ja faleceram. Ele é vitvo e eu nao me
casei. Moramos sozinhos aqui na Vila. Quase
toda tarde eu vou na casa dele, conversamos,
lembramos de alguém, de alguma coisa.

D& muita saudade desse tempo. E uma pena
gue passou, ainda bem que eu tenho boas
recordacdes da minha infancia, dos meus
amigos... tenho muita saudade também, mas faz
parte da vida”.

Regina Maria Aguino Godoy, moradora da Vila Maria Zélia
desde 1939
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“Q casardo estava em ruinas, o mato tomando conta.
Falaram para a gente acabar de derrubar o casardo e
fazer uma casa nova, por cima, que era mais barato. Af
nés nao quisemos. Falaram para gente que ia demorar,
mas al eu pensei que a gente era ainda jovem...”. E
assim que Salete Pagliarini se lembra dos primeiros
dias que ela o marido, Mario Augusto Nascimento
Ribeiro, se tornaram proprietarios da Fazenda Engenho
D'agua. Esse pedaco de terra adquirido pelo casal em
2002 guarda histérias de prosperidade, decadéncia e
recomeco.

Hoje, 16 anos depois, muito diferente daquele cendrio,
a propriedade possui 300 hectares de pecuaria leiteira,
agricultura diversa e um Patriménio Cultural edificado
gue também gera renda. Localizada no municipio de
Séo Francisco do Conde, na beira da Bafa de Todos
os Santos, na calmaria das montanhas do Recdncavo
Baiano, a Fazenda Engenho D'Agua estd perto de
completar quatro séculos de uma histéria que se
mistura com a prépria histéria do Brasil. Hoje o casal
Mario e Salete e seus dois filhos, cuja vida se confunde,
em grande parte, com a biografia da fazenda, vive do
lucro que a fazenda gera.

O esforco por manter essa heranca cultural viva foi
sintetizado no projeto Restauracao e Revitalizacao
da Fazenda Engenho D’'Agua, referéncia para a
regidao que convive com antigos engenhos de acucar
arruinados. Esses bens, mesmo quando sao restaurados,
acabam voltando a ruina por falta de um projeto de
sustentabilidade econdmica. Na Fazenda Engenho
D’agua, novos usos adotados viabilizam financeiramente
a sua preservacao, tais como a hospedagem de turistas,
realizacdo de eventos e as atividades corriqueiras de
uma fazenda: a pecudria e o cultivo de cacau.




Historias Cruzadas

Dona Maria Carmem Nascimento Ribeiro, mae de Mario,
conta que sua familia costumava passar os domingos na
fazenda porque o marido dela era parente dos antigos
proprietarios, Julieta e Vicente Ribeiro. “Mario era
pequeno, entdo faz mais ou menos 50 anos. Nessa época
estava tudo conservado. Eles moravam aqui e tinham
muitos operarios”, lembra dona Maria. Mario também
tem recordacdes dos domingos de sua infancia. “Quando
eu era crianca, a lembranca que eu tenho é que era uma
grande fazenda de cacau e eu gostava muito de montar
a cavalo. Meu tio Vicente era o proprietario da época. Ele
era prefeito da cidade e senhor de engenho; a gente tinha
até um pouco de receio dele”.

Com a morte do marido, Julieta Ribeiro colocou a fazenda
a venda e o caminho de Mario, mais uma vez, se cruzou
com o destino da propriedade. “Como sao as coisas
da vida! Eu frequentei aqui até entrar na faculdade de
veterinaria e ai a minha tia Julieta colocou a fazenda
a venda, em 1985, eu tinha 21 anos de idade. Ai eu
perguntei a ela se ela me pagaria uma comissao se eu
vendesse a propriedade. Tia Julieta disse que pagava e
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eu vendi a fazenda em 15 dias. A comissao da venda foi o
maior dinheiro que eu ganhei, foi com ele que comecei a
minha vida”, relata Mério.

Anos mais tarde, a lavoura de cacau foi dizimada pela
vassoura de bruxa, um tipo de fungo que ataca as plantas
de maneira implacavel. O episédio levou, novamente, a
fazenda a decadéncia. E a vida de Mario voltou a se cruzar
com a propriedade. A familia que era proprietaria procurou
por Mario para ajudar na comercializacdo das terras. Foi
al que surgiu o seu desejo de comprar e recuperar a area,
mas o trabalho duro comecou pela dificuldade em juntar
o dinheiro para a compra. “Sai vendendo as coisas que eu
tinha para pagar a propriedade, demorei um ano”, diz ele.

\

A Fazenda Engenho D’4gua foi tombada em junho de
2018 pelo Instituto do Patriménio Artistico e Cultural
da Bahia (Ipac). Pela primeira vez, o Ipac levou em
consideracdo ndo apenas o acervo arquitetdnico,

mas também o patrimdnio turistico, econémico e a
paisagem cultural onde esta a propriedade.

estadual

Tombamento




Vida dedicada a histéria do Recéncavo

Ha 16 anos a fazenda estd nas maos de Méario e Salete, de
volta a familia Ribeiro. Ele conta que, na época da compra,
a propriedade estava arruinada, ndo havia casa, nem pasto
e a lavoura de cacau estava destruida. Ele, entdo, optou por
recuperar primeiro a casa dos funcionarios e o curral, para
ativar a producao de gado leiteiro e, assim, obter alguma
renda. “Tudo aqui foi dificil, era um conjunto de fatores.
Eu ndo so tinha de trabalhar na restauracao dos bens, mas
eu tinha também de trabalhar na recuperacao da atividade
econdmica da fazenda. Construir pastagens, cercas, cuidar do
cacau. Entao as coisas ocorriam paralelamente”, diz.

Em sequida, teve inicio o restauro do casarao, mas 0 processo
foi feito em etapas, uma vez que a verba que o casal tinha
era suficiente apenas para a recuperacao da fundacao. “O
primeiro ano foi muito dificil, pois na parte estrutural foi muito
dinheiro e comecamos a vender tudo que tinhamos. E melhor
ndo contar o quanto gastamos. Os amigos diziam para a gente
parar de gastar dinheiro aqui, pois sendo famos ficar numa
situacao dificil, porque além de gastar muito, a gente nao ia ter
o que fazer com um casarao deste tamanho”, explica Salete.
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O mais dificil era quando

envolvia madeira, pois era

muito caro. Entao quando
era para fazer porta ou piso, eu
sempre pensava onde ia conseguir
dinheiro, mas o dinheiro sempre
apareceu. Se vocé me perguntar como

eu consegui refazer tudo isso aqui, eu

realmente ndo sei. Se me perguntar
quanto eu gastei, eu também nao
sei, pois se eu fosse fazer contas, eu
parava. Eu tenho muito orgulho por
ter conseguido concluir”.

Mario Augusto Nascimento Ribeiro
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O restauro da casa terminou em 2012. O método
empregado consistiu no aproveitamento das estruturas
existentes, na complementacdo das partes faltantes
e substituicdo, sempre seguindo as referéncias
iconograficas das pecas antigas, que nao poderiam mais
ser recuperadas. “Ele trazia especialistas aqui para copiar
as grades, os adornos de madeira, as colunas. Pelos
pedacos que restavam, ele restaurou e foi copiando o
gue precisava. Ele procurava muito uma tia dele que tinha
muitas fotos”, conta a mae de Mario, Maria Carmem
Nascimento Ribeiro. “Na sala da casa grande, tinha um
dos arcos bastante danificados, mas estava la, no lugar,
al eu peguei e mandei fazer os outros a partir desse.
Eu ndo tinha condicao financeira de contratar grandes
profissionais, entdo tive apenas um engenheiro e uma
arquiteta”, completa Mario.
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A Capela

No alto da colina, a edificacdo dedicada ao Senhor Bom
Jesus de Boucas, construida na segunda metade do século
XVII, tem um desenho singular. O formato octogonal, com
influéncia renascentista, se diferencia das igrejas poligonais
portuguesas e brasileiras. A edificacdo é recoberta por um
telhado de oito dguas e um anel mais baixo que envolve
todo o corpo central.

Quando adquiriram a propriedade, o casal encontrou a
capela em ruinas e sendo usada como curral. Hoje, é o
maior orgulho de Salete. “A gente conseguiu restaura-la

do jeito que era antes! Ficou tao bonita que os herdeiros da
antiga familia proprietéaria da fazenda nos doaram a imagem
do Bom Jesus. A gente ia fazer uma réplica, mas a Capela
acabou ganhando esse presente”, narra emocionada.




Da Cana ao Turismo

A Fazenda Engenho D’Agua tem uma historia econémica de
longa duracdo. Desde o século XVII até meados do século
XX, o local se tornou um importante produtor da principal
mercadoria da época, a cana-de-aclcar, que dominava as
lavouras do Recéncavo Baiano e era essencial para a economia
do pais.

A regiao apresentava condicbes muito propicias para o cultivo
da cana, pela fertilidade do solo, topografia e localizacao, a
margem da Baia de Todos os Santos, o que facilitava o transporte
tanto dos insumos para a fazenda, como a exportacao da
producao. A rigueza gerada na fazenda e nos mais de 300
engenhos da regido ergueu diversas propriedades. No entanto,
o declinio da economia canavieira levou-as a decadéncia.
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Hoje nas receitas que

a fazenda nos da, o
Patriménio Cultural é
responsavel pelo reconhecimento.
Eu ndo tenho s6 uma casa historica,
eu tenho uma casa tombada. Esse
reconhecimento nos faz sair na
midia e gera o turismo”.

Mario Augusto Nascimento Ribeiro




Na década de 1940, o Instituto do Cacau, buscando
uma alternativa de cultivo para o local, plantou os
primeiros 4 mil pés de cacau na fazenda Engenho
D’agua. Desafortunadamente, no ano de 1990, o
fungo vassoura de bruxa dizimou o cacaueiro levando
a fazenda, mais uma vez, a decadéncia. Para evitar
o arrasamento da plantacdo, sempre ameacada
pela vassoura de bruxa, e o consequente declinio
da fazenda, o casal Mario e Salete concluiu que a
solucao estava na diversificacdo da producdo. Hoje
a fazenda se sustenta com atividades diversas como
o plantio de cacau, banana, criacao de gado leiteiro,
producao de polpas de frutas, o aproveitamento
turistico e a realizacdo de eventos. “A fazenda
precisava ser autossustentavel e sustentar uma
familia de quatro pessoas. O sucesso para uma
fazenda histérica se manter é vocé ter varios setores
econdmicos”, garante Salete.

Além da sustentabilidade econémica, os proprietarios
tém se empenhado em sensibilizar as futuras
geracdes sobre importancia histérica e cultural do
lugar. Mario e Salete promovem visitas na area da
fazenda destinadas as pessoas das comunidades
locais e aos estudantes que, por meio de uma
parceria com a Secretaria de Educacao do Municipio
de S&o Francisco do Conde, tém aulas sobre historia
e producao rural.

O esforco e a dedicacdo de Mario e Salete mantém
esse patrimonio do Recdncavo Baiano vivo, como
eles mesmos reconhecem: “vendemos tudo que
tinhamos, mas tudo valeu a pena”, conclui Salete.
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Era 20 de agosto de 2008 quando ocorreu o primeiro

seminario com temas sobre Patrimonio Cultural, com

palestras ministradas por especialistas e gestores. No dia
seguinte, 21 de agosto, a atividade foi com outro tipo de
publico: mais de duas centenas de alunos da rede estadual
de ensino visitaram o Museu do Estado de Pernambuco,
com monitores direcionando o olhar das criancas para a
valorizacdo do Patriménio Cultural. Assim foi a primeira
edicdo do que hoje é o maior evento de celebracdo da
cultura no estado, a Semana do Patriménio Cultural de
Pernambuco, realizada, desde entdo, pela Fundacdo do
Patrimoénio Histérico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe).

62




O projeto surgiu a partir de encontros para
a elaboracdo do Plano Estadual de Cultura,
guando a sociedade reivindicava espacos para
dialogar sobre as questdes ligadas aos bens
culturais materiais e imateriais do estado.
“Em 2007, foram realizados Foéruns Setoriais
para promover escutas com a sociedade, com
0 objetivo de trazer a tona suas demandas
e expectativas referentes as prioridades em
relacdo as politicas culturais pernambucanas.
Ficou evidente a necessidade de promover
encontros sistematicos de reflexdo e debate
gue permitissem o reconhecimento e a difusdo
de valores em relacdo ao Patrimonio Cultural.
Assim, no ano seguinte, foi estabelecida como
prioritaria a realizacdo da primeira edicao do
evento”, relembra Renata Echeverria Martins,
coordenadora da Semana do Patriménio
Cultural de Pernambuco.

A partir disso, 0 evento cria esses espacos,
estabelecendo  didlogos interdisciplinares
entre diversas instituicbes com o objetivo de
compreender, difundir, valorizar, reconhecer,
preservar e salvaguardar o Patriménio Cultural
de Pernambuco. A época da realizacdo foi
escolhida pela Fundarpe para inserir em seu
calendario a comemoracdo do Dia Nacional
do Patriménio Histérico, 17 de agosto, data de
aniversario de Rodrigo Melo Franco de Andrade.




unificando a diversidade

O Patrimoénio Cultural
pernambucana

Sao seminarios, exposicoes, celebracdes, encontros, rodas
de conversas, visitacoes, oficinas, cursos e outras acoes
educativas que promovem a preservacao e valorizam tradicoes
e conhecimentos de varios municipios pernambucanos. Ao
longo dessa jornada de celebracbes do Patriménio Cultural,
a primeira edicdo reuniu 350 participantes e, em 2016, teve
0 maior publico computado em todos esses anos: mais de 14
mil pessoas. Organizar um evento desse porte é uma tarefa
desafiadora. “O nosso maior problema ainda é o numero
reduzido de pessoas na equipe para dar conta de uma demanda
tdo rica e variada, tanto em relacdo ao patriménio material
como o patrimoénio imaterial. Chegar aos 185 municipios de
Pernambuco, conquistar essas parcerias e interiorizar as acoes
ainda é o nosso grande desafio”, acredita Renata Martins.

O publico, formado por gestores, estudantes, pesquisadores,
populacdo e profissionais que atuam na area, a cada ano,
discute essas questdes norteado por um tema central. Com base
em quatro eixos - brincar, experimentar, interpretar e pensar o
patriménio -, a programacao da Semana tenta contemplar
a diversidade de iniciativas propostas e desenvolvidas em sua
programacao.

Por mais de uma década, o evento reuniu parceiros e construiu
canais de debates. Monica Mendonca, diretora de Cultura de
Brejo da Madre de Deus, cidade que participa desde 2008 da
Semana, acredita que o evento é uma excelente estratégia e

64

ferramenta de politica publica, pois tem a missdo de
conscientizar a populacdo acerca da necessidade de
preservacao do rico e diversificado Patriménio Cultural
existente em cada municipio de Pernambuco. “Este
projeto é muito importante e nada pode interromper a
Sua execucao, por que abre um canal de comunicacao
com a comunidade, amplia o didlogo entre os atores
envolvidos, gera discussdes valiosas sobre o tema
da preservacao e propde, por meio das acdes, uma
série de provocacoes e atividades determinantes para
despertar a sensibilizacdo, o empoderamento e a
conscientizacao dessas pessoas”, defende.

Dessa maneira, o projeto da Semana do Patriménio
Cultural de Pernambuco pode ser considerado um
exemplo de gestdao compartilhada do Patriménio
Cultural. Com o passar dos anos, foi se expandindo
e tornou possivel ampliar as frentes de atuacao, que
puderam se integrar com outras politicas, como por
exemplo, o Patrimbénio Vivo e o Funcultura. "A ideia
¢ cada vez mais ampliar o numero de parceiros e
possibilitar a participacdo dos detentores de bens
culturais do estado. Esperamos potencializar o
intercambio com outros estados e, quem sabe, até com
experiéncias realizadas em outros paises. Depois desses
anos, reconhecemos a necessidade de renovacdo, de
implantacao de novas metodologias de trabalho e de
interacdo com a sociedade”, avalia Renata Martins.




Canalizar e dividir
responsabilidades nao sao
tarefas faceis para nenhum
gestor, principalmente na
area da cultura. Leva-se um tempo
para se ter retorno. Trata-se de um
processo interminavel de construcao e
desconstrucao de valores que afetam
diretamente o modo de se ver o
mundo, de se ver no mundo e de se
sentir inserido, como parte dele, como
protagonista de uma histéria repleta de
signos e significados. Acredito que sé
assim tudo isso fara sentido. Acredito
gue acdes como estas, devam ser
incentivadas pelos gestores para que
acontecam frequentemente nos seus
municipios, independente do projeto
proposto pelo Estado. Acredito na

gestao compartilhada”.

Monica Mendonca

, ' ) @ O Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura

E bastante evidente entre os parceiros da Semana 2 (Funcultura-PE) é o principal mecanismo de fomento e
que o caminho para a preservacao e valorizacao do S difusao da producéo cultural no estado. Implantado pelo
Patrimdnio Cultural é a gestdao compartilhada. Tanto que € Governo de Pernambuco, o programa tem um modelo
foi esse o tema deste ano. “Em 2018 contamos com um o de gestdo compartilhada, que envolve a Secretaria
numero recorde de parceiros, além de Recife, tivemos de Cultura de Pernambuco (Secult-PE), a Fundacdo

a colaboracdo de prefeituras e instituicoes em 16 do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco
municipios de Pernambuco. Para n6s, essa participacao e (Fundarpe), instituicdes culturais e entidades da sociedade
engajamento é o resultado positivo da semente plantada civil representativas da classe artistica.

h& 10 anos”, acredita Renata Martins. , o o
Por meio de editais de selecdo publica, lancados

Em 2018, o publico atingido foi de mais de 8 mil pessoas angalmente, o Funcultura possibilita que produtores e

e participaram da Semana do Patriménio Cultural artistas recebaml recursos dlretamenﬁe d.o governo do
de Pernambuco os municipios de Recife, Abreu e estadp para realizar prOJ.etos nas mais diversas I|quagens
Lima, Belém do S3o Francisco, Brejo da Madre de Deus, artisticas e areas CL.JHLUI'aI,SZ Artesanatg; Artes cénicas
Garanhuns, Cabo de Santo Agostinho, Camaragibe, ~ Teatro, Danca, Circo, Opera; Artes integradas; Artes
Caruaru, Floresta, Gloria do Goits, Gravata, lgarassu, plasticas, graficas e congéneres; Audiovisual; Cultura

! - ) popular; Fotografia; Formacao; Gastronomia; Literatura;
llha de Itgmargga, .Jaboatao dos Guararapes, Olinda, Msica: Pesquisa cultural; e Patrimonio,
Tamandaré e Vicéncia.

Fonte: http://www.cultura.pe.gov.br/funcultura/
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Pessoas que agregam multiplos saberes, fazeres, formas de
expressao, tradicoes, memorias e historias sao valorizadas
por meio do Projeto Patriménios Vivos. A acdo, do Governo
de Pernambuco, por meio da Secult-PE/Fundarpe, vem
consolidando um conjunto de atividades que visam a garantir
o reconhecimento, o apoio e, acima de tudo, a perpetuacao
dos conhecimentos e técnicas acumulados por esses artistas
e grupos que ao longo de anos, décadas e, em alguns casos,
séculos, vém se dedicando a producéao e difusao da cultura
popular e tradicional.

Patrimonios Vivos

Os Patrimonios Vivos de Pernambuco sao, dessa maneira,
inseridos na politica cultural do estado, com a realizacao de
oficinas de transmissao de saberes, exposicoes, apresentacoes
culturais, palestras, entre outras acoes, que significam a
apropriacao simbdlica e o uso sustentavel dos recursos
patrimoniais direcionados a preservacao e ao desenvolvimento
econdmico, social e cultural do estado.

A FUNDARPE tem catalogados como Patriménios Vivos 20
grupos, 25 pessoas e 12 pessoas ja falecidas.

Fonte: http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/patrimonio-
cultural/imaterial/patrimonios-vivos/

Um caminho que gera frutos

Nesses dez anos, a Semana do Patriménio Cultural
de Pernambuco tem garantido a producao, circulacao,
compartilhamento e acesso a contetdos, reflexdes e ideias
nos diferentes campos e linguagens culturais, reunindo
preceitos das atuais politicas de Patriménio Cultural, como
a mobilizacao social, gestdo participativa, articulacao
interinstitucional, abordagem integrada e compromisso
social, cultural e ambiental. Em uma década, a Semana
congregou diversas acdes realizadas por 19 municipios
pernambucanos, chegando a mais de 30 mil pessoas.

Além de reunir as manifestacoes da cultura de Pernambuco,
a Semana tem gerado uma producdo académica de
exceléncia: os resultados das pesquisas realizadas a partir
dela sao relatados em artigos académicos e debatidos em
seminarios e oficinas e publicados na Revista da Semana
do Patriménio Cultural de Pernambuco, embasando ou
inspirando politicas publicas para a cultura.

O reflexo disso é sentido também localmente. O professor de
Histéria e coordenador do Museu de Histéria Natural Louis
Jacques Brunet, Severino Ribeiro da Silva, considera que a
“Semana do Patriménio da Fundarpe incentivou a preservacao
de praticas culturais produzidas por estudantes secundaristas
e promoveu sua divulgacao”.

Para Renata Martins, a complexidade dos debates e participacao
dos detentores no desenvolvimento de politicas publicas vém
se tornando crescente. Neste sentido, a gestao compartilhada,
tanto das responsabilidades, como das formas de promocao,
fomento e salvaguarda do Patriménio Cultural e a participacao
dos atores envolvidos (publicos e privados) sdo caminhos
possiveis. “Tratamos, portanto, de horizontes de possibilidades
e nestes horizontes duas ideias sao imprescindiveis:
compartilhar (experiéncias, acdes, dificuldades) com os mais
variados segmentos da cultura e desenvolver politicas publicas
dialdégicas enquanto perspectivas importantes no campo do
Patrimdnio Cultural”, completa a coordenadora.
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a as letras com enfeites, que tém degradés,

com sombra e até com decoracdo no meio

e bico. Ja as letras simples tém s6 a sombra
e 0 contorno. As cores sao variadas, ao gosto do
cliente. Escrever o nome nos barcos da Amazoénia
naoésimplesmente umapintura. Pincel chatoetinta
acrilica ddo vida a tradicao da regido de abrir letras
de barco. E assim que se chama o saber popular
tradicional de varias comunidades ribeirinhas da
Amazonia, ainda pouco percebido como atividade
cultural. O artista recebe encomendas de donos
de barcos com o objetivo de identifica-los, mas,
sobretudo, torna-los Unicos.

O projeto Letras que Flutuam, da empresa
Mapinguari Comunicacdo Visual, trouxe essa
arte imbuida de herancas culturais presentes nas
regides de Santarém, Marajo, Foz do Tocantins e
Belém, no Para. A partir desses locais, estendeu-se
para municipios proximos, realizando o inventario
e catalogacdo da arte e dos artistas. A acao
abordou as provaveis origens, a histéria dessa
arte, as influéncias que recebeu, a relacdo com o
modo de vida ribeirinho e os desdobramentos e
transformacbes a partir do desenvolvimento de
novas técnicas e ferramentas de trabalho.




A arte de escrever em barcos

Os abridores de letras geralmente aprendem o oficio com
outros mestres desta arte. Luis da Silva Solto Junior foi
aprendiz quando tinha 14 anos. Hoje, depois de 25 anos,
vive de abrir letras em barcos na regiao de Belém. “Comecei
imitando o Rosildo, guem me ensinou, mas depois dominei
a pratica e hoje tenho meu préprio estilo”, conta. Luis
afirma que faz o trabalho em, pelo menos, um barco por
semana, dependendo da época. “Més de setembro e parte
de outubro chego a trabalhar em quatro ou cinco barcos
por semana pois todo mundo quer deixar sua embarcacao
bonita para o Cirio de Nazaré"”. J& Mario Luiz Ledo Gaia,
da cidade de Bacarena, conta que desde crianca gostava
muito de desenhar e aprendeu o oficio sozinho. “Eu sempre
fazia muitos desenhos e pendurava pelas paredes da casa.
Sempre gostei de arte, de desenhar paisagens e letras”.

A quantidade de detalhes da pintura fica a cargo do préprio
abridor de letras pois depende da area disponivel e do
nUmero de caracteres. Barcos com nomes compostos, por
exemplo, terao as letras mais simples, caso sejam aplicadas
em embarcacdes de pequeno porte. O primeiro passo do

71

trabalho é medir as laterais do barco e fazer um esboco
do projeto, que servira de guia. Nas laterais, o artesao
risca, a lapis, as linhas de guia. Nao ha regras ou respeito
a proporcoes, mas, sim, uma relacao entre o tamanho
do nome a ser escrito e o espaco disponivel. O preco
do servico é determinado pela quantidade de letras,
cores e enfeites desejados pelo cliente, o proprietario
da embarcacao. “Cada um pede uma cor, um nome e,
ai, o0 que ganhamos depende muito”, explica Luis.

A acao levantou que as letras sao grossas e com cores
vivas, com predominio do azul, vermelho, amarelo
e verde. Simples ou enfeitadas, as letras de barco,
sempre apresentam sombras que, por sua vez, Sao
obrigatoriamente divididas ao meio. “Esta, na verdade,
¢ uma caracteristica marcante, apresentando uma cor
na parte superior e outra na parte inferior. O resultado é
impactante, identifica a embarcacao, que é reconhecida
ao longe, mesmo por aqueles que nao sabem ler”,
esclarece Fernanda Martins, designer e idealizadora do
projeto Letras que Flutuam.




A curiosidade abriu espago para agdes de salvaguarda

Logo que se mudou para a capital paraense, Fernanda
Martins ficou curiosa com as diferentes tipologias das
letras expressas nas embarcacbes da cidade de Belém.
Por ser tipdgrafa, ela ficou impressionada com referéncias
a letra vitoriana do século XIX e com o tamanho grande
dos titulos que identificavam os barcos na Amazonia. Ela
comegou, entdo, coletando registros em Manaus, no
Amazonas, Macapa, no Amapa, Sao Luis, no Maranhéo,
Santarém, Marajo e Belém, no Para. “Em 2006, ja com um
amplo acervo de registros e alguns abridores identificados,
decidimos valorizar essas referéncias em projetos de design
grafico, ja pela nossa empresa, a Mapinguari Design,
fundada na época com Samia Batista. Cridvamos marcas
para associacoes e projetos diversos, com base nas letras
decoradas”, relembra Fernanda.

Em 2008, uma monografia de especializacao realizada por
ela na Universidade Federal do Para (UFPA) aprofundou a
pesquisa e, N0 mesmo ano, aempresa fez um projeto cultural

sobre os aspectos peculiares das tipologias amazonicas. “A
partir dai conquistamos prémios que possibilitaram o registro
da pesquisa com maior refinamento e dedicacdo, como o
Prémio Amazdnia Cultural, a Lei Semear de Incentivo a Cultura,
o prémio Rumos, do Itau Cultural, dentre outros”, conta.

A tipografia vitoriana é assim chamada por ter sido
contemporanea do reinado da Rainha Vitdria, da Inglaterra,
que durou 63 anos, entre 1837 e 1901. Além de ter sido o
mais longo de um monarca britanico, este periodo representa
a estética dominante no século XIX, época da revolucao
industrial, do florescimento do comércio global e do
surgimento da publicidade

A Letra Vitoriana

Fonte: Fernanda Martins, disponivel em: <https:/www.
academia.edu/3836036/LETRAS_QUE_FLUTUAM_O_Abridor_
de_letras_e_a_Tipografia_Vitoriana>. Acesso em: 25 set.

2018. (Citacao presente nas paginas 41 e 42).
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Embora poucos percebam,
o design é uma das areas
mais conectadas com o
Patrimonio Cultural em comparacao
a outras manifestacoes. Ele carrega
a comunicac¢do que atravessa o
tempo e registra caracteristicas
formais de cada época. Apesar

de estar relacionado as midias
efémeras (cartazes, placas,
fachadas, sinalizacao, etc), também
€ um elemento que resguarda
informacdes de carater histérico,
pois é influenciado pelo contexto

e, a0 mesmo tempo, influencia
igualmente o seu entorno”.

Fernanda Martins
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Samia Batista, atualmente também coordenadora do
projeto, explica que a regiao tem se mostrado como
um riguissimo campo de pesquisa para quem trabalha
com a visualidade, pois sintetiza a convivéncia entre
o periodo pré-colonial, a influéncia europeia e a
modernidade. De outro lado, a dimenséo do estado do
Para é uma dificuldade. “Sabemos que a manifestacao
do oficio dos abridores de letras € um aspecto do
estuario amazonico, apresentado diferencas entre cada
localidade. Por isso dividimos o projeto em cinco polos,
Belém, Marajo, Santarém, Baixo Amazonas e Salgado,
mas até agora s6 conseguimos mapear formalmente
dois deles - Belém e Marajo -, por conta do custo de
realizar uma pesquisa em tao extensa area”, explica.
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O reconhecimento

Valorizar praticas como abrir letras contribui
para a melhoria da renda local. “Os artistas
gostam de ser elogiados, reconhecidos”,
afirma o abridor Mério, de Bracarena. "Ja
sentimos efeito no nosso dia-a-dia. Melhorou
nossa visibilidade e as encomendas de letras
aumentaram, a gente ja& estd ganhando
mais”, completa Luis, artista de Belém.

Para Fernanda Martins, o projeto revela
0s aspectos econdémicos dos lugares,
como questdes relativas a estratificacdo
social extrema vivida na Amazobnia. “A
sobrevivéncia da comunicacdo  visual
popular também estad relacionada a falta
de recursos na regiao, pois é mais barata
do que a impressao computadorizada. Mas
esse saber popular estd ameacado, pois 0s
jovens nao querem mais aprender a abrir
letra”, lamenta.




O futuro

O projeto ja identificou mais de 100 abridores de letras e
entrevistou cerca de 80 desses artistas, mas falta ainda mapear
outros polos na Amazoénia. Fernanda e Samia também querem
desdobra-lo em mais acdes educativas para o repasse da
tradicdo. “E importante focar nos mais jovens para que essa
cultura ndo suma. A tecnologia vai atrapalhando, afastando
as pessoas dessa tradicado”, opina o abridor Mario Gaia.

Entretanto, as coordenadoras do projeto vislumbram
alternativas para que essa arte seja difundida e preservada.
“Sonhamos que os abridores se enxerguem como um grupo
cultural importante, organizando acbes que permitam
nao sé o intercambio de técnicas como também a criacdo
de produtos para geracao de renda. Outro desejo é que a
letra decorativa amazonica seja ainda mais apropriada pela
populacdo local, aplicando a letra em design grafico, moda,
tatuagens, sinalizacao, dentre outros suportes”, conclui Samia
Batista.

Letras que Flutuam ja promoveu acdes de salvaguarda
e sustentabilidade desse saber por meio da realizacdo de
palestras, suvenires e objetos inspirados por essa estética,
além de oficinas realizadas por artistas que ensinaram suas
técnicas a criancas, jovens e adultos. Uma outra acao, o
documentario Marajo das Letras: os abridores de letras da
Amazbnia Marajoara, elaborado por meio de um processo
de construcdo conjunto com as comunidades, em 2017,
também guarda a tradicao de abrir letras.

As cidades ribeirinhas , ,'
O Projeto Letras que Flutuam levantou que estas letras navegam pelos rios da

Amazonia ha pelo menos 150 anos. A pratica esta associada, provavelmente,

a chegada da navegacao a vapor na regido, a partir da década de 1850. Estes
barcos traziam impressos os cartazes e os programas de seus roteiros, que eram
apresentados nos portos em que passavam. O auge do ciclo da borracha, entre
as décadas de 1890 e 1910, aumentou substancialmente a troca de servicos e
mercadorias.

na Amazonia sao

muito dinamicas
em termos de visualidade, ha
uma beleza muito peculiar na

Origem da tipologia

iCOﬂOg rafia de cada |Ugar”- Além da influéncia europeia, Fernanda Martins explica que a pratica também é
influenciada pela comunicacao visual globalizada, expressa pela televisao, internet,
Samia Batista a moda e outras manifestacdes, mas o abridor de letra sintetiza essas influéncias

e personaliza as embarcacoes de forma bastante caracteristica, ressaltando sua
autoria pela técnica. “Perceber essas caracteristicas nos ajuda a compreender
quais influéncias estéticas vigoram na regiao, permitindo também reivindicar

a autenticidade desse Patriménio Cultural como um aspecto fundamental da

identidade amazbnica contemporanea”, considera a designer.
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O conjunto de praticas cotidianas, crencas,

rituais, modos de vida, de celebrar, o que se

come, se bebe, como se danca, como se fala,
como se mora, essas praticas, muitas vezes presentes
no nosso dia-a-dia, sao permeadas por rastros de
varias culturas dos diferentes povos indigenas que
vivem e viveram nessas terras hoje chamadas de Brasil.
Apesar de todo esse legado, dizimados do pais, os
remanescentes desses povos ainda lutam para manter
e preservar sua cultura.

Preocupados em garantir que suas tradicdes, seus
costumes, a riqueza de sua cultural, enfim, fosse
preservada e transmitida por geracdes e geracoes, O
Pajé Luis Caboclo, da aldeia da Varjota, e o Cacique

Jodo Venanca, da aldeia Tremembé de Almofala, ambas
no municipio de Itarema (CE), tiveram a ideia de percorrer
todos os povos indigenas do Ceara para chamar atencao
de cada um deles a respeito da importancia de manter
essas culturas vivas. Os dois idealizaram e organizaram
a Il Caravana do Museu Indigena Tremembé, que
passou a levar, as diversas aldeias de 14 diferentes
etnias, atividades que contribuem para a preservacao da
memoria, do patriménio imaterial e para o resgate e a
difusdo da cultura dos povos indigenas do estado. Para o
Pajé Luis Caboclo, “o projeto criado na Aldeia Tremembé
de Almofala se tornou importante fora da aldeia porque
chegou a todas etnias indigenas do Ceara como uma
nova certeza de aprendizado da cultura indigena”.
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Proposta pelo Conselho Indigena Tremembé de Almofada,
do Ceara, por intermédio de Everthon Damasceno, a
Caravana realizou uma série de oficinas, palestras,
rituais sagrados, dancas e apresentacOes artisticas com
esse proposito. “O projeto surgiu da ideia de preservar
a memodria da cultura dos povos indigenas no Ceara e
difundir essa cultura para as novas geracoes de indigenas
e para o povo Brasileiro”, conta Everthon Damasceno.
Foi assim que, durante sete meses, entre 2016 e 2017,
a Caravana percorreu 15 municipios e 31 aldeias de 14
povos indigenas distintos, chegando a cada comunidade
para contribuir para o fortalecimento da Cultura Indigena
e suas vivéncias sagradas. Para Everthon, o desafio era
exatamente unificar as etnias devido a distancia entre as
comunidades. “Para vencer essa dificuldade, criamos uma
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Caravana que viaja as 14 etnias do Ceara, contando
com profissionais como palestrantes, antropdélogos,
artistas indigenas, técnicos, troncos velhos (indigenas
idosos) e outros profissionais”, explica.

As trocas de saberes e costumes

As rodas de conversas ocorriam sempre a luz de
fogueiras, pois, para os indigenas, a fogueira ¢ um
elo com seus ancestrais. Os Troncos Velhos, entao,
traziam narrativas sobre costumes, crencas, objetos
do passado, espiritualidade, culinéria, artesanato
e utensilios domésticos de madeira, barro e pedra
e, também, sobre as lutas travadas por terras e pelo
direito de existir.
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Os Troncos Velhos sao idosos que detém dominio
sobre saberes e fazeres que se relacionam com
as matas, com os procedimentos de cura, com
artesanatos e utensilios de barro e de fibras naturais,
com as aguas e com os ares e com a espiritualidade. E
uma lideranca tradicional de um povo indigena, uma
referéncia na reproducao da cultura indigena, sendo
muito importante para a continuidade de tradicoes
especificas de cada povo.

A ancestralidade é um elemento muito importante
para os povos tradicionais. E ela que regula as praticas
e representacoes, simboliza a resisténcia e perpetua-se
como memoria e pratica dessas populacoes”. MORAES
WICHERS, Camila. Territorios e memérias: didlogos
sobre o patriménio arqueolégico e cultural. Sao
Paulo: Zanettini Arqueologia, 2017. 40 p.

“Passados mais de quinhentos anos do inicio da
ocupacdo colonizadora portuguesa no Brasil, a
resisténcia indigena se apresenta fortalecida, marcada
por urna diversidade cultural que mantém tradicoes
num movimento dinamico de incorporagao de novos
héabitos que inovam, transformam e ressignificam a
cultura desses povos”.

Edson Machado de Brito (Edson Kayapd), “O
ensino de Histéria como lugar privilegiado para o
estabelecimento de um novo didlogo com a cultura
indigena nas escolas brasileiras. Fronteiras (Campo
Grande), v. 11, p. 59-72, 2009. Disponivel em http:/
ojs.ufgd.edu.br/index.php/FRONTEIRAS/article/
view/624/418




Com a mediacao do Cacique Joao Venancio e Pajé Luis
Caboclo, a cultura material e imaterial ficou em evidéncia
nas trocas de saberes durante as rodas de conversa e nas
exposicoes de artesanatos e de objetos do cotidiano.
Essa troca acaba sendo muito importante para as
culturas indigenas cearenses, pois marca as identidades
particulares de cada grupo, por meio do intercambio
de informacoes sobre elementos culturais. “O projeto
pensado como uma vivéncia do povo Tremembé se
tornou importante porque foi desenvolvido como uma
contribuicao cultural para todas etnias”, avalia o Cacique.

A diversidade de cada grupo expressa-se tanto nas
narrativas de origem, de saberes e fazeres indigenas de
diferentes ordens: de cura por reza, remédios tradicionais
e trabalhos de incorporacao, por trabalho de parto, por
sinais da natureza, pela espiritualidade, pela producao
de alimentos tanto na agricultura, como na caca como
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na pesca e coleta. Sao tradi¢des, crencgas, costumes,
memorias, saberes e fazeres especificos que cada um dos
14 povos indigenas do Ceara mantém. Além disso, nos
casos de povos que estdao em mais de um municipio, tais
como os Tabajara (CrateUs, Poranga, Quiteriandpolis e
Monsenhor Tabosa), os Potyguara (Crateus, Monsenhor
Tabosa, Fortaleza) e os Tremembé (ltapipoca, Itarema
e Acarau), ha variacoes culturais importantes a serem
consideradas.

Um exemplo da diversidade dessa cultura é o artesanato,
na cidade de Aquiraz, onde a Caravana visitou o povo
Jenipapo Kanindé. No local, os indigenas utilizam
sementes, penas e diferentes fibras naturais. As pecas
sd0 destinadas ao comércio, ao circuito do turismo étnico
e, também, a diferentes usos do préprio povo, como
vestir e adornar os indigenas em momentos especiais:
reunides, solenidades, rituais, festas, entre outros.
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De Troncos Velhos para Pontinhas de Galhos

Para preservar a cultura dos povos indigenas, tanto o Cacique
Jodo Venanca como o Pajé Luis Caboclo sdo enfaticos em dizer
gue a passagem do conhecimento é essencial e acreditam nos
jovens (Pontinhas de Galhos) como um potencial. “A visibilidade
do projeto Il Caravana do Museu Indigena Tremembé é uma
licdo que deixamos para que no futuro nossos jovens deem
prosseguimento dessa exemplar conquista”, espera o Cacique.
“Isso prova que devemos incluir os idosos, jovens e criancas
para que a memoria, a tradicao, a histéria da cultura dos nossos
pOVOs sejam uma pratica nos nossos caminhos”, avalia o Pajé.

A Caravana, entdo, acabou sendo também uma ferramenta
de salvaguarda das culturas indigenas do Ceara por pensar a
ideia de culturas indigenas no plural. Para os realizadores da
Caravana, o trabalho de assessoramento antropolégico foi
imprescindivel para se perceber a diversidade cultural existente
com os povos indigenas. Por isso, optou-se pela producao de
videos e cartilhas que dessem conta de apresentar o quao
diversas sao suas manifestacoes no Ceara.

Para Everthon, as contribuicbes do projeto
comecam mostrando como as comunidades
indigenas podem se integrar e trocar experiéncias
e, COMO consequéncia, esta a preservacao desse
Patriménio Cultural. “O projeto criado na Aldeia
Tremembé de Almofala se tornou importante fora
da aldeia porque chegou a todas etnias indigenas
do Ceara como uma nova certeza de aprendizado
da cultura indigena”, avalia.

A edicao dos videos e a escrita das cartilhas sobre
os saberes dos troncos velhos estao em curso. Os
materiais vao trazer temas que se revelaram nas
distintas experiéncias vivenciadas pela equipe da
Caravana nas aldeias visitadas. Nesse sentido, a
difusdo desse material também é um vetor que
compbe a acao de salvaguarda do patriménio
indigena cearense.




A Il Caravana do Museu Indigena Tremembé
contribui para a autoestima e a dignidade dessas
comunidades, incentivando a manutencao das
tradicbes e costumes das etnias, que vém sendo
passadas pelos Troncos Velhos para as novas
geracdes. “Nos indigenas lutamos muito para
conseguiralgumaimportancia perante a sociedade
e, com esse projeto, esse reconhecimento, vamos
continuar lutando para preservar ainda mais nossa
cultura”, finaliza o Pagé Luis Caboclo.

A cultura que
pertence aos
troncos velhos

(idosos) hoje esta sendo
divulgada com as pontinhas
de galhos (mais novos)”.

Pajé Luis Caboclo

Os indigenas do Brasil de hoje

\
Desde 1991, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) coleta dados da populacdo indigena brasileira. O Censo
2010 revelou que sdo hoje 896 mil pessoas que se declaravam
ou se consideravam indigenas, sendo que o estado do Ceara
possui cerca de 20 mil indigenas, com pouco mais de 3 mil
vivendo em terras indigenas. O estudo também investigou, pela
primeira vez, o pertencimento étnico, sendo etnia a comunidade
definida por afinidades linguisticas, culturais e sociais. Foram
identificadas 305 etnias a partir das pessoas que se declararam
ou se consideraram indigenas. Neste sentido, os Tremembés sao
2.974 pessoas: 1.549 homens e 1.425 mulheres.

Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Censo
demogréfico de 2010: caracteristicas gerais dos indigenas.
Resultados do universo. Rio de Janeiro: Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica; 2010.
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PERNAMBUCO E BAHIA
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manhece no sitio Bom Lugar, na cidade de

Bodocod (PE). As galinhas d'angola cacarejam

alto, param e continuam. Elas cantam assim
quando tem algum medo, alguma ameaca; ou quando
vai chover. Nesse dia, tinha um gaviao sobrevoando no
céu e Seu Z¢é de Citonho estava embaixo do umbuzeiro
acompanhando as aves. Durante o dia, ja em Varzea
Nova (BA), Seu Dado conduz a carroca carregada
de palma e puxada por jegue, que relincha durante
trajeto. A carroca para e Seu Dado faz uma interjeicao.
O anoitecer no sitio Bom Lugar também tem sons:
grilos gritam alto e as folhas do coqueiro também
fazem barulho conforme o vento bate.

O sertdao de Pernambuco e da Bahia traz uma orquestra
que pouca gente escuta. E preciso ter sensibilidade
para que os sons do cotidiano, da natureza, de praticas
religiosas, de narrativas dos sertanejos, ladainhas e

P YASRE Laalad L

musicas sejam ouvidos como uma orquestra harmoniosa
que torna os sons do sertdo um retrato de seu Patriménio
Cultural. Com uma formacao diversa (em Comunicacao
Social e especialista em som), Camila Machado Garcia
de Lima é responsavel pelo projeto Sonario do Sertao
- Pernambuco e Bahia - que, além de sensibiliza-la,
despertou nela a importancia de se registrar e inventariar
0s sons presentes nessas comunidades. “Essa foi a
minha motivacao inicial, atrelada também a dificuldade
de encontrar sons de diversas partes do pais. Existe uma
grande quantidade de sons espalhados por bibliotecas e
acervos, mas eles, na sua maioria, sdo genéricos ou vém
dos paises do hemisfério norte ou, se brasileiros, das
grandes capitais dos estados do Sudeste. Bibliotecas de
sons que reflitam as especificidades das paisagens sonoras
de cada regidao do pais sdao raras e, de comunidades
sertanejas, inexistentes”.
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Na pratica, o projeto do Sonario do Sertao surgiu, entao,
a partir de uma experiéncia anterior de Camila em uma
série de oficinas de formacao nas comunidades sertanejas
vinculadas ao Movimento dos Pequenos Agricultores
(organizacao sem fins lucrativos, de carater nacional e
popular, que faz parte da articulacdo internacional de
movimentos camponeses) em regides em que atua na luta
contra agrotéxicos e conflitos de terra.

Desse processo, Camila sentiu a necessidade de se
aprofundar nos registros e a parceria dela com as
comunidades gerou oficinas de audiovisual nas localidades
de Varzea Nova e Varzea Queimada, na Bahia, e Bodoco,
em Pernambuco. A partir dai, foram identificadas variadas
atividades culturais e artisticas que nunca haviam sido
registradas em meios audiovisuais. Os didlogos com as
liderancas, ancidos e ancias, e com os jovens também
apontavam para a necessidade de preservacdo do
Patrimdnio Cultural dessas comunidades.




Camila imergiu no cotidiano do sertdao em busca
de o que ela chama de experiéncia sonora, ou seja,
“algo que nao se resumia a escutar novos sons
gue se diferenciavam dos da minha alteridade e da
minha comunidade, mas perceber como esses sons
eram reincorporados, como podiam ser considerados
vinculos entre as pessoas e como formavam a
propria cultura de um povo, além de serem também
produzidos por ela”. Seu projeto foi pensado, entao,
como uma proposta de investigacdo da memoria
coletiva, como pratica social por meio da transmissao
de experiéncias em comunidades a partir de seu
imaginario sonoro.

Para que esse movimento ocorresse, Camila contou
com o total envolvimento das comunidades locais
e com parceiras diretas: Maria Gilvanir Cicera de
Souza, a Vani, de Pernambuco, e Erica dos Santos e
Euldlia dos Santos, ambas da Bahia. “Elas foram as
articuladoras e coordenadoras do projeto em cada
estado. O envolvimento e participacao delas sao
os grandes motivos do projeto acontecer”, salienta
Camila.

Segundo Vani, o Sonario do Sertao trouxe uma outra
perspectiva para sua comunidade. “O campo é visto
com preconceito, como lugar de atraso, portanto,
cabe a nés, camponeses, mostrar quem somos e o
que produzimos. Temos uma cultura que carrega um
sentido valioso de saberes, mas que muitas vezes nao
é vista. Divulgar nossas manifestacbes é conhecer
um pedaco importante do Brasil, um lugar chamado
sertao, que tem suas caracteristicas. O projeto ressalta
a cultura camponesa do sertao e, com isso, evidencia
0 N0sso povo e suas contribuicdes na formacao de
um Brasil diverso”.

Erica também compreende que o povo sertanejo nao
é valorizado. “Trabalhar como vivem os camponeses
do semiarido baiano é dar voz a uma populacao que
nao é reconhecida e é tratada com indiferenca. Ou
seja, torna-la protagonista dos processos é fazer o
trabalho de fortalecimento da identidade camponesa.
Nem inferior ou superior, Somos iguais e precisamos
ser respeitados”, completa.

Os caminhos da escuta e do

encontro sao os principais que

devemos trilhar para a preservacao
do Patrimonio Cultural. Muitas sao as vozes,
0s sons, os ruidos que compdem nossa
memoria, tradicdes, historia e praticas
culturais, mas que foram duramente
silenciadas, deixando que uma unica voz
reverberasse e dissesse quem somos. Porém,
somos muitas, varias etnias, culturas, na¢des
e, sem nos escutar, nos conhecer e nos
encontrar, nao conseguiremos caminhar
juntas para que a diversidade cultural

brasileira continue florescendo e resistindo”.

Camila Machado Garcia de Lima
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Com um processo participativo, em 2015, o Sonario do
Sertao comecou a ser desenvolvido. Foram realizadas
oficinas de capacitacdo técnica para os registros de audio,
levantamento do que seria registrado, debates e formacao
sobre a cultura do ouvir e a pratica da escuta.

O Sonario conta com registro de sons do cotidiano do
semiarido brasileiro, como canto dos passaros, som de
carrocas em movimento, do entardecer, de galinheiro,
assim como 0s sons de grupos musicais, cantigas,
oracdes, os cantos de trabalho e melodias assoviadas
durante a plantacdo da mandioca e festas religiosas. As
histérias narradas pelas ancias e ancidos foram também
registradas e, nessas conversas, 0os cantos e diversos sons
participam no meio das narrativas, onde o contar e o
cantar tornam-se uma coisa s6. “Estamos num lugar de
uma cultura diversa, com praticas religiosas lindas, como
as renovacdes, novenas, Sao Goncalo, Sao Joao, mas que
temos o repente, 0 aboio, o0 buzo, os forrds nos terreiros, as
rodas de conversas e tantas outras praticas da comunidade
que nos enriquece no que se refere as tradi¢des culturais,
nossas comidas, nosso jeito de falar. E muito importante
trabalhar com a comunidade para preservar e valorizar
essa cultura”, opina Vani.
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Com a construcao da biblioteca,
estamos criando um acervo para o
Samba Brasileiro da comunidade
Varzea Nova, do reisado, da cultura de matriz
africana do Quilombo de Varzea Queimada.
Além disso, conseguimos trabalhar com os
produtores destas culturas, incentivado os
jovens sobre a importancia e de como essas
culturas fazem parte do nosso cotidiano. Ou
seja, este projeto possibilitou sistematizar
as culturas destas comunidades e também
nos chamou a atenc¢ao para a necessidade
de termos outras formas de arquivos desta
cultura para além dos sons, como a transcricao
das letras das musicas, por exemplo”.

Erica dos Santos
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Camila explica que o projeto tinha como alicerce trés
acdes: a formacao, a preservacdo e a divulgacao. Dessa
maneira, o levantamento de mais de mil registros sonoros,
aos poucos, vem sendo classificados e indexados. O acervo
no site (www.sonariodosertao.com) do projeto j& conta
com mais de cem faixas sonoras. Nele, é possivel acessar os
sons capturados nas trés comunidades envolvidas, escuta-
los e baixa-los. “Essa acdo se preocupa principalmente
com o alcance fora do local onde os sons foram colhidos,
estimulando o contato de pessoas que nao conhecem o
sertdo através de seus sons. A divulgacao virtual permite
um encontro por meio da escuta com o Patrimoénio Cultural
sertanejo, essencial na formacdo da cultura brasileira.
O sertdao sempre teve protagonismo apenas como local
inéspito, de escassez e de falta. O Sonario atua como um
meio que ajuda a destacar sua fartura cultural, histérica e
social”, considera Camila.

Além desse protagonismo da cultura sertaneja, Ericasalienta
que o projeto é uma oportunidade de resgate e preservacao
de memoria. “A biblioteca no site possibilitou o acesso de
pessoas e instituicdes a nossa cultura. Muitas pessoas que
ndo moram mais no campo estao podendo escutar e se
lembrar do tempo em que viveram aqui, mantendo vivas
as culturas pertencentes a estas comunidades e regiao,
possibilitando o conhecimento e a preservacao na memoria
das raizes culturais de uma populacao criativa”.
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Com o projeto, Camila conseguiu identificar uma série de
significados atribuidos aos varios sons do sertdo. “Nao era
raro escutar a associacdo de determinados sons a chegada
da chuva, tdo desejada no semiarido brasileiro, ou a mal
agouro. Segundo as pessoas da comunidade em Bodocd, se o
galo canta de noite cedo, antes das dez da noite, é sinal que
alguém morreu ou que a mulher ou 0 homem de outra pessoa
foi roubada. £ um canto agourento e penoso. Se a galinha
cantar como um galo, também é mal agouro”, conta Camila.

Ela conseguiu tracar mudancas no cotidiano das comunidades
visitadas por meio dos sons. Por exemplo, em virtude do
acesso as tecnologias da producdo do campo, determinados
sons estdo mudando. “Sons de trabalho como o quebrar
milho/feijdo/andd com uma vara ou da casa de farinha, hoje
foram substituidos por sons dos instrumentos mecanizados”.

De outro lado, Camila também percebeu que acabaram
alguns sons de cantos entoados durante atividades coletivas
cotidianas. “Na comunidade quilombola de Varzea Queimada
(Bahia), narraram que os cantos na beira do acude, enquanto
se lavava roupa, deixaram de existir a partir de 2007, quando
foram contemplados, depois de muita luta, com o projeto de
agua encanada”, observa Camila.




O projeto também é voltado a formacao, seja na capacitacao
técnica em registro de dudio ou na formacao de pesquisadores
e pesquisadoras locais, com especializacao em escuta e
empoderamento das ferramentas de inventario e registro. “Ao
promover o didlogo, a escuta e as gravagoes, esse encontro une
toda a comunidade. Jovens partem para se gravar, gravar seus
anciaos, suas liderancas. A memoria, a histéria e a tradicao se
unem ao cotidiano”, acredita Camila.

Todos os equipamentos utilizados no Sonario do Sertao
permaneceram nas comunidades. Com as oficinas, mais de
50 jovens foram formados em atividades de captacao de
audio, escuta atenta, pesquisa, identificacdo e levantamento
do acervo, valorizando a sua participacdo na construcdo da
prépria memaria sonora.

Camilaexplica, também, que pretende realizar umanovafase do
projeto, com atividades de escuta e registro nas comunidades.
“Queremos realizar a manutencao do que ja temos, como a
renovacao do site e sua traducao para o espanhol, abrindo
possibilidades de integracdo com comunidades da América
Latina. Com o reconhecimento nos sentimos mais animadas a
buscar parceiros que apoiem a realizacao do projeto e estamos
confiantes que serd bem recebido por diversos setores da
sociedade”, conclui.
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Comissbes Estaduais
de avaliacao

Comissao
Nacional:
uma missao
cumprida

Melo Franco de Andrade, o Iphan conta com o apoio

e a dedicacao de diversos especialistas nas areas ligadas
ao Patriménio Cultural. Assim, a Comissao Nacional de
Avaliacdo desempenha um papel de extrema relevancia para
a promocao dos bens culturais do Brasil e é responsavel pela
selecdo dos trabalhos premiados. Atualmente, é formada
por representantes de instituicdes publicas e da sociedade
civil, experientes, qualificados e envolvidos em carater
permanente com a producao e protecao do Patrimonio
Cultural Brasileiro.

Para se chegar ao resultado final do Prémio Rodrigo

Originalmente, a Comissao Nacional de Avaliacdo do Prémio
Rodrigo Melo Franco de Andrade era formada apenas
por servidores do Iphan, que se detinham a reconhecer os
proprios funcionarios da Instituicdo, ou nomes que, de alguma
maneira, eram conhecidos por uma atuacao no campo do
Patriménio Cultural. A partir de 1995, o Prémio passou a
ser um edital publico e, também, a Comissao Nacional de
Avaliacdo comecou a ser composta por representantes de
outras instituicoes.




Comissao Nacional deAvaliacao
31° Edicao Prémio Rodrigo

Melo Franco de Andrade

Presidente do Iphan e da Comissdo Nacional de Avaliacao;
Diretor do Departamento de Cooperacao de Fomento do Iphan;

Professora do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Nilton Lins, em Manaus (AM), e membro do Grupo de Pesquisa do
CNPqg Educacao, Saude e Sustentabilidade na Amazénia”;

Historiadora pela Universidade de Brasilia, professora de Museologia
da Faculdade de Ciéncia da Informacao da Universidade de Brasilia e
lider do Grupo de Pesquisa Museologia, Patriménio e Meméria do
Programa de Pés-Graduacao em Ciéncia da Informacao;

Arquiteto e urbanista e professor titular da Universidade de Brasilia
e diretor do Departamento de Patriménio Material e Fiscalizacdo
do Iphan;

Historiadora, servidora publica da Prefeitura de Olinda e
pesquisadora do Arquivo Publico de Olinda;

Arquiteto e urbanista, professor da Escola de Arquitetura da
Universidade Federal de Minas Gerais e diretor da Editora UFMG;

Arquiteto, professor emérito da Universidade de Brasilia, cidadao
honorario de Brasilia;

Antropoéloga pelo Museu Nacional da Universidade Federal do
Rio de Janeiro Pesquisadora do Instituto Nacional de Ciéncia e
Tecnologia de Inclusdo no Ensino e na Pesquisa, do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico e da
Universidade de Brasilia e Consultora da Unesco;

Economista e professor Universidade Federal do Amazonas;

Historiador e museodlogo, professor da escola de Belas Artes
na Universidade Federal da Bahia e integrante do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural;

Engenheiro civil pela Faculdade de Engenharia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, diretor Estaleiro-Escola do Maranhao
e Conselheiro do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural,
onde integra também a Camara do Patrimoénio Imaterial;

Professora associada da Universidade Federal Fluminense na
Faculdade de Educacédo e no Programa de Pés-graduacéo em
Cultura e Territorialidade;

Antropoélogo social pela Universidade de Brasilia, coordenador da
Divisdo Técnica da Diversidade Linguistica do Departamento de
Patrimonio Imaterial do Iphan;

Arquiteta e urbanista pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
e professora-adjunta aposentada da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Brasilia;

Antropdloga, professora titular de Antropologia na Universidade
Federal do Rio de Janeiro;

Psicéloga social, fundadora do Centro Cultural Cartola, criadora
do Museu do Samba e secretdria da Secretaria de Cultura da
cidade do Rio de Janeiro;

Historiadora social pela Universidade de Sao Paulo, pesquisadora
em projetos de cultura e coordenadora de producédo de relatério
sobre a trajetéria decenal da acao institucional do Iphan;

Arquiteto e urbanista pela Universidade Federal de Santa Catarina
e diretor do Departamento de Projetos Especiais do Iphan;

Professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Ceard, representante titular da Universidade Federal
do Ceara na Comissao Permanente de Avaliacdo do Plano Diretor
de Desenvolvimento Urbano do Municipio de Fortaleza e no
Conselho Estadual das Cidades;

Cientista social pela Universidade Estadual Paulista, mestre em
Educacdo pela Universidade Estadual de Campinas e coordenadora
de Educacao Patrimonial do Iphan.

Arquiteta, especialista em planejamento habitacional, servidora
aposentada do Iphan;
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O cenario da
maior festa
do Patrimonio
Cultural
Brasileiro

Entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX,
Belém passou por grandes transformacdes que foram financiadas
pelos recursos provenientes da exploracdo e exportacao da
borracha. Foi um grande processo de urbanizacao e embelezamento
da cidade que passou a contar com melhor infraestrutura, ruas
pavimentadas e arborizadas, muitos palacetes e construgdes. A
decoracao eclética, com forte influéncia art noveau, é presente no
interior das residéncias e, também, em alguns edificios coloniais,
como o Palacio dos Governadores, o Palacio Anténio Lemos e o
paco municipal.

O antigo Teatro Nossa Senhora da Paz, construido entre 1874 e
1878, também é um dos edificios que marcou essa época. Hoje
conhecido como Teatro da Paz, depois de restaurado pelo Iphan,
recebe a festa de premiacao da 312 Edicao do Prémio Rodrigo
Melo Franco de Andrade. Com projeto original do engenheiro
militar José Tiburcio de Magalhaes, o teatro foi inaugurado em
15 de fevereiro de 1878, durante o periodo aureo do Ciclo da
Borracha, e quando Belém foi considerada A Capital da Borracha.

Desde entdo, vérias reformas foram feitas que alteraram o estilo
neoclassico da fachada, tornando-a eclética. O interior também foi
modificado em sua planta e estilisticamente enriquecido. Muitas
sdo as belezas desse teatro que vao abrilhantar a festa. Entre
elas, o pano de boca, uma alegoria a Republica, foi pintado em
Paris pelo cenografo Carpezat; o painel do teto, pintado por De
Angelins, representa Apolo; no imenso foyer, o teto é decorado
com motivos regionais.

A celebracdo do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade é
um evento emocionante, ambientado pela riqueza e a diversidade
cultural do Norte do Brasil. Por meio de videos, apresentacoes
culturais e um show especial, mostra a forca cultural desta
importante regido do Brasil, envolvendo sempre os sete estados
do Norte: Acre, Amapd, Amazonas, Para, Rondbnia, Roraima e
Tocantins. O Carimb6, danca tradicional paraense e bem registrado
pelo Iphan como Patriménio Cultural do Brasil, acompanha também
apresentacdes de outras expressoes tradicionais do Norte, como o
Boi-Bumba de Parintins, do Amazonas, e o Marabaixo, do Amapa.



Este ano, fechando a celebracdo, o palco do Te
cenario para a artista revelacao de Belé i
uma das atracoes da noite que traz na
histérias do Norte. A Guiana Fra
0 Amapa, a ponta do mapa qu
familia e da infancia; o Para
comegou a carreira

Lia Sophia assina
ritmos da Ama
internacionais co
original, tropica
(2005), Cast
(2014), um E
(2015), a artista e
televisao brasileir
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