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RESUMO

SEIXAS, Elaine TeixeiraPossibilidades de protecao as receitas culinariaglp direito de autor:
limites e desafios2020. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Redpde Intelectual e Inovagéo) —
Instituto Nacional da Propriedade Industrial, RénJdneiro, 2020.

O presente estudo tem por objetivo analisar até mu®o as receitas culinarias, ora
apresentadas como supostas novas formas de exprestédticas, ndo abrangidas
expressamente no rol elencado no artigo 7° dad.8iikitos Autorais, possuem 0s requisitos
essenciais para o enquadramento como obras in@iegiassiveis de protecédo pelo direito de
autor, a partir de fundamentos doutrinarios e aedlie decisdées jurisprudenciais em casos
decididos pelos Tribunais, enfatizando o caso @acdklohaX Swell tratado em subcapitulo
proprio, visando apontar 0s pontos positivos e thnagmao considerar as receitas culinarias
como obras artisticas. Para tanto relevante analigaoria donegative spaceonde sera
apresentado que a arte desta industria criativgptesperado, apesar de total ou substancial
auséncia denforcementom relacéo aos ativos de propriedade inteledi@alendo a baila o
guestionamento acerca da necessidade de proteg@peto direto autoral ou outros ativos de
propriedade intelectual. Além disso, faz-se reléyamalisar a possibilidade de protecao
alternativa as receitas culinarias através de sutiwos de propriedade intelectual, tais como:
registro de marcasiade dresou sigilo.

Palavras-chave: Direito de autor; Receitas culsafProtecdo legal.



ABSTRACT

SEIXAS, Elaine TeixeiraPossibilities for protecting cooking recipes by cogrights: limits
and challenges2020. Dissertation (Professional Master Degremtiellectual Property and
Innovation) —Instituto Nacional da Propriedade btdal, Rio de Janeiro, 2020.

The present study aims to analyze the extent tatwhooking recipes, presented here as
supposed new forms of artistic expression, notesgly listed in article 7 of the Copyright
Law, have the necessary requirements for framimgnttas intellectual works subject to
protection by copyright, based on doctrinal andlyans of jurisprudential decisions in cases
decided by the Courts, emphasizing the specifie édesha X Swell treated in its own sub-
chapter, aiming to point out the positive and niegapoints when considering cooking
recipes as artistic works. For this purpose, relsvant to analyze the negative space theory,
where it will be presented that the art of thisatiree industry has prospered, despite the total
or substantial lack of enforcement in relation ritellectual property assets, bringing up the
question about the need for protection, whetheoutfin copyright or other intellectual
property assets. In addition, it is relevant tolgrethe possibility of alternative protection to
cooking recipes through other intellectual propex$gets, such as: trademark, trade dress or
secrecy.

Keywords: Copyright; Cooking recipes; Legal proieat
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INTRODUCAO

O direito de autor é o ramo de direito privado gasegura a protecdo as criacdes de
espirito. Em ambito internacional, destaca-se av@ugéio de Berna para protecdo das obras
literarias, artisticas e cientificas (“ConvencaoB#zna”), de 1886, com adesdo de diversos
paises, inclusive o Brasil, além do Acordo TRIR§réement on Trade Related Aspects of
Intellectual Property Righj)s que entrou em vigor no Brasil através do Decle®b5, de 30
de dezembro de 1994. No ordenamento juridico leresilo instituto € tratado pela Lei
Federal n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 (HecbDireitos Autorais” ou “LDA”) e art. 5°,
XXVII da Constituicdo da Republica Federativa da$r (CRFB}.

De acordo com a legislacado brasileira, o direitoadéor visa proteger as obras
literarias, artisticas e cientificas, e, para tawmomera um rol de obras intelectuais, que, para
entendimento do presente trabalho, podem ser aasids como obras tradicionalmente
protegidas. Entretanto, tendo em vista a mente kvcriativa dos autores, surgem supostas
novas formas de expressoées artisticas que naaooespressamente no diploma legal.

Questiona-se se este conceito tradicional de at@ectuais, nos termos dispostos na
lei, abarca a protecdo de outras formas de exmesmbisticas que ndo as expressamente
descritas na LDA. Para fins deste estudo consgraemo “supostas novas formas de
expressodes artisticas”, exemplificadas, mas néitalilais, as criacdes diesignersde moda,
tatuagens, truques de magica, direitos autorai@rmahito digital, e, mais especificamente, as
receitas culinarias, que sera o escopo de estigiie tlabalho.

Importante ressaltar que o artigo 7° da LDA eleagabbras intelectuais protegidas
pela lei, como: composi¢cdes musicais, pinturas,a®bfotograficas, esculturas, obras
audiovisuais, programas de computador, ilustragiersye outras. Por sua vez, o artigo 8° da
mesma lei, enumera as obras intelectuais ndo p#éssle protecdo legal pelo instituto do
direito de autor, tais como: ideias, sistemas, detpesquemas, etc.

Fato € que o artigo 7° da LDA trata de uma enurderade obras intelectuais
meramente exemplificativas. Desta forma, as resetalinariad, embora ndo estejam

arroladas expressamente no rol de obras intelsctoi@tegidas pela lei, tampouco se

L Art. 52, XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de, patfic ou reproducéio de suas obras, transmissigel
herdeiros pelo tempo que a lei fixar; (BRASIL, 1988)

? Importante esclarecer a diferenca entre as recmilasarias, objeto deste estudo, e uma compilagireceitas culinarias
resultando num livro, que pode ser considerado obra literaria compreendida no rol do art. 7° daAlLRlesde
comprovados 0s requisitos para protecdo pelo dideitautor, especialmente sua originalidade
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encontram no rol taxativo do artigo 8° com as olbmsectuais ndo protegiveis pela lei em
vigor.

O presente trabalho concentra-se, primordialmeteanalisar as possibilidades de
protecdo as receitas culinarias pelo direito deratriacando limites e excecdes ao exercicio
desta protecéo legal, utilizando entendimentosrohduios e decisfes jurisprudenciais, além
da analise dacaso concreto decidido pelo Tribunal de JusticaEdpirito Santo (Aloha
Alimentos LTDA ME X Swell Sucos e Saladas).

Além disso, importante analisar que a ConstituiEéderal protege o autor da obra
intelectual. Assim, considerando a atual legislag§ente no ordenamento juridico brasileiro,
estariam as receitas culinérias passiveis de fogdtedireito de autor?

No que tange aos limites e excecdes da protecabreito de autor, o artigo 46 da
LDA enumera as hipoteses que nao constituem violagéstes direitos, além da conhecida
“regra dos trés passos” contida na Convencao deaBque conta com trés excec¢des, que sera
objeto de andlise em capitulo proprio.

Com relacédo as hipoteses trazidas pelo artigo 46Ddg vale registrar que existem
projetos de lei, em tramitagcdo no Congresso Nakigmapondo a ampliacdo do rol deste
artigo, pela utilizacdo do uso jusfaif use?, que consiste num conceito norte americano, que
ja encontra respaldo em algumas decisfes dos ®ibbrasileiros, inclusive Resolugéo n° 67
da ABPI neste sentido.

Tais limites e exce¢Oes encontram respaldo na tusgéial do direito autoral, tendo
como pressuposto que o direito autoral ndo seirrgstapenas a estimular a criagao, visa o
atendimento do direito coletivo de acesso ao canfestto e a informacdo. Conforme salienta
José de Oliveira Ascensao (2007), a funcdo sooiaiekito autoral determina que este seja
exercido de maneira a combinar a vantagem pesspautbr com a vantagem social
(interesse coletivo), gerando uma relacéo de éguilmelhor delimitada.

Em contrapartida ao sistema protetivo do direitad®r, existe a teoria dwegative
spaceque, a grosso modo, entende que campos refer@nteacdo e inovacdo ndo estdo

* A doutrina dofair usefoi elaborada pela jurisprudéncia norte-americéerado sido posteriormente consagrada na lei dos
direitos de autor (USC § 107). E considerada o déiminis significativo ao exclusivo do titular deeitios. Segundo a lei
norte-americana, @air use significa que n&o constitui violagdo aos direittes autor a utilizagdo da obra, incluindo a
reproducdo, para fins de critica, comentario, mfigdo, ensino, investigagdo. Para determinar s@lizagio no caso
concreto constitufair usedevem ser considerados quatro factores: 1° o tolgee o caracter da utilizagéo, incluindo se tal
uso é de natureza comercial ou para fins educati@oslucrativos; 2° a natureza da obra protegiflaa uantidade e
substancialidade da porgcao usada em relagéo gpuoiiegida como um todo; 4° o efeito da utilizacdamercado potencial
da obra protegida ou do seu valor (PEREIRA, 2008).
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sujeitos a lei de propriedade intelectual, sejamotivos histéricos, doutrinarios, ou outras
razoes. (RAUSTIALA; SPRIGMAN, 2006).

Cumpre salientar que o presente trabalho é proposiobase em pesquisa de cunho
tedrico, sendo conduzido pelo método de andlisiextes de doutrina e jurisprudéncia, que
permitam a construcdo de fundamentos envolvendma®r de expressfes artisticas,
especificamente as receitas culinarias e o didatautor.

ApoOs a introducédo da dissertacdo, o primeiro chptraca um panorama teodrico do
instituto do direito de autor dividido em subcajmig, iniciando com uma exposi¢cao acerca da
racionalidade da propriedade intelectual atravésisdgamentos morais e econdmicos, a partir
de pesquisa realizada em artigos de autores coemvo$e & Machlup, Peter Drahos, Tom
Palmer.

Em seguida, um subcapitulo sobre o surgimento rigstédo direito de autor,
apresentando uma breve sintese sobre movimentesméts que culminaram nas legislagbes
que tratam do instituto, ressaltando as difereagére o sistema francés e o anglo-saxao.

Continuando a explanacdo teorica sobre o institldodireito de autor, tem-se a
definicéo, legislacao aplicavel e a natureza josidque esta subdividida em: direitos morais e
patrimoniais, obras protegiveis e ndo protegivaisas originarias e derivadas e requisitos
para a protecao no Brasil.

O segundo capitulo trata dos limites e excecdeprdeecdo do direito de autor,
dividido nos seguintes subcapitulos: (2.1) dirdiéocautor e o interesse publico; (2.2) limites e
excecdes ao exercicio do direito de autor; (2€8wia do uso justddir use.

O terceiro capitulo enfatiza as receitas culinaréasopo de estudo da dissertacéo,
conceituando com um breve historico. Aborda a &edd transformacao criativa, que busca
demonstrar a origem das supostas novas formas plessges artisticas, gerando uma
discussédo se estas criacfes sdo realmente deridadasn processo criativo ou simples
reproducdo de métodos, e analisa 0 caso concreitiditepelo Tribunal de Justica do Estado
do Espirito Santo.

A gastronomia esta ligada as técnicas de coccamonézacdo das refeicdes, do
servico, incluindo todo o ritual da refeicdo. Asspodemos dizer que gastronomia é género,
do qual sé&o espécies: culinaria e cozinha. Alénsodi®bserva-se que a doutrina traca
diferencas entre receita e “prato”.



15

Cumpre destacar que autor da receita culinariap&ssoa fisica que cria a obra
culinarid (GUILLEN, 2016), sendo também intitulado como cbefcozinheiro para fins do
presente trabalho.

O processo criativo para a elaboracdo da receitdemonstrado através da
transformacao criativa, que consiste na incorparagielementos substanciais de uma obra
preexistente para geracdo de uma nova forma dessgo, onde os individuos interagem
com o patrimdénio cultural, buscando inspiracdes remeitas de familia, lembrancas de
infancia, etc.

O subcapitulo 3.2.1., referente ao direito de aetas supostas novas formas de
expressao artisticas, apresenta os pontos corgosvapontados pela doutrina para a prote¢cado
das supostas novas formas de expressao artisteasala caracterizacdo destas obras como
literarias ou artisticas.

Entendendo como obras artisticas, surge a questdoonderacdo da presenca da
funcao estética da obra, e ndo apenas sua fun@iat discorrendo sobre a necessidade de
identificar separadamente as funcdes estéticaglelaguinho utilitario, sendo certo que as
receitas culinarias sao tradicionalmente repro@szjghra 0 consumo, com vistas a atender a
necessidade corporal de prover calorias.

Outro ponto a ser discutido ainda neste subcapdiziocespeito a exteriorizacdo da
forma das receitas culinarias, pelo fato de ser@msideradas pereciveis, ou seja, as criagdes
dos chefs sdo elaboradas com insumos perecivessagm natureza transitoria.

Apesar da jurisprudéncia majoritaria se pos@iono sentido que as receitas
culinarias consistem em mera reproducdo de métodosimples unido de ingredientes,
argumentando que o autor fica restrito a reprodugies métodos, ndo havendo margem
para criatividade, observa-se que os chefs possuneprocesso criativo, a exemplo, do chef
catalao Ferran Adria, que criou uma piramide cortgper fases até chegar na obra criativa
finalizada, conforme sera demonstrado no subcapdtal

Fato que a jurisprudéncia brasileira € escassaretagdo ao tema proposto, 0 caso
Aloha X Swell, tratado em subcapitulo préprio, justifieg-gois analisa as receitas culinarias
como obras intelectuais, aduzindo os aspectos\assi negativos do cabimento da protecao

desta forma de expressao pelo instituto do dicktautor.

* La circunstancia de ser autor no es un derechaufes la persona o personas fisicas que han creadbra culinaria. El
derecho, lo es al reconocimiento de aquélla codwlide autor (art. 14.3 TRLPI) y, en consecuenciditdiar originario de
la propiedad intelectual sobre la obra (GUILLEN1@0p. 253)
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Para tanto, o capitulo terceiro inicia com uma petg sobre o que se entende por
receita culindria (3.1). Em seguida, introduz o dereferente a teoria da transformacéo
criativa (3.2), subdividido em: (3.2.1) direito deitor e as supostas novas formas de
expressao artisticas; (3.2.2) CriacOes de espleivadas de um processo criativo ou simples
reproducdo de métodos? (3.2.3) Estudo de caso gMdbwell). O subcapitulo (3.3) traz
argumentos que justificam a teoria negative spagee analisa como as industrias que nao
possuenenforcementém prosperado apesar ldwv-1P environmentE, por dltimo, a analise,
com base em decisfes jurisprudenciais, de fornamativas de protecao pelo direito autoral
para o autor de obras intelectuais, seja atravésageatrade dresu sigilo.

Por fim, a concluséo e referéncias bibliograficassaltando que a metodologia estara

inserida no texto, ndo havendo necessidade de pituloaproprio.
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CAPITULO 1. PANORAMA TEORICO DO DIREITO DE AUTO R

1.1. Racionalidade da propriedade intelectual

De acordo com a Organizacdo Mundial da Propriediagdectual (OMPI), agéncia
especializada da Organizacao das Nacdes Unidas YQuxbpriedade intelectual refere-se as
criacdes da mente: invencdes, obras artisticasrarias, e simbolos, nomes e imagens usados
no comércio, sendo os direitos de propriedaddeictieal como quaisquer outros direitos de
propriedade, permitindo aos criadores ou propi@téle ativos intangiveis, como patentes,
marcas ou direitos autorais se beneficiarem dos geprios trabalhos ou investimentos em
uma criacao.

Desta forma, a OMPI considera algumas razbes pgveotecdo destes ativos de
propriedade intelectual, apontando que o progressdem-estar da humanidade dependem
de sua capacidade de criar e inventar novos tradalas areas de tecnologia e cultura,
incentivo ao compromisso de concessdo de recuraos pais inovacgdes, estimulo ao
crescimento econdmico, criacdo de novos empregelbonia de qualidade de vitla

Nesta mesma linha de pensamento, DRAHOS (199@nacue da mesma forma que
os demais direitos de propriedade, os direitosrderigdade intelectual sdo relacdes entre
individuos, porém sobre objetos abstratos, québsée imateriais, e ndo sobre direitos reais
(bens tangiveis). Ou seja, € uma forma de promedpe permite que objetos abstratos
criados (intangiveis) sejam assegurados por irgesgwivados:

Like other property rights, intellectual propertyghts are relations between
individuals. Unlike real property law, intellectyaoperty law posits rights in abstract
objects. An algorithm and the formulae for peniicithnd its derivatives are examples
of abstract objects. Many people need, use andndepe such objects. Many of the
relationships of interdependence that charactedzéal life and work in modern ‘on-
line’ societies are linked to such objects. A prtypéorm that allows private hands to
capture important abstract objects creates, amootigtr things, many person-
dependent relationships in a society. It swells tigeowth of private
power®(DRAHOS, 1996, p. 01)

> Este pensamento coaduna com a Constituicio da Regpéielilerativa do Brasil, especialmente no artigg%PX, in fine

“ Art. 5°, XXIX — A lei assegurara aos autores deeintos industriais privilégio temporario para stiizacdo, bem como
protecdo as criagOes industriais, & propriedaderdaisas, aos nomes de empresas e a outros sigtiosidis, tendo em
vista o_interesse social e o desenvolvimento tégjicd e econdmico do Pdiggrifou-se

® Como outros direitos de propriedade, direitos denedade intelectual sdo relagdes entre individDiderentemente da lei
de propriedade, a lei de propriedade intelectushraje direitos em objetos abstratos. Um algoritmas dérmulas para
penicilina e seus derivados sdo exemplos de obgtsisatos. Muitas pessoas precisam, usam e depealaléais objetos.
Muitas das relagbes de interdependéncia que caractea vida social e o trabalho nas sociedadedirieh modernas estao
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Por muito tempo existiu controvérsia a respeitopdatecdo dos bens intangiveis
Principalmente no periodo final da Idade Média mcama crescente énfase na exploracdo do
conhecimento, tendo a primeira patente sido recnahgelo projeto de um navio, em 1421.
(SASS, 2016, p.90)

Neste periodo, os bens intangiveis eram consideradalégios de monopdlios da
Coroa. Esta politica de prerrogativa Real pararganarivilégios de monopdlios culminou no
Estatuto dos Monopdlios em 1623, que criou a preméi de patentes de uma nacgao
moderna, e cresceu fora do sistema de privilégas (MACHLUP, PENROSE, 1950).

Com a invencdo da prensa, os beneficios pela negdiod e distribuicdo dos
manuscritos foram inicialmente reconhecidos ao®exl, aos quais foi outorgado o direito
de exclusivos de publicacdo de determinadas oteadp assim os direitos de propriedade
intelectual surgido como ferramenta de censuravggios conhecidos a um grupo restrito.
Assim, por meio da lei, era garantido o monopobs aditores, e, s6 algum tempo depois,
surgiria uma preocupacao em tutelar os interessgsadtores/inventores das obras (SASS,
2016, p.91).

Segundo leciona SASS (2016), o final do século XX determinante para a
afirmacéo do valor de producéo da propriedadedatiehl na cadeia produtiva, sendo criadas
as Unides de Berna e de Paris com competénciasiathativas no contexto internacional,
porém sem poderes para impor decisfes aos Estaaina-se assim, necesséria a criagdo de
mecanismos denforcemenem matéria de propriedade intelectual para a gioteontra a
pirataria e contrafacao.

Nesta mesma época, grupos econdrfiicosnecaram a dar uma atencéo especial aos
efeitos econdbmicos da protecdo dos bens intelsctusntes de 1850, os economistas

apresentavam opinides diversas, porém a tendérecipedo movimento a favor do sistema

ligadas a esses objetos. Um formulario de propdiedgue permite que interesses privados captureetosbpbstratos
importantes cria, entre outras coisas, muitos i@iamentos dependentes de pessoas em uma sociédadenta o

crescimento do poder privado. (traducéo nossa)

’ Embora a figura dos DPIs ndo apareca de maneiisicefeé o século XVII, as restricdes de acesscaans intelectuais —
principalmente ao conhecimento — existiram de fomvariavel ao longo da histéria. Nesse sentiddiferenca colocada
pelos DPIs esta no fato de que eles constituemio p&o qual se imp8e a regulamentagdo sobre espatgmentos ou
objetos vinculados ao conhecimento, cujo formatafoldado pela chegada do mundo moderno capitalistapretendia
normatizar juridicamente um novo direito econdmi€alesse modo que se institucionalizou uma novprigaade que até
entdo era desconhecida — a propriedade intele¢B48S, Liz Beatriz, 2016, p. 89-90)

8 Cria-se, ent&o, um novo cenério, principalmentglano internacional, no qual os grupos econdmiessam a demandar
cada vez mais por instrumentos capazes de gasasgiguranca juridica para que as tecnologias passacomercializadas
mundialmente sem correr riscos econémicos (SASH;, 20 92apudPRONER, 2007, p. 32-33).
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patentario. Na Europa do século XIX ganhou forcen@mvimento contra o privilégio e o
monopdlio e pelo livre comércio internacional (MAOBP, PENROSE, 1950, p. 07).

Diversas correntes tedricas surgiram com o intdeojustificar a razdo de ser da
propriedade intelectual, sendo que algumas teat&gificam como um direito natural do
homem, decorrente do seu labor ou de sua propsamaidade. Por sua vez, outras correntes
tedricas buscavam fundamentagcdo no aspecto ecamdduc sistema de propriedade
intelectual, que visa incentivar o conhecimento, censequentemente, a inovacao,
desenvolvimento tecnolégico e financeiro e coneesd@ recursos para garantir novas
inovacoes.

Cabe citar algumas destas correntes tedricas cstas\a melhor elucidagéo acerca do
tema. Isto posto, a Teoria do Trabalho ou Lockebasgada no pensamento de John Locke,
busca recompensar os autores/inventores pelo halr@klectual desenvolvido, entendendo
que a recompensa pecunidria incentiva o esforcoezyago. Assim, o direito de propriedade
sobre 0 bem se justificaria com base no fato defgjueriginado através do trabalho de um

individuo, conforme se depreende do seguinte pesrsam

...the effort that is put into the improvement ature should be rewarded... The application of
effort to produce crops and/or improved resouraddgi justified the ownership of specific
tracts of land by whoever worked to produce sugbravement...Locke then argued that there
was also a right in disposal, mediated by monewsThll property, even after its initial sale or
transfer, could be justified on the basis that leriginally been produced through the labor of
an individual. More important, property was alsostiied because it encouraged the
improvement of nature through the reward of effitAY; SELL 2006, p. 20)

A Teoria Personalista é baseada nos escritos delilaggumentando que os direitos
de propriedade intelectual se justificam na meddda que protegem a apropriacdo ou
modificagdo de bens por meio dos quais 0s autouesiiores expressam um aspecto
relevante da sua personalidade. (SASS, 2016, p. 124

Notadamente, esta teoria ao relacionar o bem attelecom a personalidade, ressalta
o direito moral do autor/inventor, objeto de enfeaqu item 1.4.1., que sera melhor explanado

ainda neste estudo.

% 0 esforco que é colocado na melhoria da natureza sk recompensado ... A aplicacdo do esforcopathuzir colheitas
e / ou melhores rendimentos de recursos justificquropriedade de areas especificas de terra pon tadalhou para
produzir essa melhoria ... Locke entdo argumenteuhgvia também um direito de disposicdo, mediadainheiro. Assim,
toda propriedade, mesmo apés sua venda ou tramsferivicial, poderia ser justificada com base ato fde ter sido
originalmente produzida pelo trabalho de um indieidMais importante, a propriedade também foi figsiila porque
incentivou a melhoria da natureza através da reensgdo esforgo. (traducéo nossa)

10 For Hegel, the state legislates for property as @fats bargain with civil society. Individualdlaw the state to operate in
certain areas but protect their individuality (ssatvereignty) through the limitation that properights put upon the state
vis-a-vis the individual's own life and possessibfMAY; SELL, 2006, p. 21)
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Sob uma perspectiva dos economistas, as Teoritiafitias® argumentam que a
propriedade sobre bens intangiveis se justificaogpebeneficios sociais por ela
proporcionados, tais como: prazer, vantagem, béan;delicidade, sendo a partir da plena
satisfacao das expectativas individuais que segédca promocao do bem-estar coletivo.

Ou seja, para a Teoria Utilitarista, € a partir pliena satisfacdo das expectativas
individuais que se alcanca a promoc¢éao do bem-esketivo.

Para esta teoria, a justificativa ndo é o apeloahe atribuicdo de propriedade dos
bens intelectuais aos seus autores/inventoresmensi relacdo custo-beneficio para a
sociedade mediante outorga de exclusividades.t@rsasde propriedade intelectual se pauta
nos incentivos trazidos para a inovacdo e os coesges beneficios, maximizando o bem-
estar social através do progresso cientifico emall{ROCHA, 2008, p.55)

E fato que todas as teorias supramencionadas t&m isentas de criticas. Todavia,
tanto nas teorias que buscam justificar a razédeededa propriedade intelectual, seja pelo
direito natural, ou pela personalidade do autoelmer do bem intelectual, ou, ainda pelas
razdes de ordem econdmica que advém do proprienmstde propriedade intelectual,
observa-se um ponto em comum, entendendo que @tosdide propriedade intelectual séo

necessarios para a continuidade da capacidadea&at autor/inventor.

1.2. Surgimento histérico do direito de autor

O surgimento do direito de autor ndo € pacificoeen$ autores, embora tenha noticias
de obras e criagcbes de grande valia desde a Addigej os titulares dos direitos nao
possuiam uma norma protetiva que lhes asseguraseemneracdo ou direitos de
exclusividade sobre as mesmas.

Na Antiguidade, a espiritualidade da criacdo, apgpad autoria, jA& havia sido
reconhecida. Os gregos ja reconheciam a autorigeds filésofos, que eram geralmente
financiados pela elite econdmica (SOUZA, 2007).uhlg autores vislumbram a existéncia
dos direitos morais do autor entre os romanos, tattioise pleitear reparacdo em defesa dos
interesses da personalidade (BITTAR, 2015, p. aavés daactio injuriarium, com

aplicabilidade, por exemplo, em casos de plagiasmindevido do nome (SOUZA, 2007).

11 O utilitarismo foi inicialmente introduzido pordsofos como Jeremy Bentham e John Stuart Mill, séasulos XVII e
XVIII. De forma geral, buscava considerar que sasegiveis politicas publicas que maximizam a afil@social, ou seja,
que promovem uma melhoria para uma maior quantidagessoas (ROCHA, 2008, p.54)
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Havia uma producdao e circulagao lucrativa de liveggconsequentemente, a demanda
por uma protecdo, sendo certo que, por volta doled¥ o comércio livreiro comecgou a
entrar em declinio, e durante a Idade Média a dem@o se dava principalmente, embora néo
exclusivamente, nos monastérios, com 0 objetivoddseminacdo de temas religiosos
(SOUZA, 2007).

No inicio da Era Moderna, com a invencdo da impmspor Gutenberg, em 1436,
tem-se a protecao dos direitos de criacao concedgidia Coroa aos livreiros, que consistiam
em privilégios na reproducdo e distribuicdo de netémpresso, por tempo determinado,
porém renovavel (SOUZA, 2005).

Fato € que estes privilégios ndo eram direitosraistqropriamente ditos, e sim
considerados como direitos editoriais, havendolitosfenvolvendo os editores e os autores
acerca da titularidade dos direitos de reprodugdaupdo de transmissdo, bem como o prazo
para exercicio destes direitos.

Por um longo tempo os privilégios foram foco dealeb, que tiveram influéncia na
criacdo do Estatuto da Rainha Argtatute of Anne promulgado em 10 de abril de 1710,
com a funcdo de regulamentar o comércio de liviEsgretanto ndo foi o primeiro ato a
nortear o tema dos direitos autorais na Inglatemaa vez que ja haviam normas juridicas
promulgadas anteriormente, que nao foram considsradlevantes, tendo em vista que
possuiam carater fundamentalmente de leis de @BATTERSON, 1968)

Assim, na Inglaterra, no final do século XVIII, dseitos de copia sao classificados
como propriedade de titularidade dos autores, aénperiodo de duracdo de licenca, que
passa de perpétuo para um periodo limitado.

Nos Estados Unidos a matéria foi requlamentadaamstfuicdo norte-americana, em
1783, precedida de leis estaduais, e, posterioamanedicdo da lei federal, através do
Copyright Actde 1790. (SOUZA, 2005)

Na Franca, em 1777, o Conselho do Rei reconheaatoses como proprietarios, com
0 objetivo de remunerar os autores pelos seuslhi@E&SOUZA, 2005). Em seguida, leis de
1793 reconhecem direitos exclusivos ao profissiocr@hdor para execucdo de obras
draméticas, propriedade dos escritos, composic@smdsicas, pinturas e desenhos.
(BITTAR, 2015).

Estes movimentos deram origem aos sistemas jusidimo ‘Droit d’Auteur’, na
Franca e doCopyright, na Inglaterra. De acordo com SOUZA (2007), nggtdodo restou

superado o conceito de privilégio concedido pelosancas, enquadrando os direitos autorais
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como propriedade natural, cujos conteludos séo reftadi de representacdo e reproducéo,
onde o titular é o criador de qualquer obra actisti

Os sistemas FrancésD(foit d’Auteur’) e o Anglo-Saxao Copyright) de direitos
autorais possuem raizes e fundamentos historifitsséficos distintos, existindo diferencas
significativas no que tange aos direitos morais.

O sistema francés consagra uma prote¢cao bastateeafis direitos morais do autor e
exerce sua influéncia sobre legislacbes de vamadsep da Europa Continental e do mundo,

como o Brasil, conforme se depreende do seguitigwar

Destaque entre as revolugbes sociais, a Revolugcaocésa trouxe importantes
acréscimos a matéria de direitos autorais, dandtmows a estes até os dias atuais. A
Franca trouxe o papel moral do autor a tona, afralet regras até entdo inéditas
relativas a propriedade de obras literarias, missi@a de artes plasticas. A
inalienabilidade dos direitos autorais- como agrittade e o ineditismo — foi a grande
novidade trazida no bojo da revolucédo. Neste eat@imda que o autor ceda todos os
seus direitos patrimoniais atinentes a sua obea,néb pode ceder seus direitos
morais, ou seja, os direitos morais do autor salieimaveis e irrenunciaveis, podendo
ser protegidos até mesmo apés a morte deste aatora transferéncia desses direitos
para os herdeiros e sucessores legais. (OLIVEIRAYR

Em contrapartida, o sistema anglo-saxéapyrigh), do qual deriva, por exemplo, a
legislacdo norte-americana, confere aos autorequiggima tutela em relagdo aos direitos

morais, conforme continuacéo do artigo suprame@acon

No modelo estadunidense do copyright, diretameetvallo do modelo britanico, a
prioridade é a materialidade do objeto de proteCAaritério da imaterialidade, ou
seja, o critério moral do ato de criar, que noesigt francés ja gera direitos, ndo é
vislumbrado formalmente no direito do autor amevicaonde a flexibilidade é
aplicada caso a caso. (OLIVEIRA, 2017)

1.3. Definicdo de Direitos de Autor e Direitos Crooe (OMPI e Brasil)

E comum se referir aos direitos autorais como gére que sdo espécies o direito de

autor e os direitos conexos. A LDA define autor ooen pessoa fisica criadora de obra
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literaria, artistica ou cientifica, podendo a pgéte ser aplicada as pessoas juridicas em casos
previstos na lel’>. Conforme leciona Sérgio Branco:

Os direitos de autor sdo, assim, aqueles confeaidasiador da obra literaria, artistica
ou cientifica. Ja os direitos conexos sdo os detigelos artistas intérpretes ou
executantes, produtores fonograficos ou empresagdiedifusdo, aos quais sao
conferidos os mesmos direitos atribuidos aos asjtare que couber (BRANCO,
2011, p.40).

Assim, enquanto os direitos de autor sdo confermmscriador da obra literaria,
artistica ou cientifica, tais como: compositoraaigres, escultores, etc; os direitos conexos
referem-se aos direitos dos artistas intérpretegxacutantes, produtores fonograficos ou
empresas de radiofusdo, compreendidos os intéspmatisicais, adaptadores, dentre outros,
nos termos do art. 5°, XIIl da LOA

Desta forma, o art. 89 da LDA estende a aplicagésistematica do direito autoral aos
direitos conexos, ao dispor que “as normas relktaas direitos de autor aplicam-se, no que
couber, aos direitos dos artistas intérpretes eglgantes, dos produtores fonograficos e das
empresas de radiodifusédo”.

Segundo a Organizacado Mundial da Propriedade ottele(OMPI), direito de autor é
o termo legal usado para assegurar direitos aadargs de obras literarias e artisticas. As
obras protegidas pelo direito de autor abrangens n& se limitam a poemas, jogos,
masicas, pinturas, esculturas, filmes, programasodgputador, base de dados, propagandas,
mapas e desenhos técnicos.

A OMPI refere-se aos direitos conexos como intimameelacionados ao direito de
autor para protecdo dos direitos dos artistas eas parformances, produtores fonograficos

por suas gravacdes e organizacdes de radiodifusdiadio e programas de televisao.

1.3.1. A legislacado aplicavel aos direitos de autor

12 Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de dibegéria, artistica ou cientifica. Paragrafo Gniéoprotecéo
concedida ao autor podera aplicar-se as pessddie@isrnos casos previstos nesta Lei. (BRASIL, 1998

13 Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-d#: -Xartistas intérpretes ou executantes - todssawres,
cantores, musicos, bailarinos ou outras pessoasreu@sentem um papel, cantem, recitem, declamem,
interpretem ou executem em qualquer forma obragihias ou artisticas ou expressdes do folclorRAEL,
1998)
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Atualmente existem diversas legislagdes que tratandireitos autorais. Em ambito
internacional, temos a Convencao de Berna paratag@io de Obras Literarias e Artisticas,
doravante simplesmente Convencdo de Berna, queuesitn vigor no Brasil, em 20 de abril
de 1975 (Decreto n°® 75.699, de 6 de maio de 1¥Mh)sistindo numa unido entre paises
contratantes para a protecdo das obras litera@assticas, concluida em 1886 e revista em
Paris, em 1971.

A Convencdo de Berna € administrada pela Orgarozdfdndial da Propriedade
Intelectual (OMPI), agéncia especializada da Omg@o das Nacdes Unidas (ONU), e
atualmente conta com 175 paises signatdrios

A Convencédo de Berna assegura a protecdo a otaasilis e artisticas, incluindo-se
entre aquelas as de carater cientifico, qualquersgja seu modo de expressédo (BARBOSA,
2010, p. 172).

Importante destacar alguns pontos apresentadosCoeleencao, tais como: em seu
item 1, do artigo &is™, estdo previstos a protecdo dos direitos patriaimnsendo que o
prazo de protecao destes, ressalvando algumasoescpontuais, é limitado ao minimo de
toda a vida do autor, além dos cinquenta anos qubstes.

Por fim, ainda no cenério internacional, temos ordo TRIPS Agreement on Trade-
Related Aspects of Intellectual Property Rigloigse tornou a Convencéo de Berna obrigatoria
em 1971 (BARBOSA, 2010, p. 172).

Em ambito nacional, inicialmente, cumpre registjae a Constituicdo Federal de
1988° considera a protecdo autoral como direito fundaahesendo tratada no Titulo dos
direitos e garantias fundamentais, pertencendoudar ® direito exclusivo de utilizacao,

publicacédo ou reproducao das obras.

" vide https://pt.copyrighthouse.org/paises-convenaabeina

15 Artigo 6 bis - 1) Independentemente dos direftasimoniais de autor, e mesmo depois da cessaoi@o®s direitos, o
autor conserva o direito de reivindicar a patemhidda obra e de se opor a toda deformacéo, mutitag@ qualquer dano a
mesma obra, prejudiciais a sua honra ou a suaagiut.

Artigo 7 - 1) A duragéo da protecao concedida petsente Convengdo compreende a vida do autor éeciteg anos depois
da sua morte.)

18 Art. 5° Todos s&o iguais perante a lei, sem di&tire qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiaos estrangeiros
residentes no Pais a inviolabilidade do direitoida,va liberdade, a igualdade, a seguranca e aigdape, nos termos
seguintes: XXVII - aos autores pertence o diragielusivo de utilizacdo, publicacdo ou reproduc&osdas obras,
transmissivel aos herdeiros pelo tempo que axiai;f{(BRASIL, 1988)
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Regulamentando a Constituicdo Federal, a LDA, ¢é leirfaderal, que altera, atualiza
e consolida a legislacdo sobre direitos autoramei{ds de autor e conexos), de 19 de
fevereiro de 1998.

Tal como na Convencdo de Berna, a LDA prevé a giiotelos direitos morais e
patrimoniais do autor, sendo estes Ultimos comgpdazduracdo de setenta anos contados de
1° de janeiro do ano subsequente ao de seu faleitimeou seja, possui um prazo maior do
gue o disposto na Convencao de Berna.

No que tange a protecdo da propriedade inteledag programas de computador
(softwar§, embora ndo seja o objeto de estudo deste t@badle registrar que o mesmo é
regulado por lei prépria, Lei n°® 9.609, de 19 deefeiro de 1998, que remete o regime de
protecdo a LDA, porém trazendo algumas peculiaggiain seu texto, como, por exemplo a

auséncia de protecéo aos direitos morais, confeemepreende do seu artigd®2°

1.4. Natureza juridica do direito de autor

A doutrina ndo é pacifica com relacédo a natureddiga do direito de autor, sendo as
principais correntes aquelas que os classificamocoft) propriedade; (i) direito de
exclusivo; (iii) monopalio e (iv) direitgui generis

Gama Cerqueira (1946) é um dos autores que entegdera propriedade intelectual,
compreendendo os direitos autorais e propriedadigsinal, cujos objetos tratados séo bens

intangiveis/incorpéreos, seja tratada como propded

7 Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perdunaon setenta anos contados de 1° de janeiro dswgeqiiente ao de
seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria dizile(BRASIL, 1998)

'8 Art. 2° O regime de protecdo & propriedade intel#aie programa de computador é o conferido assdhesdrias pela
legislacédo de direitos autorais e conexos vigemteBais, observado o disposto nesta Lei.

§ 1° N&o se aplicam ao programa de computadospesi¢des relativas aos direitos morais, ressaj\adaalquer tempo, o
direito do autor de reivindicar a paternidade dogpema de computador e o direito do autor de opar-alteracdes néo-
autorizadas, quando estas impliguem deformacaoilagih ou outra modificacdo do programa de compmuiadue
prejudiquem a sua honra ou a sua reputacao.

§ 2° Fica assegurada a tutela dos direitos refativarograma de computador pelo prazo de cingémois, contados a partir
de 1° de janeiro do ano subsequiente ao da suaggdmi ou, na auséncia desta, da sua criacao.

§ 3° A protecdo aos direitos de que trata estindepende de registro.

§ 4° Os direitos atribuidos por esta Lei ficam gssmdos aos estrangeiros domiciliados no extedesde que o pais de
origem do programa conceda, aos brasileiros engtirms domiciliados no Brasil, direitos equivalente

§ 5° Inclui-se dentre os direitos assegurados si@r leei e pela legislacdo de direitos autorais rexos vigentes no Pais
aquele direito exclusivo de autorizar ou proib&loguel comercial, ndo sendo esse direito exaupietlal venda, licenca ou
outra forma de transferéncia da copia do programa.

§ 6° O disposto no paragrafo anterior ndo se apbsacasos em que o programa em si ndo seja @sfgtacial do aluguel.
(BRASIL, 1998)
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Em nosso estudo, seguindo método diferente, promgastabelecer a unidade entre
os diversos institutos da propriedade industriah&e esta e a propriedade literaria e
artistica, demonstrando que todos esses direitosasgcterizam como direito de
propriedade, como as mesmas notas da propriedaddireilo comum, apenas
diversificando em relagdo ao seu objeto, que éofireo’. Dai o nome de
‘propriedade imaterial’, que distingue essa prajate. (GAMA CERQUEIRA, 1946,
p.351).

Entretanto, a partir da divisdo do direito de aator dois grupos, quais sejam, direito
moral e patrimonial, conforme mencionado no iterreidor, afasta-se a natureza juridica de
propriedade do direito de autor, uma vez que,@tdimoral, que surge com a criagdo da obra
intelectual € um direito personalissimo, ndo pas$sde transferir a sua propriedade a
terceiros. Ou seja, apenas no que tange ao dpaitamonial, seria possivel considerar o
direito de autor como propriedade.

Sérgio Branco coaduna com o entendimento de JoséOldeira Ascensao
considerando ser mais abrangente tratar o DireitAudor como direito de exclusivo:

(...) concordamos com Ascensdo e entendemos qudireifos autorais tém por
natureza juridica ser um direito de exclusivo. eith é conferido pela lei e ndo por
emanacao de um suposto direito natural. O direittusivo é adequado para justificar
tanto (i) o direito patrimonial, que nédo é diredle propriedade, ainda que seja um
direito, como o proprio nome diz, economicamenteriaél, quanto (i) o direito
moral, que ndo é direito da personalidade, aindasgja um direito pessoal — que
inclusive lhe serviria de nomenclatura mais adeg&RANCO, 2013, p.26).

Existem ainda entendimentos doutrinarios apontanoo os direitos de propriedade
intelectual fato sensy teriam natureza de monopdlio. Importa observas gste instituto
guarda semelhancas com a ideia de exclusiva, destagcessario apontar brevemente seus

pontos de distanciamento. Para tanto, destacaementario de Denis Borges Barbosa:

Tal se da, provavelmente, porque o titular da patesu da marca, temma espécie
de monopdliodo uso de sua tecnologia ou de seu signo comergial difere do
monopdlio stricto sensupelo fato de ser apenas a exclusividade legal ™a u
oportunidade de mercado (do uso da tecnologia), €tndo — como no monopdlio
auténtico — uma exclusividade de mercado. Excldade a que muito
freqiientemente se da o nome de propriedade, erpbefitamos usar as expressdes
descritivas “monopdlio instrumental” ou “direitog @xclusiva”. (BARBOSA, 2009,
p.25)

Por fim, a teoria prevalente na doutrina entend® @ydireito de autor é considerado

como um Direito Autbnomosui generis em face de diferentes fatores e de elementos
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estruturais proprios (BITTAR, 2015), sendo um misk® direitos reais com direitos da

personalidade, conforme leciona:

(...)os direitos morais ndo se cingem, nem a categms Direitos Reais, de que se
revestem apenas os direitos denominados patrinspmam a dos direitos pessoais,
em que se alojam os direitos morais. Exatamentgugose bipartem nos dois citados
feixes de direitos — mas que, em analise de fuedtfio, por sua natureza e sua
finalidade, intimamente ligados, em conjunto intwedl — ndo podem os direitos
autorais se enquadrar nesta ou naquela das categiadas, mas constituem nova
modalidade de direitos privados.

Sao direitos de cunho intelectual, que realizanefash dos vinculos, tanto pessoais,
guanto patrimoniais, do autor com sua obra, delénéspecial, prépria, osui
generis a justificar a regéncia especifica que recebesnondenamentos juridicos do
mundo atual (...) (BITTAR, 2015, p. 69)

1.4.1. Direitos morais e patrimoniais

Os direitos autorais se subdividem em dois grupgdideitos que, ndo obstante
diferentes, sdo interligados: direitos morais eitlis patrimonia’s. Cabe destacar que duas
teorias sdo adotadas, denominadas teorias moaistaalistas. A primeira apresenta o direito
de autor como um direito unitario, combinando agpede natureza moral e pecuniaria num
s direito. Por sua vez, a teoria dualista trataspectos personalissimo e pecuniario de forma
distinta, entendendo que sao institutos jurididesrdos.

Considera-se direitos morais, os direitos de pelstade, frutos da emanacdo da
personalidade do autor, isto €, ndo podendo setabp quaisquer negociacdes contratuais,
sendo certo que trata-se de direitos personalissimpossibilitando a cessdo dos mesmos a
terceiros. Por sua vez, os direitos patrimoniais a&gueles relacionados as possibilidades de

aproveitamento econdmico da obra protegida

% O Direito de Autor possui duas naturezas diversaseja, gus in reme ojus in personamas quais ndo se confundem,
mas coexistem em harmonia para este ramo do dirgocaracteristicas djus in reme dojus in personansdo a
alienabilidade do primeiro e a indisponibilidade shigundo, o qual jamais se afasta ou pode seadfadb autor da obra.
(LEITE, 2004 apudBRANCO, 2011, p. 40)

2 Direitos patrimoniais sdo aqueles referentes &atifo econdmica da obra, por todos 0s processniEdé possiveis.
Consistem em um conjunto de prerrogativas de curdsurpario que, nascidas também com a criagdo da, clar
manifestam, em concreto, com a sua comunicacadla@@, e o poder que o autor, ou 0s autores, &igotbcar a obra em
circulacdo” (BITTAR, 2015, p.71).
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Estes direitos encontram previsao na LDA, ou sejalireitos morais do autor (artigos
24 a 27), e os direitos patrimoniais do autor agi28 a 45), sendo relevante ressaltar que a
doutrina entende que o rol dos direitos patrimsni@iencados na LDA, € meramente
exemplificativo.

O artigo 27 dispde expressamente que os direitos morais @o s&id inalienaveis e
irrenunciaveis, caracteristicas inerentes aostdgreia personalidade.

O art. 24 consagra os seguintes direitos morais de auteeitalide paternidade;
direito ao ineditismo; direito a integridade; dicede modificacdo; direito de arrependimento;
e direito de acesso.

Quanto as caracteristicas dos direitos patrimopiasgistas pela LDA, enumeram-se:
alienabilidade, temporaneidade, penhorabilidadessquitibilidade, dentre outras. Nesse
contexto, entende-se que os direitos patrimoniigudor sdo passiveis de transmissao de sua
titularidade para terceiros, através de contrater@so ou gratuito) e sucessao.

Nota-se que os principais direitos patrimoniaiss teomo: reproducgéo, edicao,

adaptacao, dentre outros, estdo previstos no%rtda LDA.

2! Art. 27. Os direitos morais do autor s&o inaliefstedrrenunciaveis. (BRASIL, 1998)

22 Art. 24. S&o direitos morais do autor: | - o deviredicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;dlde ter seu nome,
pseudbénimo ou sinal convencional indicado ou aragwgi como sendo o do autor, na utilizacdo de sua; d¢lb - o de
conservar a obra inédita; IV - o de asseguraregiitade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdé pratica de atos
que, de qualquer forma, possam prejudica-la ogidtin como autor, em sua reputacdo ou honra; \de onodificar a obra,
antes ou depois de utilizada; VI - o de retiracideulacao a obra ou de suspender qualquer fornaild®cao ja autorizada,
guando a circulag¢éo ou utiliza¢&o implicarem aficdnsua reputacéo e imagem; VII - o de ter acesgeraplar Unico e raro
da obra, quando se encontre legitimamente em padelesutrem, para o fim de, por meio de processogfafico ou
assemelhado, ou audiovisual, preservar sua mend@ri@rma que cause o menor inconveniente possisell detentor, que,
em todo caso, sera indenizado de qualquer danoejuizp que lhe seja causado. § 1° Por morte dw,amnsmitem-se a
seus sucessores os direitos a que se referemisssina V. 8 2° Compete ao Estado a defesa dgridsele e autoria da
obra caida em dominio publico. § 3° Nos casosmitisas V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagdesceiros, quando
couberem. (BRASIL, 1998)

2 Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressaithr a utilizagdo da obra, por quaisquer moddéd, tais como: | - a
reproducgdo parcial ou integral; Il - a edicdo;-1A adaptagdo, o arranjo musical e quaisquer otraasformacdes; IV - a
traducdo para qualquer idioma; V - a incluséo enpb@oama ou produgdo audiovisual; VI - a distribajc§uando n&o
intrinseca ao contrato firmado pelo autor com tevsegpara uso ou exploragdo da obra; VIl - a distgédo para oferta de
obras ou producgdes mediante cabo, fibra oticaliteaténdas ou qualquer outro sistema que pernatasaario realizar a
selecdo da obra ou producéo para percebé-la erarnpote lugar previamente determinados por quemularendemanda, e
Nnos casos em que 0 acesso as obras ou produddea por qualquer sistema que importe em paganpahbousuario; VI

- a utilizacédo, direta ou indireta, da obra litexaartistica ou cientifica, mediante: a) represgi, recitacdo ou declamacéo;
b) execugdo musical; c) emprego de alto-falantdeosistemas analogos; d) radiodifuséo sonora euisela; e) captacdo de
transmissdo de radiodifusdo em locais de frequénoclativa; f) sonorizagdo ambiental; g) a exibicdiadiovisual,
cinematogréfica ou por processo assemelhado; hyegmpde satélites artificiais; i) emprego de sistendticos, fios
telefénicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e n#gosomunicacdo similares que venham a ser adotgdesyosicéo de
obras de artes plasticas e figurativas; IX - alis@b em base de dados, o armazenamento em compataaorofimagem e
as demais formas de arquivamento do género; X isquex outras modalidades de utilizacdo existemiegue venham a ser
inventadas. (BRASIL, 1998)
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1.4.2. Obras protegiveis e ndo protegiveis

Inicialmente, cumpre salientar dois pontos impdgsrtom relacdo ao procedimento
para o registro das obras intelectuais. O priméirgue as ideias ndo sao registraveis
tampouco protegidas, sendo necessario que sedranesh em criacdes, e, consequentemente
sejam materializadas.

O segundo ponto é que a protecéo autoral indeindegistré®, entretanto o registro
€ importante para dar publicidade a terceiros acata autoria da obra intelectual,
assegurando que ndo sejam utilizadas sem préwaizagdo, registradas ou plagiadas por
terceiros.

O registro no direito de autor possui naturezaatatdbria, ou seja, o direito exclusivo
nasce com a criagdo da obra intelectual, ndo dependde qualquer declaracdo estatal.
Assim, importante transcrever, as licdes de Dearb@sa:

A primeira regra é, aqui, o da inexigéncia de quedgformalidade para obter a
protecdo; para paises, como o Brasil, onde se mreedistro da obra, este é apenas
ad probandum tantupe completamente opcional. Assim, o resultadoed@sihcipio é
que — ao contrario do que ocorre, por exemplo, auartte as patentes- o direito
exclusivo nasce da criacdo, e, ndo de qualqueam@géo estatal...” (BARBOSA,
2010, p. 173)

Contudo, existem 6rgaos competentes para o regias obras intelectuais de acordo
com a sua natureza, seja na Biblioteca NacionaEstala de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, no Instituto NacionalGloema, ou no Conselho Federal de
Engenharia, Arquitetura e Agronomia.

A LDA entende como obras intelectuais passiveiprieecdo legal, as criagbes do
espirito, expressas por qualquer meio ou fixadagj@aguer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro.

Em seguida, o artigo 7% elenca um rol, considerado exemplificativo, deasbr

intelectuais passiveis de registro.

** Art. 18. A protecéo aos direitos de que trata kstandepende de registro. (BRASIL, 1998)

> Art. 7° S8o obras intelectuais protegidas as cem@d espirito, expressas por qualquer meio ouldixam qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou quimgente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas entéficas;

Il - as conferéncias, alocucbes, sermdes e outras ala mesma natureza;

Il - as obras draméticas e dramético-musicais;

IV - as obras coreogréficas e pantomimicas, cugguao cénica se fixe por escrito ou por outracggalforma;

V - as composi¢cdes musicais, tenham ou néo letra;
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Em contrapartida, o art. 8% elenca as obras intelectuais que ndo sdo considera
passiveis de registro.

Diante do que expde a lei, a doutfihantende que o rol do artigo 7° ndo é exaustivo.
Assim sendo, pode-se concluir que para a obraetcttedl merecer protecdo legal, faz-se
necessario que nao se encontre elencada entrpdedeis do art. 8°, ainda que ndo estejam
expressamente previstas no rol do artigo 7°.

Neste mesmo contexto de rol meramente exemplificadi Convencédo de Berna tem
por alcance objetivo de protecdo, obras que vam aaquelas que possuem um objeto
tradicional de protecdao, isto é, livros ou escalymas também multimidia, producgdes a laser
ou qualquer outra criagdo com auxilio de tecnobfituras (BARBOSA, 2010, p. 172)

Assim, em tese, as receitas culinarias, emboraesigam expressamente elencadas
no art. 7°, também ndo ha que se falar na imptidsibé da sua protecdo, uma vez que o
legislador ndo imputou o impedimento ao registraaiao art. 8°, restando ponderar se estao
ou ndo inseridas na nog¢do de supostas novas fatmaxpressdo artisticas, o que sera

desenvolvido no decorrer do presente trabalho.

1.4.3. Obras originarias e derivadas

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou natysie as cinematograficas;

VII - as obras fotogréficas e as produzidas pofgyuex processo analogo ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, és@jllitografia e arte cinética;

IX - as ilustracGes, cartas geograficas e outrassotta mesma natureza;

X - 0s projetos, esbocos e obras plasticas conuEmea geografia, engenharia, topografia, arquéetpaisagismo,
cenografia e ciéncia;

Xl - as adaptacdes, tradugdes e outras transfoesai®obras originais, apresentadas como criatgledtual nova;

XIl - os programas de computador;

XIll - as coletaneas ou compilacdes, antologiasiocbmpédias, dicionarios, bases de dados e outreaspque, por sua
selecdo, organizagdo ou disposi¢do de seu contedioistjtuam uma criacéo intelectual. (BRASIL, 1998)

?® Art. 8° N&o séo objeto de protegdo como direitderais de que trata esta Lei:

| - as ideias, procedimentos normativos, sistema$pdos, projetos ou conceitos matematicos corap tai

Il - os esquemas, planos ou regras para realigamagntais, jogos ou negocios;

Il - os formularios em branco para serem preerahjubr qualquer tipo de informacao, cientifica aa,re suas instrucoes;
IV - os textos de tratados ou convengdes, leigeties, regulamentos, decisdes judiciais e demassddiciais;

V - as informacgdes de uso comum tais como caleosidagendas, cadastros ou legendas;

VI - os nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial didgias contidas nas obras. (BRASIL, 1998)

27 A Convengéo, e uma série de leis nacionais,shawa brasileira, ao listar as obras suscetivejgrdtecédo, enfatiza que a
relacdo é meramente exemplificativa. (BARBOSA, 2@1Q,72)



31

As obras intelectuais sao classificadas em obragnérias e derivadas, com as
respectivas definicées constantes do art. 5° da’EDA

As obras originarias ou primigenas consistem enasobrtelectuais criadas por um
determinado autor, sendo as obras derivadas, afdraracdo de uma obra originaria,
podendo ser adaptadas, transformadas, e, ao fesjtando na criacdo de uma obra

intelectual nova (transformacao criativa).

Ocorre a transformacédo criativa quando ha a cangdlo pessoal do autor da obra
derivada, embora tal aporte criativo ndo seja edieiemento legitimador do uso da
obra preexistente”. (SANTOS, 2011, p. 141)

Entretanto, apesar da obra derivada ser consideradaobra nova, esta depende de
prévia autorizacdo do autor original, para que pbser qualquer tipo de transformacao na
criacdo originaf®.

Além da previsdo na LDA, cabe destacar que o iterart3 2°°° da Convencao de
Berna também faz distincdo, porém prevendo a @otpara ambas, onde as obras derivadas
serdo protegidas como originais, sem prejuizo dositas do autor da obra original.

Conforme leciona Denis:

(...)havera protecédo nao soO para as obras origgéoi que é diferente de originais)
como para as derivadas — como as traducdes, elizadas sob autorizacdo (CUB,
art. 2-3 3 2-4) (BARBOSA, 2010, p. 172)

1.4.4. Requisitos para a protecao do direito de autornasiB

De acordo com o sistema legislativo brasileiro ppra as obras intelectuais, assim
entendidas as obras literarias, artisticas e @imagj possam ser protegidas pelo direito de

autor, faz-se necessario que sejam exteriorizadassderadas originais.

28 Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considerafseriginaria - a criagdo primigena; g) derivadaque, constituindo criagao
intelectual nova, resulta da transformacédo de obginaria; (BRASIL, 1998)

29 Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expréssautor a utilizagéo da obra, por quaisquer mdddés, tais como: ...
Il - a adaptacéo, o arranjo musical e quaisquéasuransformacoes;

30 3) s&o protegidas como obras originais, sem m@jdbs direitos do autor da obra original, as tréds, adaptacdes,
arranjos musicais e outras transformac¢fes de unaditdraria ou artistica. (BRASIL, 1998)
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Como ja mencionado, enquanto a cria¢do de esp#tcair do campo das ideias para
ser inserida no mundo fatico, materializada numa dattelectual ndo estara protegida pelo
direito de autor. A doutrina denomina o campo dabsas decorpus misticume apos a
materializacdo da obra intelectual, o bem fiside®ominado deorpus mechanicum

Outro ponto a ser considerado é que a emanacdwvario autor pode resultar em
obras intelectuais de cunho estético ou de cunititAtib. As primeiras sdo submetidas ao
regime do direito de autor, sendo as segundasgameelo direito de propriedade industrial,
entendidas como produtos para aplicacdo industoaho inventos ou desenhos, podendo ser

protegidos através de patentes ou desenhos iradsist&nao vejamos:

N&o resta davida que a criagdo estética no canpartizs plasticas merece a tutela da
lei de direitos autorais, nao s6 com relacao aasobe desenho, pintura e escultura,
como, também, quando tais obras consistem em psogetnodelos(...)

(...)Jum registro de desenho industrial podera $¢tido, por outro lado, para formas
novas, as quais falte cunho artistico, sujeitas)@pe&os requisitos de novidade e
carater industrial, caso em que tal criagdo nabjétm de tutela do direito de autor,
por Ihe faltar o requisito de valor artistico. (8EIRA, 2012)

A originalidade é o requisito que, de fato, camdzéeque a obra intelectual restou
materializada a partir da mente criativa do &ttoNo entanto, embora o critério para
determinar a criatividade seja subjetivo, deveesesiclerar o quéo original a obra intelectual
representa para a protecao do direito de autor.

Ou seja, para a caracterizacdo da originalidadeén@gcessario que a criacdo possua
uma novidade absoluta, bastando conter um elentaqtaz de diferenciar a obra daquele
autor dos demais, devendo apenas apresentar unibaamiminimo® de criatividade capaz
de tornar a obra intelectual nova diferenciada.

Adentrando um pouco nos critérios para determinagdooriginalidade da obra
intelectual, ha a perspectiva de que ndo ha criaionada, ou seja, os efeitos do
comportamento criativo de alguém em relacdo ao muxderior vém da interacdo com o
mundo exterior (GRAU-KUNTZ, 2012).

Desta forma, a criagdo de uma nova obra intelects#h vinculada a fatos e
experiéncias anteriormente vivenciadas pelo astndo fruto de conhecimento e interacéo

social, conforme leciona GRAU-KUNTZ:

31 A criatividade &, pois, elemento insito nessa €joaédo: a obra deve resultar de esforco inteléctuaseja, de atividade
criadora do autor, com a qual introduz na realidatiea manifestacdo intelectual estética ndo-emtst( oplusque acresce
ao cervo comum) (BITTARapudBRANCO, 2007,p.44)

32 A expressdo “contributo minimo” é denominada p@ni® Borges Barbosa para verificacdo de grau minieo
originalidade. Ja Karin Grau-Kuntz chama de contgéo reflexivo-transformadora.
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O conhecimento explicito pressupde o conhecimemili¢ito. E o conhecimento
implicito, por sua vez, esta intimamente vinculado fatos e experiéncias
anteriormente vivenciadas ou, de forma mais angadacontexto sociolégico-cultural
do sujeito do conhecimento. Em outras palavragnhecimento intuitivo necessario
para a compreensao da fotografia de Whitehead,ecomknto este que traduz um
pressuposto do conhecimento explicito, ndo é adqupor meio de contribuicdes
individuais, mas antes através da interacao sq&&AU, KUNTZ, 2012, p. 21)

Sobre esta questdo, verifica-se, na prética, queeisdes judiciais tém rechacado a
protecdo do direito de autor as receitas culinaégeto deste estudo, considerando que
constituem mera unido de ingredientes ou reproddeduétodos ou ainda desdobramento de
receitas ja conhecidas, e, por sua vez, ndo apagsenrequisito da originalidade, conforme
trecho da deciséo do Tribunal de Justica de Sao Rauacéo judicial sobre exclusividade no

uso de sobremesa, sendo vejamos:

No caso em tela, a receita culinaria desenvolvila ¢ ndo consiste em verdadeira
invencdo, pois ndo preenche qualquer dos requiatimsa especificados: ndo é nova
ou original, pois mero desdobramento de receitadisimente conhecida, decorre de
maneira evidente do estado da técnica, pois cersistligeira variacdo de férmula ja
sabida além do que nédo é passivel de aplicacdo indugffiiSP- Apelacédo Civel n°
1114716-29.2014.8.26.0100 — Relator Des. Francikooreiro — 12 Céamara
Reservada de Direito Empresarial — Data do Julggom2t/09/2016)drifou-s@

No mesmo sentido, entendendo que o conceito dmalidtade consiste na exigéncia
que as obras intelectuais possuam alguns indidioisnms de criatividade por parte do autor,
concluindo que as receitas culinarias, do casoetsm mdo demonstraram tal requisito, cabe
transcrever um trecho da decisao paradigma daalicemparado, julgada pelo Tribunal de
Apelacdo dos Estados Unidos, no cdablications International, Limitedk Meredith

Corporation

The recipes contained in DISCOVER DANNON do notteimeven a bare modicum
of the creative expression, i.e., the originalihat is the “sine qua non of copyright”.
Fiest, 499 U.S. at 345, 111 S. Ct at 1287. Mer&lidompilation copyright in
DISCOVER DANNON therefore may not extend to covke tindividual recipes
themselves, only the manner and order in which they presented. Because the
record demonstrates that the PIL publicationsrdffese recipes in substantially form
and in a manner and order different from that foim®ISCOVERY DANNON, we
hold that Meredith has not demonstrated the reguisielihood of sucess on the
merits. The preliminary injunction entered by théstidct court is therefore
VACATED®,

33 As receitas contidas em DISCOVER DANNON ndo contérm nem minimo da expressao criativa, ou seja, a
originalidade, que é a "condicao sine qua non d@stas autorais”. Fiest, 499 EUA, 345, 111 S. Ct ¥287. Portanto, 0s
direitos autorais da compilagao de Meredith em DISER DANNON n&o podem ser entendidas como receitéigiduais,
apenas a maneira e a ordem em que séo aprese@adas o registro demonstra que as publicagcfes ldofetecem essas
receitas de forma substancial, de maneira e emodiferentes da encontrada em DISCOVERY DANNON, siuataos
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CAPITULO 2. LIMITES E EXCECOES DA PROTECAO DO D IREITO DE AUTOR

2.1. Direito de autor e interesse publico

Os direitos de propriedade industrial (patentescasa nomes empresariais, etc) estao
sujeitos a condi¢Bes especialissimas de funciaddidaclausula finalisticy compativeis
com sua importancia econémica, estratégica e s¢BARBOSA, 2010, p.164)

Os direitos autorais também se sujeitam as limisgibnstitucionalmente impostas
em favor do bem comum — a funcéo social da propdedArt. 5, XXIll da CRFB - XXIII - a
propriedade atendera a sua funcdo social;, art. A7@rdem econdmica, fundada na
valorizacéo do trabalho humano e na livre inicetiem por fim assegurar a todos existéncia
digna, conforme os ditames da justica social, elaslrs os seguintes principios: Ill - funcéo
social da propriedade), no que concerne aos dregi@trimoniais. Por sua vez, estas
limitagbes constitucionais ndo atingem os diremosrais tampouco da personalidade do
autor, que sao personalissimos, portanto intrasémis, conforme ja explanado.

Reconhece Denis Borges Barbosa que a relacdo @nirgeresses do autor e os da
sociedade é complexa, passando por duas quesideipgis: (i) a relacdo de competicdo no
mercado, alterada pelas restricbes proprias a@stadirexclusivos; (i) e o equilibrio da
protecdo em face dos interesses da liberdade dess&o e do direito a fruicdo do intelecto
(BARBOSA, 2010, p. 165).

Uma viséo classica e mais rigida do sistema deripagae intelectual como um todo,
e, portanto, para o direito de autor utiliza umdrinale justificacédo tedrica baseada na ideia
de incentivo a criacdo, ou seja, aos criadorexsaoedidas determinadas prerrogativas para
gue continuem sendo estimulados a desempenharatuaiades, gerando como resultado
altimo uma constante ampliacéo do patrimoénio caltuao obstante, o tema guarda relacéo
com os direitos fundamentais, previstos na CRFB. (&), em especial o direito a

informacad®, a culturd’®, & educacad’

que Meredith ndo demonstrou a probabilidade nedas$a sucesso nos méritos. A medida liminar pidéepelo tribunal
distrital é portanto VAGA. (traducéo nossa)

* Art. 50, XIV — é assegurado a todos o acesso anmHgdo e resguardado o sigilo da fonte, quandcseaie ao exercicio
profissional. (BRASIL, 1988)

35 Art. 215 — O Estado garantira a todos o plenoagier dos direitos culturais e acesso as fontesultara nacional, e
apoiara e incentivara a valorizagdo e difusdo dasfastacfes culturais. (BRASIL, 1988)
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Sobre o tema, posiciona-se Carlos Affonso Perer@aliza:

O direito autoral ndo se presta apenas a estinalatiacdo. Nao se trata de um
complexo instrumento cuja finalidade Unica é mamtetores incentivados a criar,
gerando assim o resultado benéfico de aumento wionpaio cultural. Existe outra
funcdo desempenhada pela tutela autoral, que tdistémte do que ocorre com essa
primeira fungéo, ndo possui como metodologia a ess@o de formas de estimular a
atividade criativa por parte dos autores, geralmeatravés da outorga de
prerrogativas que podem ser convertidas em retbnamceiro. A chamada funcéo
social do direito autoral tem como pressupostoenditmento do direito coletivo de
acesso ao conhecimento e a informacédo, o que dbatneelaciona essa funcédo ao
exercicio de direitos fundamentais como o direitinfarmacdo, a educacédo e a
cultura. (SOUZA, 2011, p.664-665)

Observa-se que o instituto do direito de autor tambe presta a atender a uma funcgéao
social, em contraponto ao interesse privado doral#abra, apresentando, desta forma, um
bindbmio interesse publico X interesse privado,r®igr a funcionalizacdo do direito de autor
seria relegar o direito coletivo de acesso ao aontento, informacao, cultura, educacéao,
desenvolvimento econdémico e tecnoldgico, a um plaecundario frente aos interesses
privativos da pessoa do autor.

Desta forma, embora haja entendimentos no sendéidpud os direitos autorais s&o um
monopolio concedido em favor do autor, o cernewkstio reside no fato que o exercicio do
direito autoral ndo é absoluto, sob pena de restejudicado o acesso as garantias
constitucionais, jA mencionadas, como a culturagheocimento, informacao, inclusive
coibindo a livre circulacdo de ideias, que possamviiscomo base para futuras criagcoes.
Assim sendo, na hipétese de conflitos entre inseegbindbmio interesse publidointeresse
privado) deve-se buscar uma ponderacdo, um metmtpara acomodar as particularidades

econdmicas dos direitos autorais e sua funcaolsooi@orme leciona Seérgio Branco:

Entendemos que o meio termo deve ser buscado. iBoigio, e em linhas gerais, 0s
direitos autorais tém a nobre funcdo de remunesaauiores pela sua producéo
intelectual. De contrario, os autores teriam gqueryiem sua maioria, subsidiados
pelo Estado, o que tornaria a producao culturalitaimente mais dificil e injusta.

Por outro lado, os direitos autorais nao podemirepeditivos ao desenvolvimento
cultural e social. Conjugar os dois aspectos, necomomia capitalista, globalizada e,
nao bastasse, digital, é funcédo ardua e que deyemiwstanto, nos dedicar.

E na intersecdo dessas premissas, que devem adirigar os interesses dos grandes
grupos capitalistas e dos artistas comuns do posm como dos consumidores de
arte, qualquer que seja sua origem, que temos qomoaar as particularidades
econdmicas dos direitos autorais e buscar suadwsa@al. (BRANCO, 2007 p. 61)

38 Art. 205 - A educacéo, direito de todos e deveEstmdo e da familia, ser4 promovida e incentiwaata a colaboracdo da
sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da@gessu preparo para o exercicio da cidadania gualdicacao para o
trabalho. (BRASIL, 1988)
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Guilherme Carboni (2006), citando Isabel Vaz, ague o principio da funcdo social
aplicado sobre os bens intelectuais protegidos ¢liedito de autor manifesta-se por meio de
limitacbes ao seu aspecto meramente patrimoniaju@ os direitos morais de autor, por
serem direitos personalissimos, ndo seriam -em seseetiveis de limitacdo por parte do
Estado.

Entendendo que a funcédo social do direito autoesh tcomo pressuposto o

bY

atendimento do direito coletivo de acesso a infgéoa corolario de conhecimento e a
cultura, vale debrucar brevemente sobre estes.

Com relacdo ao direito de acesso a informacdo,enasomo uma garantia de
liberdade individual, um direito subjetivo do inttluo de manifestar o préprio pensamento.
Mas, ao lado de tal direito do individuo, veio @m@ndo-se o direito da coletividade a
informacé&o (SILVA, 2000, p.263)

De tal forma o interesse publico quanto ao dirgitoformacéo esta presente nas obras
culinarias, cabendo citacao independentemente teizacdo do autor, como, por exemplo,
em criticas gastrondmicas, seja por meio impressdigital, conforme leciona GUILLEN,
2016:

Las obras culinarias también pueden ser objetaitizacion cuando asi 16 justifique
uma finalidad informativa sobre um tema de actaalidart. 35.1 TRLPI). La obra
culinaria em su forma representativa puede incamger em la prensa impresa o
digital, sobretodo en la especializada del segtqrincipalmente son las fotografias
de las obras las que suelen incluirse entre lasmaEciones de actualidad. Y también
la captacion, a través de médios audiovisualeta égecucién personal de uma obra
culinaria por um chef, puede incorporarse entre ifdigrmaciones de temas de
actualidad. En El amplio concepto de “informaciéobre acontecimientos de
actualidad” también deberia incluirse la criticatgandmica, pues el acontecimiento
de actualidad puede focalizarse sobre la propia. obr

La reproduccioén de la obra culinaria em su formesitde caracteristica deficilmente
podra justificar la “finalidad informativa” que maslda la excepcion legal, sin
perjuicio de que la utilizacién de la obra culiadsblo estard amparada por el limite
del art. 35.1 TRLPI em la medida em que no causepenuicio injustificado a l6s
intereses legitimos del autor o vaya em detrimelgtda explotacién normal de las
obras (art. 40 bis TRLPI). Em todo caso, y aunqgaeldy no |6 establezca
expresamente, debera respetarse el derecho méralte, citandose su nombre e
indicando la fuenté. (GUILLEN, 2016, p.243).

37 As obras culinariasambém podem ser utilizadas quando justificadasipopropésito informativo sobre um tépico atual
(art. 35.1 TRLPI). A obra culinaria, na sua formaresentativa, pode ser incorporada na imprensaessarou digital,
especialmente na especializada do setor, e prin@pée as fotografias dos trabalhos que geralmsfteincluidas nas
informacdes atuais. E também a captura, atravésidia audiovisual, da execucdo pessoal de umaalbirgéria por um
chef, pode ser incorporada as informacGes sobret@pee atuais. O conceito amplo de “informacGesesebentos atuais”
também deve incluir criticas gastrondmicas, pasento atual pode se concentrar no trabalho em si.

A reproducao da obra culinaria em sua forma caiatitea sensivel pode justificar fracamente o “dbgeinformacional”
que apdia a excecao legal, apesar de o uso dawbraria ser coberto apenas pelo limite da afel IRLPI na medida que
nao cause dano injustificado aos interesses leggtido autor ou prejudique a exploracdo normal deaso(art. 40 bis
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Importante ressaltar o direito a cultura sob apgesatva de formacédo do patriménio
cultural, inclusive a baliza proposta por Karin &ré2012), chamada de contribuigéo
reflexivo-transformadora, € que o critério da oraidade reflete umplus cultural,
manifestado pela reflexdo acompanhada de uma &ariag de uma transformacdo nos
modelos e instituicbes culturais, expressando aoitapcia da cultura como interesse
coletivo, além do proposto pela educacdo, comodoéam basica do individuo.

E fato que com a dindmica do alcance da interrgiyesudo na sociedade da
informacgédo, o acesso a informacado, conhecimentouttiéra expandiu-se significativamente,
ampliando cada vez a possibilidade de conflitos codireito de autor, o que torna maior o
desafio quanto a ponderacao e prevaléncia dog#ses em jogo.

Mesmo reconhecendo a importancia histérica daawdek direitos de autor para o
desenvolvimento da sociedade, salienta Mauricicaklaino que “o modelo vigente ndo mais
atende a funcéo social em vista dos novos meig@satkicdo e circulacdo da obra intelectual,

principalmente apoés a criacdo da internet” (KANARBI 2014, p.24).

2.2. Limites e excecdes ao exercicio do direitawuter

As regras contidas na Convencédo de Berna servdmastedos principais modelos de
excecOes e limitacbes aos direitos autorais cantids legislagbes patrias que tratam deste
instituto. (BASSO, 2007, p. 494)

A Convencéo de Berfhautoriza seus Estados-partes a estabelecereradéeit aos
direitos patrimoniais dos autores com vistas a pg@Eo de determinadas politicas publicas
(BASSO, 2007, p. 498), e traz como norma geral gr&Rdos Trés Passodhiee-step-test
autorizando o direito de “reproducao” por terceisEm necessidade de autorizagdo do autor,

apenas nas seguintes hipoteses: (i) em certos eapesiais; (i) que ndo conflitem com a

TRLPI). De qualquer forma, e embora a lei ndo abedeca expressamente, o direito moral do autce dew respeitado,
citando seu nome e indicando a fonte. (traducé@sa)os

38 Art. 9.2 2) as legislacdes dos paises da Unigvasse a faculdade de permitir a reproducéo desdas obras em certos
casos especiais, contanto que tal reproducdo ede afexploracdo normal da obra nem cause prejujizstificado aos
interesses legitimos do autor.
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exploracdo comercial normal da obra; (iii) ndo pdejuem injustificadamente os legitimos
interesses do autor .

A Regra dos Trés Passos reflete a necessidade dwrger o equilibrio entre os
direitos dos autores e o interesse publico, retacios a educacdo, pesquisa e acesso a
informacé&o. (BASSO, 2007, p.500). Desta forma, we@mque tal regra for infringida, ndo se
dirigindo o uso da obra para fins de interesse iptiblhavera violagdo aos direitos
fundamentais dos autores de auferirem benefigmasta de seus trabalhos (BASSO, 2007, p.
502).

Conforme salienta José de Oliveira Ascensdo (2087juncdo social do direito
autoral determina que este seja exercido de maaaicmbinar a vantagem pessoal do autor
com a vantagem social (interesse coletivo), geramah@ relacdo de equilibrio melhor
delimitada.

Assim, o direito exclusivo (ou de propriedade, aej@ndo do enquadramento
conforme a natureza juridica) que decorre do diraittoral precisa encontrar um limite na
sua propria funcéo, limite este que deve ser esutiy pela legislacdo. Caso contrario,
estariamos diante de um monopdlio carente de gerajigstificacao.

Com efeito, o cerne da questéo reside no fato deaxercicio do direito autoral ndo
€ absoluto, encontrando restrigdes intrinsecas €istonsoante sua propria conformacao) e
extrinsecas (limites oriundos do exercicio de autloeitos, por exemplo, a liberdade de

expressao, sem que haja conformacéo interna atoditeoral).

Explica-se: se a funcdo promocional é caracterizpdda outorga de uma

exclusividade, a funcdo social, por sua vez, gestricbes a esse regime de
exclusividade consistentes na indicacdo de usosbda autoral que sdo, desde ja,
permitidos pelo ordenamento juridico (sdo as chamndumitacbes e excecbes ao
direito autoral), além de marcar uma limitacdo terap para 0 gozo dessa

exclusividade, finda a qual as obras passariang@ssar num regime de liberdades
de utilizacao bastante amplas (trata-se da hipdtese comum do chamado dominio
publico). (SOUZA, 2011, p.665)

As restricdes intrinsecas e extrinsecas formantampir, um feixe de fundamentacéo
para esse raciocinio.

Parece procedente tratar as chamadas restric@gaaxem conjunto com as internas,
pois justamente a melhor interpretacao das liméagexcecdes previstas na Lei de Direitos
Autorais (“LDA") é aquela que se vale de outrogdstivos constitucionais que ndo apenas
aqueles diretamente ligados a tutela geral dotdiaeitoral. (SOUZA, 2011, p.666).
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Na esteira desse raciocinio, a LDA indica as san¢ies (sem prejuizo de eventuais
sancles penais) as infracdes aos direitos de autonexos, através das situacdes previstas
nos artigos 102 a 110.

N&o obstante, a mesma legislacdo prevé as excechestacdes ao direito autoral
pelos arts. 48, 47° e 48" da LDA.

Entende-se como restricdes ou limitagcdes ao didgtautor as permissdes que a lei
confere a terceiros para o uso de obras tuteladaglipeitos autorais, independente de
autorizacdo dos seus titulares. Embora a LDA etdreamo critica bastante recorrente a de
que ela seria muito restrita nesse ponto, ficanst@amte do pardmetro minimo previsto pelo
art. 99, 1l, da Convencdo de Berna (regra dos pe&sos: excegbes em casos especiais;
reproducédo nao prejudigue a exploracdo normal da; ebproducdo ndo cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses do autor).

Segundo Eliane Y. Abrdo, sdo algumas das posdivgideses de abuso do direito

autoral:

(...) quando se pleiteia a protecao para métodstsnsas, formatos, ideias e todos os
demais atos e conceitos que se encontrem dentcardpo de imunidade do direito
autoral. (...) quando se restringem as limitac@gsostas aos usos livres das obras em
funcdo da ordem publica ou de direitos alheio3 guando o agente ou o 6rgao
investido da arrecadacéo dos direitos de utilizapalolica autuam a representacao
teatral, ou a execugdo musical realizada gratuiéenpara fins didaticos, ou em
ambientes domeésticos. (...) quando se tenta infliiberdade criativa do intérprete,

39 Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorhisa reproducédo: a) na imprensa didria ou p&@#&die noticia ou de
artigo informativo, publicado em diarios ou perigiml, com a mencédo do nome do autor, se assinadiaspeblicacdo de
onde foram transcritos; b) em diarios ou perioddidesdiscursos pronunciados em reunides publieagidlquer natureza; c)
de retratos, ou de outra forma de representacdmalgem, feitos sob encomenda, quando realizadagrefwrietario do
objeto encomendado, ndo havendo a oposicdo dagpesses representada ou de seus herdeiros; d)rds lierarias,
artisticas ou cientificas, para uso exclusivo dcidates visuais, sempre que a reproducgédo, sesnchmerciais, seja feita
mediante o sistema Braille ou outro procedimentajaaiquer suporte para esses destinatarios; lep@ducdo, em um sé
exemplar de pequenos trechos, para uso privadopulsta, desde que feita por este, sem intuito d®;ull - a citacdo em
livros, jornais, revistas ou qualquer outro meicdmunicagdo, de passagens de qualquer obra,ipadefestudo, critica ou
polémica, na medida justificada para o fim a atinigdicando-se o nome do autor e a origem da dWra;o apanhado de
licdes em estabelecimentos de ensino por aqualeerm elas se dirigem, vedada sua publicacdo, altegrparcial, sem
autorizacao prévia e expressa de quem as minidfrea; utilizacéo de obras literarias, artisticasientificas, fonogramas e
transmissdo de radio e televisdo em estabeleciseotoerciais, exclusivamente para demonstracaeidtalh, desde que
esses estabelecimentos comercializem os suportegjwwpamentos que permitam a sua utilizagdo; Viremesentagcao
teatral e a execucdo musical, quando realizadasenesso familiar ou, para fins exclusivamente didaf nos
estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualgseiintuito de lucro; VIl - a utilizagdo de obligerarias, artisticas ou
cientificas para produzir prova judiciaria ou adstimtiva; VIII - a reprodugdo, em quaisquer oboespequenos trechos de
obras preexistentes, de qualquer natureza, ourdeirdbgral, quando de artes plasticas, sempreagaproducdo em si ndo
seja o0 objetivo principal da obra nova e que n&jugique a exploragdo normal da obra reproduzidacaise um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos aut¢BRASIL, 1998)

* Art. 47. Séo livres as parafrases e parédias gadarém verdadeiras reprodugdes da obra origimémia lhe implicarem
descrédito. (BRASIL, 1998)

*L Art. 48. As obras situadas permanentemente emdogras publicos podem ser representadas liviempotemeio de
pinturas, desenhos, fotografias e procedimento®egdais. (BRASIL, 1998)
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ou quando se investe contra a parddia ou a carcategando ofensa inexistente. (...)
guando as pessoas que necessitem da criacao dganncamo matéria-prima de sua
atividade profissional, abusam de sua superioridecendmica ou politica (...).
Cometem abuso de direito os herdeiros que impedaso aegular das obras criadas
pelo autor impondo énus excessivos ou embaragesedcirculacdo do bem cultural.
(ABRAO, 2002, p.218).

Com efeito, resguardado constitucionalmente otdigprotecéo as obras intelectuais,
qualquer abuso desse direito, assim como de quatque, deve ser combatido. Por essa
razao, a propria Lei de Direitos Autorais atuabvérem seu artigo 46 as hipoteses que nao
constituem violagdo aos direitos autorais, confascicbmofair use ou uso justo, que sera

tratado a seguir.

2.3.Teoria do uso justdafr use

Conforme j& mencionado, os direitos autorais nam diéeitos absolutos e sua
utilizacdo por terceiros pode atingir direitos esoros do titular do direito. No entanto, sob
determinadas circunstancias, esta utilizacdo pareites ndo autorizados de uma obra
protegida pode se dar de uma forma razoavel oudsrasla “justa”, ndo sendo cabivel impor
responsabilidade ou violacdo aos direitos de autor.

Por isso, a propria LDA excepcionou os direitosl@siwos concedidos ao detentor
dos direitos de autor, através de limitagdes, somdoo disposto no art. 46, que apresenta um
rol taxativo, que se equivalem fmir use(uso justd?), utilizado no direito norte americano.

Em linhas gerais, o uso justtaif use € um conceito da legislacdo dos EUA, que
permite 0 uso de material protegido por direitofomais sob certas circunstancias, como
finalidade educacional, critica, pesquisa, etcpaa sua caracterizacdo a Lei de Direitos
Autorais dos Estados Unidos estabelece quatroefatque devem ser observados, quais
sejam: o0 propdsito e o carater do uso, incluindesse uso € de natureza comercial ou tem
fins educacionais sem fins lucrativos; a naturezé&rabalho protegido por direitos autorais; a
guantidade e substancialidade da parcela usad@lag@o ao trabalho com direitos autorais

20 “uso justo” da obra consiste, portanto, em umilggio assegurado a outros que nao o titular drestals autorais, para
que estes possam usar a obra protegida de umareneamiavel, sem que para isso haja a necessidatEndentimento do
titular de tais direitos. Trata-se, portanto, deauexcecdo a exclusividade conferida ao titular gadercicio do préprio
direito (Direito Autoral - Limitacdes ao Direito deAutor —ABPIl). (Resolugdo n° 67, ABPI, 2005)
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como um todo; e o efeito do uso sobre o potenagtado ou valor do trabalho protegido por
direitos autorais.

A doutrina do fair use foi elaborada pela jurisgimicia norte-americana, tendo sido
posteriormente consagrada na lei dos direitos tir &USC § 107). E considerada o
limite mais significativo ao exclusivo do titulare direitos. Segundo a lei norte-
americana, o fair use significa que ndo constifolagdo aos direitos de autor a
utilizagdo da obra, incluindo a reproducdo, panas fide critica, comentario,
informacéo, ensino, investigacdo. Para determinaa sitilizagdo no caso concreto
constitui fair use devem ser considerados quattoifes: 1° o objectivo e o caracter
da utilizacéo, incluindo se tal uso é de naturemaercial ou para fins educativos nédo
lucrativos; 2° a natureza da obra protegida; 3Uantidade e substancialidade da
porcdo usada em relacdo a obra protegida como dmn 48 o efeito da utilizacdo no
mercado potencial da obra protegida ou do seu .valor Esta breve referéncia a
doutrina do fair use permite compreender que, mesosoEUA, o copyright ndo é
entendido como um direito exclusivo absolutamenpendvel erga omnes. Pelo
contrario, esta sujeito, no seu exercicio, aogdisnila lei e, em especial, ao fim que o
justifica. (PEREIRA, 2008)

A Associacdo Brasileira da Propriedade IntelectuaBPI**, considerando que as
limitacdes dispostas na lei ndo contemplam de foeficente todas as situagfes faticas
ocorridas na préatica, aprovou a Resolucéo % 8@m a intenc&o de substituir o rol taxativo

de limitacBes ao direito de autor por principiosage nos moldes do direito norte-americano
com o chamadéair use

* A Comissao de Direitos Autorais ndo teve como intailotar o “fair use” na forma como é regulado Esgdos Unidos
da América, pois é evidente que o referido ingtilémanda uma adaptacéo ao Direito Autoral bresil&sta Comissédo
também nao entende que a adogéo de principios gena regular as limitacdes aos Direitos Autaeja incompativel com
o] sistema de protecdo autoral brasileiro. (Resolugéon® 67, ABPI, 2005)
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Il PROPOSTA DE ALTERACAO DO ARTIGO 46 DA LEI No 916/98.
(0] artigo 46 da Lei 9.610/98 passaria a vigorar coma seguinte redacao:
"Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autmra reproducdo parcial ou integral, a distribuigdqualquer forma de
utilizac&o de obras intelectuais que, em fungasudenatureza, atenda a dois ou mais dos seguiefps, respeitados os
direitos morais previstos no art. 24:
| - tenha como objetivo, critica, comentério, nidiio, educacdo, ensino, pesquisa, producdo deapjaicidria ou
administrativa, uso exclusivo de deficientes visuan sistema Braile ou outro procedimento em quakgorte para esses
destinatarios, preservacgao ou estudo da obranda,gdara demonstracéo a clientela em estabeletimeomerciais, desde
gque estes comercializem 0s suportes ou equipamguéogermitam a sua utilizacao, sempre na medglfigada pelo fim a
atingir;

Il - sua finalidade néo seja essencialmente comigpeira o destinatario da reproducdo e para queralsala distribuicdo e
da utilizacdo das obras intelectuais;
Il - o efeito no mercado potencial da obra seghvidualmente desprezivel, ndo acarretando prepuiexploracdo normal da
obra;

Paragrafo Unico - A aplicacdo da hipdtese previstainciso Il deste artigo ndo se justifica somepédo fato de o
destinatario da reproducéo e quem se vale daldigtéio e da utilizac&o das obras intelectuaismm@resa ou 6rgéo publico,
fundacdo, associagdo ou qualquer outra entidade d$es Ilucrativos. (Resolugdo n° 67, ABPI, 2005)



42

Atualmente h& projetos de f2iem tramitacdo no Congresso Nacional propondo
principalmente alteracdes no artigo 46 da Lei deifdis Autorais, visando ampliar o rol das
hipoteses déair useou uso justo, que nao serdo considerados violagsedireitos autorais.

No quesito supostas novas formas de expressaostamp® citar uma decisdo que
adotou a teoria do uso justo na concepcao de g@etansformacdo do uso de uma obra
anterior foi suficiente para caracteriza-la comoauobra nova, diferente da obra original,
considerando a transformacéo criativa como sugodgacao de novas formas de expressao,

senao vejamos:

The U.S. Supreme Court further strengthened andrelgal the usefulness of fair use
in 1994 when it considered whether a parody of Rolyison’s 1964 pop-country hit
“Oh, Pretty Woman”. The new song by the group 2elLturew, called just “Pretty
Woman”, used similar lyrical patterns over a bachip-hop music. The Court ruled
on two important questions that have made sigmifictifferences to how fair use
works in the twenty-first century. First, a parodf an original work is fair use,
largely because a parodist should not be requveask permission from an artist to
mock the artist's work. And second, the Court ruleat 2 Live Crew had sufficiently
“transformed” the original into something new. Thkiencept of “transformative use”
would go on to provide support to many more exammle new creators explicity
building on earlier work — in some cases by disectopying the worfé.
(VAIDHYANATHAN, 2017)

Estes movimentos para alteracao das limitacdesdesnta LDA, especificamente no
que se refere ao uso justo, reflete a importanaidud¢ao social do direito de autor, com
vistas ao acesso a informagéo, conhecimento eraydtr parte da coletividade.

* Segundo foi possivel apurar até o0 momento, enaorgeem tramitagio 5 projetos de lei no Senadoriledel6 na
Camara dos Deputados sobre a reforma da LDA. Nod®ed.S n° 315, de 2010; PLS n° 401, de 2011; PL86/, de
2012; PLS n° 61, de 2012; e PLS n° 131, de 2006C#&mara: PL 8469/2017; PL 2796/2015; PL 1290/20114%75/2013;
PL 3773/2015; PL 1111/2015; PL 6039/2013; PL 3882%& PL 7833/2010; PL 1051/2011; PL 3133/2012; BL242012;
PL 7620/2010; PL 6890/2013; PL 7679/2014; e PL 120T6.

46 A Suprema Corte dos EUA fortaleceu e expandiu aimadis a utilidade do uso justo em 1994, quando densil-se uma
parédia de Roy Orbison em 1964 bateu "Oh, Pretty WmA nova musica do grupo 2 Live Crew, chamadaapéPretty

Woman", usou padrdes liricos semelhantes ao loregandsica hip-hop. A Corte se pronunciou sobre dusestdes

importantes que fizeram diferencgas significativasmodo como o uso justo funciona no século XXImeifo, uma parodia
de uma obra original é de uso justo, principalm@aigue um parodista ndo deve pedir permissao artista para zombar
da obra do artista. Segundo, a Corte decidiu gleLive Crew havia "transformado" suficientementerigioal em algo

novo. Esse conceito de "uso transformador” contiaufarnecendo suporte a muitos outros exemplosxgdicitacdo de

novos criadores baseados em trabalhos anterierasalguns casos, copiando diretamente o trabataduGao nossa)
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CAPITULO 3. RECEITAS CULINARIAS COMO OBJETO DE PROTECAO
PELO DIREITO DE AUTOR

3.1. O que € uma receita culinaria?

Podemos dizer que cozinha e culinaria sdo espque®stdo abrangidas pelo amplo
conceito de gastronomia, que esta ligada as té&cdeEa&occao e ao preparo dos alimentos, ao
servico, &s maneiras & mesa, ao ritual da refeigimjo que cozinha e culindfializem
respeito também & arte de preparar os alimentegéicas e técnicas usadas para es$é fim
(FREIXA; CHAVES, 2008), citando BRILLAT-SAVARIN:

Gastronomia é o conhecimento fundamentado de tugizecse refere ao homem na
medida em que ele se alimenta. Assim, é ela, adim#n que move os lavradores, 0s
vinhateiros, os pescadores, os cacadores e a manfmilia de cozinheiros, seja
qual for o titulo ou a qualificagdo sob a qual alishm sua tarefa de preparar
alimentos...a gastronomia governa a vida inteirahdmem. (FREIXA;CHAVES,
2008, p. 2GpudBRILLAT-SAVARIN)

A gastronomia é importante tanto para a culturardgovo quanto suas inter-relacdes
com outras culturas. Desde tempos remotos as [gesdoase alimentam movidas apenas pela
necessidade de sobrevivéncia, mas também por pazerp(FREIXA; CHAVES, 2008).

Na Pré-Historia, com a descoberta do fogo, o atoazénhar e reunir-se a volta do
fogo para partilhar o alimento que gerou a coméfesd. Assim, o fogo, além de cozinhar o
alimento e ajudar a nutrir, também unia as ped$dREIXA; CHAVES, 2008).

Na Historia Antiga, o cozinheiro é tido como um meag um alquimista que
transforma simples ingredientes em manjar dos depseque cozinhar é uma arte e sempre
despertou encantamento. (FREIXA; CHAVES, 2008).

47 Massimo citando Frangoise Sabban traca a difereniga “cozinha” e “culinaria”, porém define esttimia como “fazer

cozinha”: “sdo noc¢des muito diferentes entre Sirieneira implica simplesmente a capacidade de eyapre fogo (nédo
suficiente, nessa perspectiva, para definir um #nd® civilizagdo), enquanto a segunda pressup@ehahilidade técnica
rica de implicagdes estéticas e artisticas. (MAS3|Montanari, 2008, p. 58)

48 por exemplo: quando nos referimos & “cozinha dgwarda de Ferran Adria”, estamos falando tantestito de sua arte
guanto das técnicas que ele emprega. (FREIXA; CHAZES3, p. 21)
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Com respeito ao conceito de receita culinaria, Stbwher Buccafusco (2007)
diferencia receita do “prato”, entendendo que cetobpe analise sobre a possibilidade de
protecao pelo direito autoral € o “prato”, e naeeeita, pois esta apenas descreve a maneira
de reproduzir o “prato”, e, portanto, serve como método de fixacdo do “prato”, sendo

vejamos:

The appropriate subject of copyright analysis ésdish and not the recipe. The recipe
describes the manner of reproducing the dish amsl $brves as a method of “fixing”
the disi®. (BUCCAFUSCO, 2007, p. 1121)

Cathy Kaufman leciona que o “prato” é um produi@nefro e comestivel que resulta

das instru¢des da receita, por sua vez, a recaitmguagem que memoriza as instruces:

But what, precisely, has been copyrighted? Is ét dish — that is, the ephemeral,
edible product that results when the recipe’s uwdtons are followed, or it is the
recipe, that is, the language memorializing thériumsions needed to make the dish?
*(KAUFMAN, 2008, p. 189)

Cathy Kaufman aponta que o Escritério de Direitagofais>* entendeu que uma
receita € um conjunto mecanicista de instru¢cbeprdeslas de conteudo criativo, mas
necessarias para obter um determinado resultadepémdentemente do quéo simples ou
sofisticada seja a culinaria. Segue alegando quegosdientes usados em uma receita e 0s
processos para monta-los sao fatos cientificos @éaa o prato, ndo cabendo protecédo de
direito autoral sobre estes fatos. (KAUFMAN, 2008191)

No voto do acérdao do caso concreto tratado nesbalho, o relator ressaltou que a
gastronomia contemporanea tem investido cada veg n@ criagdo de novos pratos e
receitas. Portanto, cozinhar, muitas vezes, de&x@eat uma mera repeticdo de técnicas e

receitas, passando a representar a expressaaosia. art

Importa esclarecer que a gastronomia contempoit@&nednvestido cada vez mais na
criagdo de novos pratos e receitas. Busca-se ma@unento técnico e a descoberta
de novos sabores e visuais gastrondmicos.

Portanto, cozinhar, muitas vezes, deixa de ser nmea repeticdo de técnicas e
receitas, passando a representar a expressaastia -am cozinheiro- a qual tem como
produto a sua obra gastronémica. (TJ/ES online)

49 O objeto da anélise de direitos autorais é o peatdo a receita. A receita descreve a maneiraptedezir o prato e,
portanto, serve como um método de “consertar” topfraducao nossa)

>0 Mas o que, precisamente, tem que ser protegiddipeitos autorais? E o prato - ou seja, o prodfémero e comestivel
que resulta quando as instrugcdes da receita s@iidasgou € a receita, ou seja, a linguagem queoniEanas instrucdes
necessarias para preparar o prato? (traducao nossa)

ly. http://www.copyright.gov/fls/fl122.html, revisedide 2008.



45

N&o obstante, o entendimento citado por Kaufmamtgua auséncia de contetdo
criativo nas receitas culinarias, salienta, por fjme, a maneira pela qual se seleciona e
organiza receitas simples em um trabalho maior mmbeteza as instru¢cdes basicas pode
evidenciar a criatividade necessaria para permatirprotecdo dos direitos autorais
(KAUFMAN, 2008, p. 191). Neste mesmo sentido seatificado o entendimento do
Tribunal que decidiu o caso concreto, que serasaugl em capitulo proprio.

3.2. A Teoria da transformacéo criativa

Segundo Marcos Wachowicz (2011), a lei e doutrirengcionam a obra como o
resultante da transformacdo, porém entende quewgdo “forma de expressdo” melhor
identifica a especificidade da transformacao. Refransformacao criativa como 0 processo
pelo qual é gerada uma nova forma de expressédoinqagora elementos substanciais de
uma obra preexistente, mas que constitui uma otwa ariginal. Portanto, a transformacéo
implica uma nova criacdo baseada em outra (WACHMIVED11, p.142).

Entende-se criatividade como a capacidade de glias novas. Com o aparecimento
de novas abordagens, a definicdo de criatividaddanoufoco do individuo criativo para um
conjunto de condicdes necessarias ao surgimemo\des ideias, passando a ser vista atraves
de um conceito alargado que resulta da interacée aaquilo que € criado, o individuo
criador e 0 contexto sociocultural em que o prareds criacdo passa a integrar.
(PARREIRA, 2016, p. 52)

Conforme ja mencionado sobre o requisito da origiade, no processo de criagao 0s
individuos interagem com o patrimoénio culturalasep processo de geracao de expressdes
culturais coletivas ou no processo criativo indixf’. Na criacéo das receitas culinarias, os
autores buscam inspiracdo nas receitas de famélsalembrancas da infancia, a qual chamam
de culinaria afetivd, nas receitas e produtos locais, ou nas relsitlegratos tradicionais.

As lembrancas da infancia e de familia sdo trazg®s a criacdo das receitas

culinarias e remontam ao aconchego, sabores queaena boas memoarias, onde os chefs se

52 Marcos Wachowicz denomina este processo de dimamaitural da atividade criativa de intertextualielgol 143)
3 Na culinaria afetiva ou comida de mae ou comfoadfo que vale sdo as experiéncias. Sdo utilizadpsdientes e
técnicas para que os sabores remetam a boas menfbtiBMONT, 2019)
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utilizam de ingredientes da receita tradicionalc@diado a toques de criatividade, seja na
forma de cocgdo, no empratamento, utilizagdo deidés modernas, como o relato de um
chef, trazido no artigo de Patricia Dumont (20X@ntando que garimpou nas memorias da
infancia, quando passava as férias no norte de sVioan a familia, as referéncias para
montar o cardapio de seu restaurante especial@admmida mineird. (DUMONT, 2019)

Com o intuito de agucar este campo afetivo doswuimores, que pode comecar pelo
cheiro, os chefs buscam releituras dos antigos rcaslede receitas, acrescentando
conhecimento e técnicas modernas e mais sofisticqaalgprocesso de criacdo de uma receita
culinaria.

Buscando entender como o processo criativo dos éheplicado, Ferran Adria, dono
e chef do restaurante cataldo El Bulli, triestrelad considerado um dos melhores do
mundd®, que encerrou suas atividades em 2011, propoéiraraide criativa enunciando os

diversos niveis em que a criacdo acontece (PARREXRAG, p. 52):

Na base da-se a reproducéo directa das rece@taa @volucdo das receitas ja criadas),
num nivel intermédio acontece uma criatividade doatbria, capaz de integrar
conhecimento existente e combind-lo em novas eecefe.g. substituindo os
ingredientes ou a técnica utilizada) e no vértag@idamide encontra-se a criatividade
técnico-conceptual (i.e. que aplica uma técnicanecanceito novo com vista a um
resultado inovador). (PARREIRA, 2016, p. 52)

No processo criativo descrito por Ferran Adria,eoba-se a transformacao criativa no
nivel intermediario, ou seja, ocorre a incorporagécelementos substanciais, conhecimentos
preexistentes, na concepcado de uma obra nova, sEmtD que no veértice € colocado o

exercicio criativo pessoal, onde resultara na &aate uma obra intelectual original.

3.2.1. Direito de autor e as supostas novas formas dess@o artisticas

Conforme jA mencionado, o direito de autor ndogg®tas ideias por si sO, apenas

guando se materializam em formas literarias, axdiste cientificas.

% O kaol dele, por exemplo, é servido em formatoedpetinho, de finger food, mas leva os ingredied@geceita
tradicional: cachaca, arroz, ovo e lingliica. (DUMDIZ019)

%5 v. https://paladar.estadao.com.br/noticias/comidé#fetean-adria-reabre-o-el-bulli-agora-como-centeinovacao-em-
gastronomia,70002700944
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A Convencgéo de Berna, no seu artigo 2.1. defineocobras literarias e artisticas os
temas que abrangem todas as produc¢fes do dontérérib, cientifico e artistico, qualquer
que seja 0 modo ou a forma de expre¥sao

Segundo a OMPI a expressao “artisticas” para otele direitos autorais, deve ser
entendida como todas as obras originais de um ,agt@lquer que seja seu valor, seja
literario ou artistico, mesmo que a obra ndo possuacarater estritamente literario ou

artistico, sendo vejamos:

La OMPI héa precisado que la referencia a lo lifergr artistico, se trata de “uma
expresién general que, a I6s efectos de la pratecdel derecho de autor, ha de
entenderse que comprende toda obra original destam, aualquiera que sea su valor
literario o artistico y aun a pesar de que no stetde uma obra de caracter
estrictamente artistico o literario, como por ejEmias obras de indole cientifica,
técnica o practicd”. (GUILLEN, 2016, p. 81)

Na forma de obra literaria se enquadram os liveosedeitas culinarias, que codificam
descricbes de ingredientes e etapas necessarapneparar determinada receita. Neste caso
nao assiste duvida quanto a protecao pelo direttwral.

Para tanto, a doutrina diferencia receita e predoforme ja citado anteriormente.
Assim, considera-se receita uma obra literarissaja, se disposta num livro de recéftasdo
passo que, o pratébilt” food ) € uma receita exteriorizada para ser consumidapemais
uma obra literaria.

Além do requisito da originalidade, ja tratado amirfaz-se relevante mencionar um
obstaculo quanto ao cabimento da protecdo dagasaeilinarias pelo direito autoral, que é o
fato de tradicionalmente criadas e reproduzidas parem comidas, e nao pelo seu valor
literario ou artistico, pelo sestatus de “trabalho para utilidade”, sendo dificilmente
registraveis pela sua natureza utilitaria como waios de instrucdes que tém pouco, se
houver algum, valor intrinseco literario ou artist(BROUSSARD, 2006, p. 707-708)

%6 Os temas "obras literérias e artisticas", abranigetas as producées do dominio literario, ciemtiicartistico, qualquer
que seja o modo ou a forma de expressao, tais asniivros, brochuras e outros escritos; as conf#aén alocucdes,
sermdes e outras obras da mesma natureza; as dfaragticas ou dramatico-musicais; as obras corfoggae as
pantomimas; as composi¢cdes musicais, com ou seaarpa] as obras cinematograficas e as expressgsquaisso analogo
ao da cinematografia; as obras de desenho, dergirda arquitetura, de escultura, de gravura dtdgrdfia; as obras
fotograficas e as expressas por processo analogta dotografia; as obras de arte aplicada; asrédg8es e os mapas
geograficos; os projetos, esbocos e obras plasttas/os a geografia, a topografia, & arquitetwras ciéncias

" A OMPI especificou que a referéncia ao litigio arée é “uma expressédo geral que, para fins de gitotde direitos
autorais, deve ser entendida como incluindo qualgbea original de um autor, qualquer que seja\&dor literario ou
artistico e, embora nédo seja uma obra de cardtéaegente artistico ou literario, como obras deureza cientifica, técnica
ou pratica ” (tradugdo nossa)

%8 What about the description of the steps that rhasiaken to prepare the dish? The U.S. Copyright®©fias stated that
“substantial literary expression” that accompan&égecipe “in the form of an explanation or dirend may be
copyrightable. (RAUSTIALA; SPRIGMAN, 2006, p. 1767)
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Assim, para se inserir na definicdo de obra litaréartistica e cientifica, a obra deve
resultar de uma atividade intelectual do autorjetifamente demonstrar funcéo estética para
se incluir no ambito do direito de autor. (BITTAR)15, p. 44-45)

Isto posto, para a protecdo das supostas novasasode expressao pelo direito
autoral, as obras para serem caracterizadas camsticas devem demonstrar uma funcgéo
estética, podendo simultaneamente apresentar umgaduwitilitaria, porém o pressuposto da
esteticidade da obra € imprescindivel.

Como ensina Carlos Alberto Bittar (2015), as olgas por si realizam finalidades
estéticas é que se incluem no ambito do direit@uter, separando-se, desde logo, as de
cunho utilitario. As primeiras atendem a exigéngiasamente intelectuais (de esteticidade ou
de conhecimento), e as segundas tém por objeticongecucdo de utilidades materiais
diretas, apenas funcdo utilitaria. Todavia, as ®hkrdelectuais podem atingir resultado
material, conservando o seu carater intrinsecosisto®o elementos criativos e funcionais,
porém ndo havendo esta conjugacdo, mas somentersgsmécnicos, ndo estardo sujeitas ao
regime do direito de autor. (BITTAR, 2015, p. 45)

A obra artistica sujeita ao regime do direito dmapressupde que ressalte a estética.
Porém, dizer que a obra possui cunho estético guigamento de carater extremamente
subjetivo, pois ndo ha critérios factiveis paradeinar o grau de criatividade que o artista
incorporou na obra, devendo ser analisado cassca ca

Na relacédo juridica com a estética, o que impodea @ direito € observar se o
comportamento indica que O receptor se preocupan&ragir com a criacao intelectual
interpretando-a, emprestando a ela um significadesqal, recriando-a, onde ndo ha
satisfacdo do sentimento estético ndo ha a categaricriacdo intelectual protegida pelo
direito de autor. (GRAU-KUNTZ, 2011, p. 34, 48)

A dimenséao estética das criagdes do espirito € @dvtutela especial do direito de
autor, considerando a importancia de protecdo danalidade do processo criativo, da
contribuicdo personalissima inserida por meio dos de cultura que séo fruto das atividades
culturais, literarias e cientificas. (BITTAR, 2015,45)

Cabe reiterar que as obras além da funcédo est@amem possuir uma funcao
utilitaria também, porém para sua protecdo peleitdimautoral ndo podem ter apenas funcao
utilitaria, pois estas serdo objeto de proteca@ gebpriedade industrial (produtos para

aplicacao industrial: modelos, desenhos, inventéayendo a combinacéo da funcdo estética
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e conotacbes utilitarias na mesma obra, tem-senaminada “obra de arte aplicad®”
(BITTAR, 2015, p. 46)

Isto posto, teriam as supostas novas formas de&sdw artisticas esta funcao estética,
requisito essencial para a protecdo autoral? Am;@es de moda e as receitas culinarias
possuem fungdo estética capaz de serem consideshdas artisticas? Ou apenas funcao
utilitaria? Ou seja, as criacdes de moda, como,egemplo, asvearable technologiesas
chamadas roupas inteligentes, tais como: camisabagadas com a funcdo de controlar
batimentos cardiacos, que oferededbackem tempo real dos sinais através de aplicativos
em computadores @amartphonesou as receitas culinarias que tém no paladalirsitacéo,
sendo feitas para atender a uma necessidade djisiat

Importante citar os ensinamentos de Bittar (2011, gpara a protecdo da obra pelo
sistema autoral, ndo se leva em conta o respeesidr ou mérito, isto €, ndo se cogita de
andlise de seu valor intrinseco, em face da sulgjatie na determinagdo em concreto. Assim,
mesmo as obras de minimo valor intelectual encontrbrigo no plano autoral, desde que
revelem criatividade. (BITTAR, 2015, p. 46)

No que concerne a funcdo estética ou utilitariaedaita culinaria, se trata de outro
ponto importante que merece ser discutido. Paraagueceita culinaria seja passivel de
protecdo pelo direito de autor, a funcéo estétiaate criada pelo chef, deve ser identificada
separadamente da sua funcao utilitaria, que égadupriméria da receita, isto é, feita para ser
consumida. As receitas séo tradicionalmente reidds para serem usadas para cozinhar, e
raramente pelo seu valor artistico ou literario FSSARD, 2006, p. 707).

Cathay Smith (2014) entende que desta forma, dabiwetecdo pelo direito de autor,
consistindo a receita culinaria em uma obra deaplieada, que, por sua vez, contempla as

funcdes estética e utilitaria simultaneamente:

A work of “applied art” is a piece of art “that perm(s) a dual function: both
expressing aestheticism as well as functioning asiligarian object to be used for
some purpose. Because chefs create food primar#ginve a utilitarian function, i.e.,
to be eaten, it qualifies as useful article or aguphrt. Copyright protection extends to
applied art, but “only if, and only to the extemdt, such design incorporates pictorial,
graphic, or sculptural features that can be ideatiteparately from, and are capable
of existing independently of, the utilitarian astseof the article. Therefore, in order
for a chef to claim copyright over food presentatithe chef would need to prove that

*% Conjugando-se esses elementos, desde a criaciby# iategrada ao processo econdémico, possibititantbnsecucado de
melhores efeitos na comercializacédo, cada vez dwitinada pela sofisticagdo dos mercados. De oatiw, inseparaveis
esses caracteres, opera-se a protecao da obraise#tados campos,reunidos os requisitos leqalFTAR, 2015, p. 46)
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his creation can be identified separately fromd as capable of existing
independently of, the utilitarian aspects of hisdalesigh’. (SMITH, 2014, p. 11)

Fato que muitas receitas culinarias podem ser ss@es criativas independentes das
influéncias funcionais, podem ser misturados ingrgds sem se considerar o valor
nutricional deles, estando a funcdo estética sdpadas necessidades bésicas de prover
calorias. (BUCCAFUSCO, 2007, p. 1139)

Vale destacar o comentario déew York Timeem uma analise acerca da feira
universal Expo 2015, realizada em Mildo, que comimm 145 paises participantes e mais de
20 milhdes de visitantes, durante 06 meses deaypegdes e eventos, onde chefs disputaram
a autoria de suas receitas, com pratos milimetecae montados: “Isso mostra como a
comida ganhou representatividade no cenario cortginpo, ndo apenas em questdes sociais
e politicas, mas também estéticas”. (TONON, 2019)

Cabe um breve historico acerca do temaoavelle cuisindoi um movimento de
chefs da culinaria francesa que pregava uma naladal e uma apreciacao estética da
gastronomia, onde a comida passou a ser empratagesa em uma forma volumétrica,
tridimensional com muita atencdo aos detalhes dasaptacdo. Nos anos 2000, a
consideracdo da gastronomia como obra de artencontj tendo Ferran Adria inovado na
estética com sua culinaria tecnoemocional, crigmetpuenas esculturas e obras de formas e

texturas emoldurando seus pratos. (TONON, 2019)

Desde a nouvelle cuisine (movimento de chefs dadnié francesa que pregava uma
neutralidade e uma apreciacdo estética da gastrapjom comida passou a vir
empratada a da apresentacéo para que os comendass@m, também, “comer com
os olhos”, como se convencionou dizer. A comidehgaa seu status de “arte” — com
aspas mesmo.

Nos anos 2000, Ferran Adria inovou na estética saan culinaria tecnoemocional
espanhola, criando mais que apreciacdes plaspesgienas esculturas e obras de
forma e texturas que estarreciam uma plateia @mmtespetaculo. Nenhum outro
chef foi tdo seguido. Um apelo de artes passou seseido a mesa emoldurado pelos
pratos. (TONON, 2019)

8 Uma obra de “arte aplicada” é uma obra de arte ‘tpEempenha uma funcéio dupla: expressar esteti@stambém
funcionar como um objeto utilitario a ser usadoapalgum propoésito. Como os chefs criam alimentascjpalmente para
servir uma funcao utilitaria, ou seja, para seremsamidos, eles se qualificam como artigo Gtil da aplicada. A protecao
de direitos autorais se estende a arte aplicads, ap@nas se, e apenas na medida em que, esse idesigorar recursos
pictéricos, graficos ou esculturais que podem dentificados separadamente e capazes de exisépendentemente dos
aspectos utilitarios do artigo . Portanto, para @uechef reivindique direitos autorais sobre a sgmeacdo de alimentos, ele
precisara provar que sua criacdo pode ser idatd#iceparadamente e é capaz de existir indepenagnieedos aspectos
utilitarios de seu design de alimentos. (tradugissa)
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Outro ponto que a doutrina salienta como incompaigom a prote¢cédo das supostas
novas formas de expresséao artisticas, em espasialiacdes da moda e as receitas culinérias,
quais sejam, a exteriorizacao da forma tangiveh¢o).

Requisito essencial para que a obra intelectualmegegida pelo direito autoral é que
seja materializada, que a ideia seja exteriorizhttaa obra € considerada materializada
guando se torna suficientemente permanente ouetgpava permitir que seja percebida,
reproduzida ou comunicada de outra forma por urfogerde tempo mais do que transitério
(SMITH, 2014, p. 9).

Contudo, para que uma obra seja protegida é iabete\a sua forma de expresséo, nao
importa como o fruto do pensamento se materiadgayuma folha de papel, se numa tela, ou
em um papel fotografico, ou quaisquer outros segptendo em vista a evolucéo das ciéncias
humanas e tecnoldgicas e os novos modelos de nsgawigidos. A materializacao/fixacao
da obra pode ser de qualquer natureza, inclusiveupmosuporte que ainda nao tenha sido
inventado. O que importa, de verdade, é que esgtooQue saiu do pensamento e se
materializou tenha originalidade e criatividade,isp@ protecdo ndo estd sujeita ao
cumprimento de formalidade. (PANZOLINI; PINHEIRQ)15)

Desta forma, importante a contribuicdo de José ldei@ Ascensdo citado no voto
do relator do caso concreto que sera tratado eoapithlo préprio:

De fato, a criacdo de espirito ndo pode permanegeforo intimo. Tem de se
exteriorizar ou manifestar por meio que seja cabtipelos sentidos. Esta
exteriorizacdo pode realizar-se das mais diversaseiras, e 0s avan¢os técnicos
permitem cada dia descobrir novos processos dessqes de criagbes de espirito. A
ideia, para se comunicar, tem pois de descer dargiarialidade para encarnar numa
determinada maneira de expressdo. Essa maneingpteEsgio pode ser designada a
forma, utilizando o sentido juridico precipuo setdmro qual por forma se entende
sempre um modo de manifestacdo. Recordemos quato®guridicos, a forma € o
modo de manifestagdo da vontade. (TJ/ES. 12 Ca@aml. Apelagdo Civel n°
0015382-46-2011.8.08.0035. Rel. Des. Jorge HenrMakke dos Santos. Data do
Julgamento: 18/07/2017)

Pois bem, esta fixacdo da obra em forma tangivargéimento criticavel pelos
doutrinadores quando se referem as supostas novamd de expressao artisticas, ao
fundamento que séo obras efémeras, sazonais, \eseeic.

Nas criagBes de moda, a critica se baseia no rélesltarte das pecdagt fashioh e
na sazonalidade, utilizacdo das criacdes em detadas estacOes, sendo certo que
determinadas marcas abarcam consumidores maistasljtipois os estilistas langcam suas

colecbes, em regra, duas vezes por ano, dividides estacdes primavera/verao e
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outono/inverno. Ocorre que, apds estes lancamemaosidistria da moda ocorre a imitacao
recorrente, muitas vezes, por parte de marcas awassiveis ao publico, quando estas
mesmas pecas se tornam obsolentas pela elite goeiramente, teve acesso, por iSso 0s
estilistas lancam uma nova cole¢cdo com novas @saco

O mesmo acontece na indastria culinaria, a exenhpl@staurante El Bulli, ja citado
anteriormente, que fechava por 06 meses para qiiefopudesse se dedicar ao processo
criativo de novos cardéapios para a temporada seftimom vistas a atender seu seleto
publico, o que ocorre em restaurantes famosos pujaico faz reservas com muita
antecedéncia.

Broussard (2006) relata que a experiéncia de imarestaurante foi cada vez mais
considerada ndo apenas para saciar as necessidagesais, mas também com o intuito de
satisfazer os gostos estéticos, onde o ato de cgarierna uma afirmacao de individualidade

€ uma experiéncia estética ndo associada ao fat@olgpo precisar do consumo de calorias:

The emerging French bourgeois society, and later American upper-class,
demanded originality in its menu choices when djntut because the experience
was increasingly considered not simply one tosatiaidily needs, but also one to
satisfy aesthetic tastes. In this way, the modetno& “dining out” is not simply a
perfunctory exercise of necessity, but is alsow®of pleasure, entertainment, and
leisure.

While food philosopher Elizabeth Telfer admits thamans usually eat due to bodily
necessity, she argues that, to some extent, wetlatse attitudes in certain situations,
savoring and cherishing the novelties of our faexgrcising judgment and taste as if
we were cooks and not merely consumers. Thus, daattitudes toward food and
eating may change while dining at a restaurantpdtsons of eating establishments,
we become free to pursue leisure by exercisingindividuality, for example, in
choosing a restaurant or entree. In this way, gabiecomes dining, an assertion of
individuality and an aesthetic experience unassediawith the body’s need to
consume caloriés (BROUSSARD, 2006, p. 697-698)

Assim como a gastronomia, as criagdes da moda rambgferenstatus algumas até
acima da categoria demmmoditiesporém a medida que a moda se espalha, ou sejaena

®1 v. https://ferranadria.fundaciontelefonica.com/exmgt2015/01/29/9-secretos-creativos-de-ferran-agiie-puedes-

aplicar-en-tu-empresa/

62 A emergente sociedade burguesa francesa e, mdés taclasse alta americana, exigiram originalidadesuas opcdes de
menu quando jantavam fora, porque a experiéncieaf@ vez mais considerada ndo apenas como unesitkeck corporal
do parceiro, mas também para satisfazer os gostesices. Dessa maneira, 0 ato moderno de “jamia” fndo é
simplesmente um exercicio superficial de necessidads também é uma fonte de prazer, entreteniredaier.

Enquanto a filésofa Elizabeth Telfer admite que hosnanos geralmente comem devido a necessidaderabreta
argumenta que, em certa medida, alteramos estateatem determinadas situacdes, saboreando &aalto as novidades
de nossos alimentos, exercitando julgamento e gastm se fossemos cozinheiros e cozinheiros, Ndaapconsumidores.
Assim, atitudes normais em relacdo a comida eraealiacdo podem mudar durante o jantar em um restaurComo
clientes de estabelecimentos de alimentagdo, fisaliwoes para buscar lazer exercitando nossa id@lidade, por
exemplo, na escolha de um restaurante ou entrasaliorma, comer torna-se jantar, uma afirmacédodidadualidade e
uma experiéncia estética ndo associada a necessidambrpo de consumir calorias. (traducao nossa)
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tem mais exclusividade, ela gradualmente se dedgrfazendo com que os consumidores
percam o interesse. Raustiala e Sprigman (2006)ndi@am este fendmeno de “induzir a
obsoléncia” ihduced obsolescengepois argumentam que o regime da baixa propreedad
intelectual low-IP equilibriun) é paradoxalmente vantajoso para a industria, weaaque
esta apropriagao gratuita da moda acelera o pmckessriacdo dodesignersque precisam
rapidamente criar novas pecas e novas colecoed) sgre se houvessmforcemento ciclo

da moda ocorreria de forma muito lenta. (RAUSTIAISERIGMAN, 2006, p. 1718-1722)

Quanto as receitas culinarias, argumentam que roeatd € evanescente, sera
consumido e perecera, pois os individuos necessilamcalorias, 0 que adentra na
caracteristica da funcionalidade da obra.

Nesta esteira Cathay Smith (2014) cita jurispru@@aonde o Tribunal ndo reconheceu
como obra intelectual protegivel pelo direito aatouma escultura de uma comida na tigela
(“food-in-bowt) criada por Kim Seng, considerando que foi a g&@a com alimentos
pereciveis ndo € elegivel para protecdo. Assimndatgque as criacdes dos chefs sdo para ser
consumidas, pois séo criadas por insumos pereco@igparando com uma escritura na areia
da praia que sera apagada pelo mar, e concluinel@a geceita apresentada por um chef é de
natureza transitoria, destinada a desaparecedacpara ser consumida num jantar, em
virtude da sua natureza perecivel, sendo improvekatisfaca o requisito da exteriorizacédo

da obra como requerida pela lei, cabendo a trayscri

Chef’s creation of food dishes in a restaurantraeant to be eaten. They are created
with perishable foods, and — like Kim Seng'’s foaebiowl sculpture — will ultimately
perish in left to nature. According to U.S. couttss factor alone would prevent a
chef’s food presentation — no matter how creativer@inal — from gaining copyright
protection in the U.S.

Considering in terms of these models, food dislieated by chefs in restaurants are
most like writing in disappearing ink. They are titesd to vanish because they are
created and destined to be eaten by the diner. Etke dishes are not created to be
eaten, natures will ultimately overtake them ared/till perish — like writing in sand
on the seashore.

Accordingly, a chef's food presentation is transi@nnature, and not likely to satisfy
the fixation requirement under U.S. copyright AWSMITH, 2014, p. 10)

8 Ospratos criados pelo chef em um restaurante deveroseidos. Eles sdo criados com alimentos perec#etomo a

escultura de comida em tigela de Kim Seng, acahaeéecendo na natureza. De acordo com os tribaieasisEUA, esse

fator por si s6 impediria a apresentacdo de comdam chef - ndo importa quéo criativa ou originginhe protecéo de
direitos autorais nos EUA.

Considerando esses modelos, os pratos criados pts db restaurantes sdo mais parecidos com es@ewetinta que

desaparece. Eles estdo destinados a desaparegee jgéo criados e destinados a serem comidos. M@senos pratos ndo
sejam criados para serem comidos, as naturez&sdéini@ os ultrapassaréo e eles perecerdo - comevesna areia a beira-
mar.

Por conseguinte, a apresentacdo de comida de uré deenatureza transitoria e provavelmente nasfaatos requisitos de
fixacdo previstos na lei de direitos autorais dog\E(traducéo nossa)
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Enquanto a arte nas obras intelectuais ditas toaicts, como a literatura ou a pintura
€ mais livre, a gastronomia tem no paladar do cealesua limitacdo: é feita para agradar,
passa mais por uma necessidade fisiologica do eeertemplacdo. (TONON, 2019)

Todavia, ainda que o fato de ser comestivel o teféenero, ha que se relevar a
aproximacédo da arte e da gastronomia, pois muiitefs @o carregar suas histérias na criacdo
dos pratos, com o propésito pensado e elaboradmataomento do preparo e da finalizagéo,
ele é traduzido numa obra. (TONON, 2019)

Os chefs usam suas criagdes culinarias para egpressa grande variedade de
sensacgOes, emocdes e ideias, podendo ter suaspobtegidas pelo direito autoral, caso
estejam separadas dos atributos ditos funcionaisedaitas. (BUCCAFUSCO, 2007)

Culinary dishes are not proscribed “descriptionsofart” but instead are particular
creative expressions “addressed to the taste” esdliped using the techniques of the
art of cooking* (BUCCAFUSCO, 2007, p. 1132)

3.2.2. Criagbes de espirito derivadas de um processo ivoriabu simples
reproducdo de métodos?

A culinaria sempre foi um tema de grande impor&n@ Franca, conhecida pelo
largo periodo de hegemonia gastronémica, estimutedio Rei Sol, onde foi incorporada a
cozinha francesa teorias e bases técnicas. (FREDKISVES, 2008, p. 106-107)

Francois Pierre La Varenne, foi cozinheiro do Mé&gjd’'Uxelles , em 1651, publicou
o livro Le Cuisinier FrancoigO cozinheiro francés), onde a obra apresenteug@s sobre o
uso da manteiga e da farinha nos molhos, técnigasadas e regras para a sequéncia dos
pratos, instrucbes e como usar trufas negras, celggnpara aromatizar as carnes, servidas
em seu proprio suco. Ou seja, difundiu técnicasegaro, combinacdes e molhos basicos.
(FREIXA; CHAVES, 2008, p. 107)

Dentre as preciosas contribuicdes de La Varenneongra-se o molhdéchamel
(molho branco feito com leite, sal, manteiga, fasirde trigo, noz-moscada), e também a
criacdo da técnica de clarificar @dnsommeé(com casca e clara de ovos). (FREIXA;
CHAVES, 2008, p. 107)

8 pratos culinarios ndo s&o entendidos como "desi¢é uma arte”, mas sim expressées particuldativas "dirigidas ao
paladar" e produzidas usando as técnicas da adezitehar. (traducio nossa)
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O livro é considerado um dos mais importantes dwuleéXVIl, com receitas
utilizadas até hoje na cartilha dos grandes corindieisto é, fazem parte do conjunto atual
das regras culinarias da cozinha profissional. (RRECHAVES, 2008, p. 107)

Apesar de opinides em contrario, através dos eldts chefs, observa-se que, para
muitos, ha um processo criativo na elaboragdo @aeitas culinrias, seja buscando
memorias da infancia, ou ingredientes locais, owm®priando de receitas do intitulado
dominio publico culinari§®e adaptando, transformando numa nova receita.

O processo criativo de Ferran Adria, por exempésultou na descricdo das fases
utilizadas para se chegar a uma obra artistica, sevao certo que cada fase em separado ndo
constitui uma obra intelectual, porém incorporanddas as fases, observa-se ao final a
criacdo de uma obra intelectual nova.

Para Adria na base de sua piramide criativa santdizacdo de receitas ja criadas, ou
seja, aqui consistiria numa verdadeira reprodugdmétodos, porém ao longo do processo ha
uma combinacdo de conhecimentos, seja através a@nas ou culturas, pelo qual haveria
uma substituicdo de ingredientes ou técnica utiizaombinadas com a criatividade do chef,
resultando no objetivo pretendido, uma criacéo adlova.

A LDA consagra que nao sao objeto de protecéoleetke direitos autorais: as ideias,
0s sistema e métodos (inciso I, art.8°).

Leciona Luciano Andrade Pinheiro que, o0 métodosapde ser uma ideia expressa de
alguma forma, trata-se de um modo de expressaala®, havendo assim, o engessamento
do requisito criatividade, uma vez que o meétodonsaifesta de uma ou de pouquissimas
formas, ndo permitindo transformactes, adigcGespassibilidade de criagdo sobre outro
corpus(PINHEIRO, 2016):

O método, apesar de uma ideia expressa se alguma,fodo é protegido pelo direito

autoral em razdo de ser um modo de expressao adwul previsdo de ndo proteger
pela lei de direito autoral esse tipo de manifégiado pensamento se da em virtude
do engessamento do requisito da criatividade. aoése manifesta de uma ou de
pouquissimas formas, nao permitindo transformacaéigfes, ou possibilidade de

criacdo sobre outro corpus. (PINHEIRO, 2016)

Desta forma, o autor fica restrito a reproducadesesétodos, ndo havendo margem

para criatividade, sequer transformacoes, adic@epossibilidade de criacdo sobre outro

8 Receitas produzidas por anos, ou geracdes, cajocroriginal é desconhecido

 No Direito norte-americano a nocdo de modo de emgdio vinculado recebe o nome de merger doctrine, q
simplificando, nega protecdo autoral quando umé&idé pode ser expressa por uma ou por pouquissonass. No
vernaculo, merger doctrine significa doutrina dadfu Essa combinacdo de palavras tem um sentidzifisp para a
compreensao do conceito. Quando a ideia tem maia,fmaior importancia que o modo de expressacsesfande com o
modo de expresséo e prevalece. Prevalecendo atieleidugar a ndo protecédo. (PINHEIRO, 2016)
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corpus como se d& na transformacdo criativa, como afitas® de Oliveira Ascensao: “nao
h& criatividade, que é essencial a existéncia de toibelavel, guando a expressao representa
apenas a via Unica de manifestar a ideia” (PINHEIR6apudASCENSAO, 1997, p. 39)

Nesta esteira, da auséncia do elemento criativiadado de simples reproducéo de
métodos, equipara-se a unido de ingredientes, seodsiderados necessarios para a
preparacdo das receitas culinariasentacoes funcionais para alcangar um resultaeim
caracteristicas criativas, conforme leciona Chpisés Buccafusco (2007), citando uma
decisdo do Tribunal no julgamento do caso Lambingsodiva Chocolatier, acerca de
violagdo de direitos autorais por cédpia de umait@cgo chocolate da marca Godiva,
conhecida como “David’s Trinidad”, sen&do vejamos:

...the court was brief in its rejection of her claiciting meredith, the court held that
recipes are not copyrightable, and stated, " thatification of ingredients necessary
for the preparation of food is a statement of fag@isere is no expressive element
deserving copyright protection in each listing.shtecipes are functional directions
for achieving a result and are excluded from caprprotection under 17 U.S.C. §
102 (bf’. BUCCAFUSCO, 2007, p. 1129)

Em sequéncia, Buccafusco (2007) afirma que o pm®onento jurisprudencial € no
sentido que de que as receitas culinarias ndo @mssomponentes expressivos requeridos
para a protecdo do direito autoral, constituindoamenido de elementos preexistentes para

sua composicao, ou seja, unidao de ingredientes:

...the recipes for dishes are merely statements edxisting facts that do not owe
their creation to the author claiming the copyrightcording to this view, the contets
of recipes are dictated by functional necessit&#gh as the requirements that an
aplles pie must be baked. It follows, then, thatiagriginal statements of fact, recipes
lack an expressive component required by copyrightrisprudenc.
(BUCCAFUSCO, 2007, p. 1129-1130)

Por sua vez, Buccafusco (2007) passa a tecer sendenento, criticando as decisdes

jurisprudenciais, ao argumento que se basearaneeeitas culinarias que ja existiam, nao

67 ..o tribunal foi suscinto ao rejeitar a reivindicac&Zitando Meredith, o tribunal considerou que awitas ndo sdo
protegidas por direitos autorais e declarou: "atifleacdo dos ingredientes necessarios para a@efo de alimentos é
uma declaracao de fatos. N&do ha elemento expregse/mereca protecdo de direitos autorais em cstdgdm. Portanto, as
receitas séo orientagdes funcionais por alcancaesuitado e estdo excluidas da protecéo de dir@ittorais de acordo com
17 USC § 102 (b) (traducéo nossa)

68 .. As receitas sdo meramente declaracfes de fatesigtentes que ndo devem sua criacdo ao autoreiyiredica os
direitos autorais. De acordo com essa visdo, oteddns das receitas sdo ditados por necessidadesrfais, como os
requisitos de que um bolo deve ser cozido. Seguens&o, que, como declaraces de fato ndo orggiaaireceitas carecem
de um componente expressivo exigido pela jurisprcidéde direitos autorais. (tradugéo nossa)
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nas que sao novas criacoes dos chefs, por esteoncoticluiram que sdo apenas orientacdes
funcionais para alcancar um resultado, ndo posswnédquisito da originalidade.

Ocorre que, muitas receitas culinarias existentss restaurantes sao baseadas em
receitas chamadas de “dominio publico culinariof, @itras palavras, ja sdo produzidas ha
anos, ou até por geracdes, e seus criadores asigifia desconhecidos. (BUCCAFUSCO,
2007, p. 1130)

Apos discorrer sobre as receitas provenientes dmirdo publico culinario,
entendendo que, nestes casos, as receitas cudin@@m merecem protecdo dos direitos
autorais, conclui gue ha casos em que nao ha considerar mera uniao de ingredientes, em
virtude da inexisténcia de precedentes, sendo pdscdes novas, embasando seu
entendimento nas receitas do chef Thomas Kellevsrestaurante Oysters and Pé&arls
(BUCCAFUSCO, 2007, p. 1130-1131)

3.2.3. Estudo de caso (Aloha x Swell)

Trata-se de uma acao judicial, interposta pelarauddoha Alimentos Ltda ME em
face de Swell Sucos e Saladas, julgada pelo Trildendustica do Espirito Santo, em 18 de
julho de 2017°.

Em breve sintese, a autora da acéo ordinaria sleggdo de direitos autorais, tendo
em vista que trés saladas do cardapio do seu rastau que foram elaboradas por um
profissional da area gastrondmica contratado paxgiar na montagem, foram copiadas pela
re.

A autora alega que tomou conhecimento da abertinand restaurante pela ré com
pratos do cardapio praticamente idénticos aos ttasalespecificamente trés saladas: salada
de tilapia, rosbife ao pesto e salada de salmao.

A sentenca proferida pelo juiz de 12 instanciagul@ acdo parcialmente procedente,
entendendo que a elaboracdo de receitas gastra®mnvolve o génio criativo humano,

devendo assim, receber a devida protecdo de pdepeeintelectual, condenando a ré ao

89 When the focus shifts from standard dishes taribee obviously innovative dishes like “Oysters &rerls” that have no
gastronomic precedent, it makes no sense to sudigastthese innovations lack originality becauseytlare merely
statements of facts. (BUCCAFUSCO, 2009, p. 1131)

0 Apelagdio n® 0015382-46.2011.8.08.0035 (0351101%38%elante: Swell Sucos e Saladas. Apelado: Alalimentos
Ltda ME. Relator Des. Jorge Henrique Valle dos Sanfata do Julgamento: 18 de Julho de 2017. Acépnéria
interposta na 12 Vara Civel da Comarca de Vila Velha.
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pagamento de indenizacao a titulo de danos mom@igalor de R$ 10.000,00 (dez mil reais),
além de determinar a retirada das trés saladaardapio da ré, proibindo a comercializagcéo
no estabelecimento da ré.

Inconformada com a sentenca de 1° grau, a ré ddegeurso de apelacao, requerendo
a reforma da sentenca junto ao Tribunal de 22no&tasendo certo que foi acolhida pelo
Tribunal, sendo reformada e declarada a inexisaédei violacdo de direito autoral, pelas
razdes que serdo a seguir analisadas.

Inicialmente, cumpre salientar que casos envolventiema do presente estudo nao
tém chegado na seara do Poder Judiciario, poisps@icos 0s casos encontrados na
jurisprudéncia, questionando a protecéo das racaifiénarias e sua respectiva propriedade.

A escolha deste caso concreto para subsidiar emgeesrabalho, foi providencial em
virtude da discussdo em torno do voto do relatoretmirso, aduzindo os prés e contras
trabalhados pela doutrina no que se refere a cwtida andlise acerca do cabimento da
protecdo das receitas culinarias pelos direitosraist

O presente julgado justifica-se, pois representarma como 0 assunto esta sendo
tratado ao longo desta dissertacdo, analisand® ise@itas culinarias podem ser consideradas
como obras gastrondmicas, e, caso positivo, ens dupbteses e pressupostos devem ser
preenchidos.

Isto posto, dependendo do entendimento adotadoip&mrete (pré ou contra), a
resposta a questdo de pesquisa (As receitas ¢asindgwdem ser protegidas pelo direito de
autor?), sera positiva ou negativa.

Pelo voto do relator, conclui-se que as receitdigarias sao verdadeiras criacdes de
espirito, cabendo a tutela deste bem imaterial regtituito do direito de autor, em
conformidade com alguns trechos a seguir analisados

N&o obstante a omissédo da lei de direitos autoraisocante a criacao intelectual
gastronémica, surgem entendimentos divergentest@uanaplicabilidade ou n&o deste
diploma no ambito da gastronomia. A seguir cabent@p®s trechos onde o relator se mostra
a favor (pré) da protecao.

Se posiciona no sentido que um prato ou uma receiit@aria tem carater criativo, e

sao considerados obras gastronémicas, pois expriasewontades e subjetividades do seu
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autor, equivalendo-se a legitimas formas de ex@oessltural e humana, tal como as obras
tradicionais, ou seja, aqueles descritas expresgama lef’.

Essa concepcdo de obra gastrondmica ndo envolvepetigdo de receitas ou
simplesmente a unido de ingredientes culinariostuctn, a gastronomia contemporanea tem
investido cada vez mais na criacdo de novos pratosceitas, passando a representar a
expressao do chef.

Cabe transcrever o seguinte trecho do voto doorelat

(...)importa esclarecer que a gastronomia contemear tem investido cada vez mais
na criacdo de novos pratos e receitas. Busca-s@rimaaamento técnico e a
descoberta de novos sabores e visuais gastrondmicos

Portanto, cozinhar, muitas vezes, deixa de ser mmee repeticdo de técnicas e
receitas, passando a representar a expressaoista arto cozinheiro-, a qual tem
como produto a sua obra gastrondmica, e emboraosunifio a considerem uma
legitima obra artistica, o0 seu carater criativoegavel.

Assim sendo, compreende-se que um prato ou umataremdinaria podem ser
conceituados como obras gastronémicas quando asrse@m verdade, exprimir as
vontades e subjetividades do seu autor, revelaadegdtimas formas de expressdo
cultural e humana, assim como é a pintura, fotegrafbra dramatica, audiovisual,
dentre outras expressoes artisticas.

Obviamente, essa concep¢ao de obra gastrondmicennwabre a repeticdo de receitas
ou mesmo inovacgdo de técnicas de montagem, apredenbu simplesmente a unido
de ingredientes culinariogTQ/ES. 12 Camara Civel. Apelacdo Civel n°® 0015382-46-
2011.8.08.0035Rel. Des. Jorge Henrique Valle dos Santos. Dataludgamento:
18/07/2017)

Ultrapassado o entendimento de que a obreogéstica pode ser considerada uma
obra artistica, o relator ressalta que a receitgprato € uma forma de exteriorizagdo da
criatividade, captavel através dos sentidos. Diestaa, deixa claro que se trata de uma obra
artistica materializada em um suporte, qual sepmato ou a receita.

Adentrando na analise especifica do caso concretesentado, ou seja, as trés
saladas, o Tribunal entendeu que néo se tratardadeiras criacées de espirito, uma vez que
os ingredientes utilizados nas saladas estdo pessea maioria das receitas de diversas
saladas, ndo envolvendo um processo de criacdbedoNeste caso, as saladas representam

apenas uma unidao de ingredientes ou reproduca@telas, o que extrai a seguir:

Desta forma, depreendo que as 3 (trés) saladaaspast questdo pelo Autor-Apelado
ndo podem ser consideradas obras gastrondmicasngmrenvolverem evidente

"1 Outrossim, néo se pode duvidar que as obras gastioas representam uma evolucdo das formas dess&ur artistica,
na contraméo do tradicional conceito de arte. Aspon compreender que 0 campo da arte é altambraagente, ndo deve
o Direito prestar-se a restringi-lo, tendo em vigia € dever deste ramo da ciéncia promover aestidadadequacédo com as
transformacdes sociais e com a nova realidademadé oferecer maior eficacia juridica. (TJ/ES2 Camara Civel.
Apelacao Civel n°® 0015382-46-2011.8.08.0035. Ret.Dorge Henrique Valle dos Santos. Data do Jelgam
18/07/2017)
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processo de cria¢cdo. Entende-se assim pois epi@seatam a unido de ingredientes
comumente utilizados em diversas outras receitsie @gnero que podem, inclusive,
ser encontradas em receitas de internet e livros.

As referidas saladas representam, portanto, umdméte escolha e organizacédo de
ingredientes comuns, ndo podendo ser consideradehitps de uma expressao
artistica auténtica.

Ademais, ainda que nado seja possivel encontrama @dtada idéntica e que foi
confeccionada pela Autora-Apelada, os principagradientes das 3 (trés) saladas
contestadas estéo presentes na maioria das redeitigersas saladas. Portanto, o que
se tem € uma simples variagdo dos demais ingredie(tJ/ES. 12 Camara Civel.
Apelagdo Civel n° 0015382-46-2011.8.08.0088I. Des. Jorge Henrique Valle dos
Santos. Data do Julgamento: 18/07/2017)

Diante do exposto, embora as receitas culinariasgmo e devam ser tuteladas pelo
direito autoral, pois séo criacdes de espiritdpfda criatividade dos chefs, da mesma forma
gue as obras de arte tradicionais, tais como: pseauaiovisuais, musica, livros, etc, apos a
analise da constituicdo das trés saladas, o THilexaaou o acorddao ndo acolhendo o pedido
de violacdo dos direitos autorais, posto que oeedigntes e técnicas utilizadas no preparo
das trés saladas ndo deram origem a obras gasit@s)mao havendo qualquer originalidade
empregada na elaboracéao.

Importante ressaltar que assegurar a protecaoreitodiutoral a simples formulas ou
meétodos de unido de ingredientes simpldrios seafangir um monopolio de receitas, sob
pena de restringir o exercicio da livre concorréri® mercado, cabendo este registro, senéo

vejamos:

Registro que, em meu entender, as receitas calaodem sim ser objeto da tutela
do direito autoral, desde que representem um vendagrocesso de criacdo, e ndo
somente férmulas ou métodos de unido de ingrediesiteplérios. Caso contrario,
estariamos indo de encontro ao objetivo de digaitoral, que é justamente tutelar as
auténticas criag6es de espirito.

Diante dessa situacdo, seria despropositado peanitionopolizacdo de receitas que
representam uma mera juncdo de ingredientes congues, ndo se tratam de
verdadeira criagcao de espirito, sob pena de rgstonexercicio da livre concorréncia
de mercado. (TJ/ES, 2017, online)

Por fim, vale registrar que com base na observaesacteristicas dos restaurantes
mais populares e bem-sucedidos financeiramentep@tos casos, 0 sucesso dos restaurantes
€ determinado pelo nivel de criatividade dos caodag com o crescimento dos negdcios é
de se esperar que litigios aumentem em virtudeopéas de suas obras intelectuais por
restaurantes concorrentes. (BROUSSARD, 2006, p6894
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In many cases, a restaurant’s success is deterrbiyede level of creativity in its
menu. Patrons saturated by the same offeringsedgtseek out new gastronomic
experiences, ready to spend top dollar on dishegtsvifil not only fill their stomachs
but also delight their senses. As competing chigfist ffor their menu items to be
noticed by food critics and the public at largemsoattempt to invoke intellectual
property concepts to protect their culinary cresmioas did Rebecca Charles. As the
restaurant business grows, litigation between westaurs should be expected to
increase, although intellectual property law rermaeemingly unsure about whether
to sink its teeth into the now prominently asseristbrests in original culinary
creations.

The purpose of this note is to explore the emengeicintellectual property “food
fights,” asking whether copyright protection should available to chefs whose
original menu items become pirated by competintpreateurs. It appears that a chef
in the restaurant industry will need more than jsisarp cutlery to be successful;
Sharp legal intellect might also be requife@BROUSSARD, 2006, p. 694-695)

3.3. Teoria donegative space

Entende-se pomnegative spaceaqueles campos de criatividade e inovacao que,
historica ou doutrinariamente, por diversas razde®) estdo protegidos pelas leis de
propriedade intelectual, seja total ou substan@ate) tais como, mas nao limitados a:
criagbes da moda, receitas culinarias, tatuagenaditeg &treet arj, truques de magicas
(RAUSTIALA & SPRIGMAN, 2017, p. 1), sendo que estamc¢oes sao tratadas no presente
trabalho como supostas novas formas de expresssticas.

A realidade demonstra que estes campos de criag@sar de nao protegidos por
normas legais no que tange aos aspectos relatipogpéiedade intelectual, tém seu mercado
de atuagdo em franco crescimento, ndo causando atmiséncia denforcemenpara seus
ativos imateriais. Buscando exemplos na atualidadenesmo em répida busca no Google,
nos deparamos com criacdesstieet artdo artista Kobra, seja no Porto Maravilha do Rso d
Janeiro ou em Nova York, criacdes de moda dastatitatricia Bonaldi (marca PatBo), que a
cada dia se torna mais famosa e aumenta suagfoj&sano do mundo, a crescente “onda” de
chefs celebridades na TV ou na internet, em putides de livros contendo suas receitas

2 Em muitos casos, o sucesso de um restauranterénietdo pelo nivel de criatividade em seu menucl@stes saturados
pelas mesmas ofertas buscam novas experiénciaergasicas, prontos para gastar um ddlar alto etopiGgue ndo apenas
enchem o estdmago, mas também encantam os selittpsganto os chefs concorrentes lutam para queiteeissde menu
sejam notados pelos criticos de alimentos e pddiquiem geral, alguns tentam invocar conceitoprdgriedade intelectual
para proteger suas criacdes culinérias, assim &ebecca Charles. A medida que o negécio de restasrargsce, espera-
se que o litigio entre os donos de restauranteemrtemembora a lei de propriedade intelectual peege aparentemente
insegura sobre a possibilidade de cravar os dem®snteresses agora reivindicados com destaqueriagdes culinarias
originais.

O objetivo desta nota é explorar o surgimento digéb culinarias" de propriedade intelectual, petgndo se a protecdo de
direitos autorais deve estar disponivel para ctgfss itens de menu originais séo pirateados mbaueantes concorrentes.
Parece que um chef da indUstria de restaurantessgr@ de mais do que apenas talheres afiadostgrasaicesso; Um
intelecto juridico apurado também pode ser nedesgtraducao nossa)
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culinarias, programas de televiséo, juradoseaddities showslicenciamento de produtos com
seu nome, etc.

Este fendmeno é denominado pela doutrina@le-tP environmerit>, ou seja, apesar
da total ou substancial auséncia de normas prasetie propriedade intelectual, as artes
destas industrias criativas existem com sucessegative spacendo sendo imprescindivel a
existéncia de leis de propriedade intelectual pagalagéo, conforme leciona Cathay Smith
(2013) se referindo agireet art

...despite existing in such a low-IP environmemte need only to peruse the streets
of London, New York, Los Angeles, Buenos Aires oy &ity to recognize that street
art is flourishing in our society. The fact thatest art has thrived instead of
diminished in a low-IP environment supports theuangnt that street art is a creative
industry successfully existing in intellectual peofy’s “negative space”, and may not
need the artificial exclusivity offered by intelteal property laws in order to exist
"(SMITH, 2013, p. 282)

Podemos dizer que as receitas culinarias integramindustria criativa que prospera,
haja vista o grande crescimento de faculdades d&ogamia, programas de televisao,
inclusive em horario nobre, como Materchef, Medtye Sabores, Cozinha sob Presséo, além
do boom dos chefs celebridades, como Alex AtallelipE Bronze, Claude Troisgros,

Henrigue Fogaca, Bela Gil, dentre outros. Destta,feis receitas culinarias existiriam no

negative spagesendo vejamos o entendimento doutrinario:

Cuisine thus exists in IP’s “negative space”: Itatatively unprotected by formal 1P
laws. Although it is legal to copy culinary creat® creative production somehow
continues, which would seem to contradict the ammkpvisdom that intellectual
property protection is required to stimulate cr@atiln other words, the restaurant
industry functions in what Kal Raustiala and Clmidter Sprigman have identied as a
“low-IP equilibrium™™ (STRAUS, 2012, p.186)

Ocorre que, os autores das receitas culinarias désenvolvido normas e regras
procedimentais entre si, que visam, de certa forasaegurar a propriedade intelectual,

integrando associacdes formadas por seus pares, aéch de troca de informacbes, se

® Importante salientar que para a criacdo existinegative spacea indUstria criativa ndo necessita apenas existir
denominado fow-IP environmerit mas também prosperar neste ambiente (ROSENBLATT] 2p. 317,325)

4 .. apesar de existir em um ambiente de baixa Pe@so apenas examinar as ruas de Londres, Noxkg lYos Angeles,
Buenos Aires ou qualquer cidade para reconhecea@uie de rua esta florescendo em nossa socie@ddi de a arte de
rua ter prosperado em vez de diminuido em um arebim baixa Pl apbia o argumento de que a artealé uma industria
criativa que existe com sucesso no “espago nedatisopropriedade intelectual e pode nado precisaextdusividade
artificial oferecida pelas leis de propriedadelatrial para existir. (tradugdo nossa)

S Portanto, a culinaria existe no "espaco negatiwPH é relativamente desprotegida pelas leis fisrae Pl. Embora seja
legal copiar criacdes culinérias, a producédo datontinua de alguma forma, o que parece contradizabedoria aceita de
que a protecao a propriedade intelectual é ne¢agsna estimular a criagdo. Em outras palavragj@stria de restaurantes
funciona naquilo que Kal Raustiala e Christopherdspain identificaram como um "equilibrio de baixa. Pifaducao nossa)
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reportam a codigos de ética, que atribuem a seaxiados direito de créditos aos autores,
como a Associagao Brasileira de Bares e RestasramBRASEL, que criou 0 REGGA, um
registro de receitas culinarias, que, embora néabatevalor legal, pode servir de prova de
autoria e anterioridade em eventual acao judicial.

Na Franga, o registro de uma receita culinaria mmterealizado no Conservatério
Nacional de Cozinha, que no é ligado ao Regisgtr®mpriedade Intelectual. (GUILLEN,
2016, p. 261).

El registro de una obra culinaria también podriacficarse em otros registros
distintos del Registro de la Propriedad intele¢ctgamo sucede en Francia em el
Conservatoire National de Cuisine , que dependdadécadémie Nationale de

Cuisine.

Siguiendo el modelo francés, creemos necesarioopeygda creacién de um registro
nacional de similares caracteristicas, que podneeader tal vez de la Real Academia
de Gatronomia, ofreciendo a los autores la pogkabié de depositar documentos
relacionado com sus obras culinarias de las quédappeedicarse su creatividad y
singularidad®. (GUILLEN, 2016, p. 261-262)

Importante salientar que ha entendimento que aorpgzda a auséncia de leis de
propriedade intelectual para a industria culinfmae estar no sucesso de sua “informal”

regulacao:

One reason for copyright law’s absence from théawy industry may be attributed
to the industry’'s success in formal self-regulatioBulinary professionalism
emphasizes not only the maintenance of a culturesgect for the dining public, but
also for fellow chefs. Many culinary and food seeviorganizations publish codes of
ethics instructing member chefs to adhere to thghdst level of culinary
professionalisnf’(BROUSSARD, 2016, p. 709)

Por outro lado, muitos autores (chefs) preferenditiguas receitas entre seus pares, o
gue chamam de cultura da hospitalidade. Assimnalghefs se sentem satisfeitos com este

sistema colaborativo existente entre eles, ondg isiegas (receitas culinarias) sdo postas em

8 O registro de um trabalho culinario também podersalizado em registros que n&o sejam o RegistrBrdpriedade
Intelectual, como é o caso da Fran¢a no Conseiodtiéicional de Cozinha, que depende da Académieihié de Cuisine.
Seguindo o modelo francés, acreditamos que é r@megIopor a criacdo de um registro nacional decteristicas
semelhantes, o que talvez dependa da Academiadeeahtronomia, oferecendo aos autores a possidliida depositar
documentos relacionados as suas obras culindeasjuhis sua obra pode ser registrada em suaidaale e singularidade.
(traducéo nossa)

" Uma razéo para a auséncia da lei de direitos asioaainddstria culinaria pode ser atribuida aessa@ da inddstria na
auto-regulacdo formal. O profissionalismo culindeiofatiza ndo apenas a manutencdo de uma culturasgeito pelo
publico gastronémico, mas também entre os chefdtablwrganizacdes culinarias e de servigos alimiestipublicam
cédigos de ética instruindo os chefs-membros adraalemais alto nivel de profissionalismo culinafimaducdo nossa)
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circulacad®, sendo certo que a ideia de divisdo e hospitadidgesentada se pde em conflito
com a concessao de exclusiva sobre as receitaS€.GBBUSCO, 2007, p.1151-1153)

3.4. Alternativas ao direito autoral

Tendo em vista a auséncia de norma protetiva dstaliautoral para as receitas
culinarias, os chefs tém se valido de alternato@s vistas a proteger os bens intangiveis.
Desta forma, observa-se registro marcario, sejaotioe do prato criado ou do nome do chef
ou do estabelecimento. Além dos registros marcéarambcionais, cabivel também o registro
do conjunto-imagentrade dresydo prato ou mesmo dayoutdo estabelecimento.

Entretanto, cabe salientar que ndo ha mencédo sgpaegade dressno ordenamento
juridico brasileiro, nem mesmo na Lei da Proprieddddustrial (Lei 9.279/96), a sua
protecdo tem sido efetivada, principalmente, agal& repressdo aos atos de concorréncia
desleal.

Importante destacar a existéncia de uma relacd@e estes bens imateriais, isto &, os
nomes dados aos pratos, 0 nome do chef ou do kstiabento, além dérade dresslo prato
(empratamento) ou do estabelecimento com a recdlit@aria criada, que, muitas vezes, é a
raz&o do real sucesso do chef e/ou estabelecimento.

Outra forma de precaucao é formalizar o negécimigo mediante um contrato, seja
inserindo uma clausula den-competdndo concorréncia) ou de sigilo e confidencialalad
no contrato de trabalho com seus empregados, sgj@ante um acordo de confidencialidade
(non disclouse agreemenhNDA) entre as partes.

Cabe ainda destacar o registro de patéhtgmincipalmente nas inovacdes da

gastronomia molecular, que, em regra, consistenmétodos e sistemas para o preparo de

8 A ideia de por as ideias em circulagdo coaduna@@mposto por Lewis Hyde, autor do livro “A Daalyno sentido de
doacao, a relacdo entre artista e publico, que réagia por um vinculo emocional que néo existe nglss troca de
mercadorias, ao argumento que ndo ha como ganhido dinheiro com as ideias, é preferivel vé-las @nsulacao.
(FREITAS, 2011)

”® Among the most notable culinary patents is one tgrhrio Homaro Cantu, the molecular gastronomist ctethe
acclaimed Chicago restaurant Moto, who invented y&stésn and methods for preparing substitute fooohste Cantu
adapted a printer to print flavored edible inksootiin paper made of edible starches; a dinnerabMhight include a bite-
sized sheet of tapioca decorated with a pictursushi that tastes like the image. Prior to Cantpiglieation, there were
patented inventions that could perform similaailtgh not identical, processes. In December 28@2tent was issued for.
An apparatus for printing an image on a generadly-absorbent surface of a food item selected flwrgroup consisting of
chocolate, cheese and the like or a combinatioredfiéncludes a computer allowing an operator &t a unique template
for the food item. The apparatus further includefsngare adjusting a scanned image to the createfléée and a production
line controllably operating a process of making fibed product that corresponds to the templateo Alse apparatus has a
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itens alimentares, sendo certo que atualmente-deatde uma infinidade inimaginavel de
inventos que podem advir da mente humana, inclusixencdes alimentares feitas através de
impressdes em 3D, cabendo ressaltar que este @givpropriedade intelectual ndo sera

desenvolvido neste trabalho.

3.4.1. Marca,trade dressou sigilo

Marca é todo sinal distintivo, visualmente peroagti que identifica e distingue
produtos e servicos, bem como certifica a confoaaed dos mesmos com determinadas
normas ou especificacdes técnicas. A marca regestyarante ao seu proprietario o direito de
uso exclusivo no territério nacional em seu ramatilddade econdmica. Ao mesmo tempo,
sua percepcéao pelo consumidor pode resultar engagie de valor aos produtos ou servigos.

Como as receitas culinarias ndo sao registravéisdaeito autoral, os chefs buscam
uma forma de protecéo através do registro do raoestabelecimento, nome dado a receita
culinaria ou do seu proprio nome, como é conhepigldicamente na midia, como marca
registrada junto ao INB

Ex1l: “Gran Gateau Paris 6”, foi depositado o noraereceita para registro como
marca no INPI — n°® do processo 906729874, apresentaista, na classe internacional 30

(bolos, confeitos, doces), registro concedido ef@42018.

mechanism for treating the surface of the food itemnas to directly print the image on its non-abent surface.
(KAUFMAN, 2009, p. 195)

¥ The names of restaurants, the names of individisiled, and catchphrases may serve as trademarkis Bhg also
trademark their own names, which they can them#iedo their own restaurant business entity, a#staurants, or diffusion

lines of packaged food, cookware, or other formmefchandise (STRAUS, 2012, p.195)
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Figura 1 — Gran Gateau Paris 6 ®

Ex 2: “Creme Brilée Paris 6", foi depositado o oda receita para registro como
marca no INPI — n°® do processo 906742480, apresentaista, na classe internacional 30

(bolos, confeitos, doces), registro concedido ef@7/2016.

Cremg Brilge

Figura 2 - Creme Brilée Paris 6®
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Ex 3: “Henrique Fogaca”, foi depositado o nome defcomo marca no INPI — n° do
processo 911968105, apresentacdo nominativa, aseciaternacional 9, registro concedido
em 26/12/2018.

Ex 4: “Bela Gil”, foi depositado o nome do estabatento, que € 0 mesmo da chef,
n° do processo 907628656, apresentacdo mista, asgecinternacional 43 (alimentacao

natural, macrobiodtica), registro concedido em 0/2Q16.

\V 4
(el Gl

Ex 5: “Oro Restaurante”, restaurante do chef Feipmnze, foi depositado o nome do
estabelecimento, n°® do processo 902517597, apagdentmista, na classe internacional 43
(restaurantes), registro concedido em 22/01/2013.

A partir da divulgagédo na midia, aumentando osolicom o estabelecimento e com a
monetizacdo de suas proprias personalidades, nuhieds passaram a licenciar uma gama de
produtos com suas respectivas marcas registradasy, cpor exemplo a chef Bela Gil,
conhecida por criar receitas culinarias elaboradas produtos exclusivamente organicos e
veganos, contando com seu restaurante e progran@edesdo, ja possui licenciamento de
produtos como: brownie organico, calcinha absosjefraldas e absorventes ecoldgicos,
sabdo de coco em pasta, azeite andorinha orgaeicayval para bebés com produtos
sustentaveis, dentre outros. Podemos fazer umagiaals celebridades da midia e jogadores

de futebol (Xuxa, Eliana, Ana Hickman, Neymar, derdutros), que emprestam sua imagem
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e/ou nome para campanhas publicitarias e recebgaities de produtos licenciados, sendo
vejamos 0s exemplos trazidos por Austin Broussz0aq):

Emeril’'s Web site proudly feature his own selfstyl brands of cookware,
cutlery,cookbooks, tableware, apparel, kitchen ilEt mustards, spices, sauces,
dressings, salsas, and even cooking sprays.

The commercial success of these three chefs ustrifitive of the possibility for
celebrity status in the world of cooking. In themgmetitive business of owning and
operating restaurants, the selling power of cetelman mean the difference between
financial triumph and bankruptcy. The allure of coercial success is likely what
inspires young chefs to innovate new dishes anithanyl styles, is an effort to arrest
the attention of the media and general public. Thisstant competition between chefs
for originality and recognition will likely lead nme chefs, like Rebecca Charles, to
asser intellectual property rights in their disheBROUSSARD, 2006, p.702)

Com relacdo atrade dresgou, como também é denominado, o conjunto-imagem),
pode-se definir como o conjunto de caracteristiasais e sensoriais de determinado
produto ou estabelecimento comercial, o qual peroie os consumidores sejam capazes de
identificar sua origem, distinguindo-os dos denmeisstentes no mercado. tade dress
enquanto “imagem global’ que se apresenta aos podstes, pode influenciar na deciséo
destes (GUILLEN, 2016, p. 307). Desta forma, corstugque pode ser composto pelos mais
diversos elementos como, por exemplo, uma comhindeacores, texturas, o cardapio do
restaurant®, uma disposicdo especifica de méveis e ornamenmsormato exclusivo de
embalagem e, até mesmo, cheiros, paladares e datesi especificas.

Segundo leciona Santiago Robert Guillén (2016)reagitas culinarias podem ser
apreciadas/avaliadas pelo consumidor através degeimsacontidas na internet ou em
publicacdes, como, por exemplo, o cardapio de wtaueante, que tanto pela sua composigao
visual quanto pela configuragdo do préprio cardagodem destacar a originalidade

suficiente para reconhecimento de um direito déuek@, sendo vejamos:

81 O site da Emeril orgulhosamente apresenta suasigsomarcas de utensilios de cozinha, talheremslide culinéria,
talheres, roupas, téxteis de cozinha, mostardapet®s, molhos, salsas e até sprays de cozinha.

O sucesso comercial desses trés chefs é ilustrdfivpossibilidade de status de celebridade no mualadoulinaria. No
negocio competitivo de possuir e operar restausamtepoder de venda das celebridades pode significkferenca entre
triunfo financeiro e faléncia. O fascinio do sucessmercial é provavelmente o que inspira joverefsch inovar novos
pratos e estilos culinarios, € um esforgo paradmen atengdo da midia e do publico em geral. &ssstante competicao
entre chefs por originalidade e reconhecimento arelmente levard mais chefs, como Rebecca Charteguarer direitos
de propriedade intelectual em seus pratos. (tradngsdsa)

82 La singularidad de las cartas de los restauraréesido reconocida por la jurisprudencia francesa, las ha protegido
como obras del ingenio por el derecho de autocaEcter utilitario de la carta no impedia su preiten por el derecho de
autor.

En Estados Unidos, la District Court de Kansas, Bra conocida sentencia reitero el critério de lsjuudéncia francesa, al
afirmar que la apariencia o disposicion generairecarta de restaurante (overall layout) puedelgeto de proteccion por
el copyright. Segun el tribunal, el caracter distm de la carta puede derivarse de la apariersifgrido, caligrafia,
fotografias y, em general, de su ascpecto, perbiéamie su estructura, em cuanto puede concelmirse uma compilacion
de elementos independientes. (GUILLEN, 2016, p-312)
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La carta de um restaurante, em cuanto imagen cahdistintiva, em si misma o por
formar parte del trade dress del restaurante, posa protegida contra
comportamientos desleaf2Bs(GUILLEN, 2016, p. 313).

Nesta mesma esteira de pensamento, a 12 Camatal@ivebunal de Justica do Rio
Grande do Norte, condenou a rede de restaurantss Bambu por pratica de concorréncia
desleal por copiar ayoutdos cardapios, dos ingredientes e descricdo @sspvestimenta
dos garcons da rede Camarfes Restaurante. A segmenta do julgado do processo e figura
de uma bebida caracteristica do restaurante CocthBaservido no copo de madeira e com

os aderecos da marca:

EMENTA: DIREITO PROCESSUAL CIVIL E COMERCIAL. APELGAO CIVEL.
ACAO CAUTELAR INOMINADA E ACAO ORDINARIA. JULGAMENTO
SIMULTANEO. PRELIMINAR DE NULIDADE DA SENTENGCA SUSCIADA
PELA APELANTE. REJEICAO. MERITO: ALEGACAO DE PRATIE DE
CONCORRENCIA DESLEAL E VIOLAGAO DO CONJUNTO IMAGEMTRADE
DRESS) DE ESTABELECIMENTO DA PARTE AUTORA. FLAGRANT
SEMELHANGCA DE FORMATAGAO, DIAGRAMACAO E LAYOUT DE
CARDAPIOS, VESTIMENTAS DE GARGONS, REFEICOES OFERBE@S E
ESTRUTURA ARQUITETONICA ENTRE (OS] RESTAURANTES
PERTENCENTES AOS LITIGANTES, GERANDO CONFUSAO ENTREBS
CONSUMIDORES. ROBUSTEZ DO CONJUNTO PROBATORIO JUNE AOS
AUTOS PELA PARTE DEMANDANTE. EMAILS DE CONSUMIDORESE
FORNECEDORES, BEM COMO PROVAS TESTEMUNHAIS QUE
DEMONSTRAM A CONTRAFAGCAO (IMITACAO) DO MODELO DE NEBOCIO
ADOTADO PELA PARTE AUTORA. DEVER DE INDENIZAR QUE B IMPOE.
DANOS MORAIS E MATERIAIS PRESUMIDOS. APLICACAO DO IBPOSTO
NO ART. 209 DA LEI N° 9.279/96. LUCROS CESSANTES BEREM
ARBITRADOS EM LIQUIDAGCAO DE SENTENCA. LESAO
EXTRAPATRIMONIAL FIXADA EM R$ 50.000,00 (CINQUENTAMIL REAIS),
EM ATENGAO AOS PRINCIPIOS DA  RAZOABILIDADE E
PROPORCIONALIDADE. DECISAO SINGULAR REFORMADA.
CONHECIMENTO E PROVIMENTO DO APEL®! (Tribunal de Justica do Estado
do rio Grande do Norte. Apelagéo Civel n° 2017.@338. Rel. Des. Claudio Santos.
Data do Julgamento: 31/10/2017)

80 cardapio de um restaurante, como uma imagem cihdistinta, por si s6 ou como parte da roupasdtaurante, pode
ser protegido contra comportamentos desleais.ugémnossa)
8 v https://www.jota.info/wp-content/uploads/2017/12ataotjrcocobambu. pdf
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Figura 4 — Bebida do cardapio do restaurante C@rols®

Por sua vez, o Tribunal de Justica de Sdo Paujoyuimprocedente a acéo judicial
interposta pelo restaurante Paris 6, a0 argumeamougna sobremesa reconhecida em seu
estabelecimento, estaria sendo copiada, entendprelbaveria violagdo petoade dressla
sobremesa, passivel de prote¢do. Contudo, o Tiiblecaliu que a sobremesa ndo apresenta
qualquer especialidade ou traco distintivo em Bxaa outras do mesmo género, senao

vejamos um trecho do voto do relator do processs, Brancisco Loureiro:

(...)Beira o absurdo que a ré queira impedir arauta terceiros de servir um pequeno
bolo num pote com um picolé na diagonal, calda gredientes diversos, ao
argumento de que se trata de conjunto de imageginakie singular. Admitir a tese
da ré seria, pela via transversa do trade drezst due somente a ré recorrente pode
preparar a sobremesa. Seria patentear o que rdterégavel, usando a roupagem do
conjunto imagem. (Tribunal de Justica do Estad&d@e Paulo. 12 Camara Reservada
de Direito Empresarial. Apelacdo Civel n°® 11147962014.8.26.0100. Rel. Des.
Francisco Loureiro. Data do Julgamento: 21/09/2016)

8 Fonte da imagem: <https://politica.estadao.comlbgs/fausto-macedo/coco-bambu-condenado-por-copiaapio-e-
formula-de-restaurante-em-natal/>
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Figura 5 — sobremesa do cardapio do restaurarite@®ar

Quanto a jurisprudéncia relacionada a copialayeut dos restaurantes, conforme
demonstrado na Figura 6 abaixo, cabe também citdecdsdo da 182 Vara Civel de
Pernambucd que condenou o restaurante Julietto, estabelemddRecife, por utilizar a

configuracdo ou estruturacdo similar a aparéncieedtabelecimentos da Rede Spoleto.

86 Fonte da imagem: <https://www.migalhas.com.br/Qes 7,MI1251551,21048-

Restaurante+Paris+6+nao+consegue+exclusividade+sebeita+de>
87 Tribunal de Justica do Estado do Rio Grande doeNdkpelagdio Civel n° 2017.003523-2. Relator Desegaitar
Claudio Santos. Data do Julgamento: 31/10/2017
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Figura 6 Hayoutdo Camardes restaurafite

Da mesma forma, Guillén (2016) entende que os eimweajue constituem ddok
and fe€l de um restaurante, como a decoracdo, ambientgém servico pessoal, tem o
poder de transmitir informagdes ao consumidor, gpaem abarcar desde valores, qualidades
ou até sentimentos, sendo que as receitas cubreimparte primordial dest®dk and feél
(GUILLEN, 2016, p. 321).

Outra alternativa que os chefs podem se valer, éeclabracdo de acordo de
confidencialidade com seus empregados ou qualcessop que possa tomar conhecimento
de alguma informacao, técnicas de cozimento, pralgides de certas receitas, fornecedores
de insumos exclusivos, ou acesso a fotografiasjpgeasam ameacar a exclusividade de sua

criacao, conforme leciona Sarah Segal (2016):

The restaurant industry is no stranger to litigatienvolving trade secret
misappropriation claims. In some cases, restaurhatge received trade secret
protection over various types of proprietary infatian, such as cooking techniques,
supplier lists, operational manuals, nonpublic metirlg research, and architectural
plans — including kitchen design(SEGAL, 2016, p. 1553)

Além disso, alguns contratos ainda contemplam alaude ndo concorrénciadqn
competg evitando que o empregado revele algum segredo, ltaja rescisdo de seu contrato.

Com a inclusdo desta clausula no contrato de trababde-se evitar, ou, de certa
forma minimizar litigios, como, o caso do Pearl ®y8ar (Pearlys Edward Mc Farland®
em 2007 nos EUA, que teve grande repercusséao na etitbgsde gastronomia, onde a dona
e chefe do Pearl, Rebecca Charles alegou que ex&@mpregado, abriu um novo restaurante
algumas semanas apos deixar o Pearl, chamado &oktelr Bar, e copiou o0 cardapio inteiro
do Pearl (BROUSSARD, 2006, p. 693).

8 Fonte da imagem:<https://www.migalhas.com.br/Qest7,MI271422,21048-
Coco+Bambu+e+condenado+por+imitar+Camaroes+Restaurante>

8 A industria de restaurantes ndo é estranha aoktighvolvendo reivindicacdes de apropriacdo indeded segredos
comerciais. Em alguns casos, os restaurantes recelpgotecao de segredos comerciais sobre vapios tle informacoes,
como técnicas de cozinha, listas de fornecedoresuais operacionais, pesquisa de marketing naacpubl planos

arquitetonicos - incluindo o design da cozinhadticdo nossa)

% On June 26, 2007, Rebecca Charles, the owner ardtaeechef of the critically celebrated Pearl @ysBar (Pearl) in

lower Manhattan, filed a complaint in federal coagainst her former sous chef, Edward McFarlane: &leged that
McFarland “pirated Pearl’s entire menu” and “copa@ldaspects of Pearl’s presentation of its dishwis&n he opened Ed’s
Lobster Bar only weeks after quitting his positiariPaarl. The Charles — Mc Farland case has garmeuel attention in the
media, as well as in food and dining blogs acrbediternet. (BROUSSARD, 2006, p. 693)
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Cabe destacar ainda uma acéo judicial interpostafgeo Tribunal de Justica de S&o
Pauld?, entre os restaurantes Antiquaries A Bela Sintra, onde o Antiquarius acusou o
dono do restaurante A Bela Sintra, ex-gerente dtigharius, de ter aberto um novo

restaurante e ter contratado seu antigo chef, gpiew as suas receitas.

°1 Tribunal de Justica de S&o Paulo. 52 Camara dédiavado. Apelacéo Civel n° 9078572-70.2007.8@80. Apelante:
Rovema Restaurante Ltda, Restaurante Antiquariusladpe Carlos Alberto Betencourt Machado Carrilho. Ddta
Julgamento: 10/11/2009.
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CAPITULO 4. CONCLUSAO

O objetivo do presente trabalho foi demonstrarcaté ponto as receitas culinarias
possuem 0s requisitos essenciais para a carac@wizie uma possivel protecdo pelo direito
de autor.

Partindo do pressuposto que a mente livre e caiadiv autor ndo possui limites a
atividade inventiva, podem surgir diversas supostass formas de expressao artisticas que
ndo se encontram expressamente elencadas na LD%, € caso das receitas culinérias,
objeto deste estudo.

E fato que para a protecéo legal pelo institutalideito de autor, faz-se necessaria a
presenca de alguns requisitos essenciais, em abpedriginalidade da obra intelectual,
sendo certo que a sua afericdo se baseia emasittrbjetivos.

O estudo apesar de citar diversas supostas novamdode expressao artisticas,
concentra-se nas receitas culinarias, proponda@lesarde um caso concreto, onde o julgador
se posicionou no sentido de que as receitas cidgodem ser consideradas obras
intelectuais admitidas como criagcbes de espiritnaredas da criatividade humana, e
passiveis de investimentos para sua construcadredeacdo, cabendo, assim, a possibilidade
de se admitir o registro para sua protecao.

Desta feita, a dissertacdo analisou o0s argumentiigados pela doutrina e
jurisprudéncia pela possibilidade ou ndo de pratéggal das receitas culinarias, abordando a
teoria da transformacéo criativa, que busca explicaaminho desenvolvido pela mente
inventiva do individuo, atualmente ligada em teogd@, inovagdo e conhecimento cultural,
para resultar na criacdo de uma obra intelectua.no

Em contraponto a esta atividade inventiva, quengkta criacao de receitas culinarias,
cabe questionar se apresentam carater criativcienti para a tutela pelo direito de autor, ou
seja, se podem ser consideradas criagcdes de @sfirib de um processo criativo ou simples
reproducédo de metodos.

Sendo assim, verifica-se que as decisdes juditgaisse posicionado no sentido de
gue as receitas culinarias nao podem ser protegalagireito de autor, pois ndo possuem o
requisito da originalidade, além das divergénc@entadas acerca da materializagdo destas
obras, por serem consideradas pereciveis, bem damecessidade de demonstracdo de seu
carater estético e ndo apenas de cunho utilifdosto que sua natureza primaria seria suprir

as necessidades corporais, como as calorias neaegs#a o individuo.
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No entanto, a decisdo do caso concreto analisadsseartacao, concluiu que as obras
gastrondmicas sdo passiveis de receber tutelaigki®sl autorais, compreendendo-se como
verdadeiras criacfes de espirito, conforme ja noeado.

Além da discussdo acerca da possibilidade de @otdas receitas culinarias pelo
direito de autor, ao longo do trabalho, restou destrado também, inclusive mediante analise
de casos praticos, a questdo da protecdo legaledagas culinarias, pelos demais ativos
intangiveis de propriedade intelectual, mais e$paaiente sobre a protecdo pdlade
dress,marca ou sigilo. Para tanto, relevante a apres&mtdps exemplos, como a acéo
judicial movida pelo Paris 6, famoso restaurantes glegou violagdo de direito marcario e
concorréncia desleal por reproducao indevida de sofmaemesa, tendo a deciséo judicial
entendido pela auséncia de originalidade, bem acitacado a violacdo dede dresgpor
nao apresentar qualquer traco distintivo em relagdistras do mesmo género.

Cumpre destacar também a analise da teoriaedative spagecuja qual sugere que
nem todas as formas de expressao artisticas s&dvgiasde protecdo pela propriedade
intelectual.

Conclui-se que, o objetivo primordial da dissertafi@i a analise da possibilidade de
protecdo das receitas culinarias pelo direito deraapresentando outras formas alternativas
para protecdo, e, em sequéncia desenvolveu o @ntmd se a protecdo pela propriedade
intelectual €, de fato, necessaria, uma vez qu@emom a auséncia daforcementtrata-se
de uma industria criativa que tem prosperado.

Vale ressaltar a importancia de debater tal questsmpo deste trabalho, uma vez que
0S autores, muitas vezes, se sentem desprotegidadicamente, ndo havendo no
ordenamento juridico brasileiro, norma protetivaapas receitas culinarias, conforme ja
mencionado, devendo a solucdo ser revisitada casasa. A fim de demonstrar tal
preocupacdo dos autores em proteger suas obrdscings, cumpre salientar que foi
instituida a Associacéo Brasileira de Bares e Remtées (Abrasel-SP), que criou o Registro
de Receitas, Produtos e Servicos da Area de Gastian- REGGA, com o intuito de
garantir a protecdo autoral aos profissionais dor ggstrondmico. E fato que, este registro
nao tem valor legal, contudo, serve como meio degde autoria e anterioridade, em caso
de futuro litigio.

Por fim, em se tratando de um tema que pressup@tecdastante subjetivo para
analise do intérprete da lei, e, por consequéméia,ha uma resposta taxativa a questao de
pesquisa, resta ao tema a possibilidade de deséneoko e andlise de futuras decisdes

judiciais.
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