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1. INTRODUCAO

O presente manual oferece orientacao sobre os processos e os procedi-
mentos da preservacao audiovisual para o longo prazo e, apesar de ser util
para qualquer arquivo audiovisual, esta direcionado principalmente aqueles
CUJOS processos arquivisticos internos estao sendo iniciados ou avancaram
pouco até o momento.

Em termos gerais, a preservacao audiovisual poderia ser resumida na in-
tegracao organica de quatro grandes areas de atuagao: gestao, documen-
tacao, conservacao e difusao. Cada uma dessas atividades fundamentais
pode apresentar diferentes niveis de complexidade em um sistema de pre-
servacao, mas todas elas sao tambem essenciais para que se possa conhe-
cer, organizar, dar acesso e ter controle sobre 0 acervo audiovisual que esta
sob a responsabilidade da instituicao.

O manual abordara de forma pratica os processos desse sistema, procu-
rando dar instrucoes basicas e objetivas para a gestao do arquivo audiovi-
sual, de como proceder no manuseio dos suportes, como registrar as infor-
macoes de conteudo e informacoes técnicas, como dar acesso de forma
segura. Alem disso, indicara referéncias com links para baixar 0s arquivos e
0s materiais que aprofundam e complementam as explicacoes sobre cada
umas das etapas da preservacao audiovisual.

Ainda que as questoes da preservacao digital sejam imperiosas atualmen-
te, este manual se concentra prioritariamente nos suportes das tecnologias
analogicas por trés motivos:

l. porque os acervos de filmes cinematograficos, fitas magnéticas,
fotografias, cartazes, roteiros e os demais documentos do patrimo-
nio audiovisual precisarao ser preservados para a posteridade ainda
que sejam digitalizados;

Il. porque ja esta comprovado que as grandes mudancas tecnologi-
cas da cinematografia promoveram o desaparecimento macico € a
destruicao das obras realizadas nas tecnologias consideradas “ob-

soletas’, portanto nossa responsabilidade fica redobrada; e






2. CONCEITOS E DEFINICOES

A preservacao audiovisual compoe-se de acoes coordenadas que consti-
tuem um ciclo com atividades complementares e interdependentes. Tra-
ta-se de um sistema composto por diversas praticas, cada uma com suas
respectivas técnicas e demandas de infraestrutura.

O primeiro passo para estabelecer um desenho de referéncia de condicoes
materiais para arquivos e acervos brasileiros € esclarecer criterios, conceitos
e definicoes do campo da preservacao audiovisual. Ainda que seja um traba-
lho que incorpora padroes, técnicas e critérios de diversas areas do conhe-
cimento - museologia, ciéncia da informacao, biblioteconomia, arquivologia,
entre outras - a preservacao audiovisual constitui-se como um campo espe-
cifico, com que possui bases e principios que serao explicitados a seguir.

A partir desse eixo conceitual, serao desenhadas as referéncias de condicoes
técnicas, de equipamentos, de equipe e de documentos basicos para asses-
soria aos participantes da Rede Nacional de Arquivos e Acervos Audiovisuais.

D) 2.1. PRESERVAGAO AUDIOVISUAL

Conforme o Plano Nacional de Preservacao Audiovisual'(2023), documento
que estabelece parametros e conceitos para 0 campo:

§ 1° Por ‘Preservacdao Audiovisual’ se entendera o conjunto dos procedi-
mentos, principios, tecnicas e praticas necessarios para a manutencao
da integridade do documento audiovisual e a garantia permanente da
possibilidade de sua experiencia intelectual.,

Os procedimentos, tecnicas e praticas da preservacdo audiovisual in-
cluem atividades de prospeccdao, catalogacao, documentacdo, conser-
vacao, restauracdo, reformatacdo, pesquisa, difusdo e acesso, e deve-se
observar a importancia de garantir a integridade da obra ou registro

! Elaborado de forma coletiva pela Associagao Brasileira de Preservacao Audiovisual, o Plano Nacional
de Preservacao Audiovisual (PNPA) € um documento que se estabelece como diretriz para as politicas
publicas voltadas ao campo da preservacao audiovisual. Disponivel em: https://abpanet.org/wp-con-
tent/uploads/2023/06/plano_nacional_preservacao_audiovisual_2023.pdf
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audiovisual em todos os suportes existentes, tanto analogicos quan-

to digitais, e o seu tratamento informacional. O patrimdnio audiovisual
tambem inclui salas de cinema (e outros espacos de exibicdo) e os cha-
mados materiais correlatos - fotografias, cartazes, materiais de pro-
ducdo e divulgacdo, roteiros, cenarios e figurinos, equipamentos, entre
outros, que trazem informacdes essenciais sobre modos e contextos de
producado, distribuicdo e recepcao.

A preservacao audiovisual € um processo formado por uma série de acoes
interconectadas e € um trabalho continuo. Como afirma Ray Edmondson, em
Arquivistica audiovisual: filosofia e principios?; “Nunca se termina de preservar
uma obra; na melhor das hipoteses, ela esta sempre em processo de preserva-
cao” (2017). Cada uma dessas etapas da preservacao audiovisual requer uma
infraestrutura e um corpo funcional instruido para a realizacao das atividades
envolvidas. Por esse motivo, a gestao de colecdes audiovisuais necessita de
uma infraestrutura solida, estabilidade de acoes e funcionarios trabalhando
na salvaguarda do patrimonio audiovisual de cada instituicao.

» 2.2. ARQUIVO AUDIOVISUAL

Segundo define Ray Edmondson, na mesma publicacao citada acima:

Um arquivo audiovisual e uma organiza¢do ou unidade de uma orga-
niza¢cdo cuja missao, eventualmente estabelecida por lei, consiste em
facilitar o acesso administrado a uma colecdo de documentos audiovi-
suais e ao patrimoénio audiovisual mediante atividades de reunido, pre-
servagdo e promocao (p. 28).

O autor enfatiza que o arquivo audiovisual deve exercer todas as atividades
€ nao apenas algumas delas, pois € na execucao completa desse ciclo de
acoes inter-relacionadas que a informacao reunida se transforma em co-
nhecimento, ao ser organizada, para mediar a compreensao das obras, dos
objetos e documentos correlatos do acervo.

2 Edmondson, Ray. Arquivistica audiovisual: filosofia e principios / Ray Edmondson. Trad. de Carlos
Roberto Rodrigues de Souza. - Brasilia: UNESCO, 2017100 p., illus . Disponivel em: https://unesdoc.
unesco.org/ark:/48223/pfO000259258/
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A materialidade € parte imprescindivel para perpetuar os conteudos audio-
visuais e estara sempre associada a uma determinada tecnologia. Portanto,
a conservacao dos suportes e de seus respectivos aparatos tecnologicos e
substancial e necessaria. Assim como a identificacao de cada item do acer-
VO, a classificacao, a descricao e a indexacao sao igualmente fundamentais
para ser possivel ler, compreender e contextualizar as obras audiovisuais.

» 2.3. CATALOGAGAO, INVENTARIO, DOCUMENTAGAO

A catalogacao abrange as tarefas de coleta e organizacao de dados dentro
do sistema de informacdes de um arquivo, museu, cinemateca ou institui-
cdo de salvaguarda. E ela que permite a coleta de dados filmograficos - ti-
tulo dos filmes, sinopses, descricao de conteudo, fichas técnicas - e infor-
macoes técnicas sobre a colecao, incluindo seu nivel de conservacao da
colegao e o grau técnico dos filmes. O inventario € uma prospecgao com-
pleta dos materiais de um acervo, registrando os dados minimos de cada
item para sua identificacao e quantificacao. O inventario € normalmente

O primeiro passo de identificacao dos acervos, tem o objetivo de ser mais
extensivo do que aprofundado. No entanto, o inventario requer informacoes
exatas e nao aproximadas, porque servira de base para as atividades sub-
sequentes, como calcular areas de armazenamento, tempo de execucao
dos trabalhos de conservagao e possibilidades de acesso.

A documentacao e a catalogacao sao fundamentais para a gestao de um
acervo. E o sistema de documentagao que permite o controle interno da co-
lecao, incluindo o registro de movimentacao do acervo, a entrada e saida de
materiais, 0s processos de migracao de suporte, o restauro. A manutengao
de base de dados permite o conhecimento interno da colecao pelo corpo
funcional e a disponibilizacao de dados informatizados sobre o acervo ¢ a
chave de acesso de usuarios externos, incluindo pesquisadores e o publico.

Os catalogos e sistemas de informacgao sao criados a partir de hormas pro-
fissionais nacionais e internacionais e devem ser adaptados a realidade de
cada arquivo e ao contexto local. E preciso criar padroes de indexacao, vo-
cabulario controlado e normas de formatacao dos termos descritores. Nes-
se sentido, a catalogacao € uma atividade profissional que requer um corpo
técnico capacitado e estavel.



p) 2.4. CONSERVAGAO

A conservagao € um sistema de atividades que atuam de forma coordena-
da, visando prevenir ou minimizar o processo de degradacao fisico-quimica
dos artefatos. O controle ambiental (temperatura, umidade e estabilidade
climatica) da area de guarda dos acervos audiovisuais e documentais € um
dos fatores mais determinantes para controlar, minimizar ou mesmo blo-
quear a acao dos agentes de deterioracao e de seus efeitos degenerativos.

Embora a climatizacao seja um fator estratégico para a conservacao de
longo prazo, ela por si s6 hao € suficiente para garantir a sobrevivéncia dos
materiais, sendo, portanto, necessaria realizacao de outras acoes de con-
servacgao preventiva, como a inspecao periodica do estado de conservacao,
a revisao dos materiais antes e depois dos usos, a utilizacao de embala-
gens e mobiliario adequados, a implementacao de méetodo de trabalho
coerente e acompanhado do treinamento da equipe em relagcao as boas
praticas de conservacao. O acompanhamento historico de cada material,
ao realizar o diagnostico periodico do estado de conservacao dos suportes,
vai alertar quanto a necessidade de acoes corretivas e fundamentar tecni-
camente as duplicacoes, migracoes de suportes e/ou restauros.

Como indicado por Ray Edmondson em Arquivistica audiovisual: filosofia
e principios:

Em funcdo da inevitavel degradacdo dos suportes, aliada a aparente-
mente irresistivel alteracdo dos formatos, os conteudos sonoros e visuais
sobrevivem e permanecem acessiveis apenas gracas a procedimentos
de migracdo, isto e, copia ou transferéncia de conteudo de um supor-

te para outro. Essa constatacdo inspirou aos arquivos audiovisuais a
criagdo de programas de duplicacdo empreendidos ao longo das sete
ultimas decadas, ou pouco mais. Esses programas tém como objeti-

VO a transferéncia do conteudo de filmes em nitrato para suportes em
acetato ou poliester, a copiagem do conteudo sonoro de discos ou fitas
deterioradas para novos suportes analogicos ou digitais, a migracdo de
dados de suportes obsoletos para suportes mais recentes, enquanto a
tecnologia ainda continuava operacional (p.54).

A restauracao audiovisual tambem implica em processos de migragao de
suporte e duplicacao, e € definida como “o conjunto de procedimentos tecni-
cos, editoriais e intelectuais destinados a compensar a perda ou degradacdo
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do artefato imagem em movimento, e, desta forma, traze-lo de volta ao esta-

do mais proximo possivel de sua condicao original” (CHERCHI USAI: 2000, p.

66). E importante notar que nem todo o processo de duplicacdo e migracao
implica em um processo de restauro.

Em relacao a materiais nativos digitais ou preservados em digital, a sua
conservagao ‘combina politicas, estrategias e agoes para assequrar 0 acesso
aos conteudos convertidos ou produzidos digitalmente, a despeito dos desa-
fios de falhas de midias ou de mudancas tecnologicas. O objetivo da preser-
vacao digital € a apresentacdo acurada de conteudos autenticados ao longo
do tempo” (EDMONDSON: 2017, p.24). A conservacao digital implica na ne-
cessidade de um plano de migracao de suportes mais ativo por conta da
rapida obsolescéncia tecnologica dos suportes digitais:

‘A preservacdo digital consiste na capacidade de garantir que a informacao
digital permanega acessivel e com qualidades de autenticidade suficien-
tes para que possa ser interpretada no futuro recorrendo a uma plataforma
tecnologica diferente da utilizada no momento da sua criacdo” (FERREIRA:
2006, p.20).

» 2.5. ACESSO E DIFUSAO

O objetivo final da preservacao audiovisual € garantir o acesso permanente
e na melhor qualidade possivel aos documentos, informacoes e materiais
que compoem um acervo audiovisual. O acesso €, portanto, parte integran-
te do processo de preservacao audiovisual e € a conexao entre o trabalho
de um arquivo e o usuario.

O acesso pode ter carater ativo, mais identificado com a palavra difusao, e se
caracteriza por acoes propostas pela propria instituicao, como organizagao
de mostras, de eventos, de cursos e iniciativas que atraiam o publico para o
arquivo. Nesses casos, o curador exerce a funcao de interpretar e contextua-
lizar os documentos, realizando a mediacao entre a colecao e seus usos.

O acesso pode ainda ter carater passivo, caracterizando-se pela criacao

de condicoes para atender as demandas dos usuarios, como a cessao de
documentos para pesquisa, a reproducao de fotografias ou trechos de ima-
gens para compor outras obras, o emprestimo de copias para outras ins-
tituicoes, a disponibilizacao para consulta das bases de dados online e da
parte ja digitalizada do acervo pela web.

1



» 2.6. GESTAO DE ACERVOS AUDIOVISUAIS

Os arquivos audiovisuais possuem culturas organizacionais, metodos e prin-
cipios de gestao. E muito comum que tais premissas e diretrizes guiem o
trabalho, mas nao sejam, necessariamente, explicitadas ou consolidadas em
documentos formais. Indica-se aqui alguns documentos fundamentais para
uma gestao democratica e transparente das instituicoes de salvaguarda do
patrimonio audiovisual. Tais documentos estabelecem padroes tecnicos,
orientam o trabalho interno e permitem que o publico em geral entenda a
missao institucional, o escopo das colecoes e as possibilidades de acesso.
Por meio desses documentos tambem € possivel visualizar o sistema da pre-
servacao audiovisual e como as suas etapas estao sempre interconectadas.

Missao institucional

Estabelece o principio fundamental da instituicao. Define escopo, caracte-
rizacao basica, finalidade e objetivos. Por exemplo, um arquivo audiovisual
pode ter como missao a preservacao da producao audiovisual de um mu-
nicipio ou de um género especifico, como a producao amadora. A missao
institucional € de extrema importancia porque direciona a politica de acer-
VO, as acoes de gestao e as formas de acesso.

Politica de acervo

Partindo da missao institucional, tal politica estabelece diretrizes para o
trabalho da instituicao. De forma geral, o documento deve estabelecer que
tipo de producao audiovisual e materiais podem ser incorporados; como
eles serao preservados e as formas de acesso disponiveis para o publico.
No que tange a constituicao dos acervos, € preciso estabelecer critérios
para a sua selecao, incorporacao, exclusao e eliminacao. E recomendavel
criar uma comissao tecnica de acervo para que tais procedimentos sejam
avaliados por um corpo tecnico especializado e juridicamente autorizado
para tais fins.

Plano de gestao de riscos

Infelizmente, arquivos e museus sao afetados por incéndios, enchentes,
problemas nas edificacdes e outros eventos inesperados, por isso devem
ter um plano para mitigar os riscos. Um plano de gestao de riscos € funda-
mental para adaptar a infraestrutura predial para a seguranca do acervo e
para o treinamento adequado da equipe em caso de emergéncias.

12



Conforme a Cartilha 2013 - Gestdo de riscos ao patrimonio musealizado
brasileiro:

Gestdao de riscos € a utilizacdo integrada dos recursos e conhecimentos
disponiveis, com o objetivo de prevenir riscos, minimizar seus efeitos e
responder as situacoes de emergéncias. [...]

(..) As vantagens de um plano de gestao de riscos € aumentar a capaci-
dade de prevencdo, antecipando-se a ocorréncia e evitando e minimizan-
do os efeitos negativos dos agentes de risco a que todos os museus estao
sujeitos, alem de otimizar o tempo de resposta em caso de emergéncia.

(..) As acoes de controle e tratamento que devem ser tomadas face aos
agentes de risco sdo: Identificar, Detectar, Bloquear, Responder e Recu-
perar. Dentre as acées, trés sdo acionadas durante o processo de miti-
gacado dos riscos, guando todas as acdes sGo necessarias, caracteriza-
-se uma situacdao de emergéncia (p.11).

Plano de preservacao digital

Conforme o Glossario: documentos arquivisticos digitais publicado pelo Con-
selho Nacional de Arquivos - CONARQ, a preservacao digital € um “conjunto
de acoes gerenciais e técnicas exigidas para superar as mudancgas tecnolo-
gicas e a fragilidade dos suportes, garantindo o acesso e a interpretacao de
documentos digitais pelo tempo que for necessario”. O plano de preservacao
digital € um documento com o detalhamento da politica de preservacao de
cada instituicao, incluindo técnicas, requisitos de infraestrutura e acoes pla-
nejadas para a preservacao, ao longo do tempo, de documentos eletronicos.
O plano deve identificar as funcionalidades que tém de ser estabelecidas e
como implementa-las, criando uma politica de preservacao digital.

» 2.7. O PROFISSIONAL DA PRESERVAGAO AUDIOVISUAL

O profissional de preservacao audiovisual € um elemento fundamental para
a gestao eficiente dos acervos. Sao esses profissionais que estabelecem
uma cultura institucional, parametros técnicos e que desenvolvem um co-
nhecimento profundo dos acervos no decorrer de sua trajetoria profissional.
O conhecimento na area inclui, de forma geral, os seguintes topicos: historia
das midias e do audiovisual (internacional e brasileiro); fundamentos da pre-
servacao audiovisual; pratica de manuseio e identificacao de pelicula e su-
portes audiovisuais; principios de gestao e éetica da preservacao audiovisual.
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No Brasil, 0 campo da preservacao audiovisual € formado por profissionais
vindos de diferentes areas de conhecimento e de formacgao universitaria
diversa, incluindo arquivologia, museologia, cinema e audiovisual, historia,
entre outros. Ainda nao ha no pais cursos superiores voltados especifi-
camente para a preservacgao audiovisual, mas existem experiéncias for-
mativas pontuais, como disciplinas em alguns cursos de graduacao em
audiovisual e cursos livres oferecidos por instituicoes diversas. A formagao
especifica se da, majoritariamente, por meio da pratica direta nas institui-
coes e da transmissao de conhecimento entre profissionais de diferentes
geracoes. Nesse sentido, praticas e culturas de trabalho sao apreendidas
no contexto de cada instituicao.

Por definicao, a preservadora e o preservador audiovisual atuam em arqui-
vOS audiovisuais, acervos, colecoes, laboratorios e afins, em uma ou mais
atividades que compoem o processo de preservacao audiovisual. As ocu-
pacoes do campo da preservacao audiovisual estao aqui exemplificadas,
embora nao restritas, as seguintes atividades:

1. CONSERVADOR AUDIOVISUAL - Responsavel pela estruturacao
de um sistema de armazenamento arquivistico de materiais audio-
visuais analogicos e digitais; analise e revisao de materiais audio-
visuais conforme as suas condigoes fisico-quimicas e/ou digitais;
afericao de grau técnico de materiais audiovisuais; revisao periodica
do acervo e diagnostico das colegoes; indicacao de materiais para
duplicacao, restauracao, descarte ou migracao digital.

2.CATALOGADOR E DOCUMENTALISTA AUDIOVISUAL - Responsa-
vel pela estruturacao e manutencao de bases de dados e sistemas
de catalogacao; identificacao e descricao de tipologias e formatos
audiovisuais; documentacao e controle do acervo, incluindo o regis-
tro de movimentacao, a entrada e saida de materiais, 0s processos
de migracao de suporte e o restauro; descricao e indexacao de con-
teudo; gestao de documentos correlatos e de acervos documentais.

3. TECNICO DE DIGITALIZAGAO AUDIOVISUAL - Responsavel pela
analise e preparacao dos materiais a serem digitalizados; avaliagcao
das possibilidades e técnicas pertinentes para cada caso; definicao
da metodologia e execucao do processo de digitalizacao; operacao
de scanners e softwares de captacao digital, execucao da conver-
sao, reformatacao, migracao e verificacao dos representantes digi-

14



tais; processamento de arquivos audiovisuais digitais para fins de
licenciamento, exibicao, difusao ou arquivamento.

4. RESTAURADOR AUDIOVISUAL - Responsavel pela reuniao e ana-
lise das condicoes tecnicas de reproducao dos materiais relativos ao
titulo a ser restaurado; definicao do metodo de duplicacao mais efi-
ciente para cada material, elaboracao e implementacao de um plano
de restauracao; documentacao de todos os processos e ferramentas
utilizadas; execugao das acoes de restauro definidas.

5.REVISOR DE FILMES - Responsavel pela inspecao de peliculas
cinematograficas por meio de manuseio, analise, reparo, entre outros;
verificacao das condi¢coes de conservacao dos materiais para fins de
manutencao periodica, projecao, bem como processos de restauro e
digitalizacao.

6.GESTOR DE ACERVOS AUDIOVISUAIS - Responsavel pela gestao
de questoes administrativas de controle do acervo; observacao de
questoes juridicas de propriedades legais; organizacao e proposi-
cao de politicas para a constituicao, documentacao, conservacao,
restauracao, difusao e acesso ao acervo; jJuntamente com a equipe,
formulacao de planos e projetos de manutencao, investimento e
desenvolvimento do acervo, visando a longevidade dos materiais e
0 acesso amplo a sociedade.

7. TECNICO DE LABORATORIO DE PRESERVAGAO AUDIOVISUAL

- Responsavel pela duplicagao ou reproducao de materiais audio-
visuais, seja para 0 mesmo tipo de suporte ou para transcricao para
outros suportes, podendo assumir as funcoes de: analise, reparacao
e preparacao fisica dos materiais para duplicagao ou transcricao;
marcacao de luz e/ou correcao de cor; operacao das maquinas de
transcricao e/ou copiadoras; revelacao de material fotoquimico;
controle de qualidade de material produzido; inspecao periodica,
higienizagao e reparo de midias magneticas; verificacao periodica
da integridade de matrizes digitais ou representantes digitais; con-
versao, reformatacao, migracao de midias digitais, incluindo objetos
correlatos; processamento de arquivos audiovisuais digitais para
fins de licenciamento, exibicao, difusao ou arquivamento; inspecao
e manutencao de equipamentos especificos utilizados para a repro-
ducgao e para o tratamento de materiais dos mais variados suportes.
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A estabilidade nas acoes de preservacao e a continuidade do trabalho sao
elementos fundamentais para uma gestao eficiente dos acervos. Isso im-
plica necessariamente em manter uma equipe estavel e atualizada nos
conceitos, nas tecnologias € nas propostas de inovacao. Uma equipe bem
formada e bem treinada, que trabalha colaborativamente, sera o principal
agente do amadurecimento institucional no desenvolvimento de meto-
dologias e procedimentos, valendo-se de um olhar critico embasado nao
somente nas teorias, mas tambem na experiéncia pratica. Esse € um dos
valores mais preciosos de uma instituicao de memoria, e especialmente
importante quando se trabalha com um objeto que se caracteriza por mu-
dancas tecnologicas constantes, como o audiovisual.

\/
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3. DESENHO DE REFERENCIA
DE CONDIGCOES TECNICAS E
INFRAESTRUTURA PARA
ACERVOS E ARQUIVOS
AUDIOVISUAIS BRASILEIROS

Partindo dos conceitos expostos na primeira parte deste manual, os ar-
quivos audiovisuais do mundo inteiro desenvolveram historicamente uma
série de saberes, comprovadamente eficientes, que orientam os proce-
dimentos e praticas a serem aplicados no cotidiano do acervo. E preciso
que as instituicoes tenham uma infraestrutura minima para executar suas
atividades de identificacao e classificacao dos documentos audiovisuais e
materiais correlatos do acervo; para organizacao das informagoes de forma
que sejam facilmente resgataveis, para realizacao de um diagnostico basi-
co do estado de conservacao dos itens do acervo, identificando os agentes
de deterioracao e seus processos degenerativos; para estabelecimento de
acoes preventivas pertinentes e conhecimento de como aplica-las dentro
da sua realidade; para garantia de acesso seguro e sem risco de danos as
obras e aos documentos do acervo. Em outras palavras, € preciso conhe-
cer, diagnosticar e fazer a gestao do acervo para garantir seu acesso e sua
sobrevivéncia no tempo, com a maior integridade possivel.

Para tanto, as instituicoes precisam de infraestrutura fisica, equipamentos,
instrumentos de trabalho e mao de obra com conhecimento de preserva-
cao audiovisual. Cada etapa do processo da preservacao audiovisual tem
suas necessidades de estrutura fisica, de equipamentos e de instrumentos
de trabalho, mas alguns itens sdo fundamentais para todas as etapas. E o
caso dos equipamentos de leitura (players) para as fitas magnéticas (VHS,
U-matic, Beta, entre outros) e arquivos digitais (CD, DVD, Blu-ray e outros)
Cujos conteudos so poderao ser acessados a partir desses equipamentos.

Neste sentido, € hecessario que 0 arquivo mantenha equipamentos de leitu-
ra dos formatos, bitolas e sistemas das tecnologias atuais e das considera-
das obsoletas, sem as quais as imagens e 0s sons nao poderao ser acessa-
dos e, consequentemente, inviabilizarao qualquer trabalho de identificacao,
catalogacao, analises de estado de conservacao e acesso a obra audiovisu-
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al. E muito raro que um arquivo tenha todos os equipamentos de todas as
tecnologias dos documentos audiovisuais de seu acervo, portanto, € funda-
mental estabelecer parcerias entre instituicoes para ampliar a capacidade
de acesso aos equipamentos. Tais parcerias se configuram como uma acao
de preservacao muito importante e devem ser consideradas sempre.

Quando se pensa em conservacao audiovisual, € preciso lembrar que os
documentos audiovisuais (analogicos ou digitais) existem materialmente
em suportes fisicos, em formatos de diferentes tecnologias e que todos
eles, sem excecao, possuem estruturas fisico-quimicas hibridas, compostas
de materiais de naturezas variadas e com alto grau de fragilidade. Isso sig-
nifica que sua conservagao € complexa e exige procedimentos e condicoes
de trabalho especificos, desde 0 exame mais simples, passando pela ma-
nutencao de uma estrutura de conservacao com temperatura e umidade
controlada, ate os trabalhos de digitalizacao e atualizacao tecnologica.

Por fim, 0 acesso e a difusao sao agoes fundamentais para a manutencao
da relacdo do arquivo com sua comunidade. E como um cartdo de visitas
que tem varias faces: acesso aos pesquisadores e interessados, acesso fisi-
CO aos materiais ou acesso virtual aos conteudos, atividades como mostras
cinematograficas, eventos, cursos e outra iniciativas que ofertam ao publico
o resultado de todo trabalho interno do arquivo. Os esforcos da preserva-
cao audiovisual s6 se completam quando o arquivo devolve para a socie-
dade o conhecimento que foi capaz de organizar.

Portanto, € a partir desses pressupostos que se indicara os requisitos basi-
COS para que um arquivo seja capaz de executar as tarefas fundamentais,
lembrando que cada arquivo precisa fazer uma analise do seu contexto e
adaptar as instrucoes as suas possibilidades de execucao. Importante ainda
ressaltar que as limitagoes do presente precisam ser analisadas e compre-
endidas dentro do conjunto de necessidades. Estabelecendo assim metas
para compor 0s planos de acao de desenvolvimento institucional.

Fazer um diagnostico, compreender os fatores que compoem as dificulda-
des e as potencialidades do arquivo e buscar as ferramentas metodologi-
cas disponiveis sao atitudes basilares para que se estabelecam as politicas
institucionais que funcionam como norteadoras das decisoes administrati-
vas gerais. A gestao que trabalha com planejamento estrategico vai poten-
cializar o desempenho das tarefas cotidianas e efetivamente fazer diferen-
ca nos resultados de curto, medio e longo prazo.
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O desenho de referéncia de condicoes técnicas e infraestrutura para ar-
quivos audiovisuais apresentado neste manual € amparado por uma serie
de publicacdes, guias e manuais produzidos no Brasil; alem de referéncias
de sites e publicacdes estrangeiras. Tais recursos sao ferramentas funda-
mentais para a formacao e estruturacao dos arquivos audiovisuais. Para tais
referéncias, consultar itens 5. CURSOS, GUIAS, SITES E MANUAIS; 6. GLOS-
SARIO e 7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS do presente manual,

3.1. INFRAESTRUTURA BI-'\SISIA PARA O TRABALHO DE
INVENTARIO E CATALOGAGAO

Como descrito anteriormente (item 2.3), o trabalho de coleta e organizacao
das informacgoes de conteudo e de dados técnicos de cada item do acervo
e fundamental para fazer a gestao das colecoes em todos os seus aspectos.

Quando um acervo ainda nao esta catalogado, costuma ser mais efetivo
comecar o trabalho por meio de um inventario. O inventario implica em re-
gistrar as informagoes essenciais, com 0s campos minimos de informagao
como titulo, formato, bitola, cromia, grau técnico de preservacao (GT), me-
tragem e duracao, com a maior exatidao possivel. Neste sentido, € um tra-
balho extensivo, que precisa ser concluido no menor tempo possivel para
que se possa identificar materiais que estejam em risco. Deve-se ter em
mente que os suportes audiovisuais sao muito frageis e se deterioram facil
e rapidamente, especialmente em climas quentes e umidos e com mu-
dancgas bruscas de umidade e temperatura - como € o clima na maior par-
te do Brasil. Se demorar muito para localizar os materiais em processo de
deterioracao, ha grandes chances de nao serem mais recuperaveis quando
forem inventariados.

A catalogacao, por sua vez, tem por objetivo o registo mais completo das
informacgoes. Ocorre em um segundo momento, quando os técnicos exami-
nam os materiais com mais detalhes, tanto no que se refere as questoes de
conteudo, quanto no que se refere ao estado de conservacgao.

O sistema de documentagao deve registrar informagoes em trés gran-
des campos:
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1. ADMINISTRATIVO: nome de quem depositou ou doou 0s mate-
riais, quando chegou, onde esta armazenado, quem recebeu, data
de recebimento, direitos autorais e patrimoniais. Posteriormente,
acrescenta-se o controle de circulacao (Qquando, como e qual o res-
ponsavel pela retirada e devolucao dos materiais), o local exato do
seu armazenamento.

2.CONTEUDO: no inventario, ¢ indispensavel registrar um nimero
de tombo com o titulo oficial ou atribuido® Habitualmente, nos sis-
temas de catalogacao audiovisual, se usa o titulo do filme como a
referéncia principal para correlacionar todos os materiais de uma
mesma obra audiovisual. Tambem € importante registar dados sobre
o material fisico. Num segundo momento, na catalogacao, se levan-
tara outros dados, como companhia produtora, diretor, atores, local
e data de producao, sinopse do conteudo, classificacao de varios
tipos (como longas, curtas, etc.) e género (documentario, ficgao, etc.).

3. TECNICO DE IDENTIFICAGAO TECNOLOGICA E DO ESTADO DE
CONSERVAGCAO: no inventario registram-se dados como bitola, nu-
mero de rolos, cromia, sistema de som e o grau técnico, que clas-
sifica o estado de conservacao do material. Na catalogacao, se fara
uma analise mais detalhada sobre danos fisicos e formas de deterio-
ragcao que estejam presentes.

A atribuicao do grau tecnico de conservacao de materiais em pelicula
uma ferramenta fundamental para a gestao do acervo, pois € esse fator
que determina onde um filme deve ser armazenado e o nivel de urgéncia
para agcoes de duplicacao e de restauro. Atraves desse sistema, combi-
nam-se informacoes de deterioracao de suporte (riscos, rupturas, abaula-
mento, encolhimento e qualidade das perfuracdes) e danos na emulsao
(fungos, riscos, desprendimento, metalizacao, cristalizacao, descoramento
e manchas), criando uma sigla util para a rapida identificacao do estado de
conservagao. Abaixo incluimos o sistema de classificacao e atribuicao de
grau tecnico, elaborado pela equipe da Cinemateca Brasileira.

3Para como atribuir um titulo, consulte Manual de catalogacéo de filmes, da Cinemateca Brasileira -
item 5.2, p. 22-25. Disponivel em: https://abpanet.org/repositoriodereferencias/manual-de-cataloga-
cao-de-filmes/.
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Manual de manuseio de peliculas cinematograficas: Cinemateca Brasileira, 2001
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Manual de manuseio de peliculas cinematograficas: Cinemateca Brasileira, 2001
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O sistema documental € que vai diferenciar um rolo de filme do outro, uma
fita ou um arquivo digital. E na documentacao que cada item ganha “identi-
dade’ propria e deixa de ser mais um rolo, mais uma fita ou mais um arqui-
VO entre tantos. Passara a ser os rolos do filme tal, que tem tal titulo, feito
em tal epoca, por tal diretor, que estara completo com 5 rolos duplos em
35mm, que e colorido, sonoro, com janela de projecao 1:1'37 e assim por
diante. O numero de registro devera diferenciar, inclusive, cada uma das
copias de uma mesma obra, e os diversos materiais (como negativos de
imagem e som, matrizes intermediarias, fitas resultantes de digitalizacao,
arquivos em servidores ou fitas LTO de backup) que uma mesma obra nor-
malmente tem em um acervo audiovisual.

O uso de banco de dados facilita sobremaneira encontrar cada informacao
quando é necessaria. Porem, nem sempre € possivel ter um banco de da-
dos e muitos arquivos se valem de planilhas do tipo Excel para se organizar.
O essencial é criar um método de acesso facilitado para todas as informa-
coes a serem recolhidas.

Cada uma dessas etapas da catalogacao esta detalhadamente explicada
no Manual de catalogagdo de filmes e no Manual de manuseio de peliculas
cinematograficas, da Cinemateca Brasileira, e outras referéncias que estao
na bibliografia.

A seguir sao indicados 0s passos basicos para implantar o sistema de docu-
mentacao, o que nao significa que nao haja outras solucdes. O Mmais impor-
tante € que as informacdes basicas sejam recolhidas e organizadas dentro
de padroes pre-definidos.

1° PASSO: ELABORAGAO DAS FICHAS PARA COLETA DE INFORMAGOES

} Considere o seguinte jogo de fichas:

- Ficha de inventario;
-+ Ficha de catalogacao de conteudo;

- Ficha de revisao técnica de dados sobre o0s suportes e estado de conservacao?,

“E comum que, a principio, se defina uma unica ficha que retina os dados de conteudo com os dados
de conservacao. E natural que isso acontega, porque, no inicio, normalmente, o arquivo tem condicdes
de recolher poucos dados. Com o tempo, conforme a instituicao ganha melhores condicdes de traba-
lho, a tendéncia € que essas fichas se separem, pois a quantidade de dados exige a especializacao do
desenho da ficha.
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Ficha de controle de circulacao dos materiais;

Ficha de mapeamento (topo, a localizacao de cada item dentro dos de-

positos)
Exemplos dessas fichas podem consultadas no Manual de catalogacdo de
filmes, da Cinemateca Brasileira, no Revisdo de filmes — manual basico, de
Natalia de Castro, e no Manual de catalogacdo de filmes da ECA - Escola de
Comunicacao e Artes da Universidade de Sao Paulo, de Marina Macambyra.
Todos esses textos podem ser baixados na Internet e estao referenciados
na bibliografia com seus respectivos links.

A seguir € apresentado o Modelo de boletim de revisao (Acervo CTAv), desen-
volvido e utilizado pelo Centro Tecnico do Audiovisual/SAV/MInC, que aten-
de adequadamente as necessidades de identificacao, caracteristicas e con-

dicoes dos diversos materiais filmicos encontrados em arquivos audiovisuais.




Modelo de ficha de revisao utilizada no Centro Técnico Audiovisual. Revisdo de filmes: manual basico.
Cinemateca do MAM
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Modelo de ficha de revisao utilizada no Centro Técnico Audiovisual. Revisdo de filmes: manual basico.
Cinemateca do MAM
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2° PASSO: INFRAESTRUTURA PARA O TRABALHO

} Para inventariar e catalogar peliculas cinematograficas:

Mesa enroladeira — para examinar os filmes;

Luvas de malha de algodao 100%

Avental (jaleco) de protecao

Regua para medir a metragem aproximada dos rolos;
Conta-fios (lupa) para observar os fotogramas;

A Ficha de Inventario ou a Ficha de Catalogacao, a depender do trabalho
que esta sendo realizado no momento;

Etiquetas para identificar embalagens, latas ou outro involucro;
Tecnico(s) treinado(s) para executar a tarefa conforme as diretrizes do
arquivo.

} Para inventariar e catalogar fitas de video:
Os equipamentos de leitura, conforme a tecnologia e formato;
Fichas de Inventario ou Catalogacao;
Etiquetas para identificacao das fitas e das embalagens;

Técnico(s) treinado(s) para executar a tarefa conforme as diretrizes do arquivo.

} Para organizar as informacgoes:

Base de dados com uso de software livre;

Computador(es) para registro das informacoes (seja em base de dados
ou planilhas)

Tecnico(s) treinado(s) para executar a tarefa conforme as diretrizes do
arquivo.



Vale ainda destacar que os arquivos digitais devem ser catalogados res-
peitando o sistema de dados definidos. Contudo, por suas especificida-
des tecnologicas, as fichas precisarao ser adaptadas para coletar dados
especificos desse tipo de tecnologia, como tipo de arquivo, tamanho do
arquivo, resolucao, entre outros. De certa forma, isso acontece a cada mu-
danca tecnoldgica, como aconteceu quando surgiram as fitas de gravacao
magneética. Nessas adaptacoes, deve-se seguir as mesmas diretrizes ante-
riormente definidas no sistema de documentacao. Dessa forma, € mantida
uma unidade logica na organizacao da informacao, facilitada a integracao
de sistemas e minimizado o risco de criar nichos isolados de informacao
que dificultam o trabalho cotidiano do arquivo.
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3° PASSO: COLETA E ORGANIZACAO DAS INFORMAGCOES

Uma vez definidas as fichas, reunidas as condicdes de trabalho e a equipe,
O registro e a organizacao das informagoes precisam ter uma logica docu-
mental e criar padroes de grafia das informagoes. Tambéem e recomendavel
0 uso de vocabulario controlado para a padronizacao da catalogacao e da
indexacao de conteudo. Além disso, € preciso definir um processo de tra-
balho que vai envolver procedimentos de manuseio dos materiais para nao
causar danos durante a manipulacao dos suportes.

Tais processos de padronizacao e a formulacao de vocabulario controlado
ja foram desenvolvidos no Brasil e aderidos por muitos arquivos audiovisu-
ais brasileiros. Recomenda-se adocao desse sistema, facilitando o trabalho,
mantendo uma linguagem unica e contribuindo para uma comunicagao
eficiente entre arquivos.

A seguir sao indicados manuais que podem orientar cada um dos procedi-
mentos:

} Para conhecer o sistema de catalogacao mais comum adotado pelos
arquivos audiovisuais, consulte as seguintes publicagoes®:

Manual de Catalogacao de Filmes - Cinemateca Brasileira

A experiéncia brasileira na conservacao audiovisual: um estudo de caso
(p. 77-83).

} Para identificacao dos materiais e instru¢cdoes de como manusear com
seguranga, consulte:

Revisdo de filmes: manual basico — Cinemateca do MAM-RJ

Manual de manuseio de peliculas cinematograficas — Cinemateca Brasileira

} Para desenvolver um vocabulario controlado:

Como elaborar vocabulario controlado para aplicacdo em arquivos,
Johanna Wilhelmina Smit e Nair Yumiko Kobashi. Sao Paulo: Arquivo do
Estado, Imprensa Oficial, 2003. (Projeto "“Como fazer, 10").

Vocabulario controlado das artes do espetaculo - descritores - Bibliote-
ca Jenny Klabin Segall / Museu Lasar Segall Biblioteca Paulo Emilio Sa-
les Gomes / Cinemateca Brasileira. Jan 2007

°Os textos estao referenciados na bibliografica, com seus respectivos links de acesso.
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3.2. INFRAESTRUTURA BASICA PARA O TRABALHO DE
CONSERVAGAO

Como dito anteriormente, a climatizacao das areas de guarda permanente
do acervo € um dos fatores mais determinantes da conservacao audiovisu-
al. O armazenamento para longo prazo implica em condicoes especificas a
cada tipo de suporte, planejadas para estender ou maximizar o tempo de
vida dos artefatos, com a maior integridade possivel. Portanto, a existéncia
de uma infraestrutura de arquivos climatizados, que propicie uma esta-
bilidade da temperatura e da umidade 24 horas por dia e durante todo o
ano, deve ser uma meta a ser conquistada, obrigatoriamente. Trata-se de
uma conquista que normalmente acontece com o tempo, quando o arqui-
vo amadureceu institucionalmente e, consequentemente, tem condigoes
estruturais de assumir contas elevadas de eletricidade, uma manutengao
preventiva permanente e tecnicos que aprenderam a monitorar e manejar
o sistema de climatizacao.

A climatizacao de uma area de guarda envolve conseguir equipamentos
ideais para cada tipo de ambiente; garantir uma estanquidade eficiente
para manter a estabilidade climatica interna e nao sobrecarregar o funcio-
namento dos equipamentos; definicao de procedimentos de introducao e
retirada dos materiais, utilizando antecamaras de aclimatagao, cujas quan-
tidade e condigcdes climaticas serao definidas caso a caso; e o estabeleci-
mento do processo seguro para a movimentacao dos materiais. Entretanto,
até que o arquivo tenha condi¢cdes de implantar a estrutura de climatiza-
cao, primordial para a conservacao de longo prazo do acervo, ha solugcoes
intermediarias e transitorias como, por exemplo, usar equipamentos de
ar-condicionado de mercado (splits) e desumidificadores portateis. Tais
equipamentos serao capazes de criar condigcoes estaveis com 20°C combi-
nados com umidade relativa de 55% UR em salas pequenas - o que € uma
condicao razoavel para acondicionar o0 acervo até que se possa optar por
sistemas de climatizacao mais robustos, que oferecam condicdes melho-
res, desde que essa solucao permaneca em pleno funcionamento de for-
ma continua, ou seja, nao pode ocorrer o desligamento por periodos, sob
alto rico de deterioragao do acervo.

As solucoes intermediarias devem ser sempre consideradas transitorias,
pois somente um sistema de climatizacao adequado a conservacao de fil-
mes ira garantir a longevidade do acervo.
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Além disso, € necessario um sistema de monitoramento ambiental, tem-
peratura e umidade relativa do ar, que monitore e registre os indices am-
bientais de forma continua, tanto nas solugdes intermediarias e transitorias
como em um sistema de climatizagao.

Os procedimentos de conservacao sao variados. Existe uma parte de ca-
racterizacao das tipologias do material, outra de analise do estado de con-
servagao e uma terceira, que implica em reparos e restauracao manual de
pequenos danos. Embora essas praticas tenham suas especialidades, al-
guns dos manuais indicados sobre catalogacao tambem se ocupam de dar
orientacao dessas atividades.

Considerando que a ficha técnica que se concentra nas informacoes ne-
cessarias para a conservacao dos materiais ja esta definida, segue abaixo o
[passo a passo para 0s seus procedimentos:

1° PASSO: INFRAESTRUTURA NECESSARIA (EQUIPAMENTOS E
INSTRUMENTOS DE TRABALHO)

} Para o registro e exame técnico das peliculas cinematograficas:

Mesa enroladeira - para examinar os filmes;

Coladeira de fita adesiva (neutra) — nas bitolas que houver no acervo;
Coladeira de cola nos formatos presentes no acervo;

Luvas de malha de algodao 100%;

Avental (jaleco) de protecao;

Régua para medir a metragem aproximada dos rolos;

Regua de encolhimento;

Fitas para medicao de acidez especificas para acido acético (A-D strips);

Conta-fios (lupa) para observar e identificar danos fisicos, as formas e os
agentes de deterioracao;

Rotulos para identificacao das latas e estojos de guarda;

Insumos para 0 manuseio e armazenamento seguro: batoques, carre-

teis, estojos de plastico nobre (polietileno de alta densidade) ou latas em
bom estado para armazenamento de peliculas cinematograficas, emba-
lagens de boa qualidade (nao de papelao) para fitas magneticas, involu-
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cros e embalagens neutras apropriadas para negativos e copias de foto-
grafias, que podem ser manufaturadas internamente com baixo custo;

Materiais de papelaria, como tesoura de ponta, lapis e caneta para ano-
tacoes nas fichas, marcador permanente para anotacao nas pontas de
protecao e estojos de polietileno, caneta de retroprojetor para anotacoes
na pelicula que sejam necessarias;

Etiquetas para identificar embalagens, latas ou outro involucro;

Técnico(s) treinado(s) para executar a tarefa conforme as diretrizes do arquivo.

} Para o registro e exame técnico das fitas de video:

Os equipamentos de leitura das fitas, conforme a tecnologia;

Fichas técnicas para anotacao dos dados de tipologia/tecnologia, esta-
do de conservacao e problemas na imagem e som;

Etiqueta para identificacao das fitas e das embalagens - caso ainda nao
tenham sido feitas pelos catalogadores;

Técnico(s) treinado(s) para executar a tarefa conforme as diretrizes
do arquivo.

2° PASSO: COLETA DAS INFORMAGOES TECNICAS

Nessa etapa, ha uma série de informacdes que devem ser registradas, al-
gumas mais essenciais do que outras, mas todas sao importantes e devem
ser coletadas e organizadas. Dentro desse grupo estao os dados basicos,
que definem as caracteristicas do suporte fisico (bitola, tipo de suporte, se
com pista de som, cromia, numero de rolos, etc.), informacoes sobre o tipo
de material (copia, negativo de imagem ou de som, contratipo, master, etc.);
e dados sobre 0 estado de conservacao de cada material, grafados de for-

ma resumida a principio, mas que devem ser aprofundados posteriormente.

Algumas informacdes sao obrigatorias, como, por exemplo, identificar os
rolos de pelicula cinematografica e fotografia em filme flexivel com suporte
de nitrato de celulose, por sua periculosidade, porque tal material possui a
propriedade de entrar em combustao espontanea a partir de determinada
temperatura e cujo fogo € inextinguivel - o que representa um grande peri-
go para o acervo®,

6 Textos que indicamos falarao com mais detalhe sobre esse material e as agcdes preventivas que preci-
sam ser tomadas.
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Informacgoes que definem o tipo de tecnologia e que indicam o tipo de
equipamento a ser usado sao igualmente fundamentais de serem regis-
tradas para a funcionalidade do proprio arquivo, porque vao orientar as
possibilidades de uso de cada material em cada departamento do arquivo.
Por exemplo, o projecionista da sala de cinema precisa saber se o filme é
35mm ou 16mm para preparar devidamente o equipamento de projecao.
Da mesma forma, o catalogador que for assistir ao filme em fita magnética
precisa saber qual equipamento € o adequado para fazer a leitura daquela
fita de video.

Instrucoes de como fazer esses trabalhos estao detalhadamente descritas
e ilustradas nos textos indicados a seguir:

D Registro de informagdes de técnicas, consultar’;

Revisdo de filmes: manual bdsico

Manual de manuseio de peliculas cinematograficas

3° PASSO: RESTAURAGAO MANUAL (PEQUENOS REPAROS)

Especificamente para as peliculas cinematograficas que se desgastam
facilmente ao passarem pelos equipamentos de revelagao, copiagem e
especialmente nos projetores; o trabalho de revisao € permanente. Nao
apenas para fazer consertos em perfuracoes danificadas ou rupturas que
precisam ser reparadas, mas tambem para higienizagcao e exames perio-
dicos do estado de conservacao.

Lembrando mais uma vez, os suportes audiovisuais sao frageis e afei-
tos ao ataque de varios agentes de deterioracao que tém potencial de
causar danos a ponto de tornar irrecuperavel as informagoes de imagem
e som. O acompanhamento periodico € imprescindivel, independente-
mente das condicoes de manuseio, armazenamento e duplicacao que
um arquivo tenha.

Esse trabalho de revisao e de reparo manual de danos fisicos esta dentro
do conceito de conservacao corretiva.

’Textos referenciados na bibliografia, com seus respectivos links de acesso.
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4° PASSO: ARMAZENAMENTO (EM AREA CLIMATIZADA OU NAO CLIMATIZADA)

- O armazenamento atravessa todas as etapas da conservacao, ou seja, 0s
materiais devem permanecer nos locais de guarda sempre que nao es-
tiverem sendo utilizados para alguma atividade. A maioria do tempo da
vida de um suporte audiovisual (analogico ou digital) acontece dentro da
area de guarda.

- Para o armazenamento de acervos audiovisuais, o ideal é reunir cada
tipologia de suporte (filmes, fitas magnéticas, HDDs e outros suportes
para o digital) em camaras separadas e com climatizacao especifica.
Enquanto tal condicao nao e possivel, ha uma série de agoes que podem
ser feitas para minimizar os efeitos degenerativos do armazenamento
ainda nao ideal - como fazer a separacao dos materiais, de acordo com
sua tipologia, estado de conservacao e possibilidades de uso.

- Considerando que os pontos 1 e 2 da lista abaixo sao extremamente
importantes e devem ser executados o0 mais rapido possivel, os demais
itens da lista podem ser aplicados paralelamente, conforme se conquis-
ta as condicoes necessarias. Assim, deve-se SEPARAR e armazenar em
locais diferentes:

1. Os rolos de filmes com base de nitrato de celulose dos demais
rolos® (de acetato e poliéster);

2.Rolos de filmes em acetato em bom estado de conservacao dos
rolos com processo de deterioracao do suporte — que exalam cheiro
de vinagre. Assim como separar os rolos estaveis, em base de ni-
trato, dos rolos com processo de deterioracao do suporte — cheira

a canfora ou banana muito madura, tendendo a, literalmente, melar
em alguns pontos do rolo. Da mesma forma, separar fitas magnéti-
cas com mofo das que estao limpas, fotografias (positivo ou negati-
VO) que estao saudaveis;

8 Aqui fala-se em “rolo’, porque € comum que parte dos rolos de uma obra tenha entrado em processo
de deterioragao e outra parte nao. Um longa-metragem em 35mm normalmente tem 5 rolos duplos
(600m) ou 10 rolos simples (300m), parte deteriorada e parte nao deteriorada. Neste caso, se armaze-
na em locais diferentes, mas sempre controlando onde esta cada rolo atraves da documentacao, como
0s boletins de movimentagcao e os mapas de armazenamento.
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3. As peliculas cinematograficas das fitas magneéticas, das fotografias
e dos outros materiais. Assim que possivel, armazene cada tipo de
suporte em locais diferentes;

4.Rolos de filmes de matrizes (negativos, master, contratipo, copias
unicas e copias de preservacao) dos rolos de copia de exibicao, usa-
das para difusao. Assim como separar negativos de fotografia das
copias fotograficas.

Cada um desses materiais pede condicoes climaticas diferentes para so-
breviverem ao tempo da forma mais completa e integra possivel. Abaixo
segue um exemplo para ilustrar a importancia da climatizacao.

O Instituto de Imagem Permanente (Image Permanence Institute - IPl, em
Rochester, EUA)® desenvolveu um programa que calcula a expectativa de
sobrevivéncia de materiais fotossensiveis, em base de acetato de celulose,
conforme as condicoes climaticas de armazenamento. As ilustracoes abai-
X0 sao capturas de tela do programa da IPI°. Nelas pode-se observar que
um mesmo material (novo), com base de acetato de celulose, nao entrara
em processo degenerativo do acetato (avinagramento) por 20 anos, se esti-
ver armazenado a 22°C / 70% de umidade relativa (UR); aumentando para
49 anos se a estabilidade permanecer em um ambiente de 18°C / 55% UR,;
e podendo sobreviver sem degradacao por 211 anos com armazenamento
de 10°C / 40% UR - sempre considerando niveis estaveis o ano todo.

?Image Permanence Institute: https./www.imagepermanenceinstitute.org/ .Ha muito material técnico
voltado para conservacao de longo prazo. Vale a pena explorar o site.

19No site da IPI pode-se usar esse aplicativo online, que atualmente indica também o ponto de orvalho, ou
seja, a temperatura e umidade que tende a condensar agua no material. Acesse http:/www.dpcalc.org/
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} Definicoes para area de armazenamento:

Estantes metalicas com pintura eletrostatica (para nao introduzir solven-
te no ambiente), que suportem grandes pesos;

Pintura e piso de facil limpeza (nunca entrar com baldes de agua para lim-

par, 0 maximo que se admite € pano umido bem torcido - o balde fica fora);

Preferencialmente que nao haja janelas. Se houver, devem ser fechadas
ou No Minimo colocar cortinas para impedir a entrada do sol diretamen-
te. Esses cuidados sao importantes para manter a estabilidade climatica;

IMPORTANTE: toda area, climatizada ou nao, deve ser monitorada
por equipamentos de medicao de temperatura e umidade - Ter-
mo-higrometro - com leituras continuas, para aferir as condicoes
reais do clima interno e da estabilidade, e poder tomar as medidas
corretivas, quando necessario. Existem sistemas de monitoramen-
to ambiental que podem ser conectados a rede de computadores,
bem como o acesso por telefones celulares, que possibilitam o
acompanhamento dos indices de temperatura e umidade relativa
em tempo real.

E estrategicamente recomendavel que sejam consultados outros arquivos
que possuam sistemas de monitoramento ambiental, sejam automatizados
ou de coleta de dados de forma manual, bem como profissionais de Pre-
servacao e Meteorologia que apliguem seus conhecimentos para a conser-
vagao documental.

Abaixo sao indicados textos técnicos de aprofundamento as questoes
envolvendo o armazenamento. Image Permanence Institute: https:/
www.imagepermanenceinstitute.org/

Manual de cuidados com os filmes: https:./www.filmcare.org/main_intro
- tém varias abas, explore bastante.

Calculadora de armazenamento para acetato (observe que a marca de
temperatura esta em °F) https./www.filmcare.org/optimize_collection_
standalone

Outros textos estao referenciados na bibliografia.
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3.3. INFRAESTRUTURA BASICA PARA O TRABALHO DE
ACESSO E DIFUSAO

A difusao do acervo € como o fechamento de um ciclo de saber: as obras foram
recebidas, catalogadas, compreendidas dentro do seu contexto historico-social;
seus suportes foram conservados, duplicados ou restaurados; e a difusao dis-

ponibiliza conhecimentos, materiais e documentos correlatos para a sociedade.

Como citado anteriormente, pode acontecer na forma de emprestimo de
copias para exibicao de filmes fora ou dentro da instituicao; disponibiliza-
cao de base de dados do acervo in loco ou na internet; disponibilizacao de
filmes online; exposicoes; conferéncias,; oferecimento de cursos; estrutura
para consulta do acervo documental e de materiais correlatos; biblioteca e
hemeroteca abertas para consulta; servigcos e atendimento para pesquisa
de imagens para produgoes audiovisuais.

Na consulta interna, sera necessario ter estrutura de atendimento, com
caracteristicas semelhantes a que € necessaria para o trabalho de catalo-
gacao. O setor de difusao recebe as demandas, organiza os trabalhos in-
ternos necessarios para atender a solicitacao - como revisar filmes, checar
fitas magnéticas, localizar filmes ou trechos de filmes, entre outras; agenda
o atendimento e recebe o consulente.

} INFRAESTRUTURA PARA ATENDER PESQUISAS INTERNAS:

Mesa enroladeira e moviolas para permitir consulta direta nas peliculas
cinematograficas;

Equipamentos de leitura das fitas de video e de visionamento das fitas
de video;

Computadores e telas para visionamento de arquivos digitais.

} INFRAESTRUTURA PARA DIFUSAO ATIVA

Salas de exibicao ou similar (teatros, area expositiva, projecao ao ar livre),
proprias ou de parceiros, para mostras, cursos e outras acoes de difusao,
dentro das possibilidades de cada instituicao;

Projetores mecanicos, para peliculas (em desuso, mas em funcionamen-
to para alguns eventos);

Projetor digital;
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Sites para consulta de catalogos, documentos e obras digitalizadas;

Redes sociais mantidas regularmente com divulgacao.

3.4. INFRAESTRUTURA BASICA PARA TRABALHO DE
DIGITALIZAGAO

O processo de digitalizacao dos acervos audiovisuais € inevitavel, pois e
grande a possibilidade de que a sua comunicagao seja a unica possibilida-
de de acessar documentos audiovisuais, em poucos anos. No entanto, €
preciso ter consciéncia de que nem tudo que hoje esta em suportes ana-
logicos conseguira ser transferido para a tecnologia digital. Ou seja, de al-
guma forma os arquivos audiovisuais precisam conservar os suportes e os
aparatos de leitura das tecnologias analogicas paralelamente a preserva-
cao digital.

A preservacao digital tem suas metodologias e praticas, algumas mais ou
menos estabelecidas, ainda ha muito a aprender sobre como preservar 0s
documentos audiovisuais em formato digital para longo prazo. Varios fa-
tores precisam ser administrados para isso: mudancas tecnologicas cons-
tantes, os riscos de corrupgao de dados nos processos de duplicagao ou
transferéncia tecnologica das midias, necessidade de grandes repositorios
para armazenamento dos dados, recursos permanentes para investimentos
de atualizacao dos equipamentos, midias, softwares e formacao das equi-
pes, entre outros. E um processo complexo que precisa ser estudado, pla-
nejado e executado.

Este manual cita pontos que precisam ser observados em qualquer projeto
de digitalizacao:

} INFRAESTRUTURA BASICA:
Scanner de digitalizacao de peliculas;

Computador de alta poténcia, com monitor, processador, memoria e pla-
ca de video - especializado para o trabalho (edicao e renderizacao) de
videos em alta resolucao;

Softwares de restauro digital e correcao de cor;
Servidor para armazenamento e processamento de dados;

Midias para armazenamento de backup.
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} PONTOS IMPORTANTES A SEREM CONSIDERADOS™:

E muito importante que haja um Plano de Preservacao Digital, preferen-
cialmente antes de se comecar a digitalizagao. As mudancas tecnolo-
gicas sao rapidas e sera preciso acompanhar essas mudancas e migrar
permanentemente o acervo digital para os novos formatos, para nao
correr o risco de perda da capacidade de leitura dos dados;

O metadados sao fundamentais para o funcionamento, administracao e
conservacao da informacao digital, portanto, precisam ser definidos cla-
ramente dentro do Plano de Preservacao Digital;

As possibilidades de corrupcao de dados e perdas de integridade das
obras € um grande risco e muito facil de acontecer nas duplicagcoes
constantes que as mudancas tecnologicas exigem. O mercado ja ofere-
ce ferramentas de controle de perdas de dados. Informe-se sobre elas
e consulte especialista na area. Processos digitais sem controles podem
sobrepor erros provocados por falhas de comunicacao entre equipa-
mentos e procedimentos errados com potencial para provocar perdas
significativas de informacao;

Backups sao indispensaveis, arquivos unicos sem duplicatas podem se
perder e jamais serem resgatados. Portanto, deve-se planejar backups
periodicos e seguir um plano bem elaborado;

Ha sempre a possibilidade de se contratar servicos externos de digitali-
zagao, duplicacao ou restauracao digital. Provavelmente sera a melhor
solugcao para muitos arquivos, cuja dimensao nao justifica o investimen-
to na instalacao de um parque tecnologico para executar essas tarefas.
Mesmo nesses casos, o Arquivo tem a responsabilidade de informar e
acompanhar todo o processo de digitalizacao e restauracao digital para
garantir a integridade da versao digital em relacao ao original, a geragao
de matrizes de preservacao conforme as recomendacoes da Federacao
Internacional de Arquivos de Filmes - FIAF, a geracao de matrizes de

I Consulte o texto: O dilema digital: questées estratégicas na guarda e no acesso a materiais cinemato-
graficos digitais, referenciado na bibliografia



reproducao e versoes de exibicao, bem como desenvolver um plano de
preservacao digital, definindo parametros, normas e sistemas de avalia-
cao para garantir um bom resultado, sustentavel a longo prazo;

Sugere-se que pesquisem, estudem, conversem, consultem especialis-
tas e trabalhem em equipe. A complexidade e a fragilidade dos dados
digitais exigem acoes responsaveis e planejadas;

E essencial investir na formacao e na atualizagao dos técnicos da equipe.
Pessoas sao os operadores de todos os sistemas de preservagao. Tecni-
cos bem formados trazem resultados eficientes, o Arquivo atende bem
a0 seu publico e as geracoes futuras (e as atuais) vao agradecer o bom
trabalho na preservacao da nossa memaoria audiovisual.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O levantamento do grau de maturidade tecnologica dos Museus da Ima-
gem e do Som e das Cinematecas no Brasil demonstrou que uma parte
significativa dos arquivos audiovisuais nacionais trabalha com poucos re-
cursos financeiros, operacionais € humanos.

Nestas circunstancias, uma boa gestao, que desenvolva colaborativamente
os planos estratégicos para a atuacao institucional, significa conseguir re-
sultados diferenciados. Neste mesmo mapeamento, pode-se perceber que
0s Museus da Imagem e do Som, ligados ao Instituto Brasileiro de Museus
— lbram, que fizeram ou estao em processo de elaboracao de seus Planos
Museologicos, tém mais clareza dos objetivos institucionais e atuam de for-
ma mais assertiva. Embora a gestao do arquivo nao possa garantir sozinha
todas as necessidades para o bom funcionamento do arquivo, a clareza de
objetivos, a definicao de metas, o desenvolvimento de programas e proje-
tos claros contribuem claramente para o crescimento e amadurecimento
institucional, ainda que em um ritmo mais lento do que gostariamos.

A Escola Virtual GOV oferece cursos online e gratuitos, preparados pelo
lbram, com viés pratico e direcionados as atividades de documentacao,
conservagao, planejamento e educacgao patrimonial. Embora sejam voltados
para acervos museologicos, constituem-se como uma base de reflexao que
pode ser adaptada aos acervos audiovisuais. Dentre eles, destaca-se o cur-
so intitulado “Plano Museologico: plangjamento estratégico para museus™-,

Estar aberto a buscar informagdes em outras areas do conhecimento sem-
pre sera uma atitude saudavel para pessoas que trabalham com suportes
tao diferenciados e delicados como os do audiovisual.

E imprescindivel trabalharem em equipe, sejam receptivos a novas ideias,
mantenham a curiosidade, conversem com outros tecnicos, pesquisem,
verifiqguem as informacoes, lembrem-se de que ha muitas outras pessoas
passando pelas mesmas dificuldades. Essa troca e integracao € um dos
motivos mais fortes que impulsionaram a proposta de criacao da Rede Na-
cional de Arquivos e Acervos Audiovisuais. Aproveitem a oportunidade!

2 Acesso em: https.//www.escolavirtual.gov.br/curso/237.
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S. CURSOS, GUIAS, SITES
E MANUAIS

Sobre gestao de arquivos

Conservacgao Preventiva para Acervos Museolégicos. |bram - Instituto
Brasileiro de Museus; Escola Nacional de Administracao Publica - ENAP.
Escola Virtual Gov. E.Gov. Curso online Disponivel em: https./www.
escolavirtual.gov.br/curso/267

Guia de Gestao de Riscos para o Patrimonio Museolégico - [CCROM

e do Governo Canadense, Instituto Canadense de Conservagao (CCD,
lbermuseus, 2017. Disponivel em: https./www.iccrom.org/sites/default/
files/2018-01/quia_de_gestao_de_riscos_pt.pdf.

Plano Museoldgico: planejamento estratégico para museus. Instituto
Brasileiro de Museus - IBRAM; Escola Nacional de Administracao Publica -
ENAP. Escola Virtual Gov. E.Gov. Curso online disponivel em: https:/www.
escolavirtual.gov.br/curso/237.

Subsidios para Elaboracao de Planos Museoldgicos - Instituto Brasileiro
de Museus - IBRAM, 2016. Disponivel em: https:/www.museus.
gov.br/wp-content/uploads/2017/06/Subs%C3%ADdios-para-a-
elabora?%C3%A77%C3%A30-de-planos-museolsC37%B3gicos.pdf

SPECTRUM 4.0: o padrao para gestao de cole¢oes de museus do Reino
Unido/ Collections Trust. Sao Paulo: Secretaria de Estado de Cultura;
Associacao de Amigos do Museu do Cafe; Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, 2014. (Gestao e documentacao de acervos: textos de referéncia;

v. 2). Disponivel em: https./www.sisemsp.org.br/conteudos/referencias-
bibliograficas/

Sobre sistema documental

Como elaborar vocabulario controlado para aplicagcao em arquivos /
Johanna Wilhelmina Smit e Nair Yumiko Kobashi. Sao Paulo: Arquivo do
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Estado, Imprensa Oficial, 2003. (Projeto “Como fazer, 10°"). Disponivel em:
https./www.argsp.org.br/arquivos/oficinas_colecao_como_fazer/cflO.pdf

Documentacao de Acervo Museolégico. Instituto Brasileiro de Museus -
IBRAM; Escola Nacional de Administracao Publica - ENAP. Escola Virtual

Gov. E.Gov. Curso online disponivel em: https./www.escolavirtual.gov.br/
Curso/265

Manual de Catalogacao de Filmes. Josée Francisco de Oliveira
Mattos (texto), Carlos Roberto de Souza (coordenacgao). Sao Paulo:
Cinemateca Brasileira, 2002. Disponivel em: https.//abpanet.org/
repositoriodereferencias/manual-de-catalogacao-de-filmes/

Manual de catalogacao de filmes da ECA. Marina Macambyra.
Universidade de Sao Paulo, Escola de Comunicacao e Artes - ECA/
USP, 2017. Disponivel em: https.//www.livrosabertos.abcd.usp.br/
portaldelivrosUSP/catalog/book/58

Vocabulario controlado das artes do espetaculo - descritores -
Biblioteca Jenny Klabin Segall / Museu Lasar Segall Biblioteca Paulo Emilio
Sales Gomes / Cinemateca Brasileira. Jan 2007. Disponivel em: http:/www.
museusegall.org.br/download/voc/voc_espet.pdf

Sobre conservacao preventiva e corretiva

A experiéncia brasileira na conservagao audiovisual: um estudo de
caso. Maria Fernanda Coelho. Dissertacao (Mestrado) - Departamento de
Cinema, Televisao e Radio / Escola de Comunicacao de Artes - ECA/USP,
2009 Sao Paulo: 2009. 291 p. Disponivel em: https:./www.teses.usp.br/
teses/disponiveis/27/27153/tde-19112010-083724 /publico/1409592 pdf

Conservacgao Preventiva para Acervos Museoldgicos. Instituto Brasileiro
de Museus - IBRAM; Escola Nacional de Administracao Publica - ENAP.
Escola Virtual Gov. E.Gov. Curso online disponivel em: https./www.
escolavirtual.gov.br/curso/267

Dew Point Calculate (calculo do ponto de orvalho) Image Permanence
Institute. Disponivel em: http:/www.dpcalc.org/

Film Care. Image Permanence Institute, College of Art and Design at Rochester
Institute of Technology (RIT). Disponivel em: https./www.filmcare.org/
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Gestao de riscos ao patriménio musealizado brasileiro. Instituto Brasileiro
de Museus - IBRAM. Disponivel em: https./www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2013/10/cartilha_PGRPMB_web.pdf

Guia de Gestao de Riscos para o Patrimoénio Museolégico - ICCROM

e do Governo Canadense, Instituto Canadense de Conservacao (CC),
Ibermuseus, 2017. Disponivel em: https./www.iccrom.org/sites/default/
files/2018-01/quia_de_gestao_de_riscos_pt.pdf

Introduccion a los Niveles de Preservacion Digital. Miquel Termens.
RIPDASA (Red Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos
Sonoros y Audiovisuales). Curso online disponivel em: https://youtu.be/
rO81zDzvyqO

La Politica de Preservacion Digital de Archivos. David Alonso Leija
Romam. RIPDASA (Red Iberoamericana de Preservacion Digital de Archivos
Sonoros y Audiovisuales). Disponivel em: https:./youtu.be/vivGEUKug34

Manual de manuseio de peliculas cinematograficas - procedimentos
utilizados na Cinemateca Brasileira, 22 edicao. Fernanda Coelho

(texto), Carlos Roberto de Souza (coordenacao). Sao Paulo: Cinemateca
Brasileira/ Imprensa Oficial, 2006. Disponivel em: https://abpanet.org/
repositoriodereferencias/manual-de-preservacao/?perpage=12&order=AS
CRorderby=date&search=-manual&pos=1&source_list=collection&ref=702F

O DILEMA DIGITAL: questoes estratégicas na guarda e no acesso a
materiais cinematograficos digitais. The science and technology council
of the academy of motion picture arts and sciences (EUA). Cinemateca
Brasileira, 2009. Disponivel em: http://cinemateca.org.br/wp-content/
uploads/2016/08/Dilema_Digital_1_PTBR.pdf

Revisao de filmes - manual basico. Natalia de Castro Rio de Janeiro:
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM/RJ, 2024. Disponivel em:
https./mam.rio/publicacoes/revisao-de-filmes-manual-basico/

Sobre planos de preservacao digital

Aula Virtual: Referéncias para a construcao de planos de conservacao
para acervos digitais. Marco Dreer. Canal FESPSP Comunica. Aula da
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disciplina Politicas de preservacao de acervos hibridos, curso pos-
graduacao Gestao de dados e Informacao. Fundacao Escola de Sociologia
e Politica de Sao Paulo - FESPSP, 2023. Disponivel em: https./www.
youtube.com/live/O0zBopahfsQ?si=Z1pw4gM_R6eUt4TX

Declaracao digital: recomendacgoes para digitalizagao, restauracgao,
preservacao digital e acesso. [recurso eletronicol / International
Federation of Film Archives (FIAF) ; Arquivo Nacional - Dados eletronicos (1
arquivo: 358 kb) ; traducao de Mariana Monteiro da Silveira. - Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 2021. 4p. . - (Publicacoes Téecnicas; 63). Disponivel em:
https./www.fiafnet.org/images/tinyUpload/2021/07/Declaracao_digital.
ANFIAF_PORTUGESE-version.pdf

Politica de Preservacao digital do Arquivo Nacional. Disponivel em:
https./www.gov.br/arquivonacional/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-
programas-1/Politica_Preservacao_Digital_v2.pdf

Plano de Preservagao Digital da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Disponivel
em: http://biblioteca.pinacoteca.org.br9090/local/File/politica-digital. pdf

Programa de Preservacgao Digital do Acervo Fiocruz. Disponivel em:
https./www.cpgam.fiocruz.br/uploads/Arquivos/6ef697eb-c83c-4a8f-
a88c-c6f586bdde72. pdf

A salvaguarda do patrimonio audiovisual: ética, principios e estratégia
de preservagao. IASA (International Association of Sound and Audiovisual
Archive). TC-03. Traducao de Ariane Gervasio e Marco Dreer. ABPA, 2017.
Disponivel em: http./www.abpreservacaocaudiovisual.org/site/noticias/60-
manual-da-tc-03-da-iasa-7%C3%A9-traduzido-por-membros-da-abpa.html

The Digital Statement Part V: Survey on Long-term Digital Storage and
Preservation, Declaracao Digital Parte V. Mapeamento sobre preservagao
e armazenamento de arquivos digitais. Fiaf - Federacao Internacional de
Arquivos de Filmes, 2023. Disponivel em: https./www.flafnet.org/images/
tinyUpload/2019/04/Preservation_Digital_Statement_Final.pdf

Sobre fluxos de digitalizacao, restauro e scanners

Protocolo de Digitalizacao de Materiais Filmico em Pequenos Formatos
(8mm, S8, 9,5mm, 16mm). Cinemateca Portuguesa e Elias Querejeta
Zine Eskola, 2020. Disponivel em: https./www.flafnet.org/images/
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The Digital Statement Part II: Digital Reproduction: Scanning for
Preservation, Declaracao Digital Parte Il: escanear para preservar.
Federacao Internacional de Arquivos de Filmes - FIAF, 2022. Disponivel em:
https.//www.fiafnet.org/pages/E-Resources/Digital-Statement-part-1l.html

The Digital Statement Part lll: Image Restoration, Manipulation,
Treatment, and Ethics, Declaracao Digital Parte lll: Restauracao,
Manipulacao e Tratamento da Imagem e sua Etica. Federagao Internacional
de Arquivos de Filmes - FIAF, 2021. Disponivel em: https./www.flafnet.org/
pages/E-Resources/Digital-Statement-part-1ll.html

Film Digitization in Practice: practical and easy to follow basic
description of film digitization issues, Digitalizacao de Filmes na Pratica:
uma descricao facil e pratica de questoes de digitalizacao. David Walsh.
Federacao Internacional de Arquivos de Filmes - FIAF, 2021. Disponivel
em: https./www.fiafnet.org/images/tinyUpload/2021/07/Film_
Digitisation_2021 pdf

Sites que organizam referéncias sobre preservagcao
audiovisual e afins

Repositério de Referéncias. Associacao Brasileira de Preservacao
Audiovisual. Disponivel em: https.//abpanet.org/repositoriodereferencias/

Referéncias bibliograficas - Sistema Estadual de Museus - SISEM/
SP. Disponivel em: https.//www.sisemsp.org.br/conteudos/referencias-
bibliograficas/

Image Permanence Institute. https./www.imagepermanenceinstitute.org/

Recursos online produzidos pela FIAF - Federacao Internacional de
Arquivos de Filmes. Disponivel em: https./www.flafnet.org/pages/E-
Resources/ Technical-Commission-Resources.html

Recursos online organizados pela FIAF - Federacao Internacional de
Arquivos de Filmes. Disponivel em: https./www.flafnet.org/pages/E-
Resources/FIAF-Summer-School-Resources.html
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6. GLOSSARIO"

Termo

Definicao

ABAULAMENTO

Termo genérico utilizado para se referir a toda uma serie
de deformacdes ocasionadas pelo encolhimento irregular
do suporte. E um defeito muito comum no suporte de ace-

tato de celulose e raro no suporte de nitrato de celulose.

ACETATO

Denominagao genérica para os suportes de acetato de
celulose.

ACETATO DE
CELULOSE

Plastico derivado da celulose utilizado para o suporte do fil-

me cinematografico. Ha mais de um tipo de acetato utiliza-

do pelo cinema: diacetato de celulose, acetato-propionato,
acetato-butirato e triacetato de celulose.

Os plasticos derivados da celulose sao obtidos atraves da
modificacao da estrutura da celulose original, substituindo
0s grupos hidroxilos (OH) das moleculas por grupos nitro
ou acetato. Os nitratos ou acetatos assim constituidos sao
dotados de caracteristicas plasticas e de certo grau de
flexibilidade adicionando-se um plastificante.

Sob o nome de *filme de seguranca” (safety), os acetatos
de celulose substituiram as peliculas de nitrato. Lamenta-
velmente, a denominagao “pelicula de seguranca” justifi-
ca-se somente porque € um tipo de plastico que queima
com dificuldade e nao € autoinflamavel (como o nitrato).
Porém, as condicoes necessarias para a sua conservagao
sa0 tao exigentes quanto para as do nitrato.

As altas temperaturas, excesso de umidade e ventilagao
inadequadas sao agentes que deflagram a degradagao
dos acetatos, 0 que pode acontecer num processo muito
rapido, capaz de destruir em pouco tempo colecdes in-
teiras. Porem, se conservados em temperatura e umidade
adequadas, a degradacao dos acetatos (pelo menos para
as suas variedades mais estaveis) nao se iniciara.

30O presente Glossario foi elaborado por Maria Fernanda Coelho para a dissertacao de mestrado A

conservacao audiovisual no Brasil: um estudo de caso e traz um arcabouco compreensivo de definicoes

e terminologias do campo da pratica da preservacao audiovisual no Brasil.
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AGLUTINANTE [1]
(FILME)

Gelatina de origem animal utilizada para manter o ele-
mento formador de imagem aderido ao suporte cinema-
tografico (nitrato, acetato, poliéster).

AGLUTINANTE [2]
(VIDEO)

Polimero utilizado para manter as particulas magnéeticas

unidas e aderidas ao substrato (suporte) da fita. Geral-

mente, um sistema baseado em poliéster ou poliéster
poliuretano. (Ver POLIMERO)

ALGODAO-POLVORA

Ver NITROCELULOSE

ALTAS LUZES

Conceito utilizado para se referir as zonas mais brilhantes
da cena de um fotograma.

ANTI-HALO

Capa antirreflexiva que se estende sobre a superficie
emulsionada do filme para evitar que a luz, ao se refletir
na superficie oposta da pelicula, retorne a emulsao, for-

mando uma dupla imagem - ou HALO (ver).

AREA DE IMAGEM

Superficie reservada para o registro da imagem em cada

fotograma da pelicula cinematografica. A area de imagem

varia conforme a bitola da pelicula e € independente da

area efetivamente filmada e/ou projetada segundo o for-
mato selecionado da imagem.

AREA DE SOM

Superficie reservada para o registro da pista de som em
cada bitola da pelicula.

ARMAZENAMENTO
ARQUIVISTICO

Condicdes de armazenamento especificamente plane-
jadas para estender ou maximizar o tempo de vida dos
meios armazenados. As temperaturas e umidades sao
cuidadosamente controladas em uma faixa estreita de
valores e 0 acesso de pessoal é limitado.

ARMAZENAMENTO DE
LONGA PERMANENCIA

Ver ARMAZENAMENTO ARQUIVISTICO

BASE (FILME)

O mesmo que SUPORTE (ver).

BATOQUE

Elemento cilindrico, geralmente de plastico e original-
mente de madeira, utilizado como centro para se bobinar
as peliculas e para o acoplamento dos rolos nos equipa-

mentos.
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BIT

Caractere numeérico individual. Cada bit de um numero bi-
nario pode ser iguala O ou 1. Um numero de n bit € com-
posto de exatamente n caracteres numericos. Por exem-
plo, um numero binario de 8 bits possui 28 = 256 valores
distintos, a saber: todos os numeros entre 00000000 (O

em decimal) e 111111111 (255 em decimal), inclusive,

BITOLA

Conceito que define as dimensdes basicas de uma peli-

cula: a largura (expressa em milimetros) e o tipo de dis-

tanciamento entre as perfuracoes sucessivas. As bitolas

mais comuns no Brasil sao: 35 mm, 16 mm, Super 8 mm
(ou S8mm) e 9 %2 mm.

BOLOR

E 0 mesmo que fungos, porém, na Cinemateca Brasileira,
costuma-se usar o termo ‘bolor, quando o fungo atingiu
apenas a superficie externa do rolo - as bordas, sem atin-
gir a area de imagem ou a pista de som.

COERCIVIDADE

Propriedade de uma fita que indica sua resisténcia fren-
te a desmagnetizacao e determina a frequéncia de sinal
maxima que ela pode registrar.

COLADEIRA DE COLA

Instrumento para fazer emendas na pelicula cinemato-
grafica utilizando cola. (Ver também: EMENDA DE COLA)

COLADEIRA DE DUREX

Instrumento para fazer emendas na pelicula cinemato-
grafica utilizando fita adesiva (durex) (Ver tambem: EMEN-
DA DE DUREX)

Queima de uma sustancia que ocorre naturalmente, sem

COMBU%TAO a presenca aparente de agente especifico de ignicao
ESPONTANEA presenca ap 9 P gnic
(como uma chama, por exemplo).
CONDENSACAO Fendmeno da passagem de um vapor para o estado liquido.
CONSERVACAO Ver definicao na Introducgao.

CONTRATIPAGEM

O mesmo que CONTRATIPAR.

CONTRATIPAR

Termo usado para indicar a feitura de um CONTRATIPO (ver).

50



CONTRATIPO

Reproducao realizada a partir de um master ou a partir
de uma copia, que pode ser utilizado como substituto do
negativo original para a producao de copias.

Este termo identifica qualquer negativo montado que
Nao seja o negativo original e que apresente a versao final
editada de um filme.

COPIA

Apesar desta denominacao corresponder a toda reprodu-
cao (positiva ou negativa) realizada a partir de outro original
fotografico, geralmente € usada para as reproducoes positi-

vas realizadas para projecao.
Este termo € usado para as reproducoes positivas, indepen-
dentemente se produzidas para projecac ou conservacao.

COPIA COM JANELA
MOLHADA

Denominagao genérica para os sistemas, optico e de
contato, que utilizam dispositivos para que a pelicula es-
teja impregnada ou submersa em um liquido, de INDICE
DE REFRACAO (ver) igual ao do suporte, no momento da
reproducao. Estes sistemas reduzem extraordinariamente

os efeitos dos riscos e de pequenas lesdes ha imagem
reproduzida. (Ver tambem: JANELA MOLHADA)

COPIA COMBINADA

Reproducao positiva de um filme contendo as bandas de
imagem e de som.

COPIA DE ARQUIVO

Ver COPIA DE PRESERVACAO

COPIA DE DIFUSAO

Reproducao positiva contendo a obra integral e finalizada,
produzida para ser projetada em sala de exibicao. Este
termo denomina qualquer copia que esteja a disposicao
do publico, para uso interno ou externo, correspondente
a uma matriz de arquivo que esta preservada.

COPIA DE_
PRESERVACAO

Qualquer copia, completa ou incompleta, em suporte de
nitrato ou acetato, ou poliéster, que deva ser preservada
para garantir a recuperacao do filme.

COPIA UNICA

Quando uma copia € o unico material que sobreviveu ao
tempo, de uma obra cinematografica - suas imagens e/
Ou sons nao estao reproduzidos em nenhum outro supor-
te. Trata-se de um tipo de COPIA DE PRESERVACAO (ver)

CORRECAO DE COR

Processo de marcagao de luz: ajuste das dominantes e
intensidades das cores dos planos montados sucessiva-
mente no negativo.
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CREDITOS

Cartelas e textos incorporados a pelicula que relacionam

as pessoas e entidades que participaram da producao de

uma obra cinematografica.

CRI

Abreviatura usual para Color Reversal Intermediate, de-
nominacao comercial de um material da Kodak para a
realizacdo de duplicagdes em processo REVERSIVEL

(ver). Normalmente as matrizes para reproducao dos fil-

mes coloridos sao feitas com CRI, produzindo outro ne-

gativo a partir do negativo original.

CROMIA

Termo genérico usado para o dado que define as ca-
racteristicas da imagem na pelicula cinematografica:
preto-e-branco, cor, tingida, virada, etc.

DANOS DE
PERFURACAO

Denominagao genérica para todos os tipos de lesoes que
podem sofrer as perfuracdes dos filmes, desde as marcas
de pressao nas bordas, ate os picotes e a perda total de
partes da borda, ou da propria perfuracao.

DAT

Abreviatura de Digital Audio Tape, denominagao comer-
cial para fitas de audio de registro digital que contém
sinais de sincronismo para 0s equipamentos de imagem
e se apresentam em cassetes de reduzidas dimensoes.

DEFEITOS COPIADOS

Termo genérico para qualquer defeito de imagem (riscos,

marcas causadas por fungos, etc.) que estavam presen-

tes no original e aparecem reproduzidos fotograficamen-
te no material copiado.

DEGRADACAO
ACETICA

Processo de fragmentacao por hidrolise das cadeias mo-
leculares dos suportes de acetato, que podem progredir
até a total destruicao de uma pelicula. Caracteriza-se
pela emissao de gases aceticos que provem do acido
aceético, subproduto e catalisador da degradacao. Por
esta razdo é chamada de “SINDROME DO VINAGRE (ver)’
e sua velocidade de degradacao depende das condicdes
de armazenamento.

DENSIDADE

E o fator que relaciona a quantidade de luz que chega a
cada zona da imagem fotografada com a que consegue
atravessa-la. Portanto, em uma imagem fotografica, as
zonas de altas luzes sao de baixa densidade e, as zonas
enegrecidas, de alta densidade.
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DESCORAMENTO DA
IMAGEM COLORIDA

Degradacao das cores originais da imagem de um filme,
onde todas as cores perdem sua intensidade, ou ha a de-
gradacao mais intensa de uma ou outra cor. Nas peliculas
de cor no sistema subtrativo, a instabilidade dos corantes
que formam a imagem em cada camada pode reduzir-se
por um efeito de desvanecimento que, nas copias, se ma-
nifesta pelo desaparecimento progressivo dos amarelos,

dos verdes e dos azuis, até restar uma imagem reduzida

a cor magenta.

DESPLASTIFICACAO

Termo ndo muito correto usado como sindénimo da “SIN-
DROME DO VINAGRE" (ver), pois a perda de plastificante
apenas um dos componentes deste processo de deterio-

racao. (Ver DEGRADACAO ACETICA)

Os nitratos ou acetatos sao dotados de caracteristicas
plasticas e de certo grau de flexibilidade, adicionando-se
um plastificante. A perda do plastificante, que pode de-
rivar-se da propria instabilidade quimica do produto ou
por consequéncia da deterioracao estrutural da pelicula,
modifica as dimensodes e provoca rigidez nos suportes.

DESPRENDIMENTO DA
EMULSAO

Distorcoes, rupturas ou descolamento da emulsao do
seu suporte, mais comumente causados pelas mudancas
bruscas de temperatura e umidade.

DESUMIDIFICADOR

Equipamento que, ao forcar a circulagao do ar num am-
biente fechado, elimina também a umidade, mediante a
condensacao do vapor de agua.

DIACETATO DE

E o primeiro dos plasticos nao inflamaveis, empregado
como suporte da pelicula cinematografica. (Ver. ACETATO

s DE CELULOSE)
Nome comercial, inicialmente utilizado para um sistema
DOLBY de filtros de som para reducao de ruido, que passou a

servir como denominagao de todo um conjunto de siste-
mas de registro e reproducao sonora.

DROPOUT OU DROP

Perdas breves de sinal ocasionadas por um defeito de fita,
sujidades ou outra caracteristica que cause um aumento no
espacamento cabeca-fita. Um dropout de video geralmen-

te aparece como pontos ou linhas brancas no monitor de
video. O aparecimento de dropouts durante a reproducao &
uma indicacao de que a fita ou o gravador esta com sujida-

des e/0ou que o aglutinante da fita esta se deteriorando.
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DUPLICACAO

Ver definicao na Introducao.

DUPLICACAO DE
PRESERVACAO

duzido para a conservacao de uma obra cinematografica,

Termo que se refere a um material especificamente pro-

permitindo a obtencao de duplicacoes a partir de outros
materiais, que Nao o negativo original.

DUPLICACAO DE
SEPARACAO

Reproducao em preto-e-branco e em negativo ou posi-
tivo, obtida a partir de uma pelicula colorida interpondo
um filtro vermelho, verde ou amarelo para selecionar a
luz correspondente a cada um destes comprimentos de
onda. Método utilizado para conservar peliculas coloridas
onde, por exemplo, um negativo de cor gera trés positi-
VoS preto-e-branco, sendo que cada positivo correspon-
de a uma cor do original.

Este termo também é usado para definir a reproducao

preto-e-branco realizada a partir das trés ou duas peli-
culas originais de camera que utilizam sistemas como o

Technicolor. (Ver também: SEPARACAO CROMATICA)

ELEMENTO
FORMADOR DA
IMAGEM

Sais de prata no filme preto-e-branco e os corantes no
filme colorido, que compdem a IMAGEM FOTOQUIMICA
(ver).

EMENDA

Denominacao genérica para a juncao entre dois frag-
mentos de pelicula cinematografica. As emendas podem
corresponder ao trabalho normal de montagem de um
material (por exemplo, negativo original) ou terem sido
realizadas para reparar um rompimento.

EMENDA DE COLA

Uniao entre duas partes de uma pelicula, em que se so-

brepde o lado da gelatina (Que deve ser raspada) de uma

parte sobre o lado do suporte da outra parte, passando

uma cola (cujo componente mais caracteristico € a ace-

tona) entre as partes unidas e mantendo-as sob pressao
ate que a cola seque.

EMENDA DE DUREX

Juncao entre duas partes de uma pelicula, em geral, unidas
de topo (sem sobreposicao de uma parte sobre a outra), re-
alizada com fita adesiva (durex). Mais comumente realizada

com coladeira fabricada para esse tipo de emenda.
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EMENDAS NAO
ORIGINAIS

Na Cinemateca Brasileira, sao as que nao fazem parte do
processo de feitura dos filmes. Uma copia, por exemplo,
nao deveria ter emendas, pois toda a montagem foi fei-
ta no negativo original que serviu de matriz desta copia.
Portanto, as emendas de uma copia sao emendas nao-
-originais. Em outras palavras, as emendas originais sao

aquelas que precisam ser feitas por imposicao do proprio

metodo de fazer cinema em pelicula - as demais sao
emendas nao-originais.

EMENDAS ORIGINAIS

Sao aquelas que sao necessariamente feitas pelo proces-
so de feitura de um filme. Exemplo: as emendas, a cada
cena, no negativo original de imagem.

EMULSAO

Denominacao aceita para a solucao de sais de prata e
gelatina que forma a capa fotossensivel a luz da pelicula.

EMULSAO COLORIDA

Composicao de varias camadas agregadas a filtros seleti-
VOs e substancias precursoras ou formadoras da cor que
serve para registrar as cores dos objetos filmados.

ENCOLHIMENTO

Processo de reducao das dimensoes de uma pelicula
cinematografica, produzido pela perda de umidade ou
plastificante e/ou pela degradacao estrutural do suporte.
Pode reduzir as dimensoes de uma pelicula tanto na sua
largura quanto no seu comprimento.

ENDURECEDOR

Denominacao genérica para uma serie de produtos qui-
micos que se dissolvem em banhos, dos quais 0 mais
conhecido € o sulfato de aluminio e potassio, usados

para reforcar a resisténcia fisica das emulsdes, como, por

exemplo, quando € necessario processar a pelicula em
alta temperatura.

EQUILIBRIO DE COR

Termo que descreve a situacao de “neutralidade” (ausén-
cia de dominante), em relacao a luz branca solar, em uma
imagem reproduzida em cor.

ESMAECIMENTO DA
IMAGEM PRETO-E-
BRANCO

Termo usado para designar o descaimento da densidade
original, total ou parcial da imagem preto-e-branco. (Ver
tambem IMAGEM FOTOGRAFICA)

ESPECTRO LUMINOSO

Gama completa das longitudes de onda que, no espec-
tro eletromagnético, proporciona radiacdes luminosas,
incluindo a luz visivel (do violeta ao vermelho) e as zonas
proximas ao ultravioleta e ao infravermelho.
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ESTRIAMENTO DA
EMULSAO

Rompimento da emulsao (parecido com a terra que se
racha na seca) produzido pelas diferencas de velocidade
de contracao entre a emulsao e seu suporte.

EXCESSO DE UMIDADE
ABSORVIDA

Termo usado para designar a condicao de uma emulsao
que tenha absorvido agua (do ar ou de algum meio aquo-
s0) em quantidade tal que coloque em risco sua conser-
vacao. A emulsao tem grande capacidade de absorver
a agua do ambiente onde se encontra e se permanecer
em ambiente muito umido pode absorver agua suficiente
para liquefazer-se.

EXPOSICAO I[1]

Processo de submeter uma pelicula fotossensivel a
acao da luz.

EXPOSICAO [2]

Energia total da luz que incide sobre a pelicula. Indica o
resultado da intensidade da luz por um tempo de exposi-
cao [1] da pelicula.

FILTRO

Denominacao geral para diversos tipos de dispositivos
transparentes que alteram a luz que transmitem ao absorver
ou refletir seletivamente alguma das suas caracteristicas.

FILTRO DE COR

Lamina de gelatina ou de cristal que absorve seletiva-
mente uma determinada faixa de longitude da onda de
luz branca.

FORMATO [1]

Conceito que se refere a razao das proporcoes do qua-
dro da imagem na tela de projecao. Também chamado
“formato de projecao” por ser a janela do projetor que, em
ultima instancia, a estabelece. No fotograma, a imagem
pode manter o mesmo formato que a janela do projetor,
mas suas dimensoes serao ligeiramente maiores. Em
alguns paises e eventualmente no Brasil, usa-se o termo
‘formato” também como sindnimo de bitola.

FORMATO [2]

Na tecnologia do video, cada um dos diferentes siste-
mas para gravagao que o mercado oferece (por exemplo,
VHS, Betacam, etc..

FOTOGRAMA

Cada uma das imagens que contém uma pelicula.

56



Aparato que, medindo a luz que recebe diretamente ou a
luz refletida pelo objeto, indica a abertura e a exposicao

FOTOMETRO correta para se conseguir uma reproducao otima ou para
medir o nivel de luminosidade das cenas, telas de proje-

cao etc.
FOTOSSENSIVEL Denominagao geral para qualquer substancia ou disposi-

tivo que reage com a mudanca de luz.

FRAGMENTOS E
SOBRAS

Usa-se estes termos de maneira vaga. Ambos indicam
a auséncia de uma versao integral do filme depositado.
Os fragmentos podem ser: trechos de copias de exibicao
de um filme, partes do negativo original, um trailer, um
teste de ator, etc. As sobras em geral correspondem a
materiais que nao foram incluidos nas versoes finais dos
filmes: planos nao utilizados, cortes de planos utilizados,
tanto em positivo como em negativo, trechos de musicas,
dialogos ou ruidos, mas no caso desta listagem incluimos
tambéem o proprio material utilizado na montagem de um
filme: copides montados e pistas de som montadas.

GELATINA [1]

Substancia flexivel, constituida por proteina animal, que
se estende sobre o suporte plastico e que contem os sais
metalicos sensiveis a luz.

GELATINA [2]

Termo coloquial para se referir a um filtro flexivel.

GRAVACAO
ANALOGICA

Gravagao na qual sinais magneticos continuos sao regis-
trados sobre a fita, sendo as representacdes dos sinais de
voltagem provenientes do microfone de gravacao ou da
camera de video.

GRAVAGAO DIGITAL

Gravacao na qual numeros binarios sdo gravados sobre a
fita, que representam versdes quantizadas dos sinais de
voltagem provenientes do microfone de gravacao ou de
cameras de video. Durante a reproducao, os numeros sao
lidos e processados por um conversor digital-para-analo-
gico, para produzir um sinal de saida analogico.

HALO

Imagem dupla, percebida por um contorno difuso na
imagem, causada pela luz que, ao atravessar a emulsao,
retorna refletida e dispersa para o interior desta emulsao.

(Ver também ANTI-HALO)
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HIDROLISE [1]
NO SUPORTE DE
NITRATO

Termo que no Brasil se convencionou chamar a deteriora-
cao do suporte de nitrato de celulose. Trata-se do proces-
so de fragmentacao por hidrolise - ou reacao com a agua
- das cadeias moleculares do suporte de nitrato de celu-
lose que pode progredir até a total destruicao da pelicula.
Caracteriza-se por exalar gases nitricos, subproduto da de-
gradacao. Ainda que a decomposicao quimica da celulose
se inicie desde a sua fabricacao, seu desenvolvimento pode
permanecer em estado estacionario até que se desenca-
deie pela acao combinada da umidade e temperatura.

HIDROLISE1[2]
NA FITA DE VIDEO

Processo quimico em que a ruptura de uma ligacao qui-
mica ocorre atraves da reacao com a agua.

As ligacdes quimicas do tipo poliéster em polimeros,
utilizados como aglutinantes de fita, estao sujeitas a hi-
drolise, produzindo grupos terminais alcool e acido. A
hidrolise € uma reacgao reversivel, o que significa que os
grupos alcool e acido podem reagir um com o outro para
produzir ligacdes poliéster e agua, como um subproduto.
Uma camada de aglutinante extensivamente degrada-
da, ainda que se apliquem as técnicas conhecidas para
sua recuperacao, nunca recuperara completamente sua
integridade inicial quando colocada em um ambiente de
umidade extremamente reduzida.

HIGROSCOPICO

Tendéncia de um material para absorver agua; efeito
relacionado com as alteragdes de conteudo de umidade
ou umidade relativa do ar (UR). O coeficiente de expansao
higroscopica de uma fita se refere a alteracao de com-
primento que ela experimente, enquanto absorve agua
apos um acrescimo da umidade relativa do ambiente.

HIPO (HYPO)

Termo usual para o tiossulfato de sédio (hipossulfito de so-
dio), produto fixador mais comumente utilizado no PROCES-

SAMENTO LABORATORIAL (ver) da pelicula cinematografica.

HIPO RESIDUAL

Denominagao comumente aceita para os residuos do
produto utilizado como fixador que, pela lavagem insufi-
ciente, permanecem nas peliculas e constitui-se em um

dos principais agentes da deterioragcao da imagem de

prata (imagem preto-e-branco). (Ver também HIPO)

HIPOSSULFITO

Ver HIPO

IMAGEM CONGELADA

Efeito Optico que detém o movimento de uma imagem,
reproduzindo um fotograma do original em varios foto-
gramas sucessivos da copia.
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IMAGEM DE PRATA

Denominacao comum em muitos paises para a imagem

em preto-e-branco que se forma através da REVELACAO
(ver) de uma pelicula. Usado também como sindbnimo de
PRETO-E-BRANCO (ver).

IMAGEM ELETRONICA

Denominacao genérica para todos os materiais filmados
e reproduzidos sobre sistemas eletronicos ou eletro-
magnéeticos de imagem, diferenciando-os dos realizados
sobre emulsodes fotograficas.

IMAGEM
FOTOGRAFICA

Aquela produzida pela acao da luz, bem como atra-
ves de reagdes quimicas em um suporte fotografico
e sobre os dispositivos fotossensiveis de um sistema
de imagem eletronica (transfer). Tambem sinénimo de
imagem fotoquimica.

IMAGEM
FOTOQUIMICA

Sindnimo de imagem fotografica, termo utilizado para
diferenciar as imagens produzidas sobre emulsoes fo-
tograficas das produzidas pelos sistemas eletrénico ou
eletromagnético.

IMAGEM LATENTE

Conceito criado para referir-se a imagem formada na
pelicula durante sua exposicao. Esta imagem € muito
fraca (s6 alcanca poucas moléculas dos cristais de pra-
ta) e so se tornara visivel com o incremento promovido

pelo revelador.

INDICE DE REFRAGAO

Expressa o desvio que provoca um meio transparente
em um raio de luz que chegue a ele a partir do vazio.
(Ver REFRACAO)

INTERNEGATIVO

Termo da Kodak, aceito pela industria, para designar todo
tipo de material de duplicagao negativa de cor realizado
a partir de duplicacdes positivas, reversiveis de camera
ou copias de projecao.

No Brasil costuma-se usar o termo de forma genérica
para qualquer duplicacao negativa em material interme-
diario, como o CONTRATIPO (ver).

INTERPOSITIVO

Termo genérico que se refere a qualquer reproducao po-
sitiva colorida, realizada sobre emulsoes especialmente
desenhadas para servir como material intermediario para

a obtencao de duplicagdes negativas.
No Brasil costuma-se usar o termo de forma gene-
rica para qualquer duplicacao positiva em material

intermediario, como o MASTER (ver).
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INTERTITULOS

Fotogramas intercalados entre as imagens de um filme
com textos que explicam a agao ou introduzem os dialogos
dos protagonistas. Caracteristicos dos filmes silenciosos.

JANELA [1]

Termo que se refere as dimensoes e proporcdes relativas
as laterais dos dispositivos das copiadoras ou dos proje-
tores que delimitam a area da imagem reproduzida.

JANELA [2]

Abertura atraveés da qual se expde ou se projeta uma pe-
licula. Marca as dimensodes das cenas no fotograma e seu
formato de projecao na tela.

JANELA [3]

Sinbnimo comumente admitido para a “cabeca de repro-
ducgao” das copiadoras.

JANELA MOLHADA

Dispositivo instalado nas copiadeiras para minimizar que
uma duplicacao copie os riscos fisicos do original, especial-
mente dos localizados no suporte. A pelicula original passa

por uma janela submergida ou recoberta com um liquido
de indice de refracao idéntico ao da pelicula, que preenche
0s riscos e reduz seu efeito visivel nas reproducoes.

JANELA SILENCIOSA

Na janela silenciosa (ou janela muda) a imagem ocupa
o fotograma inteiro, de perfuracao a perfuragao. Nao ha
espaco para a pista de som.

Aguela que contém um espaco entre uma lateral do foto-

JANELA SONORA grama da imagem e as perfuracoes, destinado a pista de
som, que € uma faixa estreita e continua.
LAVADORA DE Aparato para limpeza quimica que utiliza radiagoes ultras-
ULTRASSOM sOnicas para agitar o solvente sobre a superficie da pelicula.
Denominacao comercial para uma pelicula de duplicacao
LAVENDER em preto-e-branco, fabricada pela Kodak, cujo suporte

tem uma cor azul palido.

LUBRIFICANTE

Componente adicionado a camada magnetica de uma
fita para diminuir a friccao entre a cabeca e a fita.

LUX

Unidade de medida utilizada para o calculo da iluminacao
equivalente ao fluxo de um lumen por metro quadrado.

LUZ NATURAL

Aquela que diretamente ou por reflexao provéem do sol e
que abrange todo o ESPECTRO LUMINOSO (ver).
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LUZ VISIVEL

Conceito que se refere as radiacdes luminosas compre-
endidas entre o violeta e o vermelho e assinala a existén-
cia de outras radiagoes luminosas (ultravioleta e infraver-

melho) nao perceptiveis ao olho humano. (Ver tambéem:

ESPECTRO LUMINOSO)

MAGENTA

Umas das trés cores secundarias que se utilizam para o
sistema subtrativo de cor.

MAGNETICO 17,5M

Material em geral de gravagao magnetica sobre suporte
cinematografico da bitola 35mm cortada ao meio no sen-
tido longitudinal (17,5mm).

MAGNETICO
PERFURADO

Material de gravagao magnetica sobre suporte cinemato-
grafico. No Brasil, mais comumente encontrado na BITOLA
17.5mm (ver), mas tambem existente em 35mm e 16mm.

MARCA DE BORDA

Grupo de numeros e/ou letras que se repetem a cada
determinada distancia (em muitos casos, a cada pé) e
que se situam ao longo da borda da pelicula ou entre a
banda de perfuracdes. Podem ser aplicadas as peliculas
como imagem latente ou mediante estampa com tinta.
Por exemplo: na lateral do filme, entre a perfuracao e a
borda no sentido longitudinal, esta escrito NITRATE nos
filmes de nitrato (para os fabricados depois do surgimen-
to do acetato) e SAFETY, ou simplesmente um *S’, entre
as perfuracgoes, no filme de acetato.

MARCACAO DE LUZ

Técnica desenvolvida para matizar, controlando e ajus-
tando, segundo os valores de continuidade desejados, o
contraste, a densidade e o equilibrio das cores entre as
cenas consecutivas e na totalidade de uma pelicula.

MASTER [1]

Copia realizada para cumprir a funcao de matriz positiva
da qual se obtem uma duplicagao negativa - portanto,
nao destinada a exibicao, mas sim a duplicacao ou con-
tratipagem. Na Cinemateca Brasileira, o termo e usado
para o material, produzido para este fim, que contém a
versao final e acabada de um filme (imagem e/ou som).
(Ver também: MATRIZ DE PRESERVACAO)
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MASTER [2]

Sindnimo de original. Termo geralmente utilizado para os
materiais de cinema e video que se empregam no inicio
de uma sequéncia de reproducoes. O negativo original
poderia ser considerado como um ‘master” de todas as
reproducoes, porém, nos suportes fotoquimicos esta
denominacao € reservada somente para as duplicacoes
positivas de preservacao.

MATERIAL

Termo genérico utilizado para se referir a qualquer dos
elementos criados durante o processo de producao de
um filme, como, por exemplo: o hegativo original, um
master, uma copia de exibicao, etc.

Durante o processo de producao, um material pode
transformar-se em varios outros, como, por exemplo, par-
tes do negativo de camera que vao compor o negativo
original montado e o que nao foi utilizado para a monta-
gem do filme, em sobras.

MATRIZ DE ARQUIVO

Pode ser o negativo original, uma copia, um contratipo
ou o master de um filme que deve ser preservado como
gerador de duplicatas do filme. Um titulo pode ter mais

de uma matriz de arquivo.

MATRIZ NEGATIVA DE
PRESERVACAO

Material classificado como MATRIZ DE ARQUIVO (ver)
em negativo, geralmente o negativo original ou 0 CON-
TRATIPO (ver).

MATRIZ POSITIVA DE

Material classificado como MATRIZ DE ARQUIVO (ver) em

PRESERVACAO positivo, geralmente o MASTER (ver) ou a copia Unica.
MATRIZES DE Comparacao e/ou montagem de matrizes de arquivo a
RESTAURACAO partir de materiais diversos de um mesmo filme.

MESA DE MONTAGEM

Equipamento que permite ver e ouvir a pelicula com con-
trole para fazer avancar para frente ou para tras em varias
velocidades, incluindo a 24 quadros por segundo. E um
equipamento fundamental para a montagem dos filmes
realizados em pelicula cinematografica e amplamente uti-
lizado nos arquivos audiovisuais. (Ver também: MOVIOLA)

MESA ENROLADEIRA

Equipamento para enrolar peliculas com avanco manual
ou por motor elétrico.

MICRA

A milésima para de um milimetro (0,001mm).
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MONTADOR DE
NEGATIVO

Técnico que, seguindo as instrucdes de montagem da
pelicula, prepara o negativo original de imagem para o
processo de MARCACAO DE LUZ (ver) e reproducoes.

MONTAGEM

Termo genérico utilizado para referir-se a todo o proces-
so de tomada de decisdes e a realizacao de operagoes,
atraves do qual se constroi a continuidade das imagens e
se combinam e sincronizam a imagem com as pistas de
som de uma pelicula.

MOVIOLA

Nome comercial utilizado para a primeira MESA DE
MONTAGEM (ver) realmente funcional que apareceu no
mercado, aceita para designar este tipo de equipamento,
independentemente da marca do fabricante.

MUDO

Na Cinemateca Brasileira, usa-se o termo para um mate-
rial de filme sonoro, porém que nao tem a pista de som.
Por exemplo, um negativo original de imagem de um
filme sonoro.

NAO MONTADO

Sao o0s materiais que nao passaram pelo processo de
montagem, como NEGATIVOS DE CAMERA (ver) ou fil-
mes domesticos (que normalmente nao passam por um
processo de selecao e/ou montagem).

NEGATIVO

Conceito utilizado para definir os registros fotograficos
nos quais os valores de brilho aparecem invertidos (va-
lores negativos), de forma muito densas nas zonas mais
luminosas do objeto fotografado, e transparentes nas
zohas mais escuras.

NEGATIVO DE CAMERA

Pelicula originalmente exposta na camera de filmagem
de um filme, com o que, geralmente, se montara a maio-
ria do NEGATIVO ORIGINAL DE IMAGEM (ver).

NEGATIVO DE COR

Conceito utilizado para definir os registros fotograficos
Nos quais os valores de brilho aparecem invertidos (va-
lores negativos) e as cores representadas por suas cores
complementares.

NEGATIVO DE IMAGEM

Nos filmes sonoros, sinonimo de NEGATIVO ORIGINAL DE
IMAGEM (ver).

NEGATIVO DE SOM

Termo utilizado para designar o nhegativo que contem a
trilha sonora mixada de um filme. Sinédnimo de NEGATIVO
ORIGINAL DE SOM (ver).
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NEGATIVO ORIGINAL

Material negativo completamente montado e pronto para
as reproducoes. Nas peliculas silenciosas sua montagem
podia ser correspondente a montagem final que se re-
alizava nas copias. Nas peliculas sonoras € formado por
dois materiais: o NEGATIVO ORIGINAL DE IMAGEM (ver) e
o NEGATIVO ORIGINAL DE SOM (ver).

NEGATIVO ORIGINAL
DE IMAGEM

Material original para reproduzir as imagens de uma peli-
cula (copiar). Geralmente se constitui de trechos do NE-
GATIVO DE CAMERA (ver) somando-se duplicacdes para
efeitos especiais e os CREDITOS (ver) dos filmes.
E a matriz negativa de um filme que contém sua versao
final e acabada, construida por planos ordenados confor-
me o copiao montado.

NEGATIVO ORIGINAL
DE SOM

Material original para reproduzir o som de um filme. Ini-
cialmente este negativo se registrava e montava com o
negativo de imagem, porem logo passou a ser um ma-
terial de reproducao, primeiro a partir dos negativos de
filmagem e depois a partir dos registros magneticos.

NITRATO

Termo genérico utilizado para as peliculas em base de
nitrato de celulose. Foi o primeiro material plastico mo-
derno a ser utilizado, quase universalmente, como supor-
te dos filmes 35mm até os anos de 1950.

NITRATO DE
CELULOSE

Estes plasticos derivados da celulose sao obtidos modi-
ficando-se a estrutura da celulose original, substituindo
os grupos hidroxilos (OH) das moléculas por grupos nitro
ou acetato. Os nitratos ou acetatos assim constituidos sao
dotados de caracteristicas plasticas e de certo grau de
flexibilidade adicionando-se um plastificante.

A canfora foi o primeiro, e praticamente o unico, produ-
to usado como plastificante para os nitratos. Trata-se de
uma substancia cristalina, translucida e muito volatil, cuja
volatilidade se converteria num problema permanente
para a conservacao da pelicula de nitrato.

A combinacao de temperaturas e umidades elevadas é
muito destrutiva para os suportes de nitrato, porém a falta
de ventilagcao pode fazer com que cada um destes para-
metros, e muito mais a combinagao de ambos, acelerem
a deterioracao do nitrato até a sua total destruicao.
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NITROCELULOSE

Nitrocelulose, trinitrocelulose, nitrato de celulose, ou
algodao-polvora € um composto obtido basicamente da
trinitracao da celulose (utiliza-se, normalmente, o algodao
comum). E muito usado na fabricacao de detonadores
elétricos e seu aspecto assemelha-se muito ao algodao,
ou a um liquido gelatinoso ligeiramente amarelo ou inco-
lor, com odor a éter. Obtida da adicao de algodao oriundo
de uma mistura de 3 para 1 de acido sulfurico concentra-
do mais acido nitrico concentrado, respectivamente, la-
vados com agua destilada logo a seguir, cujo resultado €
um algodao de mesmo aspecto, porém com consisténcia

mais aspera e inflamabilidade muito elevada.

ORIGINAL

Denominacao genérica para referir-se ao material do qual
se deve partir para uma determinada cadeia de reprodu-
coes; dependendo das circunstancias, pode referir-se ao
NEGATIVO DE CAMERA (ver) ou ao NEGATIVO ORIGINAL
(ver), ou a alguma duplicagao, como a COPIA UNICA (ver)
usada como matriz nos processos de restauracao.

ORIGINAL DE CAMERA

Material negativo ou reversivel que esteve na camera du-
rante a filmagem e que, geralmente, compora a maioria
do negativo original de imagem de um filme.

PARTICULA
MAGNETICA

Particulas magnéeticas incorporadas ao aglutinante para

formar a camada magnética de uma fita. Oxido de ferro,

dioxido de cromo, ferrita de bario e particulado de metal

sao varios exemplos de pigmentos magneticos utilizados
em fitas comerciais.

PELICULA [1]

Denominacao genérica usada para referir-se ao conjun-
to formado pelo SUPORTE (ver), plastico flexivel e uma
EMULSAO (ver) sensivel a luz.

PELICULA [2]

Denominacao generica usada para referir-se a uma obra
cinematografica.

PELICULA VIRGEM

Termo coloquial para referir-se a pelicula que ainda nao
foi exposta.

PERFURACAO

Banda de orificios situados perto da borda ou no centro
(9,5mm), nos quais se encaixam os roletes dentados e as
grifas de tracao para mover as peliculas.

PERFURACAO
FORCADA

Quando uma ou mais das laterais da perfuragao esta defor-
mada; ou quando essa deformacao chegou a causar uma

ruptura pequena, porem sem chegar ate a borda da pelicula.
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PERFURACAO
MASTIGADA

Termo geneérico utilizado na Cinemateca Brasileira para
definir um tipo de dano fisico na perfuracao da pelicula,
normalmente causado pela grifa e/ou rolete dentado
de tracao, que provoca uma deformacao do suporte nas
laterais da perfuracao.

PERFURACAO
ROMPIDA

Termo genérico utilizado na Cinemateca Brasileira para
definir um tipo de dano fisico da perfuracao da pelicula
quando ha uma ruptura em uma das faces da perfuracao,
normalmente na face externa, rente a borda.

PET

Sigla de polietileno tereftalato. Material utilizado como
substrato (suporte) para a maioria das fitas magneticas.

PISTA DE SOM

Termo utilizado para se referir a qualquer registro de som,
optico ou magnético, numa pelicula cinematografica.

PISTA DE SOM DIGITAL

Denominagao generica para as pistas gravadas em sis-
tema estereofdnico de som optico cinematografico que
contenha as informacoes em reticulas ou tramas de orga-
nizacao e leitura numericas. (Ver tambem: DOLBY)

PISTA DE SOM
MAGNETICO

Banda de som gravada pelo sistema de gravagao magnetica.

PISTA DE SOM OPTICO

Banda de som gravada pelo sistema optico. (Ver SOM
OPTICO)

PIXEL

Menor elemento capaz para definir uma cor €/ou uma in-
tensidade especifica em uma trama de imagem eletronica.

POLIESTER

Denominacao usual para o polietileno-tereftalato.
Os poliésteres constituem-se numa das familias mais nu-
merosas de polimeros sintéticos. Dentro dela, o polietile-
no tereftalato (PET) € um material de grande importancia
na producao de embalagens, fibras e peliculas, e o0 unico
utilizado como suporte audiovisual.

As peliculas de poliester sao muito pouco soluveis pela
acao dos acidos solventes minerais mais comuns; por isso,
no uso cinematografico, as emendas devem ser feitas por
solda termica. Em temperatura ambiente, suas proprieda-
des como isolante elétrico sao muito elevadas e tém uma

forte tendéncia a acumular eletricidade estatica.

O uso do PET (ver) como suporte para emulsdes fotoqui-
micas exigiu que se resolvessem os problemas relacio-
nados com a aderéncia entre a emulsao e o suporte e da
sua tendéncia de acumular cargas estaticas.
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POLIMERO

Molécula organica longa, constituida de pequenas unida-
des de repeticao (literalmente, muitas partes). Analogo a
um trem de carga, onde cada unidade individual & repre-
sentada por um vagao. Em uma dimensao ampliada, uma
porcao de polimeros lembraria um prato de espaguete
cozido. Materiais plasticos sao polimeros. A forca de resis-
téncia dos plasticos se deve, em parte, ao comprimento
de suas moléculas poliméricas. Se as cadeias (conexoes
no trem de carga) sao rompidas como consequéncia de
hidrolise, as cadeias mais curtas conferirao menos forca
ao plastico. Se um numero suficiente de cadeias do poli-
mero é rompido, o plastico enfraquece, torna-se reticula-
do ou pegajoso. (Ver AGLUTINANTE - no caso do video)

PONTA DE PROTEGCAO

Fragmento de pelicula que se emenda no inicio ou final
dos rolos para proteger as imagens e a pista de som dos
danos que podem ser causados pela manipulacao dos
materiais. Serve também como guia para os equipamen-
tos de reproducao (duplicacao ou projecao).

POSITIVO

Registro fotografico no qual os valores de brilho e cor sao
correspondentes aos do objeto fotografado - por contra-
POSICao ao negativo.

PRATA

Na forma de cristais de sal (haleto), a prata € o compo-
nente fundamental e quase insubstituivel das emulsoes
fotograficas por sua capacidade de reagir rapidamente
pela acao da luz, convertendo-se em prata metalica. Os
haletos nao sensibilizados sao diluidos e retirados da pe-
licula durante o processo de REVELACAO (ver).

PRESERVAGCAO

Ver definicao na Introducgao.

PRETO-E-BRANCO

Termo utilizado para definir as fotografias que somente
reproduzem as diferencas de brilho da imagem recebida
e nao as cores. (Ver IMAGEM DE PRATA)

PROCESSADORA Ver REVELADORA
PROCESSAMENTO ou Cpruunto de procedimentos que, desde a preparagao ini-
cial, compreende a REVELACAO (ver) da imagem latente
PROCESSAMENTO e a formacao da cor, até chegar a fixagao, lavagem final e
LABORATORIAL & ' 9 Gao, ‘avag

secagem da pelicula cinematografica.
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PROJECAO

Denominacao genérica para a reproducao de uma ima-
gem sobre uma tela, que pode ser em movimento ou fixa,
fotoquimica ou eletronica.

PROJECAO CONTINUA

Sistema utilizado nhas MOVIOLAS (ver) ou mesas de mon-

tagem, no qual a pelicula é tracionada em movimentacao

continua, diferente do sistema de movimentacao intermi-
tente usado, por exemplo, nos projetores.

PROJETOR

Equipamento formado por uma fonte de luz (lanterna),
mecanismo para carregar e fazer correr o rolo de filme
em tracao intermitente e de um sistema de obturacao,
COM uma ou varias objetivas, para apresentar as imagens
de um filme em uma tela.

PROPORGAO DA
IMAGEM

Razao proporcional entre a altura e a largura de uma ima-
gem filmada em uma pelicula cinematografica ou proje-
tada na tela.

PSICROMETRO

Aparelho constituido por dois termometros idénticos
colocados um ao lado do outro, que serve para avaliar a
quantidade de vapor de agua contido no ar. A diferenca

entre os dois termdmetros € que um trabalha com o bul-
bo seco e 0 outro com o bulbo umido. Tambem denomi-
nado TERMOMETRO DE MAXIMA E MINIMA (ver)

RADIACAO
ULTRAVIOLETA

As radiacoes situadas entre o violeta da luz visivel e os
raios-x, no espectro eletromagnetico. (Ver tambem: LUZ
VISIVEL, ESPECTRO LUMINOSO)

REBOBINAR [1]

Sinbnimo de enrolar a pelicula cinematografica ou a fita
de video.

REBOBINAR [2]

Voltar o rolo de pelicula ou a fita de video para o principio.

REFRACAO

Desvio que sofre o raio de luz quando passa de um meio
transparente para outro de densidade diferente. Por
exemplo: o ar e uma lente, ou uma lente e o ar. (Ver tam-
bém INDICE DE REFRACAO)

REGUA DE METRAGEM

Régua usada para verificar aproximadamente quantos

metros possui um rolo de filme. Normalmente faz uma

relacao entre a metragem com o diametro ou o raio da
circunferéncia do rolo de filme.
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REPRODUCAO OPTICA

Sistema de reproducao em que o original e a pelicula vir-

gem estao separados; o primeiro situado em um projetor

e, em frente, por um sistema de objetivas, a camera move
o material virgem.

RESSECAMENTO
(DO FILME)

E o termo usado para uma forma de deterioragdo do
suporte onde este perdeu as caracteristicas originais de
umidade, tornando-se quebradico, perdendo elasticida-

de e flexibilidade. Em casos acentuados, o filme pode

romper-se ao ser desenrolado ou rasgar-se facilmente
com pequeno esforco das maos. Raras vezes um suporte
ressecado esta perfeitamente plano ou nao apresenta
algum grau de encolhimento.

RESTAURACAO

Ver definicao na Introducao.

RESTAURAGAO FISICA

Conjunto de acoes diretamente sobre o material (limpeza,
revisao, consertos de emendas e perfuracoes, etc.), ou
submetendo-o a tratamentos especiais (banhos especifi-
cos, polimento etc.), para resgatar a possibilidade de uso
deste material pelos equipamentos de reproducao, sem
que ele sofra outros danos.

REVELAGAO [1]

Processo quimico atraves do qual se incrementa a IMA-
GEM LATENTE (ver) formada pela acao da luz, até que se
torne visivel.

REVELACAO I[2]

Termo coloquial para PROCESSAMENTO (ver).

Solucao agquosa do agente quimico utilizado para tornar

REVELADOR visivel uma IMAGEM LATENTE (ver).
Equipamento utilizado para o PROCESSAMENTO LABO-
RSALARICIIA RATORIAL (ver). Também chamado de processadora.
, Pelicula destinada a produzir uma duplicacao negativa a
REVERSIVEL partir de um original também negativo, ou uma copia a
partir de outra copia. (Ver CRI)

Termo descritivo para a lesao que pode afetar o suporte

RISCOS ou a emulsao e que subtrai parte do material, em geral

de forma linear.
RISCOS DE EMULSAO Tipo de lesao que afeta o lado da emulsao da pelicula

cinematografica. (Ver: RISCOS)
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RISCOS DE SUPORTE

Tipo de lesao que afeta o lado do suporte da pelicula
cinematografica. (Ver: RISCOS)

ROLO

Unidade final de montagem e reproducao do negativo de
uma pelicula. O conceito se consolidou nos anos 20 e 30
quando os fabricantes comecaram a oferecer peliculas para
copia em rolos de 1000 pes (304 metros) de comprimento.

ROLO DUPLO

Conceito adotado para designar os rolos de filme com apro-
ximadamente 600 metros de comprimento (2.000 pées).

ROLO SIMPLES

Conceito adotado para designar os rolos de filme com apro-
ximadamente 300 metros de comprimento (1000 pes).

RUPTURA

Denominagao geral para os danos que pressupoem a
fragmentacao de um material em mais de uma parte.

SENSIBILIDADE

Velocidade em que uma pelicula determinada reage
a luz até produzir, num determinado tempo, uma IMA-
GEM LATENTE (ver) que contenha as caracteristicas do

objeto reproduzido.

SEPARACAO
CROMATICA

Processo no qual se utiliza uma lente prismatica semirre-

flexiva e trés filtros de cor para registrar separadamente,

em pelicula preto-e-branco, a luz correspondente as lati-
tudes de onda de trés cores primarias selecionadas.

SILENCIOSO

Na Cinemateca Brasileira, € o filme feito originalmente
sem som. A obra nunca teve uma pista de som agregada
as imagens.

SINCRONISMO

Um dos procedimentos que se segue durante o processo

de montagem, no qual se preparam e marcam 0S Supor-

tes de imagem e som para reproduzi-los com a simulta-
neidade adequada.

SINDROME DO
VINAGRE

Denominagao aceita para o processo mais comum de
deterioracao quimica dos suportes de acetato, onde o
acido acético (C2H202) € um subproduto substancial e
confere ao material um odor similar ao do vinagre. Apos
o inicio da Sindrome do Vinagre, o acetato degrada em

uma velocidade acelerada - a hidrolise do acetato €
favorecida pela presenca do acido acético. (Ver também
DESPLASTIFICACAO e DEGRADACAO ACETICA)
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SMPTE Sigla de Society of Motion Picture and Television Engineers.
Denominagao descritiva para os sistemas de som optico
SOM DE AREA Nos quais a seccao transversal da area de som poderia
VARIAVEL ser dividida em dois setores, um opaco e outro transpa-

rente, cuja largura relativa varia conforme a modulacao
do sinal registrado.

SOM DE DENSIDADE
VARIAVEL

Denominacao descritiva para os sistemas de som optico
em que a modulacao do som se da pela variacao da den-
sidade (ver) na pista de som, percebida no sentido vertical

da banda sonora (como um teclado de piano).

SOM OPTICO

Denominagao generica para todos os materiais em que
0s registros se gravam fotografando uma banda de
luz modulada por acao do som sobre sua corrente de
alimentacao, e se reproduz, simetricamente, pela mo-
dulacao que as diferencas de densidade fotografica da
banda introduzem em um raio de luz que estimula uma
celula fotossensivel.

START

Marca presente na pelicula que assinala o ponto (normal-

mente, o fotograma) que deve estar situado na janela, ou

na cabeca de reproducao, ou leitura de um equipamento,
quando a pelicula se coloca em movimento.

SUBSTRATO (VIDEO)

Camada de plastico flexivel que sustenta a camada mag-
neética em uma fita magnética. PET é atualmente o subs-
trato de fita mais comumente utilizado.

SUBSTRATO ADESIVO

Camada, mistura de gelatina e o plastico do suporte, que

se aplica quente sobre o suporte para prepara-lo para re-

ceber a emulsao e possibilitar uma aderéncia soélida entre
ambos os elementos.

SUPORTE (FILME)

Fita de material plastico que proporciona a resisténcia
mecanica de uma pelicula e sobre a qual se estende
a emulsao fotossensivel e o aglutinante das particulas
magneéticas. Consiste numa tira muito fina, cortada com
a largura adequada a cada sistema (35mm, 16mm etc)), e
nos suportes fotossensiveis, dotadas de perfuracoes para
o arraste do material pelos equipamentos.

SUPORTE (VIDEO)

O mesmo que SUBSTRATO.
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SUPORTE DE
SEGURANCA

Qualquer dos materiais utilizados pelo cinema que,
como 0s ACETATOS (ver) e o POLIESTER (ver), nao sao
autoinflamaveis.

SUPORTE
INFLAMAVEL

Os de NITRATO DE CELULOSE (ver).

TELECINE

Equipamento para transferir IMAGENS FOTOQUIMICAS
(ver) de uma PELICULA (ver) para suportes de IMAGEM
ELETRONICA (ver).

TERMO-HIGROGRAFO

Instrumento de medicao de temperatura e umidade re-
lativa do ar, que contéem uma unidade registradora, nor-
malmente uma carta grafica. Em geral, a carta grafica esta
fixada em um tambor que avanca continuamente e, ao
mesmo tempo, desenha o grafico dos indices medidos du-
rante determinado periodo. O avanco deste tambor pode
ser controlado de forma que uma carta grafica registre as
leituras de um dia, ou de uma semana, ou de um mes.

TERMOHIGROMETRO

Instrumento de medicao de temperatura e umidade re-
lativa que indica os indices medidos atraves de ponteiros
em uma escala ou, quando se trata de um instrumento
eletronico, atraves de visor de cristal liquido.

TERMOMETRO DE
MAXIMA E MINIMA

Ver PSICROMETRO

TINGIDO (FILME)

Filme preto-e-branco que foi colorido agregando-se cor em
toda a superficie da emulsao ou do suporte. Nos filmes tin-
gidos a cor € mais perceptivel nas zonas claras da imagem.
Existiram dois processos basicos de tingimento de pe-
liculas. Primeiro se utilizava o sistema de “envernizado’,
estendendo-se o corante sobre o suporte. Inicialmente,
neste sistema, o verniz (uma anilina em alcool) era esten-
dido sobre o filme ja processado (ver PROCESSAMEN-
TO). Nos anos de 1920, os fabricantes de pelicula co-
mecaram a oferecer materiais para copia com o suporte
pre-tingidos em seus catalogos.
No segundo processo, as copias ja processadas eram
submersas em um banho de anilina dissolvida em agua.
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Denominacao geralmente usada para se referir a uma
duplicacao feita em pelicula que teve imagens eletroni-
cas como matriz.

TRANSFER [1] , . ,

No Brasil, o termo € amplamente usado para designar o

NEGATIVO ORIGINAL (ver) em pelicula de um filme que

tenha sido produzido e/ou finalizado em meio eletrénico.

Denominacao geralmente admitida para se referir a uma

TRANSFER [2] duplicacao de video para video quando pressupdoem mu-

danca de norma ou de sistema.

TRIACETATO DE Suporte plastico de seguranca que substituiu o de nitrato

CELULOSE de celulose na cinematografia profissional.

UMIDADE RELATIVA

Quantidade de agua presente no ar, relativo a quan-
tidade maxima de agua que o ar pode conter a uma
dada temperatura.

VELOCIDADE DE
PROJECAO

Conceito que assinala o numero de fotogramas expostos
ou projetados em um segundo.

VIRADO (FILME)

Pelicula em preto-e-branco na qual as imagens de prata
(enegrecida) tenham sido substituidas por um corante ou
outro metal de cor diferente do preto.

Nos sistemas de VIRAGEM (ver) quimica, as cenas que de-
vem ser coloridas sao mergulhadas, depois de reveladas,
em solucdes que tingem a imagem da cor desejada ao
reagir com a prata que forma a imagem. Diversos produ-
tos sao utilizados para este processo, a depender da cor
que se deseja agregar. Nas imagens “viradas” - incluindo
as MARCAS DE BORDA (ver) - a cor € percebida nas zonas
onde ha imagem (prata) e as zonas transparentes, onde
nao ha imagem, permanecem transparentes e sem cor.

VIRAGEM

Meétodo usado para agregar cor ao filme branco-e-preto,
muito utilizada no periodo do cinema silencioso, em que
se emprega uma solucao aquosa de corantes ou sais
metalicos para tingir ou substituir a prata formadora da
imagem. (Ver VIRADO)
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