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EDITORIAL

C om éste Numero Especial, FILME CULTURA amplia seu esforco de di-
vulgagdo do cinema brasileiro, um de seus objetivos capitais e permanentes. No
trabalho de pesquisas, especialmente para o capitulo de Diretores Brasileiros da
“Enciclopédia” — a primeira a surgir em lingua portuguésa — a equipe da
revista pode constatar a escassez das informacées disponiveis sdbre as atividades
dos cineastas brasileiros de ontem e hoje. Ainda é exigua a bibliografia so-
bre o assunto. Os melhores repositérios de informes sdo constituidos por alguns
arquivos particulares, mas éstes, vivendo na dependéncia das disponibilidades
de tempo e recursos materiais dos aficionados, apresentam muitas dificuldades a
consulta. A memdria nacional ainda é curta no que se refere a arte cinemato-
grifica, apesar dos esforcos de nossos pesquisadores e estudiosos da historia do
filme.

Com quase duas centenas de verbetes, as pdginas da “Enciclopédia FILME
CULTURA" déste nimero informam sébre todos os diretores de longa-metra-
gem em atividade nos ultimos dez anos, e, ainda, sébre a totalidade dos cineas-
tas de certa importancia artistica ou pioneira. Uma documentacio sem prece-
dentes, remontando aos meados da primeira década do século.

Procuramos ouvir um nimero expressivo de diretores e produtores das mais
diversas tendéncias. Vinte e quatro cineastas prestam depoimento sobre seus
filmes preferidos, seus trabalhos da atualidade e seus projetos. Testemunhos
em forma de entrevista sio dados por um produtor, um fotografo, um diretor
de producgido, um compositor, uma atriz, um ator.

Importante trabalho de prospeccdo e reportagem ¢ o “Dossié Adhemar Gon-
zaga" — dever de justica e homenagem a figura do produtor-diretor-jornalista-
historiador, criador da Cinédia, de Barre Humano, de “Cinearte” — ilustrado
com fotografias rarissimas dos famosos arquivos do cineasta.

Outra matéria de especial interésse é a “enquéte” com criticos da Guana-
bara e outros Estados, apontando “as obras mais importantes do cinema brasi-
leiro™.

Em “INC — Um Ano de Trabalho” a revista reporta, em sintese, a faina do
Instituto Nacional do Cinema: desde a Resolucio n.° 1, que liberou recursos
para a producdo de filmes, até o convénio para promocdo externa do cinema
brasileiro, firmado em janeiro entre o Ministério da Educacio e Cultura e o
Ministério das Relacdes Exteriores. Como parte de seu programa de divulga-
¢do do cinema nacional no Exterior, o INC editard em breve o primeiro nime-
ro especial de FILME CULTURA em inglés e francés.






GONZAGAR
| UM PIONEIRO

Texto de Carlos Fonseca; prospeccfo de Jurandyr
Nofronha, Jaime Rodrigues, Carios Fonseca; fllmogra-
fila de Michel do Espirito Santo

Na Estrada da Soca n.° 400, em Jacare-
pagui, um cineasta ultima os preparativos
para um noévo filme. Prepara os ultimos
detalhes da histéria, do roteiro, da escolha
do elenco, do equipamento, dos técnicos.
E Adhemar (Gonzaga, um pioneiro. Um pio-
neiro do cinema brasileiro, e uma de suas
personalidades mais ativas, mais extraor-
dinarias. Ndo se pode escrever uma
historia do cinema brasileiro, sem dedicar
um dos capitulos mais Importantes a
ésse homem que com seu 1dealismo, seu
trabalho e sua forca de vontade contribu-
iu de maneira decisiva para o desenvolvi-
mento do cinema brasileiro.



udo comegou nos principios dés-

te século, em 1901, mais preci-
samente, no dia 26 de agdsto dague-
le ano, quando Adhemar de Almei-
da Gonzaga nasceu num casario da
Rua Hadock Lébo, Rio de Janeiro.
Seus pais eram Alice Guimaries de
Almeida Gonzaga e Jodo Antdnio de
Almeida Gonzaga,

Aos seis anos descobriu o cine-
ma e no velho Santana deixava-se
fascinar pelas imagens em movi-
mento. Durante téda a sua infancia,
curioso e ja apaixonado, tentou des-
cobrir os mistérios da “méagica”
nio entendia bem se o filme era fo-
tografado ou desenhado, e a confu-
sdo aumentou quando ganhou de J.
Cruz Janior, proprietirio do cinema
Santana e do fris, um fotograma do
filme A Vida de Cristo, da Pathé
francesa, O filme era colorido &
méo, o gue nio elucidou muito o me-
nino Adhemar. Dias depois em casa,
tentou reproduzir idéntico universo,
fazendo um cineminha de caixa de
sapatos, aproveitando como filme as
figuras dos herdis de “Tico-Tico”,
Chiquinho e Zé Macaco, “projeta-
dos”, intercalados, com legendas es-
critas por Gonzaga. Este “cineminha
de caixa de sapatos” seria substitui-
do mais tarde por uma lanterna méa-
gica e, finalmente, pelo “Cinemato-
grapho Nordisk”, pomposamente
anunciade num jornalzinho de 18509
feito & mao — o “Colombo” — como
“da Emprésa Adhemar”. O jornalzi-
nho era produzide por Gonzaga, e a
sua redacio ficava em um casarido da
antiga Rua Silva Manoel, onde tam-
bém funcionava o “Cinematographo
Nordisk” — ambos da “Emprésa
Adhemar Gonzaga”. Estava tracado
o futuro daguele menino: no cinema
— realizador e jornalista.

O amor de Gonzaga pelo cinema
veio a tomar maior sentido justa-
mente com a publicacio do “Colom-
bo”, que foi o primeiro jornal (em
sua caligrafia infantil) a incentivar
o cinema brasileiro. O fascinio au-
mentava — Adhemar via todos os
filmes — na térca-feira de cada se-
mana ja estava em dia com téda a
programacido da cidade. E acompa-
nhava com grande interésse a vida
dos artistas, escrevendo-lhes ecartas,
nas quais falava de seu entusiasmo e
de sua extrema adoracio de fa. A

primeira resposta que recebeu — de
Elsa Frolick — foi molivo de gran-
de jubilo. Ja entdao formava o seu
arquivo: guardava recortes de anfin-
cios de cinema e jornais, revistas,
fotografias, fotogramas, anotava os
lancamentos e fazia suas fichas com-
pletas com nomes do diretor, do
elenco, dos técnicos, da produtora.

Em 1914, “porque sua mie nio
suportava mais a sua excessiva preo-
cupagao com o cinema, rasgando in-
clusive muita coisa que colecionava
em detrimento dos estudos, gue a fa-
milia desejava féssem a sua preo-
cupagio maior, pois queriam que se
formasse em engenharia (Gonzaga
chegou até aos preparatorios da Po-
litéenica)”, foi internado no Ginasio
Pio-Americano, na Rua Teixeira Ju-
nior, em S&o Cristévdo. Ali, contra-
riando todos os planos de sua mie,
conheceu Pedro Lima e outros aficio-
nados e teve campo para explorar
melhor ainda sua veia jornalistica e
cinematografica.

Os anos corriam e com éles o en-
tusiasmo de Gonzaga pelo cinema,
Na mesma rua onde morava (Silva
Manoel) residia a familia Stamato
e um dos seus grandes amigos de
entao foi Jodo Stamato, o cinegrafis-
ta de Dieguinho (1916). Levado pe-
lo amigo, Gonzaga assistiu as filma-
gens de alguns filmes como Ubira-
jara, O Cavaleire Negro, Amor de
Perdigdo. Nesta época Salvador de
Aragio fundou a Amazénia Filmes,
para a qual Joao Stamato trabalhava
como fotégrafo, A emprésa passou a
ser uma espécie de escola pratica de
cinema e, muitas vézes, Gonzaga ser-
viu como “partner” dos testes de

Pandorita Franga — que mais tarde

seria estréla do cinema alemion. Ou-
tro detalhe histérico: Aragio foi
quem fotografou mais tarde “os de-
zoito do forte”, em 1922.

Finalmente, em 1920, a estréia
oficial no cinema: Conwvém Martelar,
curta-metragem de 20 minutos, pro-
paganda de um produto farmacéuti-
co, com Antonio Silva, Josefina Bar-
co, Manoel Aratjo e Albino Vidal.
Gonzaga féz parte do elenco & ulti-
ma hora, no papel de um escrivao de
pretoria numa cena de casamento,
em substituicio a um ator de teatro

gue recusou o papel. Neste mesmo
ano, mais maduro e mais consciente
do que gueria, Gonzaga dava formas
a seu arquivo cinematogréfico, con-
tando entdo com a wvaliosa colabora-
cdo de Alvaro Rocha.

Os anos vinte foram definitivos
para as aspiragfes do jovem Adhe-
mar. Além de cuidar do seu arguivo,
recebeu convites (recusados) para
ser o gald dos filmes Risos e Ldgri-
muas, de Alberto Traversa e A Espo-
sa do Solteiro, de Carlos Campogal-
liani. E deu inicio & sua colaboracao
sistematica na imprensa carioca. Co-
megou a escrever sobre cinema em
“Palcos e Telas” (1920). Dois anos
depois farzia também a secio de ci~
nema de “Rio Jornal”. Um fato pi-
toresco na mesma época: Gonzaga e
Alvaro Rocha, sob os pseudbnimos de
“Senhorita Rio” e “Gentleman”, res-
pectivamente, escreviam para a re-
vista “Para Todos” corrigindo erros
e “mancadas”. A redacido da revista
dirigida por Mario Behring, curiosa
com a tal “Senhorita Rio", solicitou
sua presenga. LA apareceu (Carlos
Leal, apresentando-se como irmio da
“Senhorita”, e recebeu em seu nome
um convite para colaborar na revis-
ta. Gonzaga nao aceitou o convite,
mas acabou colunista de’ “Para To-
dos” quando foi trabalhar nas ofieci-
nas de Pimenta de Mello, que impri-
mia as revistas da Editéra O Malho.

Nessa mesma época — diz Gon-
zaga entusiasmado — surgiu o pri-
meiro clube de cinema do Pais — o
“Clube do Parediao”, pois seus mem-
bros reuniam-se junto ao muro de
pedra (gue hoje ndo mais existe) da
Avenida Beira-Mar. Compunham o
clube: Gonzaga, Gilberto Soutfo, Pau-
lo Vanderley, Pedro Lima, Alvarc
Rocha e Carlos Leal. Havia uma ro-
tina guase diaria: encontro no cine-
ma Iris, ceia no Café Rio Branco
(Rua S3o José) e discussfes (acalo-
radas) no paredio,
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“Para Todos"”, uma revista pionei-
ra no desenvolvimentoe do cinema
brasileiro, foi uma grande experién-
cia para Gonzaga, pois com corres-
pondentes em varios pontos do Bra-
sil, mantinha um painel vivo dds va-
rios niicleos produtores do cinema



Comemorando o primeiro aniversirio da Cinédia (8 de julho de 1931) — da esquerda para direita, a partir da primeira fila acima: Sergio
Barreto Filho (titular da secfo “Cinema de Amadores”, de “Cinearte’), Humberto Mauro (diretor), Decio Murilo, Luiz Soroa, Ernani Au-
gusto, Luiz Roberto, Carlos Eugénio, Celso Montenegro (todos atdres), Octavio Gabus Mendes (diretor), Carmen Viecleta (atriz), Gonzaga,
Gina Cavalieri (atriz), Gilberto Souto (jornalista) e Milton Marinho (ater). k



brasileiro de entdo. E mercé dessa
experiéncia Adhemar langou-se, com
o apoio de Marioc < Behring, numa
grande avenfura que marcou época
nos meios editoriais e cinematogra-
ficos brasileiros — a revista “Ci-
nearte”.

O primeiro nimero saiu em 3 de
marco de 1926 — um marco na cul-
tura brasileira. O guarto nimero de-
dicado 4 morte de Rodolfo Valenti-
no esgotou-se nas baneas, firmando
a revista junto ao piblico. “Cine-
arte” passou também a ser distribui-
da em alguns pafses da América do
Sul e em Portugal. Foi a primeira
revista do mundo a ter correspon-
dente efetivo em Hollywood — o pri-
meiro déles L. S. Marinho, e, de-
pois, Gilberto Souto. Adhemar de-
fendia em suas paginas o interésse
pelo cinema brasileiro com um “slo-
gan” que ficou fameso: “Todo filme
brasileiro deve ser visto”. Desenvol-
veu uma longa atividade cultural e
formativa, dando aos seus leitores as
primeiras nogdes de argumento, ro-
teiro, diregdo, além de publicar uma
secao importantissima — Cinema de
Amadores — dirigida por Sergio
Barreto Filho, que exerceu grande
influéncia na época, desenvolvendo
entre os aficionados pelo cinema a
preocupacdo de passar a pratica da
realizacdo. Enfatizou a critica cine-
matografica, dando-lhe estilo e valor
cultural. “Cinearte” circulou até o
numero 561, de julho de 1942, e a sua
longevidade, inédita em térmos de
publicagdo cultural, é mais um ates-
tado de seu valor.

HOLLYWOOD

1927 € outro marco na histéria de
Gonzaga. Objetivando um conheci-
mento direto com os grandes centros
produtores de filmes, viajou para
Hollywood. Estéve em contacto com
0s grandes nomes da época, fazendo
boas amizades como a atriz Marga-
ret Livingstone, “a mulher da cida-
de” do inesquecivel filme de Murnau,
Aurora/Sunrigse; Ruth Roland, gque
promoveu um programa de radio em
sua homenagem. Na ocasiio Gonzaga
levou fléres ao timulo de Valentino
em nome da “Cinearte”, que brilhou
intensamente numa vitrina nos estii-
dios da Fox e foi vendida (bem) nu-
ma banca de jornais e revistas de
Los Angeles, em frente ao Hotel
Hollywood.

[

BARRO HUMANO

Neste mesmo ano Vittorio Verga
fundava no Rie o Circuito Nacional
de Exibidores, com a intencdo de pro-
duzir e distribuir filmes nacionais.
Com a volta de Gonzaga de Holly-
wood, Paulo Benedetti, encarregado
da produgde, convidou-o para dirigir
Mocidade. Todavia, o C.N.E. desis-
tiu do empreendimento. Porém o
grupo constituido por Gonzaga, Pau-
lo Vanderley, Pedro Lima e Alvaro
Rocha, com a supervisio de Paulo
Benedetti, transformou a histéria
(inspirados no sucesso do filme Gi-
golette, de Vittorio Verga) e produ-
ziu Barro Humano, primeiro filme
dirigido por Adhemar Gonzaga. O
dinheiro vinha dos bolsos de cada
um da equipe. As filmagens eram
feitas aos domingos, com a utilizagio
de cenarios (interiores e exteriores)
naturais para evitar gastos excessi-
vos. Barro Humano foi lancado no
Brasil com estrondoso sucesso” Eva
Schnoor e Carlos Modesto (que se
enamoraram durante as filmagens e
se casaram mais tarde) foram os pri-
meirogs grandes nomes do nascente
“estrelismo™ cinematografico brasilei-
ro — o0 mesmo sucesso alcangaram
Ewva Nil, Lelita Rosa e Gracia More-
na, do elenco do filme. A critica
aplaudiu o filme com entusiasmo:
“Barro Humano que o Paramount
estd exhibindo, é um trabalho de que
se podem dizer, livremente, todas as
qualidades e falhas. E uma fita de
cinema tdo fita de cinema como as
que nos vém de Hollywood. Por isso,
ndo necessita da benevoléncia que
alguns criticos gostam de dar as
obras nacionais. Basta — para pa-
tentear-lhe os meéritos — que se lhe
faca justica.” (Trecho da critica de
J. Canuto/Mendes de Almeida, “Dia-
rio da Noite", 17 de julho de 1829).
“Fiquei pasmo — toda a gente assis-
tia a producic da Benedetti e nin-

guém se gueixava do menor mal es- .

tar... sera possivel?” (Alfredo Sade,
“Correio do Brasil”, 24 de junho de
1929). Ou ainda: “A fita brasileira
que um dos casaroes da Cineldndia
teve a boa idéia de incluir no seu
programa semanal, atiraindo a atten-
¢do de um publico de élite, bem me-
rece um registro especial nesta co-
lumna, dada as suas gqualidades de
technica e de argumento. Creio mes-

-mo néo errar, asseverando gue ella

representa o trabalho mais perfeito

gue se conseguiu até hoje no Brasil.
Gragas a um grupo destemeroso de
rapazes, 0 cinema em nossa terra co-
mega a ser uma realidade, guando
parecia um sonho quasi impratica-
vel” (Jodo da Avenida, pseuddnimo
de Olegario Mariano — “Correio da
Manha”, 14 de junho de 1929).

Em 1929, levando em sua compa-
nhia os astros Eva Schnoor e Carlos
Modesto, Gonzaga retornou a Holly-
wood, onde tencionava rodar seqiién-
cias para seu segundo filme, Mulher,
que seria parcialmente falado. Alu-
gou um palco do estidio da United
Artists por 500 délares diarios. Che-
gou a filmar (por éle mesmo foto-
grafada) uma cena (verdadeira) do
casamento de May McAvoy, cena
esta que figuraria no enrédo do fil-
me — a histdria de dois brasileiros
gque se encontram e se apaixonam du-
rante um casamento em Hollywood.
Sendo a primeira fita falada em por-
tugués, tinha a priori sucesso garan-
tido. Mas a familia de Carlos Mo-
desto féz oposicio ao projeto tendo
em vista os estudos do rapaz e outras
complicagies que surgiram. Mulher,
“made in Hollywood”, ficou assim
apenas no projeto. Mas Gonzaga vi-
ria a concretiza-la mais tarde, em
outras circunstincias, no Brasil.

Todavia, a estada de Gonzaga em
Hollywood foi-lhe uma vez mais ex-
tremamente util, pois intensificou
seus contatos com produtores, atores
e técnicos, féz uma série de reporta-
gens para *Cinearte” e participou
como ator no papel de um produtor
americano no filme Fome, dirigido
por Olympio Guilhenme, vencedor de
um famoso econcurso instituido pela
Fox, naquela época. Olympio, brasi-
leiro, escritor, produziu, escreveu, di-
rigiu e interpretou Fome.

O sucesso de Barro Humano sur-
preendeu Gonzaga ainda em Holly-
wood, que “nio perdeu tempo e ar-
ranjou para que o filme fosse exibi -
do em Los Angeles, e para Charles
Chaplin”. A cépia pedida ao Brasil,
porém, nunca foi enviada e o diretor
voltou trazendo comsigo uma camera

Eyemo — a primeira do nosso ci-
nema,
De wvolta dos Estados Unidos,

Adhemar Gonzaga iniciou o filme
Saudade, para Paulo Benedetti, que
néo foi concluido, bem como Ldbiog
Sem Beijos, também inacabado,



Foi entdo que Gonzaga resolveu
dar formas concretas a uma idéia
gue acalentava ha algum tempo. O
nome ja havia inventado: Cinédia.
A principio como produtora de Ld-
bios Sem Beijos, que éle resolveu fa-
zer por conta prépria, entregando a
direcdo a Humberto Mauro, manda-
do buscar em Cataguazes. Foi um
sucesso. O mesmo de critica e de pa-
blico alcancado por Barro Humano.

Foi também o incentivo final: a
construcio dos estudios da Cinédia
era iniciada em 1931, em excelentes
terrenos na antiga Rua Abilio (hoje

General Almério de Moura), em Sao
Cristévao. Projeto ambicioso, envol-
vendo grandes palcos para filmagens,
laboratorios, maguinaria moderna
{Gonzaga ftrouxe na ocasido alguns
equipamentos einematograficos pio-
neiros no Brasil como a primeira cé-
mera Mitchell, uma copiadora Bell &
Howell, uma eopiadora Matipo, re-
fletores Molly-Richardson, maquina
automatica de revelagao, maguilagem
Max Factor, etec.) e um plano de
produciio imediato e objetive, Foram
contratados técnicos e atdres, por
longos periodos, & maneira dos gran-

des centros. Na Cinédia foi feita a
primeira gravac@o pelo processo Mo-
vietone num filme de ficcio.

Em pouco tempo a fama: os es-
tidios de Sdo Cristdvao, a Cinédia,
passou a ser nome conhecido do pi-
blico brasileiro. O maior conjunto
cinematografico gue o Brasil tivera.
E uma escola: por ela passaram, se
aperfeigoaram, ensinaram e se fize-
ram: Ruy Santos (fotégrafo, hoje
diretor), George Dusek (fotégrafo),
Helio Barroso Neto (som), Car-
los Braga (cinegrafista), Humberto
Mauro (diretor), Octavio Gabus

Num banguete em Hollywood: na extremidade, 4 esquerda, Gonzaga; no centro, de calga clara e paletd escuro, Carl Laemmle, fundador
dos estidios da Universal.
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Mendes (direfor), A. P. Castro (fo-
tografo), Manoel Casiro (laborato-
rista), Fernando Stamato (fotdgra-
fo)}, Jurandyr Noronha (fotdgrafo,
hoje diretor), Carmen Santos (produ-
tora, atriz, diretora), e muitos outros.
Nomes famosos de “marquises” para o
cinema brasileiro; Grande Otelo, Os-
carito, Carmen Miranda, Rodolfo
Mayer, Mesquitinha, Alma Flora,
Walter D’Avila, Nilza Magrassi e
muitos outros.

e

Nao abandonando os filmes mais
artisticos e os argumentos sérios,
dentro do espirito do seu lema de que
“Cinema é& fazer o pliblico sentir,
participar”, Gonzaga langou em sua
nova emprésa o filme de carnaval, a
comédia leve, desprefensiosa. Ao
lado de um Ganga Bruta, no mesmo
ano, era produzido A Voz do Car-
naval. Assim como realizava Alj,

T
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Gonzaga e Joan Crawford, em Hollywood,

8




Num tste para “Frankenstein”, Gonzaga ao lado de Br_:rla Karloff,




Ald, Brasil!, Alé, Ale, Carnaval!, su-
cessos carnavalescos (hoje “classi-
cos’) realizava um Bonequinha de
Séda. Pelo menos cinco dezenas de
filmes de longa-metragem sairam dos
estudios de Sao Cristovao. Além dis-
to, a edigdo de trés jornais cinema-
tograficos por semana — o Cinédia
Jornal, Globo Atualidades (em cola-
boracéio com o jornal O Globo) e Ci-
nédia Rewvista, os trés, “repositérios
formidaveis para o investigador, pois
néle: estd muito da propria existén-
cia do Pais em muitos anos”.

Foi o primeiro estidio brasileiro
organizado em bases industriais,
mantendo publicidade continua, ar-
tistas proprios, distribuicdo tam-
bém propria.

Em 1951, porém, uma grande crise
obrigou Gonzaga a vender parte dos
terrenos de S3o Cristdvao e com éles
0s estadios da Cinedia.

Mas o moco Gonzaga, Gonzaga, o
ploneiro, ndoc esmoreceu. Enfrentou
a crise fazendo cinema de diversas
maneiras. Passou um bom periodo
em Sao Paulo, produzindo e dirigin-
do (Carnaval em La Maior, para a
Maristela) . Enquanto isto planeja-
va: fazia cdlculos, retomava planos
antigos, sonhava com a volta da Ci-
nédia, a criacio de uma Nova Ciné-
dia! Para entéo sim fazer os seus fil-
mes, tornar reais os seus planos. Ao
lado disto organizava seus arquivos.
Em Jacarepagua, na Estrada da So-
ca, 400, comprava arqguivos de aco,
pastas de couro, fichas e arrumava
seu arquivo. E dedicava, ac lado do
cinema internacional, um carinho to-
do especial ao cinema brasileiro,
Possuia o melhor, o maior e o mais
organizado arquivoe do cinema brasi-
leiro. E escrevia. Uma grande série
de criticas e crbnicas e os livros “A
Histéria do Cinema Brasileire” (em

Palco de filmagem nos estiidios da antiga Cinédia.
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preparo), “Setenta Anos de Cinema
Brasileiro”, Colaborou com a Cine-
mateca Brasileira (de Sao Paulo);
auxiliou muitos dos nossos historia-
dores e todas as publicacOes especia-
lizadas do Pais. E grande colabora-
dor e *“fornecedor” de FILME CUL-
TURA.

Ao lado de toda esta atividade
moga, herdica, otimista, admiravel,
ressurgiu a Cinédia. Também em Ja-
carepagua, na Estrada da Soca, 400,
onde funcionam dois grandes palcos
para filmagem, casa de fér¢a, roupa-
ria (de diversas épocas), camarins
para os artistas, almoxarifados, ete.
Onde se filmam producoes nacio-
nais e estrangeiras. E onde Adhemar
Gonzaga prepara sua agenda de
membro do Conselho Consultive do
INC, faz planos, contas, e retoca os
detalhes do argumento do seu proxi-
mo filme,

& " g ‘\
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'DEPOIMENTOS

HUMBERTO MAURO

Um dos maiores lutadores para a
obtencéo déste plano (NR: em prol
do cinema brasileiro...), sem di-
vida, & Adhemar Gonzaga. Aliando
um grande ideal ao seu profundo
conhecimento de cinema, estd éle
agora entrando firme pela produ-
¢do, tendo para isso fundado a Ci-
nédia. E preciso que se note, caro
redator, que a intuicdo cinemato-
grafica, eu a tenho desde gue me
conheco por gente e desde que pai-
x8o nutro pelas objetivas e pelas
“chmeras’”. Mas a minha ilustracio
nos menores segredos da técnica de
um filme, na sua parte intelectual,
eu a colhi, apenas, com Adhemar
Gonzaga. Duravam, as vézes, até
altas horas da madrugada as nos-
sas conversas sObre ésse assunto. E
muita coisa que se conversou, en-
tdo, como coisas “para o futuro”,
hoje se estdo realizando com sur-
preendente verdade. Foi éle gque
sempre me guiou, gue sempre se
interessou pelos meus filmes. Era
o critico que mais eu temia e agué-
le que mais acatava. Submeti tudo
ao seu julgamento. Assunto. Ma-
quilagem. Fotogenia de ambientes.
Tudo, em suma, Realizava o filme
apenas depois de longas e longas
conversas com- éle. Porque déle,
sinceramente, colhia nocoes que ho-
je formam o meu cabedal cinemato-
grafico.

* Trechos de uma entrevista (O
Cinema Brasileiro e as suas Possi-
bilidades) dada ao Correio da Ma-
nha, Rio, em 29 de junho de 18930,
por Humberto Mauro.

JURANDYR NORONHA

Adhemar Gonzaga é da raca dos
homens que se antecedem ao tem-
po. Nao veio dos primoérdios do
nosso cinema, mas &, sem davida, a
sua mais auténtica figura de pio-
neiro. Quando nao havia uma dni-
ca lei protecionista, éle levantou,
em 1929 o primeiro estudio cons-
truido especialmente para cinema
no Brasil. Quem conheceu a Ciné-
dia, em Sao Januéario, pode lem-
brar-se dos trés palcos de filma-
gem; da fileira de camarins; do
Lido, o restaurante; do almoxari-
fado, onde praticamente era encon-
trado qualguer mobvel, roupa ou
objeto; das cimeras Super-Parvo e
Mitchell, dos refletores Molly-Ri-
chardson; da sala de corte com as
primeiras moviolas surgidas por
aqui, e do laboratério, tudo mo-
dernissimo. Sim, porgue a Cinédia
fazia seus filmes inteiramente den-
tro do seu territorio, inclusive reve-

lando-os em maquinas Multiplex e
copiando-os em Bell & Howells e
Matipds.

Com a revista “Cinearte”, Gonza-
ga criava uma consciéncia cinema-
tografica, ensinando a importan-
cia dos produtores, diretores, de to-
do o pessoal de uma equipe. An-
tes de “Cinearte”, simplesmente
eram assuntos nunca tratados en-
tre nos.

Do trabalho désse homem, surgiu
grande parte da atual infra-estrutu-
ra da inddstria do filme em nosso
Pais. Basta ser dito que, da Ciné-
dia, de seus estudios, laboratorios
e salas de montagem, sairam cérea
de 70 filmes de longa-metragem,
nimero do gual, somente agora, co-
megam a aproximar-se as emprésas
que nao sofreram solugio de conti-
nuidade, O gue impressiona em
Adhemar Gonzaga, muitas vézes in-
compreendido, é que éle gastou a
sua fortuna pessoal na producio de
filmes, quando as condiges eram
adversas, as quals comecaram a mu-
dar justamente terminada a sua fa-
se pioneira.

Mal se comeca a ter uma pers-
pectiva do que éle féz. O Brasil, no
entanto, comega a vé-lo como Del-
miro Gouvéa teimosamente cons-
truindo a primeira hidroelétrica do
Sdo Francisco, ou come Henrique
Lage insistindo em implantar uma
indastria de construcgio naval. Eles
também se antecederam ao tempo.

GILBERTO SOUTO

Da minha janela, vejo, no par-
que, uma Aarvore imensa que da
muita sombra, tem tronco forte e
grande ramada. Quando floresce, é
uma beleza!

Ao parque vai muita gente: as
criancas fazem da arvore o seu pi-
que, brincando A sua volta; 4 sua
sombra, velhos léem ou meditam;
as babas sentam-se e vigiam os ga-
rotes, arriscando um flerte com o
guarda; e, & noite, ©os namorados
gostam da escuridao que seus ramos
fazem, tapando a luz da Lua. Tenho
certeza de uma coisa: ninguém
mesmo ja chegou a perguntar: guem
plantou a arvore? Quem dela cui-
dou, poupando-a do vento forte ou
dos que poderiam destrui-la por
maldade? Quem lhe deu 4dgua e tra-
to? Carinho e amor?

E guase sempre assim. Aceita-
mos as coisas como se fivessem nas-
cido da nuvem que passa, do vento
gque sopra ou da chuva que cail.
Nem sempre nos lembramos de gue
alguém foi responsiavel — no todo
ou em parie — pelo que existe e
funciona. Nem todos se dio ao tra-

SOBRE GONZAGA

balho de indagar: guem, como, por
qué, quando?

Assim tem sido com o Cinema
Brasileiro. Esta éle ai sendo fala-
do e malhado, elogiado ou atacado,
mas comentado, afinal. Ja viaja e
ganha prémios la fora e, aqui, tam-
bém é reconhecido e recebe home-
nagens. D& trabalho a milhares de
pessoas; criou novas profissées; os
cinemas exibem seus filmes que
j& tém datas garantidas por lei.
Muitos ja ganharam com ¢le bas-
tante, e outros perderam dinheiro,
Mas o fate é que hoje os que fa-
zem Cinema nem sempre pensam no
que veio antes déles; em outros
tempos guando tudo era dificil, e a
vida de cineasta dura de doer. Doia
no bélso e na pele, na alma, Cine-
ma era heroismo. Ou loucura.

Era de matar de rir: “idiotas, ja-
mais vencerdo!”, mas nao foi assim,
afinal. H4 mais de trinta ou gua-
renta anos, 08 Que pensavam em
Cinema Brasileiro néle enterra-
ram sonhos, dinheiro, horas de pra-
zer ou de desespéro. N3o havia leis
de protecio. Nem C.A.I.C. Nem
Instituto Nacional do Cinema. Nem
ajuda estadual em Sao Paulo, nem
bangueiros camaradas. Nada! Ape-
nas coragem e amor. Foram éles os
gque plantaram. Hoje, os novos go-
zam de seus beneficios.

Foram @ésses abnegados que abri-
ram o caminho para que a geragido
de hoje pudesse trabalhar, ac me-
nos, mais calma, com menos sobres-
saltos e sem maiores dificuldades.
Niao gue tudo seja mar-de-rosas,
mas nao mais o inferno que ‘v na-
queles ternpos.

Foram muitos os que plantaram
a arvore, que dela cuidaram e gue,
por modéstia, ndo gravaram as ini-
ciais em seu tronco.

Conheci muitos désses pioneiros,
a partir de 1923. A todos rendo
minha homenagem, mas quero des-
tacar um que & meu amigo desde
aguéles dias. Ele deu tudo ao cine-
ma e néle ainda continua com o
mesmo entusiasmo de seus primei-
ros dias. Tdo mdco de espirito co-
mo oS que nasceram ha apenas duas
décadas. Conhego-o muito bem.
Sua gargalhada é a mesma de on-
tem. Seu anedotario tac divertide
como o de antigamente. Sua fé e

entusiasmo, os mesmos. A Cinédia

foi o seu estiidio. E ainda o é. Foi
ela uma das bases mais sdlidas do
Ciniema de hoje, que talvez nio exis-
tisse, jA agora vigoroso, sem a sua
experiéncia. A Cinédia foi o labo-
ratério. A colméia. Um campo de
treinamento para um numero sem
fim de técnicos. Mocos, tirem o cha-
péu para Adhemar Gonzaga.
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1820 —

1928 —

12

Convém Martelar * Direcio
de Antonio Silva e Manuel
F. de Araijo * Fotografia
de Jodo Stamato * Elenco:
Josephina Barco, Antonio
Silva, Carlos Barbosa, Ma-
nuel F. de AraGjo, Albino
Vidal, Adhemar Gonzaga *
Producdo da*Amazénia Film,
Rio de Janeiro * Observa-
¢ao: comédia em duas par-
tes, propaganda de um pro-
duto farmacéutico,

Barro Humano * Direco de
Adhemar Gonzage * Produ-
cdo de Paulo Benedetti *
Roteiro de Paulo Vanderley
* Diregio de producio de
Pedro Lima, Alvaro Rocha *
Fotografia de Paulo Bene-
detti * Elenco: Carlos Mo-
desto, Eva Schnoor, Eva Nil,
Gracia Morena, Lia Renée,
Lelita Rosa, Gina Cavallieri,
Paulo Morano, Raul Schnoor,
Carmen Violeta, Humberto
Mauro, Luiza del Vale, Adhe-

1929 —

1929 —

1929 —

B

“Barro Humano' (1928): Eva Schnoor e Carlos Modesto — primeiro filme dirigido por Gonzaga.

mar Gonzaga, Paulo Bene-
detti, Estela Mar, Pedro Li-
ma, Milton Déria, Martha
Tora, Oly Mar * Benedetti
Film, Rio de Janeiro, Distri-
buicdo da Paramount.

Saudade * Diregio de Adhe-
mar Gonzaga * Diretor de
produgdo: Pedro Lima *
Roteiro de Paulo Vanderley
* Producio da Benedetti
Film, Rio de Janeiro * Obs.:
produgdo inacabada.

Liébios sem Beijos * Direciio
e roteiro de Adhemar Gon-

zaga * Produgio de Carmen

Santos, Rio de Janeiro *
Obs.: produgdo inacabada.

Fome * Produgao, direcéo,
argumento e roteiro de
Olympio Guilherme * Elen-
co: Olympio  Guilherme,
Marcella Battelini, Vicente
Padula, Charles West, Adhe-
mar Gonzaga, Norma Gay-

1929 —

1930 —

tan * Obs.: filme brasileiro,
rodado em Hollywood, E,
U. A. * Distribuicio Alfa
Programa.

Sangue Mineiro * Direcao,
argumento e roteiro de Hum-
berto Mauro * Fotografia de
Edgar Brasil * Elenco: Car-
men Santos, Maury Bueno,
Luiz Sorda, Maximo Serra-
no, Pedro Fantol, Augusta
Leal, Eli Sone, Rozendo
Franco, Adhemar Gonzage *
Produgdo da Phebo Film,
Cataguazes, Minas Gerais,
distribuicdo da Urénia.

Labios sem Beijos * Diregao
de Humberto Mauro * Pro-
ducdo, argumento e roteiro
de Adhemar Gonzega *
Elenco: Paulo Morano, Leli-
ta Rosa, Tamar Moema, Gi-
na Cavalliere, Didi Viana,
Celso Montenegro, Augusta
Guimarées, Marisa Toré, Al-
fredo Rosério, Méaximo Ser-



1931 —

1933 —

1833 —

1933 —

1934 —

rano, Carmen Violeta, Léda
Léa, Décio Murilo * Cinédia,
Rio de Janeiro, distribuicio
da Paramount.

Mulher * Direcio de Qcti-
vio Gabus Mendes * Produ-
¢do e argumento de Adhe-
mar Gonzaga * Roteiro de
Adhemar Gonzaga e Octavio
Gabus Mendes * Elenco:
Carmen Violeta, Celso Man-
tenegro, Ruth Gentil, Alda
Rios, Luiz Soréa, Gina Ca-
vallieri, Carlos Eugénio, Mil-
ton Marinho, Ernani Augus-
to, Humberto Mauro * Ciné-
dia, Rio de Janeiro, distri-
buicio da Paramount.

Ganga Brute * Direcio e
roteiro de Humberto Mauro
* Produgdo de Adhemar
Gonzaga * Argumento de
Octavio Gabus Mendes * Fo-
tografia de A. Pereira Cas-
tro e Paule Morano * Mfsi-
ca de Radamés Gnatalli *
Elenco: Durval Bellini; D&a
Selva, Lu Marival, Décio
Murillo, Andréa Duarte, Al-
fredo Nunes, Ivan Villar,
Carlos Eugénio, Francisco
Bevilacqua, Jodo Baldi,
Humberto Mauro, Adhemar
Gonzaga, Elsa Moreno * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

A Voz do Carnaval * Dire-
cio de Adhemar Gonzaga
e Humberto Mauro * Produ-
cio de Adhemar Gonzaga *
Argumento de Joracy Ca-
margo * Elenco: Palitos,
Carmen Miranda, Lamartine
Babo * Cinédia, Rio de Ja-
neiro * Obs.: comeédia com
cenas reais de Carnaval e ce-

nas posadas em estidio.

Como se Faz um Jornal Mo-
derno * Producio e diregio
de Adhemar Gonzaga * Ci-
nédia: Rio de Janeiro *
Obs.: primeiro filme brasi-
leiro sonorizado pelo pro-
cesso Movietone — curta-
metragem.

Honra e Ciumes * Producao,
direcio, argumento e rotei-
ro de Antonio Tibirica *
Elenco: Antonio Sorrentino,
Amanda Leilop, Carmo Na-
carato, Anita Sorrentino, An-
tonio Tibiricd, Adhemar
Gonzaga, Pery Ribas * Iris
Film,- Sao Paulo.

“Fome”, de Olympio Guilherme (1929): Adhemar Gonzaga, ator, ao lado de Marcel-
la Battelini.

“Libios sem Beijos”, de Humberto Mauro (1930): Paulo Moreno e Lelita Rosa — pro-
dugfio, argumento e roteiro de Gonzaga.
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1935 — Ald, Ald, Brasill * Diregdo

14

1935 —

1936 —

de Wallace Downey, Jodo de
Barra, Alberto Ribeiro * Pro-
ducdo de Adhemar Gonzega
e Wallace Downey * Argu-
mento de Joao de Barro e
Alberto Ribeiro * Fotogra-
fia de Antonio Medeiros,
Luiz de Barros, Afrodisio de
Castro, Edgar Brasil, Ra-
mon Garcia, Fausto Muniz *
Elenco: Carmen e Aurora

Miranda, Francisco Alves,
Mirio Reis, Mesquitinha,
Cesar Ladeira, Almirante,

Barbosa Junior, Bando da
Lua, Jorge Murad, Manueli-
no Teixeira, Elisa Coelho,
Dircinha Batista, Cordélia
Ferreira, Ary Barroso, Ma-
nuel Monteiro, Os 4 Dia-
bos, Org. Simon Boutman,
ete. Cinédia, Rio de Janeiro.

Estudantes * Direcdo de Wal-
lace Downey * Producdo de
Wallace Downey e Adhemar
Gonzaga * Argumento de
Jodo de Barro e Alberto Ri-
beiro * Fotografia de Anto-
nio Medeiros * Elenco: Car-
men Miranda, Mesguitinha,
Barbosa Junior, Aurora Mi-
randa, Mario Reis, Jorge
Murad, Bando da Lua, Cesar
Ladeira, e outros * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Ald, Ald, Carnaval! * Dire-
¢io de Adhemar Gonzaga *
Producdo de Wallace Dow-
ney e Adhemar Gonzage *
Argumento de Joao de Bar-
ro e Alberto Ribeiro * Foto-

1936 —

1936 —

grafia de Antonio Medeiros,
Edgar Brasil * Elenco: Car-
men e Aurora Miranda,
Francisco Alves, Mario Reis,
Lamartine Babo, Barbosa
Junior, Almirante, Bando da
Lua, Jorge Murad, Dircinha
Batista, Jayme Costa, Osca-
rito, Elvira Pagd, Heloisa
Helena, Irmas Pagés, Pinto
Filho, Alzirinha Camargo,
Joel & Gatcho, Luiz Barbo-
sa, Hervé Cordovil, Muraro,
Pery Ribas, Os 4 Diabos, Be-
nedito Lacerda e seu Con-
junto Regional, Simon Bout-
man e sua Orguesira, Leli-
ta Rosa * Cinédia, Rio de
Janeiro.

Bonequinha de Séda * Dire-
gdo, argumento e roteiro de
Oduvaldo Vianna * Produgao
de Adhemar Gonzaga * Fo-
tografia de Edgar Brasil *
Miusica de Francisco Migno-
ne * Elenco: Gilda de Abreu,
Delorges Caminha, Conchita
de Moraes, Apolo Corréa,
Déa Selva, Darcy Cazarré,
Wilson Pérto, Carlos Barbo-
sa, Nilza Magrassi, Odete
Amaral * Cinédia, Ric de
Janeiro.

Cagando Feras * Producio
de Adhemar Gonzaga * Di-
regio de Libero Luxardo
* Fotografia de Alexandre
Wulfes * Elenco: Barbosa
Junior, Dalila de Almei-
da Apolo Corréa, Joao de
Deus, Judith de Almeida,
Tina Gongalves, Jaime Fer-

“Mulher”, de Octivio Gabus Mendes (1931): Celso Montenegro ¢ Carmen Violeta — producie e argumento de Gonzaga.

1936 —

1837 —

1937 ——

1938 —

Stamato *
Lux-Cinédia, Rio de Janei-
ro, distribuicao da D.F.B.

reira, Fernando

O Jovem Tataravé * Direcio
de Luiz de Barros * Produ-
¢ac de Adhemar Gonz@ga *
Roteiro de Luiz de Barros,
baseado na peca teatral de
Gilberto Andrade * Fotogra-
fia de Edgar Brasil e Luiz
de Barros * FElenco: Marcel
Klass, Darcy Cazarre, Luiza
Fonseca, Dulce Weything,
Carlos Frias, Manuelino Tei-
xeira, Juraci de Oliveira *
Cinedia, Rio de Janeiro.

A Mulher que Passa * Dire-
¢io e produgio de Adhemar
Gonzage * Cinédia, Rio de
Janeiro * Obs.: curta-me-
tragem .

O Samba da Vida * Direcdo
e roteiro de Luiz de Barros
* Produgac de Adhemar
Gonzage * Argumento de
Eurico Silva, baseado em sua
peca “Frederico Segunda” *
Elenco: Jayme Costa, Heloi-
sa Helena, Orlando Brito,
Manoeling Teixeira, Pinto
Filho, Maria Amaro, Belmi-
ra de Andrade * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Tereré nac Resolve * Dire-
¢io de Luiz de Barros * Pro-
ducac de Adhemar Gonzaga
*  Argumento e roteiro de
Bandeira Duarte * Fotogra-
fia de Afrodisio de Castro *
Elenco: Mesquitinha, Maria
Amaro, Lygia Sarmento,



1938 —

1938 —

Alvarenga & Ranchinho, Ro-
dolfo Mayer, Oscar Soares,

Arnaldo Coutinho, Carlos
Barbosa * Cinédia, Rio de
Janeiro.

Maridinho de Luxo * Dire-
¢ac e roteiro de Luiz de
Barros * Producao de Adhe-

mar Gonzaga * Argumento
baseado na peca de José
Wanderley, “Compra-se um
Marido” * Fotografia de

Afrodisio de Castro * Elen-
co: Mesquitinha, Maria Ama-
ro, Oscar Soares, Maria Li-
no, Bandeira Duarte, Rodol-
fo Mayer, Anna de Alencar,
Carlos Barbosa * Cinédia,
Ric de Janeiro.

Alma e Corpo de wma Raca
* Diregdo, argumento e ro-
teiro de Milton Rodrigues *
Producdo de Adhemar Gon-
zaga * Fotografia de Afro-
disio de Castro, Maximo Ser-
rano e Luiz de Barros *
Elenco: Roberto Lupo, Ligia
Cordovil, Henry  Ashcar,
Neuza Cordovil, Marly Cas-
tilhos, Carlos Barbosa, Maria
Muniz, Jorge Diniz * Ciné-
dia, Rio de Janeiro * Obs.:
realizado sob os auspicios do

e

1938 —

1939 —

1940 —

Clube de Regatas
mengo.

do Fla-

Estd tudo Ai * Direcio e ro-
teiro de Mesquitinha * Pro-
dugao de Adhemar Gonzaga
* Argumento de Marques
Porto * Elenco: Mesquitinha,
Alma Flora, Oscarito, Nilza
Magrassi, Violeta Ferraz,
Paulo Gracindo * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Onde Estds, Felicidade? *
Direcéo e roteiro de Mesqui-
tinha * Produgao de Adhe-
mar Gonzaga * Argumento
baseado na peca teatral de
Luis Iglesias * Elenco: Mes-
quitinha, Alma Flora, Rodal-
fo Mayer, Oscar Soares, Lui-
za Nazareth, Carlos Barbo-
sa, Nilza Magrassi, Grande
Otelo, Wanda Marchetti * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

Pureza * Direcdo de Chian-
ca de Garcia * Producio de
Adhemar Gonzaga ¥ Roteiro
de Chianca de Garcia e Mil-
ton Rodrigues, bazeado no
romance “Pureza”, de José
Lins do Régo * Fotografia de
Aguilino Mendes e Ruy San-
tos * Elence: Procopio Fer-
reira, Conchita de Moraes,

* ’&* CONsuUCNTOS .

Estréia de “Ald, Alé, Carnaval!”, me cinema iris, em 1938.

1941 —

1941 —

Sénia Oiticica, Nilza Magras-
si, Sady Cabral, Sara Nobre,
Roberto Acécio, Sérgio Ser-
rano * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Vinte e Quatro Horas de So-
nho * Direcio e roteiro de
Chianca de Garcia * Produ-
cdo de Adhemar Gonzaga *
Argumento de Joracy Ca-
margo * Elenco: Duleina de
Moraes, Odilon Azevedo,
Conchita de Mdraes, Aristd-
teles Pena, Laura Suarez,
Oscarito, Atila de Moraes,
Sara Nobre, Sady Cabral, Pe-
dro Dias, Silvino Neto * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

O Dia é Nosso * Direcio, ar-
gumento e roteiro de Milton
Rodrigues * Producio de
Adhemar Gonzagoe * Foto-
grafia de George Jiri Dusek
* Elenco: Genésio Arruda,
Nelma Costa, Oscarito, Pau-
lo Gracindo, Roberto Acéacio,
Manoel Rocha, Sady Cabral,
Janir Martin, J. Silveira,
Brandao Filho, Pedro Dias,
Ferreira Maia, Jorge Diniz *
Cinédia, Rio de Janeiro.

A Sedugdo do Garimpo *
Diregao, argumento e rotei-
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“0 Ebrio”, de Gilda de Abreu (1946): semtado, Vicemte Celestino

1943 —

1943 —

1944 —

16

ro de Luiz de Barros * Pro-
dugdo de Adhemar Gonzaga
¥ Elenco: Rodolfo Mayer,
Marie Abbate, Grande Otelo,
Diane Dreene, Roberto Lupo,
Frank Mazzone, Nan Bower,
Joya Matter * Cinédia, Rio
de Janeira.

Caminho do Céu * Direcéio
de Milton Rodrigues * Pro-
ducao de Adhemar Gonzaga
* Argumento de Milton Ro-
drigues * Elenco: Rosina Pa-
ga, Celso Guimardes, Gran-
de Otelo, Sara Nobre, Luis
Tito, Eros Volisia, Nilza Ma-
grassi, Sandro Roberto, Gri-
jo Sobrinho, Mario Salaber-
ry * Cinédia, Rio de Janeiro.

Samba em Berlim * Direcao
de Luiz de Barros * Produ-
¢io de Adhemar Gonzaga *
Argumento e roteiro .de
Adhemar Gonzaga e Luiz de
Barreos * Elenco: Mesguiti-
nha, Dercy Gongalves, Fran-
cisco Alves, Grande Otelo,
Laura Suarez, Brandio Fi-
lho, Léo Albano * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Berlim na Batucada * Dire-
cio de Luiz de Barros * Pro-
ducdao de Adhemar Gonzaga
* Assistente de direcao: Ju-
randyr Noronha * Roteiro de
Adhemar Gonzaga, Herivelto
Martins e Luiz de Barros *

1944 —

1944 —

1945 —

Fotografia de Afrodisic de
Castro * Elenco: Procopio
Ferreira, Solange Franca, Fa-
da Santoro, Delorges Cami-
nha, Luizinha de Carvalho,
Jararaca & Ratinho, Alva-
renga & Ranchinho e outros
* Cinédia, Rio de Janeiro *
Obs,: éste filme foi lancado
em 1952.

Coragdes sem Pildto * Dire-
¢io, argumento € roteiro de
Luiz de Barros * Producio
de Adhemar Gonzaga * Elen-
co: Susie O'Hara, Luis Tito,
Afonso Stuart, Antonieta Ma-
tos, Juvenal Fontes, Aimée,
Cesar de Alencar, Nelma
Costa, Carlos Barbosa, Ma-
rion, Pola Leste, Chocolate
* Cinédia, Rio de Janeiro.

Romance Proibide * Produ-
¢ao, direcdo, argumento e ro-
teiro de Adhemar Gonzaga *
Fotografia de George Fanto e
Afrodisio de Casiro * Elen-
co: Liicia Lamur, Milton
Marinho, Nilza Magrassi,
Eros Volusia, Manoel Rocha,
Grande Otelo, Dercy Goncal-
ves, Jesus Ruas, Modesto de
Souza, Vina de Souza, e ou-
tros * Cinédia, Rio de Ja-
neiro,

Pif-Paf * Direcio de Adhe-
mar Gonzaga e Luiz de Bar-
ros * Producio, argumento e

— produgdo de Gonzaga.

1945 —

1945 —

1946 —

roteiro de Adhemar Gonzaga
* Elenco: Marlene, Léo Al-
bano, Walter D’Avila, Cho-
colate, Jararaca & Ratinho,
Trio de Ouro * Cinédia, Rio
de Janeiro.

O Cortigo * Diregao e rotei-
ro de Luiz de Barros * Pro-
dugiio de Adhemar Gonzaga
e Afonso Campiglia * Argu-
mento baseado no romance
“0O Cortico”, de Aluizio de
Azevedo * Fotografia de
Afrodisio Castro * Elenco:
Miguel Orico, Alice Archam-
beau, Manoel Vieira, Manoel
Rocha, Horacina Corréa, Ar-
thur Leitdao, Maria Costa,
Horténsia Santos, Colé San-
tana * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Loucos por Miisica * Produ-
c¢ao, direcio e roteiro de
Adhemar Gonzagae * Argu-
mento de Vinicius da Veiga
* Elenco: Lena Monteiro de
Barros, Horténsia Santos,
Walter D'Avila, Miguel Ori-
co, Jararaca & Ratinho * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

Caidos do Céu * Direcéo e
roteiro de Luiz de Barros *
Producio de Adhemar Gon-
zaga * Argumento de Osval-
do Moles e Herivelto Martins
* TElenco: Linda Batista,
Dercy Gongalves, Ataulfo



1946 —

1948 —

1048 —

“Um Beljo Roubado™,

Alves, Walter D’Avila, Nel-
ma Costa, Mary Lincoln,
Cesar Fronzi, Violeta Fer-
raz, Chocolate * Cinédia, Rio
de Janeiro.

¢ Ebrio * Direcdo e roteiro
de Gilda de Abreu * Produ-
cdo de Adhemar Gonzaga *
Argumento e cangbes de Vi-
cente Celestino * Fotografia
de Afrodisioc de Castro *

Elenco: Vicente Celestino,
Alice Archambeau, Manoel
Vieira, Vietor Drummond,

Rodolfo Arena, Antonio Mar-
zulo, Walter D’Avila, Manoel
Rocha, Jilia Dias, Isabel de
Barros, Jacy de Qliveira, Ma-
rilu Dantas, Cecy Medina *
Cinédia, Rio de Janeiro.

Obrigado, Doutor! * Direcao
e roteiro de Moacyr Fenelon
* Producio de Adhemar Gon-
zaga * Argumento baseado
numa historia radiofonica, de
Paulo Roberto * Fotogra-
fia de Afrodisio de Castro
* Flenco: Rodolfo Mayer,
Lourdinha Bittencourt, Rod-
ney Gomes, Hebe Guimaraes,
Modesto de Souza, Carlos
Medina, Auricélia Bernard,
Faria Rocha, Castro Viana,
Zizinha Macedo * Cine Pro-
dugbes Fenelon, Rio de Ja-
neiro.

Mie * Diregio e roteiro de
Tebdfilo de Barros Filho *
Producio de Adhemar Gon-
zaga e Afonso Campiglia

de Léo Marten (1930): Cyll

1949 —

1950 —

1851 —

* Argumento de Giuseppe
Ghiaroni * Elenco: Alma
Flora, Bené Nunes, Manuel
Vieira, Rosa Radi, Delorges
Caminha, Cesar Ladeira, Ve-
ra Nunes, Jesus Ruas, Yvone
Martins, Lidia Bastiani *
Proarte, Rio de Janeiro.

Pinguinho de Gente * Dire-
¢Ao, argumento e roteiro de
Gilda de Abreu * Producio
de Adhemar Gonzaga * Fo-
tografia de A.P. Castro *
Musica de Ercole Varetto *
Elenco; Anselmo Duarte,
Vera Nunes, Lucia Delor,
Isabel de Barros, Violeta
Ferraz, Antonia Marzullo,
Palmira Silva, Jacy de Oli-
veira, Mario Salaberry * Ci-
nédia, Rio de Janeiro.

Um Beijo Roubado (ou Noi-
tes de Copacabana) * Dire-
cdo e roteiro de Léo Mar-
ten * Producdo e argumen-
to dé Adhemar Gonzaga *
Fotografia de Afrodisio de
Castre * Elenco: Cyll Far-
ney, Vera Nunes, Walter
D’Avila, Marlene, Horténsia
Santos * Cinédia, Rio de Ja-
neiro.

Agiienta Firme, Isidoro! *
Direcéo de Luiz de Barros e
Adhemar Gonzaga * Produ-
¢ao de Adhemar Gonzaga e
Luiz Marques de Araijo *
Argumento e roteiro de Luiz
de Barros * Fotografia de
Maurice Pecqueux * Elenco:

1955 —

1965 —

Totd, Nelma Costa, Violeta
Ferraz, Madame Lou, Zaguia
Jorge, Zé Trindade, Augusto
Anibal * Cinédia, Rio de Ja-
neiro,

Anjo do Lédo * Diregiac e
roteiro de Luiz de Barros *
Producio de Adhemar Gon-
zaga * Argumento baseado
no romance de José de Alen-
car, “Luciocla” * Fotografia
de Maurice Pecqueux *
Elenco: Virginia Lane, Clau-
dio Nonelli, Manoel Vieira,
Mercedes Netto, Carlas Co-
trim, Del Carmen, Alexan-
dre Amorim, Zé Trindade,
Augusto Anibal * Cinédia,
Rio de Janeiro.

Carnaval em Lda Maior * Di-
recio de Adhemar Gonzaga
* Producio de Alfredo Pala-
cios * Roteiro de Adhemar
Gonzaga e Osvaldo Moles *
Fotografia de Ferenc Fekete
* Elenco: Walter D’Avila,
Sandra Amaral, Randal Ju-
liano, Renata Fronzi, Gené-
sio Arruda, Arrelia, Carmélia
Alves, Durval de Souza, Ado-
nird Barbosa * Maristela,
S&o Paulo.

Encontro com a Morte * Di-
recdo de Arthur Duarte *
Diretor de producdo: Adhe-
mar Gonzaga * Elenco: Irma
Alvarez, Rosita Tomaz Lo-
pes, Orlando Villar, Marecia
Rocha, Fernando Pereira,
Rodolfo Arena * Carioca Fil-
mes Ltda., Rio de Janeiro.

Farney e Vera Nunes — produgio e argumento de Gonzaga.
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“"QUAIS OS5 10 MAIS IMPORTANTES
FILMES BRASILEIROS?"

Em sua nhova “enguéte” FILME CUL-
TURA contou com a participacio de
22 criticos, em cujas listas de votacdo
apareceram 56 titulos de producgdes bra-
sileiras, desde O Triunfo de Nere (“cir-
ca” 1907), de um pioneiro nio-identifi-
cado, até os recentissimos A Margem
e Garota de Ipanema.

Obtiveram o malor numero de vobtos
para primeiro lugar O Cangaceiro (5);
Deus e o Diabo na Terra do Sol (4);
Noite Vazia (3); Vidas Sécas, Todas as
Mulheres do Mundo e Ganga Bruta (2);
Os Cafajestes, Limite, Barro Humano e
Terra em Transe (1).

Os cineastas com mailor numero de
filmes citados foram Humberto Mauro
(Ganga Bruta, Favela de Meus Amores,
Sangue Mineiro, Tesouro Perdido, O
Canto da Saudade) e Walter Hugo
Khouri (Neite Vazia, O Corpo Ardente,
Na Garganta do Diabe, Estranho En-
contro).

Nenhum titulo apareceu maior mime-
ro de vézes do que O Cangaceiro, que
obteve 15 citacies. A seguir, situaram-
se Ganga Bruta (14 citagdes); Vidas
Sécas e Deus e o Diabo na Terra do Sol
(12); Os Cafajestes, Nolte Vazia, Amel

IMPORTANTES

um Bicheiro ¢ O Pagador de Promeéssas
(10); Sdo Paulo S. A. (8).

Para apuraciio da “enquéte”, FILME
CULTURA atribuiu 10 pontos & cada
filme ecitado em primeiro lugar, nove
a cada um dos citados em segundo lu-
gar, e assim por diante, até os citados
em décimo lugar, que receberam um pon-
to por cada citagdo.

Vérios filmes antigos, desaparecidos,
como o t&o famoso guanto mal conhecido
Limite, de Mario Peixoto, nfio puderam
ser levados em consideracdo por muitos
criticos, especialmente os das geracdes
mais novas, Nos casos em gue os votos
se fizeram acompanhar de ressalvas
désse tipo, FILME CULTURA as trans-
Creve, em resumo, ao pé das listas dos
votantes.

Votaram os criticos Antonio Moniz
Vianna, Alberto Shatovsky, Alfredo
Sternheim, A. Carvalhaes, Carlos Fon-
seca, Carlos Maximiano Motta, Ely Aze-
redo, Flavio Manso Vieira, Jacques do
Frado Brandfo, Jaime Rodrigues, José
Julic Spiewak, Luiz Alipio de Barros,
Qctavio de Faria, Pedro Lima, Paulo
Perdigho, Rubem Bidfora, Ronald F.
Monteire, Salvyano Cavalcanti de Paiva,
Sergio Augusto, Valerio Andrade, Van
Jafa e Walter da Silveira.

12 - «0 Cangaceiro», de Lima Barreto (1953), com 116 pontos

2.0 - «Noite Vozia», de Walter Hugo Khouri (1964), com 86 pontos

3.2 - «Ganga Bruta», de Humberto Mauro (1933), com 83 pontos

«Deus e o Diabo na Terra do Sol», de Glauber Rocha (1962), com 81 pontes

5.2 - «Vidos Sécas», de Nelson Pereira dos Santos (1963), com 72 pontos

6.° -

«Amei um Bicheiro», de Jorge lleli e Paulo Vanderley (1953), com 54 pontos

«0 Pagador de Promessas», de Anselmo Duarte (1962), com 52 pontos

8.0 - «0s Cafajestes», de Ruy Guerra (1962), com 51 pontos

.0 - «Todas as Mulheres do Munde», de Domingos Oliveira (1967), com 43 pontos

0.0 -

«Limite», de Mario Peixoto (1930), com 38 pontos

- «0 Corpo Ardente», de Waolter Hugo Khouri (1967), com 38 pontos
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0S VOTO0S DE

CADA UM

Alberto Shatovsky (Rio, Guanabara)

12 — Vidas Sécas

2¢ — Deus e o Diagbo na Terra do
Sol

3% — O Cangaceiro

42 — Os Cafajestes

5% — Noite Vazia

69 — Rio, 40 Graus, de Nelson Pe-
reira dos Santos {1955)

7% — O Grande Momento, de Ro-
berto Santos (1958)

89 — Assalto ao Trem Pagador, de
Roberto Farias (1962)

92 — Amei um Bicheiro

102 — O Circo, de Arnaldo Jabor
(1965)

Obs.: “Esta relagio leva em conta

apenas as duas ultimas décadas,

desde que ndo me sinto em condi-

¢oes de julgar a importancia, em

sua época, de filmes tio decantados

e gualificados como Ganga Bruta, de

Humberto Mauro; Limite, de Mario

Peixoto; Barro Humano, de Adhemar

Gonzaga; ete...'l.

Alfredo Sternheim (Sdo Paulo, SP)

19 — Os Cafajestes

2° — Amor e Desamor, de Gerson
Tavares (1966)

32 — Viagem aos Seios de Duilia,
de Carlos Hugo Christensen
(1964)

4¢ — Na Garganta do Diabo, de
Walter Hugo Khouri (1860)

5¢ — Ravina, de Rubem Biéfora
(1959)

62 — Menino de Engenho, de Wal-
ter Lima Junior (1965)

72 — O Quinto Poder, de Alberto
Pieralisi (1963)

82 — Sdo Paulo S.A., de Luiz Sér-
gio Person (1966)

99 — O Canto da Saudade, de Hum-
berto Mauro (1952}

10¢ — Floradas na Serra, de Lucia-
no Salce (1954)

Antonio Moniz Vianna (Rio, GB)
12 — O Cangaceiro
29 — Noite Vazia
3% — Amei um Bicheiro
42 — Tédas as Mulheres do Mundo
9% — Rawvina
62 — O Pagador de Promessas
79 — Mulheres & DMilhdes, de Jor-
ge lIleli (1961)
89 — Ganga Bruta
20

92 — O Corpo Ardente
109 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol

Obs: “A exclusio de Limite deve-ze
ao fato de nfo ter sido visto éste fil-
me pela maioria dos votantes. Por
consideré-lo da maior significagao,
excluo de competigdo, transferin-
do-o no meu voto para a categoria
“hors-concours” .

A. Carvalhaes (Sado Paulo, SP)

1?9 — O Canguaceiro

22 — O Pagador de Promessas

3% — Ganga Bruta

49 — Vidas Sécas

50 — O Grande Momento

69 — O Cante dao Saudade

7% — Viagem aos Seios de Duilia

82 — Veredas da Salvacdo, de An-
selmo Duarte (1966)

99 — O Menino e o Vento, de Car-
los Hugo Christensen (1967)

102 — O Ebrio, de Gilda de Abreu
(1946)

Carlos Fonseca (Rio, GB)

19 — Tédas as Mulheres do Mundo

29 — Os Fuzis, de Ruy Guerra
(1965)

3?2 — O Cangaceiro

49 _ Noite Vazia

5¢ — Amei um Bicheiro

62 — O Pagador de Promessas

79 — Ganga Bruta

82 — Sdo Paulo S.A.

99 — Vidas Sécas

102 — Assalto ao Trem Pagador

Obs.: “Limite “hors-concours’”.

Carlos Maximiano Motta (Sao Pau-

lo, SP)

12 — Ganga Bruta

22 — Noite Vazia

32 — O Corpo Ardente

42 — O Deszafio, de Paulo Cesar
Saraceni (1965)

52 — 4 Grande Cidade, de Carlos
Diegues (1966)

6% — A Margem, de Ozualdo R.
Candeias (1967)

79 — Osso, Amor e Papagaios, de
Carlos Alberto de Sousa
Barros e Cesar Mémolo
(1957)

82 — A Falecida, de Leon Hirsz-
man (1965)




Norma Bengell e Mario Benvenuti, em “Noite Vazia™, de Walter Hugo Khouri — ¢ segundo mais importante.

“Ganga Bruta”, de Humberto Maure — o terceiro colocado: Déa Selva e Durval Bellini.




Othon Bastos e Geralde d4'El Rey, em "“Deus
¢ .0 Diabe na Terra do Sol”, de Glauber
Rocha: guarto lugar.

99 — Sdo Paulo S.A.
102 — Menino de Engenho

Ely Azeredo (Rio, GB)

19 — Noite Vazia

20 — Genga Bruta

39 — O Corpo Ardente

4% — Todas as Mulheres do Mundo
59 — Vidas Sécas

62 — Deus e o Diabo na Terra do

Sol

7¢ — Oz Cafajestes

89 — Amei um Bicheiro

92 — O Cangacetro

10¢ — O Pagador de Promessas

Obs.: “Registro que nfo conhego Os
Fuzis, de Ruy Guerra, assim como o
desaparecido Barro Humano e o mis-
terioso Limite”. 7

Flavio Manso Vieira (Rio, GB)
19 — Vidas Sécas

2

2¢ — A Hora e a Vez de Augusto
Matraga, de Roberto Santos
(1966)

3¢ — Sdo Paule S.4.

42 — Amet um Bicheiro

59 — O Cangaceiro

62 — Oz Fuzis

79 — Assalto go Trem Pagyador

89 — Menino de Engenho

92 — Ganga Bruta

102 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol

Jaime Rodrigues (Rio, GB)

12 — O Cangaceiro
2% — Amei um Bicheiro
32 — Noite Vazia

49 — Ravina
52 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol

69 — Os Cuafajestes

79 — Uma Aventura aos 40, de Sil-
veira Sampaio (1946)

82 — Bahia de Todos os Santos, de
Trigueirinho Neto (1964)

99 — Uma Pulge na Balanca, de
Luciano Salce (1953)

102 — O Grande Momento

(Belo

Jacques do Prado Brandio
Horizonte, MQG)

19 — O Cangaceiro

22 — Terra em Transe, de Glauber
Rocha (1967)

3¢ — Limite

49 — Rio, 40 Graus

52 — Moleque Tido, de José Carlos
Burle (1943)

69 — Sangue Mineiro, de Humber-
to Mauro (1929)

7¢ — Vidas Sécas

89 — Favela de Meus Amores, de
Humberto Mauro (1934)

92 — O Pagador de Promessas

102 — Amei um Bicheiro

Obs.: "O critério de importincia é
considerado aqui ndo apenas como
qualidade artistica, embora ndo a
exclua; preferi aquilatd-la conjunta-
mente com outros fatdres”.

José Julio Spiewak (Sao Paulo, SP)

19 — Noite Vazia

29 — O Corpo Ardente

32 — A Margem

42 _ O Desafio

5¢ — Os Cafajestes

62 — Ravina

7 — Pérto das Caixas, de Paulo
Cesar Saraceni (1963)

82 — Na Garganta do Diabo

99 — Bahia de Todos os Santos

102 — Estranho Encontro, de . Wal-
ter Hugo Khouri (1958)

Luiz Alipio de Barros (Rio, GB)

1?2 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol

29 — O Pagador de Promessas

3?2 — Amei um Bicheiro

49 — O Tesouro Perdido, de Hum-
berto Mauro (1927)

5 — O Cangaceiro

69 — Favela de Meus Amores

T¢ — Barro Humano, de Adhemar
Gonzaga (1928)

89 — Vidas Sécas .

99 — Ganga Bruta

102 — Limite

Octavio de Faria

19 — Limite

20 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol

39 — A Hora e a Vez de Augusto
Majraga

49 — O Cangaceiro

59 — Ganga Bruta

69 — Terra em Transe

72 — Barro Humano

8¢ — Rio, 40 Graus

99 — O Corpo Ardente

102 — Sangue Mineiro

(Rio, GB)

Paulo Perdigio (Rio, GB)

12 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol

29 — Vidas Sécas

32 — O Cangaceiro

42 — O Grande Momento

52 — Sdo Paulo S.A.

62 — 4 Hora e a Vez de Augusto
Matraga

79 — Menino de Engenho

89 — Ganga Bruta

99 — Assalto ao Trem Pagador

109 — A Primeira Missa, de Lima
Barreto (1980)

Pedro Lima (Rio, GB)

12 — Barro Humano

29 — Limite

3% — O Triunfo de Nero, de dire-
tor nao identificado (1907)

49 — Coisas Nossas, de Wallace Do-

wney (1931)
52 — Luciola, de Antonio Leal
(1916)

62 — O Pagador de Promessas

T2 — Vidas Sécas

82 — Garéta de Ipanema, de Leon
Hirszman (1967)

92 — Os Cafajestes

102 — Sinhd Mdca, de Tom Payne
e Oswaldo Sampaio (1953)

Ronald F. Monteiro (Rio, GB)

12 — Ganga Bruta

29 — O Canto da Saudade

32 — Simdo o Caolho, de Alberto
Cavalcanti (1952)



“Amei um Bicheiro”, de Paulo Vanderley e Jorge Ileli: sexto colocado. Na foto: Jece Valadio,

89
99
109

? — Rio, 40 Graus

— O Grande Momento

¢ — Os Cafajestes
2 — Garrincha, Alegria do Povo,

de Joaguim Pedro de Andra-
de (1963)

— O Desafio

— Sdo Paulo S.A.

— Terra em Transe

Rubem Biafora (Sao Paulo, SP)

1%
29
39

— Noite Vazia
— 0O Corpo Ardente
— QGanga Bruta

49 — QOsso, Amor e Papagaios
5¢ —- Bahia de Todos os Santos
89 — Mutheres & Milhdes

79 — Porto das Caixas

89 — Estranho Enconiro

99 — Veneno, de Gianni Pons

(1952)
102 — Os Cafajestes

Salvyano Cavalcanti de Paiva (Rio,
GB) : x

19 — Todas as Mulheres do Mundo
29 — O Cangaceiro

39 — Noite Vazia

40 —
59 —
62 —
78 —
8 —
90

109 —

Sérgio

19 —

29 —
30
49 —

Cyll Farney, Grande Otelo.

O Pagador de Promessas
Amei um Bicheiro
Mulheres & Milhoes
Favela de meus Amores
Os Cafajestes

Limite

Vidas Sécas

Augusto (Rio, GB)
Deug e o Diabo na Terra do
Sol
Ganga Bruta
Vidas Sécas
Terra em Transe
23



Leonarde Vilar, em “0 Pagador de Promessas”, de Anselmo Duarte: sétimo lugar.




59 — Sdo Paulo §5.4.

62 — A Grande Cidade

79 — O Grande Momento

89 — Menino de Engenho

92 — A Falecida

108 — A Opinidoe Piblica, de Arnal-
do Jabor (1966)

Valério M. Andrade (Rio, GB)

12 — Deus e ¢ Diabo na Terra do
Sol

2° — Noite Vazia

32 — Os Cafajestes

49 — O Cangaceiro

52 — O Pagador de Promessas

62 — Viagem aos Seios de Duilia

72 — Rio, 40 Graus

82 — Menino de Engenho
9¢ — O Desafio
109 — Garrinche, Alegria do Povo

Van Jafa (Rio, GB)

12 — O Cangaceiro

29 — Ravina

32 — Limite

42 — Todas as mulheres
do mundo

52 — Mulheres & Milhoes

62 — O Grande Momento

T¢ — Amei um Bicheiro

89 — Sdo Paulo S.A.

99 — Ganga Bruta

102 — Deus e o Diabo ne Terra do
Sol

Danlel Filho e Lucy Carvalho, em “Os Cafajestes”, de Rui Guerra: oitavo lugar.

Walter da Silveira (Salvador, Bahia)

19 — Terra em Transe
20 — Deus e o Diabo na Terra do
Sol

39 — Vidas Sécas

42 — Ganga Bruta

5% — Rio, 40 Graus

62 — O Cangaceiro

T — A Opinido Piblica

82 — O Pagador de Promessas

g0 — Taédas as Mulheres do Mundo
109 — Os Fuzis

Obs.: “Nunca vi Limite, de Mario
Peixoto, e gostaria de incluir tam-
bém O Caso dos Irmdos Naves, de
Luiz Sérgio Person, e Menino de En-
genho, de Walter Lima Junior”.




“Proezas de Satanis na Vila do Leva ¢ Traz"”, de Paulo Gil Soares.
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GINEASTAS
DEPOIMENTO

1 - Qual o seufiime preferido,
entre os que dirigiu (ou pro-
duziu)?

2 - Se tem um filme em pro-
ducao, aguardando langa-
mento, ou langcado ha pouco
tempo, pedimos dizer alguma
coisa sb&bre a sua significa-
cao e ambicdes no plano ar-
tistico e/Jou comercial.

3 - Quais os seus projetos?

PAULO GIL SOARES (diretor)

4 — Proezas de Satands na Vila do Leva e Traz, meu
tltimo filme.

o . Ja lancado em Brasilia e Séo Paulo, Proezas de
Satands na Vile do Leva e Traz deveré ser exibido no Rie
em marco. O filme é a reunido dos mitoes, crengas, temo-
res e alienacio de uma pequena cidade do interior.

3 — Uma produgao j4 acertada e planificada para fil-
magens em abril ou maio. Entretanto, nio fiz a escolha
definitiva entre varios projetos, devido ao intenso traba-
lho: de realizacdo e primeéiros langamentos de Proezas, que
me ocupou até dezembro,
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~ LUIZ CARLOS BARRETO “I':-produtor]

1 — Vidas Sécas e Terra em
Transe.
2 — Capitu. A importincia de le-

var Machado de Assis para o ci-
nema, através de sua personagem
mais apaixonante, é evidente. Acre-
dito que éste filme serd um dos
mais importantes da produgio de

1968.

3 — Canto Livre (producdo e di-

recio); Como Era Gostoso o
Meu Francés (diregdo de Nelson Pe-
reira dos Santos); O Ultimo Arti-
lheiro (Nelson Pereira dos Santos);
Q Brado Retumbante (Carlos Die-
gues): Americe Nuestra (Glauber
Rocha) .

~ MAZZAROPI (produtor-diretor)

4 — Casinha Pequemnina, gue pro-
duzi.
2 — Tenho em langamento O Jeca

e a Freira, colorido.

3 — Comprar equipamentos e co-
laborar para gque o nosso cinema
se torne uma realidade no campo

financeiro, j4 que no artistico nos-
s08 cineastas provaram sua inteli-
géncia e forga de vontade.

" JECE VALADAO (prrﬁtnr—dimtor}

1 — Meu filme preferido, como
produtor, é Os Cafajestes. Como
diretor, ¢ A Lei do Cdo.

) — Tenho, em fase de realizagio,

As Sete Faces de um Cafajeste,
uma farsa que pretende desmistificar
o personagem do cafajeste eriado
por mim em filmes anteriores. Com
éste filme, eniro também no campo

da farsa — minha primeira expe-
riéncia nesse género.
3 — Pretendo continuar produzin-

do filmes ao alcance do publico
brasileiro, e dar, dia a dia, a ésses
filmes maior gualidade técnica e ar-
tistica, bem como produzir. filmes
que levardo o cinema brasileiro ac
mercado internacional. E sempre
procurande conciliar as duas coisas:
] mercadn interno e 0 externo,

LUIZ SERGIO PERSON (produtor-diretor)

1 — De longe, O Caso dos Irmdos
Naves, filme que acho pouco

compreendido até mesmo pelas pes-

“Trilogia do Terror', episédio de Luis Sérglo Person (“A Procissio dos Mortos™).
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spas que gostam déle. Refiro-me,
especificamente, 4 gente de cinema.
Quanto ao grande publico — nota-
damente entre os néo pertencentes a
classe média — éle correspondeu as
intencoes gue tinhamos, Jean-Clau-
de Bernadet e eu, desde a concepgao
basica do filme,

© —Terminei recentemente A Pro-

cissio dos Mortos, um dos epi-
sodios de A Trilogia do Terror. O
filme, embora nio estivesse nas mi-
nhas cogitacdes, tormou-se, pela li-
berdade de criacao gque tive, muito
provavelmente algo pessoal que nao
me desagrada e que fiz com gdsto.

3 — Continuo estudande a possi-

bilidade de realizacio de A Hora
dos Ruminantes, que é a continua-
¢ao de um discurso iniciado com O
Caso dos Irmios Naves.

GLAUBER ROCHA (produtor-diretor)

1 — Cada filme tem significagao
especial, dentro da época em que
o fiz. Nao saberia defini-la.

2 . — Sob o ponto de vista comer-

cial, todos os meus filmes paga-
ram. Sou livre do ponto de vista
econdmico para fazer aquilo que con-
tribui para o desenvolvimento do ci-



nema névo. (Ndo cinema brasileiro,
mas cinema névo. Sou radieal nisso,
pois, para mim, o cinema nbvo sig-
nifica a arte mais individual, pes-
soal, onde ¢ direlor expressa a sua
idéia, mesmo que ela seja discutivel).

3 — Vou iniciar as filmagens do

“Rei da Vela”. ®£sse trabalho
néo serd nada além da simples fil-
magem da peca. Uma espécie de ho-
menagem ao seu diretor, José Cel-
so. Em marco, farei um filme para
a televis@o francesa e a televisio ale-
md, em cdres, baseado em Anténio
das Mortes, personagem de Deus e o
Digbo na Terra do Seol. O seu titulo
sera Dragdo da Maldade Contra o
Santo Guerreiro. Em julho, estarei
dirigindo as filmagens de “Kuarup”,
o romance de Anténio Callado, em
cores, numa producio da Saga Fil-
mes. Por enguanto temos apenas os
direitos do livro, estando sua produ-
c¢ao ja planificada.

FLAVIO TAMBELLINI (produtor-diretor)
1 — Produzi Ravina, produzi e di-
rigi O Beijo; agora gue passou ndo
sei; porgque em ambos pus o melhor
empenho.

2 — Sim, em producgio: Até que o
Casamento nos Separe. Gostaria
de ser claro, imaginoso e sensivel.
O diabo & que entre ambicio e re-
sultado caem as sombras. Tento, no
filme, manejar um humor desconcer-
tante e algum espeticulo. O entre-
cho é simples ¢ a sua observaciao hu-
mana pretende buscar alguma den-
sidade: o caso de uma pessoa em
briga consigo propria. Vamos ver
no que da. Gosto da peca em que o
filme esta baseado: “Os Pais Abstra-
tos”, do meu querido Pedro Bloch.

3 — Olha, acho que agora vou ter,

com um terceirc filme, a opor-
tunidade de fazer um exame mais
realista em meus limites.

MILTON AMARAL (produtor)
4 — Mesmo com as limitacSes de

producdo, O Cabeleire, filme que
apenas dirigi. Depois, Tristeza do
Jeca.

3 — Em mar¢o ou abril comecarei

Luz de Vela, obra totalmente mi-
nha. Em seguida, O Discipulo de
Judas e Adarrum.

“Até gque o Casamento nos Separe’”, de
Flavio Tambellini: Ana Christie.




“A Madona de Cedro"”, de Carlos Colmbra/Oswaldo Massaini: Leonardo Vilar.

OSWALDO MASSAINI (produtor]

1 — Ha sempre carinho pelo filho

cagula, por isto, preparo com
bastante amor 4 Madona de Cedro,
produgdo or¢ada em meio bilhdo de
cruzeiros, que estou produzindo pa-
ra a Metro Goldwyn Mayer. Porém,
a alegria e o encanto do filho primo-
génito permanecem de forma imor-
redoura, por isto, aponto, ndo pro-
priamente como filme preferido
mas como 0 gue mais me sensibili-

zou em seu acabamento, Rua sem
Sol.
2 — Tenho no momento, em fase

de acabamento e preparacao, trés
filmes, dois de limites meramente co-
merciais e um terceiro com foros de
superproducdo que me permitem
ambicionar sua apresentacio em fes-
tivais internacionais. Sio, respecti-
vamente, Os Cearrascos Estdo Entre
Nos, que produzi em parceria com
Cyll Farney, confiando no talento do
jovem diretor Adolpho Chadler, e A
Rainha do Cangaco, em cbres, sobre
a vida de Maria Bonita, que tera
apresentaciao comercial da Cinedistri,
apesar de nao ter sido produzido por
mim e sim por Michel Lebedka e
Konstantin Tkaczenko, dois experi-
mentados homens de cinema. E um
projeto ambicioso que & a realizacado
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de A Madona de Cedro, em East-
mancolor, que estd sendo concluido
em Congonhas do Campo. Este ulti-
mo terd distribuicio mundial asse-
gurada através da Metro.

3 — Produzir sempre, exibir bons

filmes brasileiros e dar destaque
a0 nosso c¢inema, & um dos muitos
projetos gue tenho em mente, e isto
0 que me parece mais valido na atual
conjuntura. E, dentro déste espirito,
tenho em preparacio a producgac de
trés filmes de elevado gabarito: O
Rapto, com Anselmo Duarte, um ve-
Iho sonho do diretor de O Pagador
de Promessas, que agora transfor-
maremos em realidade; A Faléncia
das Elites, filme realista baseado no
livro de Adelaide Carraro, com di-
recio de José Carlos Burle, que re-
torna as lides cinematograficas, e, fi-
nalmente, Assalfo & Brasileira, ori-
ginal e divertida comeédia dirigida
por Adolpho Chadler.

LIMA BARRETO (diretor)

1 — Néo tenho “filme preferido”.

Sou um cineasta frustrado que
nao realizou, nem realizara, a milio-
nésima parte do que sonhava reali-
zar. Alias — insisto no aforisma: “O
ideal do verdadeiro artista é nunca
alcancar o seu ideal”. Contudo, pren-

sado contra a parede, obrigado a
declarar qual dos infimos e péssimos
filmes me agrada mais... direi que
é Santudrio, o curta-metragem que
seduziu o pessoal de Veneza e trou-
xe para o Brasil o primeiro prémio
de “filme de arte” e ¢ primeiro pré-
mio internacicnal.

2 — Preparo no momento Quelé

do Pajet (vejam o n.° 6 de FIL-
ME CULTURA). A minha biofilmo-
grafia ou “wvia crucis” de Lima Bar-
reto ali publicada, responde a tdodas
perguntas possiveis e imaginiveis
sébre quem foi, quem sou e o que
serei — filmes que fiz, que estou fa-
zendo ou que farei — se Deus me
der vida e satde.

3 — Vide o n° 6 de FILME CUL-
TURA.

RUBEM BIAFORA (diretor - produtor )

1 — Quando sé tinha Rawina, lo-

gicamente ésse filme era o pre-
ferido. Mas, agora, acho que os
meus trés filmes formam um todo
s6. E acabo nfo tendo preferéncia
por um em especial.

2 — O Quarto, minha mais recen-
te realizacao, & filme que, ao
mesmo tempo, conta e nao conta

uma historia. ® mais um filme de



experiéncias minhas e de outros.
Embora pudesse ser rebuscado, &
bem simples, bem humano, apesar
de encerrar certa complexidade.
Procuro significacio no sentido das
pessoas que virem o filme, se reco-
nhecerem, sentirem a experiéncia vi-
vida, que é o mais importante.

3 — Tenho uns 20 projetos. Con-

forme vao passando os dias, véo
mudando. Um lancamento europeu,
por exemplo, pode “ecaducar” um
projeto nosso. O que tenho, agora, &
stbre o problema da experiéncia que
as pessoas possuem e a impossibilida-
de de passé-las adiante, de transfe-
rir essas experiéncias, e avisar, pre-
venir os proximos. £ um problema
gue me preocupa bastante, agora
mais do gue nunca.

DOMINGOS OLIVEIRA [direior—produlnr)

1 — Edu, Coracio de Ouro.
2 — Edu, Coragdo de Ouro, no

plano artistico, &€ um estudo,
um mergulho na personalidade de
um morador de Ipanema (Edu:
Paulo José) que se recusa a es-
tabelecer ligagdes com qualquer coi-
sa. Um alienado de tudo por fé e
esséncia. O filme ndo protege nem
acusa esta atitude, apenas mostra,
deixando o julgamento ao especta-
dor. No plano comercial & como meu
filme anterior Tédas as Mulheres do
Mundo, altamente comprometido com
a “comunicacdo”. Com a simplicida-
de, com a clareza, com o senso de
“divertimento”, por mais complexa
gue seja a idéia a expor.

3 — Filmar de novo, imediatamen-

te, apos o verdo. Em cores. Lu-
brificar minha produtora, por meio
de um sério seminario de producéo
cinematografica. E fazé-la chegar a
ponto de “fabricar” dois a trés fil-
mes por ano. Filmes limpos, de ar-
te, sem concessdo, de grande comu-
nicahilidade.

FERNANDO DE BARROS (produtor-diretor)

1 — Sentimentalmente continuo

gostando de .Caminhos do Sul.
Técnicamente, acho gue o filme mais
bem feito gue dirigi foi Apassionata.
Minhas maiores produgdes foram
Tico-Tico no Fubd e Copacabana-
Palace. Mas o meu filme preferido,
é sempre o préoximo que pretendo
dirigir.

o — Produzir um filme no Brasil

impde, antes de tudo, pensar no
mercado brasileiro, em realidade di-
ficil. No ano de 1966, quase se con-
seguiu uma trilha que evidenciava o
gosto do piiblico. Comegou com Té-
da Donzela tem um Pai que é uma
Fera, depois com As Cariocas, e po-
sitivou-se com Tddas as Mulheres do
Mundo. Assim, tendo sido um dos
autores dessa descoberta através da
producao de As Cariocas, era natu-
ral que me entusiasmasse em perma-
necer nela, tanto mais que o produ-
tor, péndulo entre a arte e o comér-
cio, deve sentir a tremenda respon-
sabilidade que lhe fica ante aquéles
que lhe facilitam os meios para a
feitura de um filme. Por isso, em
busca também da originalidade, vis-
to que ésse é outro ponto em favor
do éxito, fixei-me na historia de
Fernando Sabino, O Homem Nu, que
me veio parar 4s mfos, quase por
acaso. Ao mesmo tempo, tendo se-
renidade absoluta para a autocrifi-
ca, conclui que o competente Rober-
to Santos, era como diretor, muito
mais ao estilo do filme O Homem Nu
do gue eu proprio.

3 — Entre os meus projetos figu-
ram a histéria eserita por Roberto
Freire, que tem o titulo provisério
de A Cortade. Mas antes devo diri-
gir e produzir O Manequim gue Ndo
Quis Tirar a Roupa.

" ROBERTO SANTOS (produtor-diretor )

1 — N&o tenho preferéncia espe-

cial por nenhum déles, porque
até agora nido considero nenhum co-
mo definitivamente acabado. Mas
qgue eu venho gostando do conjunto,
isso venho.

o — Tenho dois filmes em co-pro-
ducho, para usar o térmo exato.

" Um é O Homem Nu, que também di-

rigi, e o outro é Bebel, Garéta-Pro-
paganda, dirigido por Maurice Capo-
villa. Significado de O Homem Nu:
tltimo apronto como diretor, pois
até agora estive treinando. O '_‘pré
valer” comega com o proximo filme:
O Homem da Cabece de Papeldo.
Significado de Bebel, Garbta-Propa-
ganda: segundo apronio como co-
produtor de um filme néo dirigido
por mim. Um apronto que me faz
acreditar na possibilidade de uma
terceira experiéncia.

3 — Um déles ja citeii O Homem

da Cabeca de Papeldo. O outro
(roteiro ainda ndo terminado) & A
Cama — Tema e Variagdes, que es-

“Dichal, Gar&m-p;nm,nd 35
Capovilla: Ross a”, de Maurice
Roberto Santos oo Produgio de
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pero seja realizado por diversos dire-
tores de Sdoc Paulo (estreantes ou
nao). Hi ainda um terceiro e tltimo
projeto. ® A Panfomima — roteiro
eoncluido, producdo ambiciosa, e, ne-
cessariamente, em cores. Por en-
guanto é s6, porque o resto estd ape-
nas esbocado em idéia.

HERBERT RICHERS (produtor)

1 — Vidas Sécas e o ainda inédito
Fome de Amor, ambos de Nel-
son Pereira dos Santos.

2 — Tenho trés filmes em produ-

cio: Fome de Amor, de Nelson
Pereira dos Santos, em fase final de
laboratorio; Massacre no Super-Mer-
cado, de J. B. Tanko, em fase final
de filmagem; e Margarida Olé, Olé,
Old, de Victor Lima, em inicio de fil-
magens. Sobre o primeiro, conside-
ro o melhor filme artistico que j&
produzi, bem superior, no meu pon-
to de wvista, a Vidas Sécas. Com Mas-
sacre no Super-Mercado pretendo
reeditar o sucesso de O Asgzalto ao
Trem Pagador, pois seguimos a mes-
ma linha. B um filme no qual de-
cumentamos um acontecimento eri-
minal, e J.B. Tanko saberd sem di-
vida reeditar o sucesso do filme que
Roberto Farias realizou, Margarida
Ole, 0lé, Ol4, dirigida por Victor Li-
ma, com Jo Soares, Zeloni, Neide
Aparecida, Renata Fronzi e Luiz Del-
fino, ser4 outra das comédias que
tém representado para nés o esteio
para produzirmos o nUmero de fil-
mes gque fazemos.

3 — Os nossos projetos continuam
sempre no sentido de uma pro-
ducio regular — em média de seis

filmes por ano — pois em 11 anos ja
produzimos 54 filmes. Acredito que
éste numero fala por si. Dentre
aquéles filmes destaco Vidas Sécas,
O Assalto ao Trem Pagador e a série
de filmes extraidos dos romances de
Nelson Rodrigues. Temos, no mo-
mento, trés projetos determinados,
Um filme a ser dirigido por Carlos
Alberto de Sousa Barros, com Rena-
to Aragio, cujas filmagens terfio ini-
cio em margo. J. B, Tanko estid es-
crevendo um roteiro para filmagens
em abril. E estamos negociando uma
co-producdo com os Estados Unidos.

. ADDLFO -CHADLER (produtor-direfor)

1 — Os Carrascos Estdo Entre Nos.

2 — Os Carrascos Estdo Entre Nos,

puramente comercial, tentando
também distribuicio no mercado eu-
ropeu.
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“0g Carrascos Estio Entre N

3 — Comego nova fase de produ-

¢io em céres e Cinemascope, a
partir do filme que agora estou ini-
ciando, O Tesouro de Zapata. Talvez
alcance o mercado latino-americano,
por tratar-se de wm tema para essa
drea do Continente.

LUIZ PAULINDO DOS SANTOS {direiur:l

1 — Barravento foi um projeto ao

qual me dediquei por muito tem-
po; o argumento foi todo baseado
nos simbolos e carater dos orixas dos
candomblés. Passei longo tempo pre-
parando os atdores nfo profissionais
(3 meses), e fiz todo o enquadra-
mento do espeticulo do candomblé
como suporte da estrutura do filme.
Iniciei as filmagens procurando criar
um carater préprio para a narrativa,
seguindo as exigéncias do tema, mas
o produtor executivo exigiu que rea-
lizasse um filme com uma linguagem
“eisenstaniana"”, 4 base do conflito
de montagem. Como eu guisesse se-
guir uma narrativa mais livre, obri-
garam-me a abandonar o filme, que
foi concluido por outro diretor. O
resultado, até hoje, ignoro. Entre os
documentarios gue fiz consegui rea-
lizar alguns de relevante importin-
cia: A Cooperagdo Faz a Férga, sb-
bre os agricultores japonéses em Sao
Paulo; e outro sébre o problema do
campo, Revisdo, premiado pelo jornal
“O Estado de Sao Paulo” com o
“Saci”.

2 — Mar Corrente para mim néo

passa de um filme experimental,
pois nao havia condigbes no que se
relaciona a producgdo, para fazer um
filme como exigia o argumento, As
filmagens interrompidas por quase
um ano e fiz todo o possivel para

65", de Adelpho Chadler: ao fundo Atila Iério.

conclui-la, com muitas corcessoes e
eliminacbes de segiiéncias. Nao re-
nego éste meu frabalho, porém tenho

profundo constrangimento pelo seu
resultado.
3 — Tenho em mios, no momen-

to, dois projetos que gostaria de
realizar. O primeiro, sébre o erime
da Ilha do Sol (a morte de Luz Del
Fuego), numa histéria de ficgio re-
lacionada com os ideais e a decadén-
cia dessa atriz, licada a decadéncia
do teatro de revista, paralelamente
a uma reconstituicdo do fato. O se-
gundo, um filme ambientado no Nor-
deste, sébre o sertanejo mistico e
épico. Um filme de santos, jaguncos
e cangaceiros, intitulado: Lute, Pai-
xdo e Morte. Desejo fazer filmes ao
alcance da compreensio e sentimen-
to do maior nimero possivel de bra-
sileiros.

 ALBERTO PIERALISI (produtor-diretor)

1 — Entre os que dirigi, o meu fil-

me preferido: O Comprador de
Fazendas, por duas razbes: (a) Se-
gundo o parecer dos criticos da épo-
ca, 1951, significou um marco da ci-
nematografia nacional; (b) Obteve
amplo sucesso tanto de eritica como
comercial.

2 — Ha um ano estou aguardando

o0 inicio da filmagem da comédia
Até Logo, Amor, baseada no argu-
mento “lara”, de minha autoria. As
filmagens nio puderam ser iniciadas
em virtude de néo ter sido ainda ho-
mologado o acérdo de co-produgio
entre o Brasil e a Itdlia. A agfo dés-
se filme, que serd realizado em Ci-
nemascope e em cires, desenvolve-se
80% no Brasil e 20% na Itilia. Fi-




nalidade: mostrar ao mundo, atra-
vés de uma divertida comédia, as

belezas paisagisticas e foleléricas do
Brasil.

3 — Quero dar preferéncia a di-

recdo de filmes de alto nivel tée-
nico-artistico, como sempre desejei.
Se ainda nao consegui foi pela sim-
ples razao de que os financiadores se
preocupam mais com o éxito comer-
cial do filme, do que com a sua gua-
lidade artistica. Exemplo: anos atras
adquiri os direitos de “Os Capities
da Areia”, de Jorge Amado, & nio
consegui realizd-lo, pois ninguém
acreditava no seu éxitc comercial.
Acredito que, com a acdo que o INC
vem desenvolvendo, a situagio tenda
a melhorar. Entre outros pretendo
filmar *“Chapéu de Sebo”, baseado
na peca de Francisco Pereira da Sil-
va, gque obteve, no palco, invulgar
SUCESS0.

2 — No setor de longa-metragem,
Bebel, Gardta-Propaganda. E en-
tre os curtos, A Grande Competigdo,
e mais recentemente, Flivio de Car-
vatho, o primeiro filme por mim pro-
duzido, e talvez o primeiro em ge-
ral, feito tendo em vista a protecao
que o INC concede ao documentario
nao-comercial de cunho artistico.

2 — O Homem Nu, aguardando
lancamento. Espero que seja
um dos maiores éxitos comerciais.

3 — A Compodecida, da peca de

Ariano Suassuna, produgdo e di-
recao de George Jonas. Outros pro-
jetos: A Cama e O Homem da Ca-
begca de Papeldo, ambos com Roberto
Santos.

WALTER HUGO KHOURI (produtor-diretor)
1 — O Corpo Ardente, por ser o

gue mais corresponde a minha
sensibilidade e & minha vis@o das

coisas. E o mais profundo e o mais
sentido.

2 — As Amorosas, em fase de so-
norizagdo, devera estar pronto em
fins de fevereiro. O filme retoma
temas precedentes na minha filmo-
grafia e, ao mesmo tempo, é uma
coisa nova. O personagem central é
uma espécie de extensfo do perso-
nagem masculino do primeiro rotei-
ro que fiz, em 1949, que se passava
em ambiente de universidade. Ao
contrario do que o titule pode dizer,
o protagonista é um jovem universi-
tario com seus problemas.

3 — Em abril pretendo iniciar um
filme a cores, uma espécie de
“science-fiction”, um filme de pre-
monicdo. Tera grande producéio.
Titulo; O Desconhecido. Ha diversos
outros projetos em fase de incubacio.
GLAUCO MIRKO LAURELLI produtor-diretor
1 — Casinha Pegquening, como di-
recio. O Caso dos Irmdos Naves,
come produgao, i

1 — No momento, trato da proxi-
ma realizacio de Luiz Sérgio
Person, 4 Hore dos Ruminantes.

3 — Nenhum, a nfo ser A Hora dos
Ruminantes, extremamente com-
plexo e absorvente.

REX SCHINDLER (produtor-diretor)
41 — Barravento, néo s6 porque foi

a minha primeira producio ci-
nematografica, como também foi o
inicio de minha amizade com Glau-
ber Rocha, que perdura ainda hoje.
Entre os varios documentarios gue
realizei até esta data, Festival de

Arrains continua a ser o meu prefe-
rido.

o — Estou concluindo o documen-

tirio de longa-metragem colori-
do intitulado provisoriamente Bahia
por Exemplo, gue, em altima anélise,
é a Bahia vista através dos seus ar-
tistas, suas obras, suas declaracOes
pessoais. Basta dizer que uso quase
todos os setores da arte, procurando
formar o retrato cultural, artistico e
social de uma cidade. Em wverdade
nio me preccupei muito com o pro-
hlema comercial do filme, pois o nos-
so publico tem evoluido tanto éstes

iltimos anos que ja nos permite fa-
zer experiéncias.

3 — Com a criacéo, na Bahia, pelo
Govérno Luiz Viana Filho, de fi-
nanciamentos para filmes de longa-
metragem, abre-se, finalmente, a
grande oportunidade de revivermos a
cinematografia baiana. Um cinema
de raizes populares & semelhanca do
teatro de cordel, da musica popular
e de muitas outras ja vitoriosas ten-
{ativas, serd um elemento a mais de
revitalizacio no nosso cinema.

OZUALDO CANDEIAS (produtor-direfor)
1 — Gosto mais do A Margem,
que produzi e dirigi. £ o men
primeiro longa-metragem.
o2 — Dirigi um episédio de apro-
ximadamente 40 minutos, inti-
tulado O Acdrdo, gue fara parte do
filme Trilogia do Terror, que devera
ser lancado nos primeiros meses do
corrente ano.

3 — Nio pretende mais produzir

filmes, pois falta-me tempera-
mento de produtor. Quero apenas di-
rigir. Tenho encaminhada a prepa-
racio de um filme baseado no herdi
da “Disparada” e outro no pés-Ter-
ceira Guerra Mundial.

NELSON M. PENTEADO (produtor)
1 — Sdo Paulo S.A., o lnico lon-
ga-metragem gque produzi por
engquanto.
2 — Um curta-metragem de “ca-

tegoria especial”, Nossa Senhora
dos Remédios de Parati.

3 — No momento, produzir e diri-
gir um documentario sobre a ci-
dade de Aparecida.

“As Amorosas”, de Walter Hugo Khouri; Paulo José e Jacqueline Myrna,




ROSSANA

da Sardenha a Brasilia

ossana Ghessa ganhou o prémio

de interpretacao feminina do III
Festival de Brasilia do Cinema Bra-
sileiro. Vitéria conquistada com ta-
lento, dedicacio, interésse — além de
beleza, atributos notérios na jovem
estréla do cinema brasileiro.

Italiana da Sardenha, Rossana
Ghessa veio para o Brasil com a fa-
milia, aos 7 anos de idade. Aqui flo-
riu, estudou, tomou gésto pela vida.
O papel que lhe deu o prémio em
Brasilia, o de protagonista de Bebel,
Garéta-Propaganda, €, em " mauitos
pontos, o gque Rossana interpretou na
vida real. Bebel posa para antuncios
e cartazes de produtos de largo con-
sumo; Rossana Ghessa ja foi modélo
para anuncios e cartazes de pasta
dental, cigarros, sabonetes, etc. Be-
bel ingressa na televisao, vira gardéta-
propaganda, sofre o assédio de alguns
produtores, dribla, atinge o esirela-
to de programas musicais e humoris-
ticos; Rossana faz carreira na tele-
visdo, como garota-propaganda, co-
mo estrelinha de musicais — e o as-
sédio as muralhas de Jericd é per-
manente.

Na realidade, nao foi dificil a in-
tegracdo de Rossana Ghessa no pa-
pel de Bebel. Claro, exigiu wuma
compreensao fundamental dos pro-
blemas que atingem Bebel durante
sua ascensao no mundo do “show bu-
siness”. Quando Rossana atingiu a
maioridade, foi eleita Miss Objetiva
pelos fotégrafos do Rio de Janeiro,
onde sua adolescéncia floresceu. No
filme, gracas A ajuda ndo muito de-
sinteressada de um jornalista e de
um fotografo, Bebel chega & celebri-
dade ou & popularidade quando vira
capa de revista. A proposito, um dos
tipos cuja abordagem a Bebel é sin-
tomatico e fatal para o sucesso exis-
te na vida real até multiplicado, nas
palavras da prépria Rossana. “A di-
4




ferenga” — comenta a estréla — *“é
que no filme éle é gordo e na vida
real & magro”.

Quando Rossana Ghessa era gar-
ta-propaganda, foi convidada a par-
ticipar como atriz de alguns progra-
mas onde o seu talento e a sua bele-
za pudessem ser melhor aproveita-
dos. Ela se sente na obrigacio de
agradecer de publico ao “TV man”
que lhe deu a mao, Wilton Franco.

Enquanto fazia televisio, desco-
bria outro veiculo moderno de co-
municacio de massa, Gtil & carreira
artistica, isto é, a profissio com que
sempre sonhou: a fotonovela. Féz

algumas, ¢ encantou o publico désse

. género de folhetim. Depois veio o

cinema: Paraiba, Vida e Morte de
um Bandido, em 1966; 007 e Meio no
Carnaval; Carnaval Barra Limpa, e
agora, finalmente, o papel consagra-
dor: Bebel, Garita-Propaganda.
“Adorei a minha primeira expe-
riéncia. Mas, naturalmente, so ago-
ra com Bebel me sinto realizada®.
Além de cinema e televisin, Ros-
sana também faz teatro; teatro leve,
€ claro. Sua mais recenie experién-
cia, “A Ulcera de Ourc”, onde apa-
rece com destaque na versdo gue vai
excursionar. Sua versatilidade le-

vou-a ainda a experimentar o cha-
mado espetaculo da madrugada; apa-
receu em seis “shows” — entre éles
“Teu Cabelo Mio Nega”, de Carlos
Machado.

E o que vocé prefere, Rossana?

“A tudo prefiro o cinema. Facgo
televisao porque, infelizmente, ainda
néo se pode viver exclusivamente do
cinema no Brasil. Mas acho que o
que o INC estd fazendo é incremen-
tar a producgdo. Logo, melhorar as
condigbes de trabalho. De repente,
o cinema brasileiro estd descobrindo
que nos, atires e atrizes, somos im-
portantes.™

A maior ambicio de Rossana
Ghessa no Festival de Brasilia era
ganhar o prémio de interpretacao
feminina. Essa entrevista foi feita
uma semana antes de ela ver satis-
feito ésse desejo natural. Rossana
tem outras ambigoes também, tipicas
de uma atrizinha que pretende ser
mais do que simples estréla.

“A imprensa tem sido oOtima co-
migo. E eu procuro ser sempre agra-
davel.”

E que mais além de fazer bom
cinema vocé quer da vida, Rossana?

“Fazer coisas lindas e sérias Ha
coisas que eu gostaria de obter e ain-
da nio consegui. Mas lutarei por
isto.”

Rossana ¢ obstinada, dedicada,
consciente da sua posicao e da sua
condicdo profissional. Além de fazer
no momento trés programas de TV,
dois no Rio ¢ um em S&c Paulo, pre-
tende imediatamente interpretar um
novo filme “para néo interromper o
processo de aprendizado”.

Vocé acredita no amor, Rossana?
“Aeredito, e procuro cultiva-le.”

E o pudor, em arte? Diga alguma
coisa a respeito.

“Bem, quando fiz Paraiba, Vida e
Morte de um Bandido, meu maior
argumento era meu corpo. Claro
que senti inibicAo. Mas nao acredito
em falso puritanismo. Se o enrédo
pede, porque ndo filmar nua? Acho,
porém, gue se pode insinuar erotis-
mo muito mais com wvestes do gue
despindo. Em tese: ha pessoas que
deveriam todo o tempo aparecer nuas
na tela. Se houver necessidade, nio
hesitarei em repetir o que fiz em
meu primeiro filme, e, em parte,
agora em Bebel, Gardta-Propaganda,
mas guero, acima de tudo, provar que
sei representar, e sou uma atriz.”
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MILTON
RODRIGUES

0 ator no cinema
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14 A arte € uma procura cons-

tante. Dificilmente um ator
pode estar satisfeito com o que ja
féz; o melhor papel estd sempre para
vir” — declarou a FILME CULTU-
RA o ator Milton Rodrigues, inte-
grante do Jiri Nacional de Cinema,
intérprete de cinco filmes brasilei-
ros e dois estrangeiros.

Depois de mais de dois anos de

teatro, Milton Rodrigues experimen-
tou o cinema, com um pegueno papel

em Morte em Trés Tempos, de Fer-
nando Coni Campos. Em seguida, em
Na Mira do Assassino, de Mario La-
tini, teve “participagio especial” e
apareceu como coadjuvante em His-
toria de um Crdpula, de Jece Vala-
dao. Aleangou o nivel estelar ao ser
escolhido, entre muitos candidatos,
para atuar ac lado de Claudia Car-
dinale em Uma Rosa para Todos, de
Franco Rossi. Foi o principal intér-
prete da comeédia de Watson Macedo
Rio, Verao e Amor, e atuou ao lado
de Silvia Pinal em Jdgo Perigoso,
de Luis Alcoriza. Veio, a seguir, o
gue considera seu melhor papel, o

Pedre Boiadeiro de Cangaceiros de -

Lampido, dirigido por Carlos Coim-
bra.

Embora conhecendo as condigoes
dificeis do trabalho de ator cineina-
tografico no Brasil — “falta de regu-
lamentagio da profissdo, desconti-
nuidade de trabalho, auséncia de or-
ganizacAo durante as filmagens” —,
Milton Rodrigues prefere atuar no
cinema, porgque “a arte & para o po-
vo" e o filme constitui “um instru-
mento de comunicacdo praticamente
ilimitado”.

A criacdo interpretativa no cine-
ma, segundo Milton Rodrigues, re-
quer “um esférco mental terrivel,
mais cansativo que gualguer esférgo
fisico”, porgue a concentracio tem
que ser completa e conseguida em
poucos instantes — ao contrario do
teatro, onde uma progressdo drama-
tica ajuda muito ao ator a integrar-
se em seu personagem. Acha que o
ator essencialmente teatral encontra
dificuldade em adaptar-se ac cinema,
devido as diferengas fundamentais
entre os sistemas de trabalho.

“0 ator tem uma parcela impor-
tante no processo eriativo do cine-
ma, embora a maior responsabilidade
caiba ao diretor, de gquem depende
guase que totalmente o funciona-
mento ou nio do conjunto-filme”.

Milton Rodrigues explica que seu
sistema pessoal de trabalho consiste
em procurar conversar demorada-

mente com o diretor antes do inicio
das filmagens, procurando conhecé-
lo e compreender seus pontos de vis-
ta, para confiar néle, e depois entre-
gar-se as suas decisdes, pois “s6 €
possivel entregar-se a guem Se co-
nhece e confia”.

O ator entende também que o re-
sultado da interpretacdo depende, em
parte relevante, do trabalho do di-
retor de fotografia. “Uma expressao
na tela depende muito dos efeitos de
iluminagdo, por exemplo. A ilumi-
nacao pode valorizar ou anular o
trabalhe do ator.”

Chegar a ser um dia um bom ator
— éste é o desejo que Milton Rodri-
gues, modestamente, alimenta para o
futuro. Quer um papel gue lhe dé
a oportunidade de criar um persona-
gem gue represente um momento
importante de comunicagdo. Consi-
dera que j& acumulou experiénecia
bastante para alcancar aquéle ob-
jetivo.

Milton Rodrigues discorda da teo-
ria que vé no ator, especialmente o
ator de cinema, um produto exclu-
sivo da habilidade do diretor, “po-
dendo ser criado na hora”. Sem di-
vida, “a experiéncia e o talento pes-
soal sdo requisitos importantes, essen-
ciais, que somados ao tipo fisico ade-
quado fazem de um ator o intérprete
indicado para determinados persona-
gens”. Ressalta que o bom ator é so-
bretudo aguéle que consegue se adap-
tar a tipos diversos, muitas vézes
opostos a si mesmo.

Enfre os intérpretes de sua pre-
feréncia no cinema internacional,
destaca o japonés Toshiro Mifune, o
americano Burt Lancaster e Anthony
Quinn e o francés Alain Delon. No
Brasil, Leonardo Villar. Na area dos
diretores, cita Luchino Visconti, John
Ford, Luis Bufiuel, Elia Kazan e Aki-
ra Kurosawa.

O projeto mais ambicioso de Mil-
ton Rodrigues ndo tem, necessaria-
mente, relacio com o “métier” de
ator: éle pretende produzir e dirigir
filmes.
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ARANOVICH

o trabalho do fotografo




“Boa fotografia em cinema & a
que ndo se nota durante a
projegao do filme; é a que se descobre
depois, mediante uma reflexio sobre
os fatéres que produziram um filme
expressivo”. Assim o jovem Ricardo
Aranovich, argentino, radicado ha
cinco anos no cinema brasileiro (sem
corte de suas raizes profissionais na
Argentina), faz profissio de fé no
trabalho de equipe. Curioso e sem-
pre insatisfeito em relagdo aos seus
trabalhos, procurando ni@o o brilho,
mas a comunhio com o sentido pro-
fundo de cada obra cinematografica,
reivindica um perfeito entendimento
com a direcio, a fim de que a direcio
fotografica possa contribuir para a
transmissdo das idéias do autor. Nao
se pode falar em um estilo de foto-
grafia no cinema; e sim em muitos
estilos — “necessiriamente um estilo
para cada filme",

O objetivo do fotdégrafo no cine-
ma, segundo Aranovich, nio pode ser
a procura da beleza por si mesma, de
efeitos que funcionem isoladamente,
mas a expressio correta, ou seja, a
fotografia funcionando como comple-
mento, inseparivel e indispensavel,
das idéias que cada plano — e o fil-
me no seu todo — desejam expres-
sar. Dai considerar que a boa foto-
grafia nem sempre é a mais bonita,
porque a beleza isoladamente pode
ser conseguida por gualgquer um, bas-
tando apenas um minimo de conhe-
cimento técnico. Lembra gque um
amador pode conseguir uma bela fo-
tografia apenas acertando nas pres-
cricdes técnicas.

Exemplifica o ideal fotografico
com o recente Persona de Ingmar
Bergman. Acha a fotografia de Sven
Nykvist “perfeita exatamente por-
gque nio se destaca” do conjunto do
filme, “uma obra-prima”. Sem ela,
Persona nao seria o mesmo. Ara-
novich lembra outros exemplos de
entendimento perfeito entre diretor
de fotografia e o cineasta como os
trabalhos de Tissé e Eisenstein, e t0-
das as obras de Bergman com Gun-
nar Fisher. A admiracio de Arano-
vich por Fisher se manifesta em to-
" dos os momentos, ao se falar de fil-

mes de Bergman. Esta admiragio
foi expressa pessoalmente ao sueco,
ano passado, quando estéve filman-
do no Rio. Aranovich guarda um
cartdo que Fisher lhe mandou poste-
riormente da Suécia, nao esconde a
satisfacdo de ter se tornado amigo
do “mestre”.

Embora nac lhe desagrade traba-
lhar com a cor, Aranovich prefere a
fotografia em préto-e-branco, que
“também tem sua cér” e, sob “cer-
tos aspectos”, representa um desafio,
por dispor de menor gama de re-
CUrsos. :

“Poucos filmes tém usado a cdr
a contento”, afirma ressalvando que
nido procede gqualquer preconceito
contra o cinema cromético, que bem
empregado, atinge os melhores re-
sultados. Considera que a grande di-
ficuldade da cor & exatamente sua
utilizacio sem funcio ou sem a preo-
cupacio de lhe acrescentar mais do
gue um sentido meramente visual,

Exemplifica a utilizacfio expressi-
va da cor citando Moby Dick, de
John Huston, fotegrafado por Oswald
Morris, e o trabalho de Carlo di Pal-
ma para O Inerivel Exército Branca-
leone (L'Armata Brancaleone) de
Marioc Monicelli, na qual a cor é a
principal responsivel pelo “tom me-
dieval”. Aranovich cita ainda entre
0s frabalhos coloridos do cinema, o
de Walter Lassaly, em Tom Jones, de
Tony Richardson, e o de Giani di Ve-
nanzo, em Giulietta degli Spiriti, de
Fellini.

O filme colorido, segundo Arano-
vich, nem sempre é mais trabalhoso
que o préto-e-branco, isto novamente
dependendo do tipo de producio.
Explica que, se o iluminador dispée
de condigbes técnicas, a cér nio re-
presenta acréscimo ou diminuicio
de trabalho nem Trequer cuidados
nao exigiveis também pelo préto-e-
branco.

Do ponto de vista puramente téc-
nico, explica que é mais facil a fil-
magem colorida em interior, pois no
exterior torna-se mais complicado o
contrdle da luz. Uma contra-indica-
cao: nunca se deve filmar em exte-
rior, entre meio-dia e duas horas da

tarde, com sol muito forte, por causa
do excesso de luz no rosto dos atd-
res, que poderia resultar em defei-
tos — sombras e desvirtuagdo da
cor.

Sdbre as atuais condictes de tra-
balho com a c6r, no Brasil, Arano-
vich diz gue apesar de deficiéncias
de material, ¢ possivel conseguir re-
sultados satisfatérios. O principal
problema é o laboratério. No Brasil
— explica — os laboratérios colori-
dos ainda tiram copias pelo sistema
subtrativo, completamente ultrapas-
sado pelo atualmente em uso nos
principaiz centros produtores do
mundo, o aditivo. O emprégo dague-
le sistema obsoleto provoca princi-
palmente a falta de unidade das co-
pias registrando-se, muitas vézes, di-
ferencgas fundamentais entre uma c6-
pia e outra.

Quanto aos processos, acha o East-
mancolor o “melhor que existe, .
quando bem revelado”, embora fa-
¢a restricbes a algumas das varia-
coes daguele sistema , como do De
Luxe Color, “desvirtuador da tonali-
dade real”. Lembra a fotografia de
O Leopardo (Il Gattopardo), de Vis-
conti, copiada em De Luxe Color.

Em relacdo a seu trabalho em
Gardta de Ipanema, Aranovich diz
gque nunca esta satisfeito com o que
realiza, mas acha ter conseguido che-
gar “bem perto do que pretendia”.

Aranovich considera “inteiramen-
te falsa a teoria da luz ambiente”.
Diz que, para o cinema, a luz am-
biente ndo existe, porque a céamera
naoc consegue captar a tonalidade
exata do ambiente, competindo ao
iluminar “recriar a atmosfera de for-
ma a que, transferida ao filme, dé& a
ilusdo exata da luz ambiente”, Afir-
ma gue, ao contrario do que se tem
dito, os bons iluminadores (cita
Raoul Coutard) utilizam a luz con-
trolada para transmitir a impressédo
de luz ambiente. Revela que gosta-
ria também de dirigir filmes e que
entre os vinte de que participou —
sete dos quais no Brasil — prefere o
brasileiro Os Fuzis, de Ruy Guerra,
e Los Venerables Todos, argentino,
de Manuel Antin.
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MIGNONE

a musica de filme




0 Panorama do Cinema Brasilei-

" 70, produgio do INC, a parte an-
t?logica dos filmes mudos foi acres-
cida de uma trilha sonora tirada do
repertéric musical gque na época
acompanhava a exibicao das fitas. £
a propria atmosfera das velhas sa-
las de projegio gue ressurge, con-
ferindo assim ao documentario um
alto grau de autenticidade retrospec-
tiva. E a autenticidade é ainda maior
pelo fato da parte musical ter sido
entregue a uma figura que viveu
nesse ambiente e por profissdo com-
pletava ao piano o gque se passava na
tela. Francisco Mignone, de hid mui-
to uma das mais importantes perso-
nalidades da mdsica nas Américas,
teve, adolescente ainda, a vivéncia de
miisico de cinema mudo, e é ésse co-
mécgo humilde de sua atividade que
hoje, mestre consagrado, éle pde a
servico da cinematografia brasileira.

A consagragio de Mignone na ar-
te musical do Continente apresenta
etapas definidas, assinalando a pre-
senca de uma vigorosa veia criadora.
De origem italiana, tendo feito es-
tydos em Mildo, o compositor pau-
lista naturalmente se sentiria envol-
vido pela exuberincia melodica e a
clareza harmonica de sua ancestrali-
dade mediterrénea. Todo ésse fundo
atdvico, no entanto, trouxe éle para
o centro inspirador do nacionalismo,
assumindo em nossa musica uma po-
gicdo relevante e complexa. Chega a
ser apontado como um notivel exem-
plo do artista condicionado pelo tem-
po e pelo meio. Pois ainda que exis-
ta em sua bagagem de compositor
uma acentuada fecundidade numéri-
ca de obras estrangeiras, foi o eco de
nossos cantares nativistas que o em-
polgou para a realizacio de fortes
imagens nacionais como as dos “Qua-
dros Amazdbnicos”. Ou ainda o “Ma-
racatu de Chico Rei”, de apelos bar-
baramente dionisiacos, ou a célebre
“Congada”, ilustrativa de um admi-
ravel “afro-brasileirismo” musical.

Regente, compositor de sélida mes-
tria na matéria orguestral, sinfonis-
ta, camarista, autor de dperas e bai-
lados, Mignone é também wvirtuose do-
piano, estando as saborosas “Valsas
de Esquinas” definitivamente incor-
poradas ao escol de nossa literatura
do instrumento.

Téda essa producdo diversificada
ao longo de uma existéncia fecunda,
traz, com algumas incursdes pelo uni-
versalismo musical, uma presenca
acentuada, viva, de efres nacionais.
Ao completar 70 anos, encerrando um
produtive labor pedagdgico como ca-
tedratico de regéncia na Escola Na-
cional de Miisica, o mestre paulista
nio se entrega ao repouso das vité-
rias. Avanca nas congquistas do idio-
ma musical contemporaneo, revelan-
do nesse terreno o mesmo impeto
criador, a mesma técnica poderosa
na manipulacio de novas mensagens
expressivas. Sdo sonatas para fago-
tes, para violino e piano, piano solo,
quartetos de cordas que estdo a tes-

temunhar a juventude perene de
Francisco Mignone, ratificando a rica
complexidade de seu perfil de ar-
tista.

Misica para cinema, eis um ter-
reno praticamente inexplorado por
nossos compositores eruditos. En-
quanto 14 fora, desde o pioneirismo
de Pizzetti (Cabiria), Erik Satie
({Entr’Acte), o acompanhamento mu-
sical de filmes é um campo de enor-
mes possibilidades de arte, guase a
totalidade dos autores brasileiros
tem permanecido indiferente ao gé-
nero. Um Prokofieff, um Honegger,
Britten, sem falarmos de Georges
Auric, Copland, Korngold, criaram
paginas de indiscutivel complemen-
tacdo estética a obras cinematografi-
cas. Francisco Mignone € bem uma
excecao nacional, nfo esquecendo
Villa-Ldbos em Descobrimento do
Brasil, antes uma peca autéonoma e
integrada nos pressupostos da misi-
ca para o cinema. Alids, era um de-
sejo do mestre Villa compor para
desenhos animados, o gue jamais se
concretizou.

Mignone tem escrito para filmes
e éste & mais um motivo que justi-
fica sua participacdoe no Panorama
do Cinema Brasileiro. Sua experién-
cia ndo é apenas aquela da adoles-
céncia nas pequenas orguestras das
velhas casas de projecdo. Mas acér-
ca dessa vivéncia com o mundo do
cinema éle proprio nos conta em en-
trevista realizada logo apds a grava-
¢ao do documentario citado.

SILENCIOSO

“Aos 13 anos eu ja tocava em pe-
guenas orquestras de cinema mudo e
lembro-me muito bem das vaias do
piiblico se por acaso ocorresse uma
interrupcao da musica. Como se sa-
be, a nossa participacio visava com-
plementar o que se passava na tela,
porém véarias vézes havia um desen-
contro enfre a imagem e o acompa-
nhamento musical e 14 estavamos a
tocar um trecho alegre numa cena
tragica e vice-versa. Para evitar
ésse inconveniente colocava-se um
pianista improvisando durante a exi-
bicdo do filme. E ‘assim, inimeras
vézes eu atuava ao piano, tanto que
no Panorama repeti o que fiz nesses
meus tempos de adolescente em Sio
Paule. Luiz Peixoto agui no Rio de
Janeiro, em certa época do cinema
mudo teve a idéia de por uma vitro-

' la tocando gravagbes de Debussy, o

que também aproveitei para incluir
na trilha sonora do documentario o
“Arabesque n.° 1” do mestre impres-
gionista. Quanto ao repertério exe-
cutado durante as sessbes incluiamos
a mais significativa produgio popu-
lar da época, aproveitando temas de
Ernesto Nazareth, Eduardo Souto e
Chico Bororé” (pseuddénimo do pro-
prio Francisco Mignone) .

Conclusio a que chegou Mignone,
quanto & musica para cinema ao lon-
go de sua experiéncia no género:

“Nao passa de uma arte decorativa
e anticonvencional. Acredito que a
eletrénica quando aplicada ao cine-
ma vird enriguecer téda a producao
de filmes.”

PAINEL

Francisco Mignone foi o respon-
savel pela partitura de Painel, cur-
ta-metragem de Lima Barreto sdbre
uma obra de Portinari,

“Confesso que foi com certa re-
lutidncia que acedi em trabalhar com
Lima Barreto. Reconhego néle gua-
lidades incomuns, as quais podem en-
veredar pelo terreno do acaso. Tem
achados surpreendentes, mas nao im-
prime a necesséria ordem a seus tra-
balhos. Mas com acertos, adquiriu
fama e prestigio. O Cangaceiro, por
exemplo, ¢ um filme de grandes mé-
ritos e guase precursor de uma téc-
nica cinematografica bem brasileira.

Em Puainel, confesso que fracas-
sei, Pois havendo convivido com Por-
tinari tinha déste uma wvisao inteira-
mente diversa daguela de Lima Bar-
reto. Foi nessa situacdo conflitiva
que escrevi a musica. Esta, segundo
a concepc¢ao do diretor do filme, te-
ria de ser facil, popular, agradavel e
eu, muito ao contrario, pensava num
Portinari eclético, académico, brasi-
leiro, cheio de férca interior e dota-
do de concepctes ousadas e avanca-
das. Por esta razio eu e Lima Bar-
reto nio mais trabalhamos juntos.”

LONGA-METRAGEM

Sinhd-Mdca e Caigara tiveram
partituras de Mignone: “Também pa-
ra éstes filmes eu parti do pressu-
posto de fazer boa misica e destina-
da a ser ouvida. Mas a técnica em-
brionaria dos que dirigiam a Vera
Cruz deitou meu trabalho a perder.
Dai ter chegado 4 conclusio de que
08 nossos cineastas nao sabem o gue
querem musicalmente: acham que
qualguer coisa serve desde qgue con-
sigam colocar musica num filme, se-
ja esta ouvida ou nao. Um tnico fil-
me para o qual escrevi com prazer
(e a obra foi ouvida) é Sob o Céu da
Bahia. Infelizmente, apesar das co-
res e panoramas, o filme fracassou.
Alids, durante uma projecio de Ceai-
cara, guando o assistia antes de com-
por a musica, Alberto Cavaleanti vol-
ta e meia me perguntava: o senhor
acha que aqui precisa musica? E
chegou a me dizer gue, em sua opi-
nido, o ideal era fazer cinema sem
musica. Apenas com ruidos. Que
magnifico incentivo para um compo-
gitor,..”

Quanto ao Panorama do Cinema
Brasileiro, Mignone declarou que “a
qualidade da equipe responsavel pela
idéia e pela montagem do documen-
tario foi o que mais me facilitou.o
trabalho. A minha confianca nesta
equipe foi plena, total. Tanto que
nem pedi um contrato de garantia do
meu trabalho”.
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RACANELLI

a direcao de producdo




S obre problemas da organizacdo
Ide_pmdu:;ﬁor FILME CULTURA
ouviu Leo Racanelli, atualmente tra-
ba]hand? como divetor de producao
de Quels do Pajeil, de Lima Barreto.
Racanelli nasceu em Roma, onde, aos
onze anos, comecou a frabalhar em
um laboratério, origem de seu inte-
resse pela fotografia. De fotdgrafo
de “stills” passou a operador de ci-
mera e a direcio fotografica. Na Se-
Bunda Grande Guerra, foi corres-
p})ndmte no “front” e documenta-
rista. Dirigiu a fotografia de muitos
filmes de longa-metragem e mais de
30 documentarios. Em 1951, a convi-
tt; de Adoelpho Celi, veio para o Bra-
sil, contratade pela Vera Cruz. Féz
0 planejamenioc de producio de O
Cangaceiro. Em 1965 foi diretor de
producdo degum filme italiano com
participacdo brasileira, Operagio Pa-
raiso.

e Qual a influéneia da direcao
na organizaciao da producgao?

Leo Racanelli: Para darmos uma
regposta exata, deveriamos discutir
antes o conceito de “diretor” e suas
funcdes no cinema moderno em ge-
ral e no brasileiro em particular. O
conceito, por sua vez, depende da or-
ganizagdo econdmica que financia o
filme. Assim, existem trés casos:

1.2) O diretor & contratado so-
mente para dirigir o filme, respon-
sabilizando-se ou ndo pelo roteiro
técnico. Neste caso o diretor é mero
executante de uma obra encomen-
dada e suas funcdes estdo limitadas
pelas clausulas contratuais, onde fo-
ram determinadas as responsabilida-
des. Esta é a formula preferida pe-
los grandes produtores, porgue ga-
rante legalmente os interésses em
causa, prevendo até a possivel subs-
tituicio do diretor no caso de nao
cumprir as obrigagoes contratuais.
Neste caso a influéncia da direcio é
minima e depende somente da capa-
cidade profissional do contratado.

29) O diretor & sbcio, entrando
para a sociedade com seu trabalho.
E a pior forma de trabalho, porgque
nao recebendo dinheiro wvivo, mas
prestando servigos, na condigao de
sécio, o diretor sente-se com pari-
dade de direitos na confecgao do
produto. O gque mais interessa ao di-
retor neste caso & a produgdo e nio
o resultado artistico. Muitos filmes
nao foram concluidos justamente por
defeito desta forma de associagio. A
eombinacio & aconselhdvel somente
no caso de grandes diretores de re-
conhecida seriedade e ética profissio-
nal, cujo produto seja ir:_lediatamen-
te aceito pela distribuicao.

3.9) O diretor & socio paritario,
com participagdo em dinheiro. Evi-
dentemente, a melhor formula, por-
gue o diretor cuida do seu produto

em fungéo direta do seu préprio di-
nheiro. B a férmula atualmente usa-
da por Fellini, De Sica, etc.

Se estas sdo as formas contra-
tuais, ndo devemos esguecer gue a
influéncia do diretor na producao se
reveste em todos os casos de maxi-
ma importancia, porgque déle depen-
dem -a harmonia e a disciplina da
equipe técnica e artistica, o rendi-
mento dos atéres, marcando, enfim,
tédas aquelas condicdes necessarias
para gualquer forma de trabalho de
grupo e de carater excepcional. Nao
devemos esquecer que o cinema &
um trabalho de excecio porgue con-
some, num periodo relativamente
curto e intenso, apreciavel capital.

FC: O eguipamento moderno tem
influéncia no custo de producio?
Qual a sua utilizacdo no Brasil?

L. R.: A importancia de um egui--

pamento moderno é fundamental no
custo de produgio e na confeccdo do
produto. A técnica moderna deu pas-
s0s gigantescos, abolindo téda uma
série de aparelhos antigamente con-
siderados indispensaveis e de alto
custo. Atualmente é raro o uso das
velhas cdmeras tipo “Mitchell” ou
“Debry"”, chassi de 300m, que fo-
ram substituidas pelas “Arriflex” ou
“Cameflex”, muito mais comodas e
correspondentes as exigéncias da mo-
derna direcao,

Na iluminacao, os velhos e caris-
simos refletores foram substituidos
pelo equipamento “colortran”, que
pode ser ligado a gqualquer tomada,
anulando o gerador de corrente e evi-
tando a compra de lampadas normais
de filamento (500 — 1.0000 — 2.000
— 5.000 — 10.000 watts), de precos
astrondmicos.

FC: Qual a utilizacdo da progra-
magdo mateméatica no céleulo de
possibilidades da organizacao de uma
producdo?

L. R.: Posto como premissa que
um planejamento é sempre atil em
térmos econodmicos, devemos fazer
uma necessaria distinc@o entre as fil-
magens de estadio (atualmente ra-
rissimas, no cinema brasileiro) e as
totalmente efetuadas em cenarios na-
turais,

No primeiro caso tudo pode e de-
ve ser préviamente calculado., Os
{inicos erros possiveis sdo aguéles que
entram no calculo normal das possi-
bilidades: casos de doengas, aciden-
tes, calamidades, ete.

No caso de uso de cenarios natu-
rais, tudo depende da capacidade do
diretor de produgio que, sem omitir
minimos detalhes num rigoroso pla-
no geral de trabalho, deve paralela-
mente prever um plano de emergén-
cia gue possa a qualquer momento
substituir o planc-base, devido as in-
finitas dificuldades que podem sur-

gir durante a filmagem e que mnio
podem ser calculadas préviamente no
eseritorio.

FC: A atividade do diretor de pro-
ducdo, no Brasil, ndo invade o cam-
po do primeiro assistente?

L. E.: Nunca. O primeiro assis-
tente deve se preocupar com as exi-
géncias diarias da filmagem, ou se-
ja, para gue todo o material e pes-
soal necessarios a filmagem do dia
estejam A& disposicdo do diretor. Por
isso seu contato com o diretor de
produgfo é continuo e necesséario.
Por outre lado, o diretor de produ-
¢ao deve se preocupar com o gue de-
vera ser filmado amanhd@ e nos dias
seguintes. Dal, um bom diretor de
produgdo nunca estar presente fisica-
mente na filmagem; ¢ representado
por seu secretdrioc ou assistente de
producao. Como regra, se um diretor
de producido esta no seu “set”, ou ja
terminou seu trabalho de planeja-
mento ou € um péssimo diretor; en-
quanto o primeiro assistente deve
estar semipre presente.

FC: Quais as tarefas fundamen-
tais do diretor de producao?

L. R.: Dizia Goldwyn: “o dire-
tor de producao deve ser sempre um
oficial, os outres, sargentos”. Com
isso, queria dizer gue na funcao de
diretor de produc¢fo ha responsabili-
dade pela filmagem em sua totalida-
de, ficando as particularidades com
os subalternos. Um bom diretor de
produgdo é, as vézes, mais importan-
te que o diretor artistico (isso no ca-
s0 de filme comercial), porque so-
mente de sua capacidade depende o
resultado econdmico da filmagem.

FC: A improvisacdo tem prejudi-
cado o cinema brasileiro?

L. R.: Nem sempre. Sem uma
boa dose de improvisacao todo o cha-
mado “cinema névo” ndo teria nas-
cido; muitas obras importantes nioc
teriam surgido, muitos técnicos nao
se revelariam., Naturalmente, sofre-
se as consegiiéncias: o publico ain-
da estd desconfiado com o cinema
brasileiro. Acha gque os filmes sfo,
4s vézes, primérios e inacabados, os
atores improvisados.

FC: Em contato com diretores es-
frangeiros, quais as diferencas de
método mais nitidas?

L. R.: Nenhuma e infinitas. Ne-
nhuma no aspecto trabalho em si.
Nos conhecemos as condigoes do Pais,
dos lugares onde devemos filmar,
etc.; portanto, podemos desenvolver-
nos melhor gue gualguer diretor de
producao estrangeiro, que sempre ne-
cessita da nossa ajuda guando vem
filmar no Brasil. Infinitas no gue se
refere &s possibilidades de acio eco-
ndmica: nos temos o “jeito”, éles o
dinheiro; ndés o entusiasmo, éles o di-
nheiro, . .
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MASSAINI

a batalha do cinema

o momento em que mobiliza o

seu mais ambicioso projeto, A
Madona de Cedro, adaptaciao do ro-
mance de Antonio Calado, em produ-
¢a0 associada & Metro, Oswaldo Mas-
saini responde a perguntas de FILME
CULTURA s6bre varios tdpicos de
atualidade. :

Massaini camemorou a 5 de agbs-
to de 1967 trinta anos de atividades
cinematograficas, Em 1937 comecou
na Distribuidora de Filmes Brasilei-
ros. Estéve na Columbia, na Cinédia
e, em 1949, fundou a Cinedistri, da
qual é diretor-presidente. Entre os
filmes produzidos ou co-produzidos
por Massaini figuram Rio Fantasia,
Absolutamente Certo!, Alegria de Vi-
ver, Moral em Concordata, Lampido,
Rei do Cangago, Cangaceiros de Lam-
pido e — o filme de Anselmo Duarte
gue trouxe para o Brasil sua primei-
ra “Palma de Ouro” de Cannes — O
Pagador de Promessas.

FC — Como vé a atuacido do Ins-
tituto Nacional do Cinema em favor
do cinema brasileiro?

Oswaldo Massaini — Essa atuacio
positiva ja se faz sentir, através de
diversas Resolugbes, especialmente as
n.? 3, sébre exibicdio compulséria, n.°
14, de financiamento 4 importacao de
equipamento, e n.° 15, que cria um
mercado interno de rendas capaz de
possibilitar a producio de filmes
mais ambiciosos. Convém salientar
que a Resolucdo mais importante le-
va 0 numero 12, que cria o Certifica-
do de Exibi¢io Obrigatéria, ao qual
somente terdo acesso os filmes de boa
realizagdo técnico-artistica, o0s que
realmente merecerem a classificacio
de "boa qualidade”. Com esta medi-
da desaparecerao, certamente, os fil-
mes que nao condizem com a nossa
realidade industrial-cinematografica.

FC — Que colaboragdo os produ-
tores poderdo trazer & efetivacio
dos ;}bjetivos de desenvolvimento do
INC?
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O.M. — Sem querer intencional-
mente inverter a pergunta, é licito
esperar do INC uma colaboragio es-
treita, amiga e cordial, dentro dos
altos preceitos de responsabilidade de
que esté imbuido, a fim de gque o nos-
50 cinema alcance o mesmo respeito
que hoje desfrutam outras indasfrias
do Brasil. Quanto maior o nosso de-
senvolvimento cinematografico, maior
serd a producHo e menor a importa-
¢do — e, portanto, maior sera a nos-
sa independéncia econdmica.

FC — Que estimulos poderiam ser
oferecidos ao mercado exibidor?

O.M. — Pugnar pela producdo
de mais e melhores filmes brasilei-
ros. Evitar o mais possivel a exibigdo
do mau filme nacional. Quando fér
oportuno, ampliar o nimero de dias
de exibicdo compulséria. Depois de
verificar-se os efeitos positivos da
Resolugdo n.° 15 do INC, os indices de
premiacdo percentual as rendas de
bilheteria devem ser elevados de
109 e 15% para 20% e 30%, sdmen-
te para os filmes da mais alta cate-
goria,

FC — O que acha dos planos do
INC para colocacio das produgdes
brasileiras no Exterior?

O.M. — Da mais alta importan-
cia e significagdo, louvaveis sob to-
dos os aspectos, desde que sejam fiel-
mente seguidos os bons exemplos da
Unifrance, da Unitalia e organismos
congéneres, sem politica de grupos.
Seria também aconselhavel estudo
por parte do INC para estabelecer —
medida das mais importantes — re-
ciprocidade com os importadores de
filmes estrangeiros. As companhias
importadoras deveriam exportar fil-
mes brasileiros.

FC — Como encara o dispositivo
de financiamento armado pelo artigo
45 da Lei 4.131 e das normas em vi-
gor para concessdo désses financia-
menfos?




O.M. — O bom-senso recomenda
que verifiqguemos, na pratica, quais
as vantagens que poderiam ser adu-
zidas em favor do desenvolvimento
do cinema brasileiro, especialmente
com um compromisso das compa-
rihias distribuidoras de darem ao fil-
me brasileiro a mesma importincia
gue dao habitualmente aos filmes es-
trangeiros em sua comercializacio
em todo o mundo. Deve-se conside-
rar gue tais financiamentas possibi-
litam a produg¢ido de filmes mais con-
dizentes com a realidade cinemato-
grafica internacional, porgque mais
caros, dotados de maiores cuidados
e com maiores chances de penetra-
cdo, No entanto, é preciso conside-
rar também o prevalecimento da in-
dependéncia do produtor brasileiro
associado e do sentido nacional da
produgdo. Do contréario, teriamos um
¢inema estrangeiro filmado no Brasil.
E preciso evitar o que estd aconte-
cendo atualmente em alguns paises
europeus.

FC — Qual a sua opinido sobre a
participag8o do cinema brasileiro nos
festivais internacionais?

O.M. — Considero da maior im-

portancia a participa¢do do cinema’

brasileiro em todos os festivais in-
ternacionais, pois através déles te-
mos oportunidade de demonstrar a
evolugao dos nossos filmes e de ob-
ter uma grande divulgacéo,

FC — Como vé a proliferacio de
festivais de cinema brasileiro atra-
vés do Pais?

O.M. — Quanto mais festivais
melhor: éles traduzem o movimento
de divulgagdo do cinema nacional.
Sao inicialivas que atingem o grande
publico. Mas tais festivais sé devem
ser realizados sob contréle do INC,
a fim de ndo oferecerem uma falsa
imagem publica do filme brasileiro.

. FC — E a concorréncia da Tele-
visao?

O.M. — ATV é uma arma de
dois gumes. Conguista certa cliente-
la do cinema, porém nos obriga a
producdo de filmes de conteido mais
elevado, porque estabelece um clima
competitivo.

FC — N&o seria prejudicial a exi-
bicdo de antigos filmes brasileiros
na TV?

O.M. — Acho que oferece ao pii-
blico a oportunidade de wverificar o

progresso alcancado por nossos fil-
mes. E possibilita a quem nio viu os
filmes brasileiros antigos, a chance
de assisfi-los em casa.

FC — Qual a sua opinido sébre
as publicagdes do INC, FILME CUL-
TURA e Guia de Filmes?

O.M. — Estou muito feliz com
o advento dessas publicactes, que
servem para estimular as atividades
cinematograficas. Entretanto, ficarei
torcendo frenéticamente para que al-
cancem a mesma penetracio de pu-
blicagtes estrangeiras como as da
Unitalia e da Unifrance e o “Motion
Picture Herald”. Assim como creio
na evolugao e na capacidade de nos-
sa pgente, de nossos cineastas, tenho
a convicgdo de que FILME CULTU-
RA, apesar de sua curta existéncia,
ja estd muito préxima de seus mais
altos e verdadeiros designios.

Para concluir,
todos os meus

quero conclamar
companheiros, desde

o8 veteranos até os do névo cinema,
para que, juntos, envidemos os me-
lhores esforgos no sentido de dar ao
nosso Pais um cinema a altura da ca-
pacidade brasileira.




POR UM CINEMA - SINTESE

S ou dos que pensam que a distin-
cao entre cinema névo e cinema
velho é uma distingdo a ser abolida,
E guanto mais cedo melhor. Certo,
teve sua razdo de ser, seu valor po-
lémico, guase diria, seu valor dialé-
tico. Mas, nfo creio que hoje exista
sentido profund o, verdadeiro, em
gpor um ao outro e, pior ainda, em
guerer que um viva do maldgro do
outro. Sao térmos de uma luta que,
embora tendo tido vivéncia, cada dia
val perdendo, mais e mais, sua jus-
tificagBo racional.

De qualquer modo, de uma coisa
néo resta mais davida alguma: o ci-
nema nacional, de um modo geral,
caminhou muito e com indiscutivel
proveito & sombra do antagonismo
(real, literario ou jornalistico, pou-
co importa...) que opds os partida-
rios de um cinema aos de outros. E
se, a principio, foi ficil, a uns, ca-
goar dos outros em nome de prinei-

pios mais ou menos definidos — é
verdade que, sempre, erigidos em
intangiveis absolutos artisticos —

pouco a pouca veio se verificando
gue — honestamente, pelo menos —
ndo era possivel negar os valdres que
existiam e se manifestavam, tio bem
de um lade quanto de outro da bar-
ricada.

Evidentemente, j& entio, uma
simples e autocritica negacio de um
dos lados como do outro, tornava-se
pura teimosia, mera demonstracio de

Dectavio de Faria

partidarismo, gquando nio prova de
incompreensio dos multiplos e im-
previsiveis caminhos do cinema. Po-
dia ter graga como elemento de pro-
vocacdo, até mesmo .como ‘“noticia’
Jjornalistica. Mas, diante da nua e in-
tocdvel realidade cinematografica,
nao passava de uma bélha de ar, de
gualguer coisa que, era inegavel, ti-
nha de ser prontamente eliminada.

Sim, diante de filmes como Os
Cafajestes (1962) ou A Ilha (mesmo
ano), forgoso & confessar que se
tornava possivel brincar, fazer “bla-
gue”. Nem o Ruy Guerra do primei-
ro dos dois filmes citados, nem o Wal-
ter Hugo Khouri do segundo, resis-
tiam a um exame mais aprofunda-
do. Num caso como no outro, o ci-
nema como meio de expressio, como
utilizagdo expreéssiva da imagem,
apenas adivinhava o que estava fa-
zendo na festa gue para éle haviam
encenado. Mas, guando, um pouco
mais adiante, comecamos a nos ver
diante de obras como Deus e o Diabo
na Terra do Sol, A Hora e a Vez de
Augusto Matraga, ou Corpo Ardente,
tivemos de concordar gque eram tao
auténticas e nacionais as imagens de
Glauber Rocha quanto as de Rober-
to Santos ou as de Walter Hugo
Khouri. (De influéncias estrangei-
ras, naturalmente, nio cuido agqui —
pargue elas existem tdo bem entre
gregos quanto entre troianos, no Bra-
sil como na Europa, aqui como na

Conchinchina e, na verdade, nio
constituem parte fundamental, deci-
siva, do nosso problema...)

Acordamos, assim, um belo dia
(digamos: pasgsada a primeira meta-
de da década de 60), diante de um
acervo gque comegava a se tornar ri-
guissimo e gue se havia formado nin-
guém sabe bem como, & sombra de
que principios ou teorias cinemato-
graficas. Eram os primeiros dias de
abastanca do cinema brasileiro a que
nos era dado presenciar — désse ci-
nema gque sempre havia sido de cer-
to modo pobre (Limite, de Mario
Peixoto, as experiéneias documenta-
rias e poéticas de Humberto Mauro,
O Cangaceiro, de Lima Barreto...).
Eram as primeiras messes fartas que
nos chegavam.

Certo, nesse mar de tendéncias as
mais diversas e desencontradas;, mui-
to havia que rejeitar. (Nem poderia
ser de outro modo, é claro). Mas,
dai a querer recusar, sistemética-
mente, tudo o0 que era “cinema névo”
ou tudo que era ‘cinema wvelho”,
estendia-se um imenso, um inco-
mensuravel abismo — o da incom-
preensio e o da tolice. Nosso caso,
evidentemente, era afastado do caso
do cinema francés e, até certo pon-
to, proximo do cinema italiano. O
francés, salvo uma ou outra excegio,
estagnava, morria (a2 “nouvelle va-
gue” ocupou um campo quase vazio
— T8ros eram os Bresson, os René
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Clair — Renoir comecava a se ca-
lar). O italiano, vive como o nosso,
tinha ao lado da geracdo nova (os
Pasolini, Olmi, De Seta, Bellochio,
ete.), os “classicos” (Rosselini, Vis-
conti, Fellini, Antonioni, ete.).

Felizmente, abrimos bastante os
olhos e, bem cedo, comecamos a per-
ceber que era tdo ridicula loucura
guerer rejeitar sistematicamente um
Glauber Rocha para aceitar um Wal-
ter Hugo Khouri, quanto rejeitar um
Walter Hugo Khouri para aceitar
um Glauber Rocha. Ou negar o ta-
lento de Lima Barreto para procla-
mar a habilidade de Ruy Guerra ou
de Nelson Pereira dos Santos. Ou
elogiar Paulo Cesar Saraceni as ex-
pensas de Rubem Biafora. Inatil nos
iludirmos: tanto existem, de um la-
do, os Khouri, os Biafora, os Lima
Barreto, como, de outro, os Carlos
Diegues, os Joaguim Pedro de Andra-
de, os Arnaldo Jabor, os Miguel Bor-
ges, etc.

Além disso, um sem-nimero de
valdéres comecaram a se situar, ao
longo de manifestagdes mais pensadas
e recentes, ninguém sabe bem em
gque territério — um pouco mais pa-
ra ca, hoje, um pouco mais para la,
amanh&. Ou, melhor dizendo ainda,
ficamos, de repente, semn saber em
que mundo, em gque regiao, em gue
escola, em gue “ismo’, situar reali-
zadores como um Roberto Santos, um
Sergio Person, um Roberto Farias,
um Domingos de Oliveira e diversos
outros., Cinema ndévo? Cinema ve-
lho? Uma qualgquer corrente névo-
velha ou velho-nova ainda nfo clas-
sificada no cinema do futuro?

E dificil, é dificflimo dizer. E & so-
bretudo, ocioso, desnecessério. Qua-
se um problema ultrapassado. Qua-
se um bizantinisme cinematografico.

No cinema para o gual ecaminhamos
— espécie de fusdo do cinema velho
e do cinema néve — indistintamen-
te alheado de qualguer problema de
“escola”, de teoria, de “ismo” — ha-
vera lugar para tddas essas tendén-
cias, todos ésses caminhos, alguns
tentados e logo abandonados, esho-
cados muitos apenas, e virias vézes
ndo-alargados, dir-se-i até que es-
quecidos assim delineados. Porgue
ésse cinema futuro com que sonha-
mos nao serd nunca um cinema de
exclustes, de partidos-tomados, de
rigorismo dogmatico, mas um cine-
ma de compreensdo e de totalidade,
de sintese, de aceitacdo — de incor-
poragao de tudo quanto hd de apro-
veitivel, de realmente valioso naqui-
lo que se vem fazendo em nossa
producio.

Tudo mais que ndo fér isso, ou
que disso nao parta fundamental-
mente, nao podera passar de secta-
rismo. Ao gual, inicialmente, nos re-
cusamos, ndo s0 pelas suas habituais
limitages, tdo prejudiciais ao pro-
gresso regular de gualquer arte, co-
mo pelo perigo, muito particular, que
oferece quando se trata de uma arte
nova, ainda ndo inteiramente forma-

-

da, como é o cinema.

Nesse terreno, mais ainda do gue
em qualquer outro, é necessario abrir
as janelas, arejar bem as prateleiras,
permitir que o vento bom das inova-
¢oes e das idéias livres wvarra, de
ponta a ponta, todos os setores, es-
clarecendo o mais possivel e trazen-
do a todos nos o maximo de cami-
nhos novos, livres de quaisquer limi-
tacoes e preconceitos. S6 assim o ci-
nema — e, principalmente, o nosso
cinerna, ndévo ou velho, pouco impor-
ta — poderé progredir com essa li-
berdade e essa energia intima que
estdo na base de suas maiores e mais
legitimas aspiracoes.
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0 primeiro ano de trabalho do INC tem apenas oito meses, pois, criado a 18 de novembro de 1966, so-

mente em maio de 1967 poéde iniciar as atividades, com a constituicio de seu Conselho Deliberativo,
que redne representantes dos Ministérios da Educagdo e Cultura, Justica, Industria e Comércio, Relacdes
Exteriores, Planejamento e do Banco Central.

Nesses oito meses foram tomadas medidas que, ndo s6 tracam novas bases para a efetiva implantacio da
indistria cinematografica brasileira, mas concretizam também reivindicagoes de longos anos de lutas que,
a partir da criacio do INC, passaram a etapa da realizacio.

Com efeito, dando seqiiéncia pritica ao programa do Govérno de dotar o Pais de uma industria cine-
matogrdfica cuja ressondncia cultural, econdmica e técnica esteja i altura das exigéncias do Brasil e da po-
sicio que éle atualmente ocupa no contexto mundial, o INC langou-se a essa tarefa inadidvel.

Em seus primeiros passos, o INC dedicou-se a regulamentacio das atribuigées impostas pela legislacio
que o criou, e das tarefas antes entregues a orbita de outros orgios, sobretudo as de fiscalizacio e controle,
além da indispensdvel organizacio administrativa.

Superando os graves problemas que uma estrutura operacional defeituosa e viciada apresentava, o INC
impulsiona o desenvolvimento da industria cinematografica através de uma sistemdtica amparada na Tea-
lidade concreta do Pafs, econémica, técnica ¢ cultural.

INC: UM ANO
DE TRABAILHO

Uma das ‘principais metas do INC
& o aumento guantitativo e qualitati-
vo da producio brasileira. Dinami-
zando o mercado de capitais formado
com base nos depdsitos compulsdrios
das emprésas distribuidoras estran-
geiras, cérca de uma dezena de fil-
mes foram produzides, manipulando
investimentos num total de dois mi-
Ihdes e 500 mil cruzeiros novos.

Realizados em 1967 ou em fase de
producido: A Madona de Cedro, de
Carlos Coimbra; As Amorosas, de
Walter Hugo Khouri; Quelé do Pa-
jet, de Lima Barreto; A Doce Mu-
lher Amada, de Ruy Santos; O Quar-
to, de Rubem Biafora; O Homem Que
Comprow o Mundo, de Eduardo Cou-
tinho; As Armas, de Astolfo Araujo;
Como Matar um Playboy, de Carlos
Hugo Christensen; Os Marginais, de
Moisés Kendler, Carlos Prates Cor-
reia e Luiz Carlos Pires; Adordvel
Trapalhao, de J. B. Tanko.
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Poderoso estimulo é a criacdo de
uma carteira destinada ao financia-
mento para a importacio de equipa-
mento cinematogréfico (cameras e
acessérios; equipamentos de ilumi-
nacgiao e acessorios; mesa de edigio;
equipamento de gravacao sonora) até
o limite méximo de 60% dos contra-
tos de cdmbio cujo valor ndo exceda
a 50 mil cruzeiros novos. (Resolucio
INC 14, de 21-9-67, em vigor desde
1 de janeiro déste ano).

Essa medida, que contribuira de-
cisivamente para o aparelhamento
técnico das equipes de produgio, con-
juga-se com duas outras que amplia-
rio a renda interna do filme brasi-
leiro: concessdo de prémio de 10%
sbbre a renda ligquida de bilheteria
extensivel a todos os filmes nacionais
exibidos no Pals, a partir de 1967,
Ao mesmo tempo, o Juri Nacional de
Cinema, composto de 15 pessoas, se-
lecionara dentre aguéles filmes os

que receberfo a premiacio de quali-
dade de até 15% sbbre a renda li-
quida (Resclugio INC 15, de 28-9-67T).

PREMIO INC

Além do impulso & industrializa-
¢do, o INC, estimulando as qualida-
des técnicas e artisticas dos profis-
sionais de cinema, criou o Prémio
INC, a ser concedido anualmente,
durante o més de janeiro, de acor-
do com o julgamento de uma Co-
missdo composta por cineo persona-
lidades de reconhecido saber cine-
matografico.

Prémio INC de longa-metragem:
(a) Melhor diregdo: NCr$ 5.000,00;
(b) Melhor roteire: NCr§ 3.000,00;
(c) Melhor fotografia: NCr$ 2.500,00;
(d) Melhor atriz: NCr§ 2,500,00; (e)
Melhor ator: NCr3 2.500,00; (f) Me-
lhor montagem: NCr§ 2.500,00; (g)
Melhor atriz coadjuvante: NCr$



1.500,00; (h) Melhor ator coadju-
vante: NCr§ 1.500,00; (i) Melhor
partitura musical: NCr§ 1.500,00;

(j) Melhor cenografia: NCr$
1.000,00 e (k) Melhor figurinista:
NCr$ 1.000,00. -

A filmes brasileiros de curta-me-
tragem, o Prémio INC assim sera
concedido: a) Melhor direcdo: NCr$
2.000,00; b) Segunda melhor diregao:
NCr% 1.500,00 e ¢) Terceira melhor
dire¢ao: NCrs 1.000,00.

INGRESSO UNICO

Qutra medida eapital & a implan-
tacdo, em todo o Brasil, do ingresso
finico e do bordero-padrao, conforme
o Decreto assinado pelo Presidente
da Reptiblica a 2 de janeiro iiltimo,
que criou, ainda, 0 mecanismo de
distribuicdo de prémios através de
sorteios, a fim de estimular a coope-
ragiio popular na fiscalizagdo das re-
ceitas.

Uma das tarefas béasicas do INC
é o trabalho de fiscalizacio da obser-
vancia dos textos legais que orientam
o comércio e a inddstria cinemato-
grafica do Brasil. Esse trabalho, que
se estende por diversas areas, é im-
portante no que se refere ao controle
da renda auferida pelo filme nacio-
nal no mercado interno. Todavia, a
implantacao de uma réde propria de
fiscalizacdo exigiria grande concen-
tracio de recursos, sobretudo finan-
ceiros, num montante que o INC,
atualmente, nio pode dispender.
Uma das formas de aliar a inadiavel
tarefa de fiscalizacdo com os recur-
s05 de que hoje dispée, no sentido
de obter um eficaz rendimento na-
quela atividade, é a implantagdo do
ingresso Gnico.

De acérdo com o artigo 35 do
Decreto-Lei 43, “o INC podera es-
tabelecer a obrigatoriedade de uso do
borderé-padrio, emitir, para uso
compulsério pelas salas exibidoras
nacionais, ingresso tnico, ou obrigar
o uso de maquinas registradoras, pa-
ra a venda de ingressos”.

Diante nfo s6 da imposicdo legal,
mas também das necessidades obje-
tivas da indastria ecinematografica

brasileira, que suporta ha longo
tempo a evasao de rendas pela ine-
xisténcia de um eficiente aparelho
fiscalizador, o INC, ao planificar a
implantacdo do ingresso lnico, pro-
curon adapta-lo is condigbes con-
cretas da realidade brasileira.

O custo da organizacio e manu-
tengdo do servigo de fiscalizagio se-
ria altissimo e sua eficAcia operacio-
nal sofreria consideravel reducio
em virtude das deficiéneias na in-
fra-estrutura de transportes e comu-
nicacdes do Brasil. Tendo em vista
ésse dado basico, o INC, ao langar o
ingresso Tinico, centralizard a distri-
buicdo de “tickets”, controlando-a
por meios mecédnicos e, praticamen-
te, transferird ao espectador a farefa
de fiscalizaco direta — pela reten-
cdo de um canhoto do ingresso para
concorrer a prémios — cabendo ao
Instituto a fiscalizacdo indireta, pe-
la analise das cautelas de ingressos
vendidos e dos borderds-padrio (de
implantacio conjunta com o ingresso
tinico), além do contréle de eampo
pelos seus agentes fiscais e delegacias
regionais, .

Finalmente, a implantacio do in-
gresso Unico vird beneficiar todos os
setores cinematograficos basicos (exi-
bidores, distribuidores e produtores)
pela renda real que auferirdo e pelo
conhecimento efetivo do mercado no
qual trabalham; ao Govérno, pela fi-
delidade no recolhimento de impos-
tos e tributos.

0O ingresso Unico serda implantado,
inicialmente, como plano-piltto, na
Guanabara e Sao Paulo; a seguir nas
demais capitais brasileiras, e numa
etapa final, no Interior. Nessa tare-
fa serfo utilizados os servigos com-
plementares da Sociedade Brasileira
de Autores Teatrais (SBAT), me-
diante convénio. Anteriormente, o
INC era auxiliado em suas tarefas de
fiscalizacdo pelo Sindicato Nacio-
nal da Inddastria Cinematografica
(SNIC) .

CURTA-METRAGEM
Além da fixacdo em 28 do name-

ro minimo de dias por ano para exi-
bicdo obrigatéria de filmes de curta-

metragem de “classificacio especial”,
para cada cinema instalado em terri-
tério brasileiro, o INC procura esti-
mular o surgimento de novos cineas-
tas, através da institui¢ao de prémios
— a diretores de deocumentérios —
como os distribuidos por ocasido da
Jornada Nacional de Cineclubes, rea-
lizada em Fortaleza, e 0 do Festival
de Cinema Amador JB/Mesbla.

A “classificacao especial’ é con-
cedida por Comissao especialmente
designada para ésse fim, atendendo ao
nivel téenico, artistico e cultural da
realizacio (Resolugdo INC 4, de
12-5-67) .

MERCADO EXTERNO

A politica de conguista dos mer-
cados internacionais seri executada
realisticamente através do Plano de
Promocao Externa do Filme Brasi-
leiro. Nesse sentido, foi firmado *
convénio entre o Ministério da Edu-
cacio e Cultura e o Ministério das
Relagbes Exteriores (a execucio ca-
bera ao INC) para a promocdo e di-
vulgacao externa do filme brasi-
leiro.

Encontram-se em adiantado esti-
gio as negociacbes de acdrdos de co-
producio com outros paises: Repu-
blica Federal Alemi, Espanha, Fran-
¢a e IMalia. O acordo Brasil-Argen-
tina foi firmado em janeiro Gltimo.

Com a Argentina foi assinado em
1967, em Buenos Aires, um Actrdo
de Cooperagao Mutua, mediante o
qual amhos os paises se comprome-
tem a estabelecer um permanente
intercdmbio de recursos e, dado o es-
pirito nascido dessa ‘posicio, enten-
dem que seus resultados e beneficios
poderdo ser estendidos, também, as
demais cinematografias latino-ame-
ricanas, o que, na pratica, equivale &
formulagao das bases do mercado co-
mum latino-americanoc de cinema.

PANORAMA DO CINEMA
BRASILEIRO

Valioso como documento histéri-
co e também como veiculo promocio-
nal, o filme Panorama do Cinema
Brasileiro ja esta concluido. Bste fil-
me, de longa-metragem, com dura-
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¢ao de duas horas e vinte e cinco mi-
nutos, traca a Histéria do Cinema no
Brasil desde o fim do século passado
(1898) até hoje, utilizando material
selecionado apds minuciosa prospec-
¢dc, com seqliéncias inteiras de fil-
mes antigos e filmagem de fotogra-
fias raras.

Ainda no gue se refere 4 promo-
cio, cabe ao INC a selecio de filmes
para todos os festivais internacionais,
tendo cuidado da representacio do
Brasil nos festivais de Veneza (O
Menino e o Vento, de Carlos Hugo
Christensen), Moscou (O Caso dos
Irmdos Naves, de Luis Sérgio Per-
son), Salerno (Hipertrofia das Gldin-
.dulas Mamdrias, de M. Soares Maia
e Uma Alegria Selvagem, de Juran-
dyr Noronha), Vancouver (O Paga-
dor de Promessas, de Anselmo Duar-
te), San Francisco (Amor e Desa-
mor, de Gérson Tavares), Roma (Hi-
pospddia, de Benedito J. Duarte e
Roberto Millan), New York (Cirur-
gia do Deslocamento da Retinag, Be-
nedito J. Duarte), Panama (A Der-
rota, de Mario Fiorani) .

Em Moscou, de 20 a 25 de dezem-
bro, foi realizada a Semana do Filme
Brasileiro, com o seguinte programa:
Todas as Mulheres do Mundo; A Ho-
ra e Vez de Augusto Matraga; O Pa-
dre e a Mdca; Menino de Engenho;
O Caso dos Irmdos Nawves; Rio, Ve-
rdo e Amor e, entre os de curta-me-
tragem, Carnaval: Noturno; Mario
Gruber; Kuarup; A Pressa do Futu-
ro; Rio, Maravilha do Mundo e Uma
Alegria Selvagem. Devido ac inten-
so sucesso da Semana, além de Mos-
cou, as cidades de Baku e Alma Ata
também manifestaram interésse em
assistir as produgdes brasileiras. °

Coroando téda a intensa atividade
promocional, um filme nacional fol
convidado, oficialmente, para con-
correr ao “Oscar” de melhor filme
estrangeiro. O INC indicou, para re-
presentar o Brasil, O Caso dos Irmdos
Naves,

Ao mesmo tempo foram iniciados
os trabalhos de edicio de catélogo
informativo trilingue (inglés, francés
e portugués), abordando as origens
histéricas do INC, suas diretrizes
béasicas, estimulos gue proporciona, e
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expondo sua importincia no contex-
to cultural brasileiro.

O INC obteve, ainda, o reconheci-
mento pela Fédération Internationa-
le des Associations des Producteurs
de Films (FIAPF), com sede em Pa-
rig, do Festival Internacional do Fil-
me, do Rio, em carater competitivo,
alternadamente com o Festival de
Mar del Plata. Apds o I Festival do
Rio, 1985, nenhuma providéncia ha-
via sido tomada no sentido de re-
gularizar o seu registro junto 2
FIAPF e garantir a sua continuida-
de. A partir das gestbes feitas pelo
INC, aquela entidade incluiu oficial-
mente o Festival do Rio em seu ca-
lendario, o que torna possivel a sua
realizacao a partir de 1969,

EDUCACAO E CULTURA

Engajado na luta pelo desenvolvi-
mento, de acordo com as metas tra-
cadas pelos Planos Nacionais de Edu-
cacao e Cultura, o INC colocou em
andamento um conjunto de medidas

de grande alcance, abrangendo todos,
.05 niveis curriculares (primaério, se-

cundario e superior) e as diversas

areas geoculfurais brasileiras.
Cérca de 150 diafilmes, de nivel

primario e médio, foram postos em

‘circulacéo, além das .colegoes “Pano-

rama do Cinema Brasileiro” (15 dia-

‘filmes) e “Grandes Cineastas” (60

diafilmes) . A primeira é um levan-
tamento histérico do nosso cinema,
focalizando os principais filmes, di-

_retores, artistas, técnicos, enquanto a

segunda focaliza a obra de grandes
nomes do cinema mundial. Ao mes-
mo tempo estio em produgdo nove
documentéarios culturais.

A revista FILME CULTURA, de-
dicada a difusiao da cultura cinema-
tografica e 4 divulgacio do cinema
brasileiro, passou por um processo de
aperfeicoamento e ganhou um siste-
ma de distribuicdo de &mbito nacio-
nal — através de assinaturas e ven-
da avulsa — a fim de chegar com re-
gularidade a todas as camadas de
publico,

A criagdo do “Guia  de Filmes”,
orgdo mensal de documentacao fil-

mografica e critica, veio comple-
mentar a agdo de FILME CULTURA,
suprinde de informagdes comple-
tas sobre os filmes em exibigio o co-
mércio e a indiistria cinematografi-
cos, a critica especializada, cineclu-
bes, cinemas de arte e instituicdes
culturais.

CINEMATECA NACIONAL

Estd em construcio sala aparelha-
da segundo as mais aperfeicoadas es-
pecificacées téenicas para a guarda e
manutencio de filmes. Tais instala-
¢oes serao as melhores da América
do Sul e constifuem a base da Cine-
mateca Nacional, projeto ao qual, éste
ano, o INC dedicara grande atencio.
Com ésse objetivo, ja se articulou
com a Unido Mundial dos Arguivos
de Cinema, da qual o Primeiro Vice-
Presidente & o Secretirio-Executivo
do INC, Antonio Moniz Vianna, com
a Cinemateca Francesa e com o Con-
selho Federal de Cultura, através de
proposicao apresentada 4 sua Cima-
ra de Artes pelo Conselheiro Oecta-
vio de Faria, para que ésse empreen-
dimento, de grande aleance cultural,
esteia dentro do menor prazo de
tempo possivel em funcionamento.

Ao mesmo tempo foram encami-
nhados ao MEC estudos para o Pro-
jeto de Implantacao de Recursos Au-
dio-Visuais no Sistema Educacional
Brasileiro, com base nas teses preli-
minares do Plano Nacional de Edu-
cacio, de modo a integrar, na siste-
matica do ensino, as técnicas mais
aperfeicoadas de comunicacdo &udio-
visual.

INSTALACAO

Lutando com problemas de espa-
€0, 05 quais se agucam em virtude do
volume de suas atribuigbes, o INC
esta concluindo as obras de adapta-
¢ao do prédio-sede.

Serdo  criadas pelo menos mais
cinco delegacias regionais, encon-
trando-se em funcionamento efetivo
a Delegacia Regional de Sio Paulo
e as Representacdes de Porto Alegre
e Brasilia,



FILME
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DIRETORES: CINEMA BRASILEIRO

Gilda de Abreu

ABREU, Gllda de (Rio de Janeiro,
1907) — Cantora lirica, romancista,
autora e intérprete de operetas. Sua
Primeira experiéncia cinematografica
fol como protagonista e colaboradora
na direcio dos guadros musicais de
Bonequinha de Séda (1936), de Odu-
valdo Vianna, Em 1946, escreveu argu-
mento e roteiro, e dirigiu O Ebrio,
um dos melodramas de maior suces-
50 de bilheteria do Pais. Em 1947, féz
0 roteiro e dirigiu Pinguinhe de Gen-
te. Voltou a interpretar importante
papel em Coracio Matermo, sendo
também autora do argumento, roteiro
e dire¢io. E encerrou suas atividades
cinematograficas .escrevendo o argu-
mento e roteiro de Chico Viela Nio
Morren (1955), cinebiografia do cantor
Prancisco Alves. B casada com o can-
tor Vicente Celestino.

ALMEIDR, Rhillo Pereira de (Sio Pau-
lo, 26 de fevereiro de 1906) — Exer-

ceu a advocacla durante 20 anos. A
seguir dedicou-se exclusivamente a tea-
tro e cinema, em Sic Paulo. Iniclou-
se no teatro em 1936, com Alfredo Mes-
quita. Trabalhou como ator de teatro
até 1942, quando langou a primeira
peca de sua autoria “Pif-Paf”. Para
o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC)
escreveu inGmeras pegas (“Paiol Ve-

ha", “Rua S&o Lulz, 27-8.2"), em sua
maloria adaptadas posteriormente ao
cinema. Nesse setor, além de dirigir,
fol ator e argumentista de varios fil-
mes e também o responsével geral pe-
ia producdo da Brasil Filmes, Foi ator
em Caigara (1950), Terra & Sempre
Terra * (1950: baseado em sua peca
“Paiol Velho"), Angela (1951: tam-
bém diretor), Apassionata (1953), Si-
nha Maga (1953). Produziu, entre ou-
tros, Moral em Concordata, Dona Vio-
lante Miranda, Copacabana-Palace, Es-
tranho Encontro, Rebeliio em Vila
Rica. Angela (1851, que éle co-dirigiu
com Tom Payne, fol seu primeiro fil-
me. Ainda com Tom Payne féz a se-
guir Sai da Frente (19522., e, com Car-
los Thiré, Nadando em Dinheiro (1953).
Finalmente, sbzinho, dirigiu Candinho
(1854) .

NLVES, Alfredo Roberio Filho do
ploneiro Amilar Alves. Dirigiu, em
1957, Ferndo Dias.

ALYES, Bmilar - (Campinas, SP) — In-
telectual gue em plena maturidade se
féz pioneirc realizando, em 1923, Jodo
da Mata, baseado numa peca regional
de sua autoria, e da gual se responsa-
bilizou também pelo roteiro e pela pro-
dugéo. Em 1957, seu filho dirigiu uma
adaptagio de peca teatral de sua au-
toria, Fernao Dias. :

ALVIANI, Massimp  (Italia) — Diretor
de Chogque de Sentimentos (1866).

AMARAL, Millen  (Sdo Paulo, 1934) —
No cinema desde 1957, Féz continuida-
de e assisténcia de direcio em diver-
sos filmes: Cara de Foge, Ravina,
Fronteiras do Inferno, Na Garganta do
Diabo, A Morte Comanda o Cangacgo,
A Mica do Quarto Treze, ¢ Trés Ca-
bras de Lampido. Dirigiu trés cur-
tas-metragens: Técnica e Organizacio
(1964), Tema 9: Paulistinia (1965),
A Grande Conguista (1966). Como di-
retor estd ligado a Mazzaropi, desde
1959: Chofer de Praca. Outros filmes:
Jeca Tatu (1960); O Cabeleira (1963);
0 Corintiane (1966).

ANDRLO, Guelle (Itdlia) — Pioneiro
do cinema brasileiro. Dirigiu em S&o
Paulo, em 1916, uma versio de Dio-
guinho — o bandido que foi o terror

do sertio paulista — e, em 1917, Pa-
tria Brasileira. Antes e depois, fol jor-
nalista profissional.

ANDRADE, Inaguim Pedro de (Rio
de Janeiro, 25 de maio de 1932) —
Estagios na Franca, Inglaterra ¢ Es-
tados Unidos. Assistente de diregio
dos irmfos Santos Pereira (Rebelifo
em Vila Riea). Dirigiu os curtos O
Mestre de Apipucos e o Poeta dp Cas-
telo (1859); Couro de Gato (1961) —
episddio de Cinco vézes Favela; Bra-
silia, Contradicoes de uma Cidade No-
va (1867) e Improvisiert und Zielbew-
urszt (documentdrio para a TV ale-
mé focalizando o chamado cinema nd-
vo brasileiro. Passou & direcio de lon-
ga-mefragem com o documentério
Garrincha, Alegria do Povo (1963). Em
seguida, féz O Padre e a Moga (1966).

YT ;

O Padre e a Méca

BZEVEDD, Dionisio — Pseudonimo ar-
tistico de um brasileiro de origem 4ra-
be. Depois de granjear popularidade
como ator de radio, felevisio e teatro,
estreou no cinema como intérprete em
1956, em O Sobrado. Desde entdo ja
participou de intmeros filmes: A Pri-
meira Missa, O Pagador de Promessas,
O Pescador e Sua Alma, Lampiio, Rei
do Cangaco, O Santo Milagrose. Atu-
almente, produz e dirige telenovelas
em 880 Paulo. Dirigiu: Chae Bruto
(1057) e O Anjo Assassinado (1966).
Projeta levar & tela o romance de Eri-
co Verissimo, “O Tempo e o Vento”,
que dirigiu na TV.




Lima Barreto

BARRETO, Victor Lima (Casa Branca,
SP, 23 de junho de 1906) — Autor de
argumentos e roteiros, diretor, ator,
fotégrafo, jornalista, Autor dos livros:
“Lima Barreto Conta Hist6rias” e
“Quelé do Pajen”. Desde cedo interes-
sado em cinema, féz seus primeiros
contatos cinematopraficos com José
Del Picchia, que lhe proporcionou e
ensinou o manejo das méquinas de
fazer cinema”, Apds algumas pequenas
experiéncias realizou seu primeiro do-
cumentario de importdncia, Fazenda
Velha, produzido pelo DEIP nos prin-
cipios dos anos 40. A seguir ainda co-
mo documentarista féz: O Quarizo, O
Disco e O Cofre; Seu Bilhete, Por Fa-
vor (para a Estrada de Ferro Mogia-
na); em Santa Catarina, realizou o
Cagador de Bromélias (para o Servico
Nacional de Maldria) e em Sfo Paulo
A Carta de 46 (inédito). Contratado
pela Vera Cruz realizou os documen-
tarios Painel (1951), focalizando o Mu-
ral de Portinari sébre a Inconfidéncia
Mineira (premiado em Punta del Este,
1852), e Santudrio (1952), focalizando
05 Profetas de Aleijadinho (primeiro
prémioc em Veneza, 1853). A seguir
ainda na Vera Cruz, realizou (argu-
mento, roteiro, direcio) O Cangaeeiro
(1953), que transpds as fronteiras de
mais de oitenta paises e lancou o ci-
nema brasileiro ao mundo — conguis-
tou um dos Grandes Prémios Interna-
clonais do Festival de Cannes, em

1853. O Cangaceiro, também iniciou
um dos ciclos importantes do nosso ci-
nema, o ciclo do cangago, originando
uma longa série de filmes de éxito
garantido nas bilheterias. % um mar-
€0 na historia do cinema brasileiro,
dividida em “antes” e “depois” de O
Cangaceiro (considerado o mais im-
portante filme brasileiro em “enqué-
te” de FILME CULTURA, déste ni-
mero). A seguir féz varios filmes de
curta-metragem, comg Sio Paule em
Fesita (inédito: focalizando o IV
Centenario de Sdo Paulo), O Livro
(producdo do Instituto Nacional do
Livro), P.M.K. { ou Psicodiagnosti-
co Miokinético — focalizando um tra-
balhe do professor Mira ¥ Lopes) e
Arte Cabocla (colorido). Em 1961 di-
rigiu A Primeira Missa, também autor
do argumento e do roteiro. Tem mui-
tos roteiros e argumentos prontos pa-
ra serem filmados. WVai dirigir em
1968 um argumento (e roteiro) seu,
Quelé do Pajeii. Foi ator em Tico-
Tieo no Fuba ¢ Terra é Sempre Terra,
além de ter interpretado pequencs pa-
péis nos filmes que dirigiu.

BARRO, Jodo de (Rio de Janeiro) —
Compositor de misica popular, autor
de revistas teatrais e argumentista e
diretor de filmes. Entre seus argu-
mentos figuram os de Ald, Ald, Brasil
{que co-dirigiu em 1935); Estudantes,
Alo, Albé, Carnaval (1936), Jodo Nin-
guém (1937). Anastacia (1939, que di-
rigiu) e colabcrou em outros como O
Cantor e o Milionirio, Autor das mu-
sicas dos filmes citados e de outros.

BARROS, Carlos Alberto de Souza

(Sdo Paulo, 6 de janeiro de 1927) —
Diretor, argumentista, roteirista, ator
eventualmente, Comegou no cinema
em 1951, realizando documentérios
(Santa Izabel do Juai, O Despertar de
Um YVale, Seringueiras no Asfalto) e
depois como argumentista e roteirista
(Rua Sem Sol, 1954). Em 1957 escre-
veu o argumento, o roteiro e co-diri-
giu (com Cesar Memolo Jr.) Osso,
Amor e Papagaios. Em 1958 escreveu
o0 argumento de Fronteiras do Inferno
e foi o diretor-de-producgfo e intérpre-
te de O Cantor e o Milionirio. Em
1961 foi diretor da parte brasileira de
America di Notte. Outros documents-
rios que dirigiu: Condenados pelo
Progresso  (1963), © Trabalho no
Campo (1964), O Trabalho nas Cida-
des (1964), Testemunhas do Nordeste
(1967). Pol ator em Questa Sera
Niente di Nuove (Italia, 1954); Weigt
in der Wegt (também diretor de pro-
dugio, Berlim, 1961), Edu, Coracio de
Ouro (1967). Como argumentista, ro-
telrista e diretor féz o0s longas: O
Mundo Alegre de Helé (18966); A

Carlos Alberto de Souza Barros

Grande Parada (1967); ¢ Em Busca
do Tesouro (1967). Escreveu também
0 argumento de Amor e Desamor de
Gerson Tavares (1966).

BARROS, Fernando de (Portugal) —
Comegou sua carreira cinematografi-
ca em Portugal como maquilador e
assistente de dire¢fio. Em 1940 encon-
trava-se no Brasil, e em 1949 estreava
na direcio, partilhando-a com Luiz
de Barros em Inocéncia. Além de di-
rigir, ¢ também produtor (Tieo-Tico
no Fubi, Arara Vermelha, Copacaba-
na-Palace, As Carioeas, 0 Homem
Nu) e socio de uma firma produtora
e importadora, a Wallfilmes de Séo
Paulo, Colaborou também no roteiro
de Absolutamente Certo e durante
muito tempo fol critico cinematogra-
fico do jornal “Ultima Hora” de S&o
Paulo, E dirigiu dois documentarios
curtos sbbre moda brasileira no exte-
rior, em 1961 e 1862. Filmes: 1949 —
Inocéncia (co-direcio com Luiz de
Barros): 1949 — Caminhos do Sul;
1850 — Quando a Noite Acaba/Perdi-
da Pela Paixao; 1952 — Apassionata;
1957 — Uma Certa Lucrécia: 1959 —
Moral em Concordata; 1960 — Dona
Violante Miranda; 1966 — Riacho de
Sangue; 1966 — As Cariocas (1.° epi-
s6dio) .

Fernando de Barros

BARRODS, Luiz de (Rio de Janeiro,
1898) — Roteirista, argumentista, pro-
dutor e diretor. Iniciou suas ativida-
des artisticas na Franca, em 1914,
Fol autor de pecas musicadas e em-
presario teatral, na década de 1920.
Diretor de “shows” nos Cassinos da
Urca e Atlintica, Também decorador
de teatro. Realizou mais de 100 filmes
— ¢ o direfor brasileiro mais antigo
em atividade., Filmes: A Viuvinha
(1914: sdmente ator); Vive ou Morto
(1915); Perdida (1916, com Leopoldo
Froes, lancado no mundo como filme
francés); Zero Treze (1918); Ubira-
jara (1919: também ator); Alma
Sertaneja (1919); Corac¢ao Gaiicho
(1820); A Jéia Maldita (1922): O Ca-
valeiro Negro (1922); A Capital Fe-
deral (1922° também ator); Aventuras
de Gregorio (1922); Augusto Anibal
Quer Casar (1023); Hei de Vencer
(1924: também fotografo); A Derroca-
da ou A Vingan¢a do Pedo (1924): Vo-
cagio Irresistivel (1924); Quando Elas
Querem (somente ator, 1925); Depra-
vacio (1926); Acabaram-se os Otarios
(1929: primeiro filme brasileiro fala-
do); O Palhago (1929: curfa-metra-
gem); Casa de Caboclo (1929); Mes-



salina (1930: também fotd grafo);
Lua de Mel (1930: também fotdgra-
fo); O Babio (1930); Alvorada de
Gloria (1931); O Jovem Tataravd
(1936: também roteirista e cinegrafis-
ta); Carioca Maravilhosa (1936: tam-
bém cinegrafista); Samba da .Vida
(1937: tam roteirista); Maridinho
de Luxo (1938: também roteirista):
Tereré Nio Resolve (1938); Alma e
Corpo de Uma Raca (1938: sdmente
fotografo); Cisne Branco (1940); E o
Circo Chegou (1940); Entra na Farra
(1941): Sedugio do Garimpo (1941:
também argumentista e roteirista);
Samba em Berlim (1943: também ar-
gumentista e roteirista); Coracoes
Sem Piléto (1944: também argumen-
tista e roteirista); Berlim na Batuoea-
da (1944: também roteirista); Pif-
Paf (1945); O Cortige (1945: também
roteirista); Caidos do Céu (1946: tam-
bém roteirista); Cavalo 13 (1948: tam-
bém roteirista); O Malandro e a
Granfina (1947: {fambém roteirista);
Fogo na Canjica (1947); Esta é Fina!
(1947); Inocéncia (1940: também ro-
t.eirlsta.g; Estou Ai? (1949: também ro-
teirista); Eu Quero Movimento (1949:
argumentista. e também roteirista);
Pri 1a de-Boa (1849); Agilienta Firme,
Isidore (1951: também argumentista e
roteirista); Anjo do Lédo (1951: tam-
bém roteirista): Era uma vez um Va-
gabundo (1952: também roteirista);
Estdi com Tudo (1852: também rotei-
rista); Rei do Samba (1852: também
roteirista); E Pra Casar (1953: tam-
bém roteirista e fotégrafo); Malan-
dros em Quarta Dimensio (1954);
Trabalhou Bem Genival (1955); O
Negoclo foi Assim (1957: também pro-
dutor, roteirista, fotégrafo, cendgrafo) ;
Quem Sabe, Sabe (1957: também ro-
teirista); Samba ma Vila (1957: tam-
bém argumentista e roteirista); Tudeo
¢ Musica (1957: também roteirista e
produtor); Um Pirata do Oure Mun-

Luiz de Barros

do (1957: também produtor e roteiris-
ta); Com a Mio na Massa (1958:
também produtor, roteirista e foté-
grafo); Ai Vem os Cadetes (1959:
também produtor); Por um Céu de
Liberdade (1961).

BARROS, Reynaldo Paes de  (Campo
Grande, Mato Grosso, 1936) — Estu-
dou cinema na Universidade da Ca-
liférnia, EUA, onde realizou dois cur-
tos. The Rebel e Campus Queen
(1863) . No Brasil, mais dois documen-
tarios (1964). Foi diretor de fotogra-
fia de Menino de Engenhe. Dirigiu,
em 1967, seu primeiro longa-metra-
gem, Férias no Sul.

BARROS, Tedfilo de  (Rio de Janei-
ro) — 'Radlalista, famoso locutor de
corridas de cavalos, empresario de boa-
tes. Dirigiu no cinema & versio cine-
matogrifica da radionovela Mie (1948),
da qual também preparou o roteiro.

BARROZO MNETID, Helio (Rio de Ja-
neiro, 14 de julho de 1914) — Técni-
co de som, fotégrafo, editor, autor de
roteiros e diretor. Comegou no cinema
em sua especialidade, técnico de som,
desde 1934, contratado pela Cinédia
(SHo Cristévio), até 1940. Neste ano
iniciou um longo periode como cine-
grafista de cine-jornais. para vArias
emprésas do género e para a sua pro-
pria Cia. “Reportagem PRA 9" em
conjunto com & rddio Mayrink Veiga.
Em 1949 fotografou o longa Caminhos
do Sul, Em filmes de Eurides e Ali-
plo Ramos, a partir desta época, e por
um periodo de 12 anos, foi fotégrafo,
editor, técnico de som, de uma série
de producgdes (cérca de 32) como Es-
crava Isaura, O Pecado de Nina, O
Camelé da Rua Larga, Sonhando com
Milhdes e outros. Fscreveu e dirigiu
todos os nimeros musicais das produ-
coes da dupla citada (cérca de 100
nimercs). Em 1961 foi co-argumen-
tista e dirigiu Sai Dessa, Recruta! Di-
rigiu também alguns documentérios,
entre os quais Carnaval Quatrocentiio
(1965). Em 1966 montou um estidio
de gravaciio e nesta especialidade tem
dado sua contribuiciio ao cinema bra-
sileiro até hoje.

BASAGLIA, Marla — Diretora dos
filmes: O Pao Que o Diabo Amassou
(1858) e Macumba na “Alta” (1959).

BATINI, Tite (830 Paulo, 19100 —
Diretor de filmes, romancista, agricul-
tor, homem de negdcios. Dirigiu Luar
do Sertio (1949), do qual foi também
produtor, argumentista e roteirista, e
Se a Cidade Contasse (1958), também
autor do enrédo e produtor,

BENEDDETI, Paulo / Paolo Benedetl

(Itdlia. Morreu no Rio de Janeiro) —
Fotégrafo em Barbacena, Minas Ge-
rais, produziu, dirigin e fotografou
Um Transformista Original (1915), que
trazia, projetadas, indicagbes para a
execugio da musica de acompanha-
mento. Fotografou Cruzeiro do Sul
(1917), Iracema (1918) e O Garimpei-
ro (1918). Ganhador da concdrréncia
para instalagfo de iluminacédo nos va-
goes de passageiros da Estrada de
Ferro Central do Brasil, radicou-se
no Rio, onde fundou a Benedetti Fil-
mes. Em sua emprésa produziu e fo-
tografou Gigolete (1924), O Dever de
Amar (1925) e A Espisa do Solieiro
(19268) . Para éste 1ltimo, trouxe da

Itdlia o diretor Carlo Campogalliani,
a estréla Laetitla Quaranta e realizou
filmagens em Buenhos Aires — audi-
cias para o cinema brasileiro da épo-
ca. Emprestande sua experiéncia téc-
nica ao grupo de jornalistas da revis-
ta “Cinearte”, fotografou Barro Hu-
mane (1928) — o ultimo filme de lon-
ga-metragem que contou com sua co-
laboragio. Depols dedicou-se a expe-
riéncias com a cfr, das quais a Fil-
moteca do INC conseguiu descobrir e
preservar alguns fragmentos

Paulo Benedetti

BERNOUDY, Edward — (EUA) Ex-
assistente de producfo de filmes me-
xicanos e em Hollywood. Dirigiu, no
Brasil, em 1948, Terra Violémta, ba-
seado em “Terras do Sem Fim”, de
Jorge Amado,

BIAFORA, Rubem / Gervazio Rubem Bi4-
fora (S0 Paulo, 19 de junho
de 1922) — Com trés décadas de mi-
Iitdncia critica, Biafora é um cineasta
de sélida formacfo tedrica, Ensalou-
e como critico a partir de 1835, em
folhas escolares. Em 1937 comecgou g
escrever profissionalmente na impren-
sa paulistana. Féz critica e ensaio em
“Platéia”, “O Dia”, “Revista Inteli-
géncia”, suplemento literdrio de “A
Manha” (éste do Rio), "O Jornal de
S&o Paulo” (1947), “A Félha da Tar-
de” (comegando em 1948), “O Estado
de S&o Paulo” (titular desta coluna,
onde estreou em 1953). Em 1946, com
outros intelectuais langou o Clube de
Cinema de Sao Paulo, que depols se
transformaria em Cinemateca Brasi-
leira. Em 1858 fundou o Centro de
Estudos Cinematograficos no Museu
de Arte em Saoc Paulo. No imediato
pos-guerra, Biafora empreendeu di-
versas experiéncias em 16mm, em um
grupo do qual participava pintores in-
fluenciados pelo expressionismo ale-
mao. Primeiro documentario: um cur-
ta-metragem para o Museu de Arte,
cuja diregio Bidfora (responsdvel pelo
roteiro) assumiu & meio caminho, em
colaboragio com GCeraldo Destefani e

Rubem Bidfora




Paolo Giolli, substituindo o diretor
Luiz Andreatini, Nio fol coneluido na
forma desejada por Biafora e perma-
neceu inédito. Em 1854, na televisdo,
escreveu e dirigin seriados de ficgio
cientifica (ao vivo) e peguenos “te-
leteatros” de 15 minutos, Biafora co-
megou na direcao de longa-metragem
com Ravina (1958), colaborando ne
rofeire com o produtor (sob contrato
da Brasil Filmes), Flavio Tambellini.
Esta. estréia ambiciosa, envolvendo
complexa reconstituicio de época, im-
pressionou boa parte da critica {(con-
forme registra a sua votagho na “en-
quéte” divulgada nesie numerc de
FILME CULTURA). Biafora s6 vol-
tou ao cinema em 1966, com Mario
Gruber, curta-metragem em céres
(Prémio INC, 1866) sdbre ¢ pintor pau-
lista. Escreveu argumento e roteiro,
dirigiu e produziu (em associacdo) o
longa-metragem O Quarto (1968).

BOLLIKNI, Flaminio (Itdlia) — Di-
rigiu na Vera Cruz um policial, Na
Senda do Crime (1954), do qual tam-
bém foi argumentista e co-roteirista.

BONFIOLI, Igino (Belo Horizonie)
— Pioneiro. Dirigiu filmes silenciosos,
entre éles Cancio da Primavera (1923),
do qual foi também autor do argu-
mento e produtor, e foi o cinegrafista
de Tormenta (1929).

BIIHBES, liamar S. (880 Paulo)

Ator, produtor, armentista, roteli-
I‘iasta diretor. Iniciou-se no cinems co-
mo ator em Absolutamente Certo!, de
Anselmo Duarte, em 1857. A seguir
apareceu em Sentenca de Deus (1958).
Depois de uma longa estada nos Esta-
dos Unidos voltou para o Brasil onde
produziu, dirigiu e interpretou um ar-
gumento e roteiro seu, Vidas Estra-
nhas, a ser lancado éste ano.

IIIJI’IGES Miguel (Picos, Piaui, 21 de
evereiro de 1937) — Trabalhou na
admmzstragﬁo publica e féz jornalis-
mo. Roteirista dos préprios filmes.
Dirigin o episddio Zé da Cachorra de
Cinco Vézes Favela (1961), Canalha
em Crise (1963/65) e Perpétuo Contra
o Esquadrio da Morte (1967). Conclui
atualmente Maria Bonita (1968) .

BRANCATD JUNIOR Diretor e rotei-
rista de Os Incriveis Neste Mundoe Lou-
eo (1967), musical, producio paulista.

BRASINI, Mario (Rio de Janeiro)
— Ator e diretor de teatro e cinema.
Produtor de ridio e televiséo. Argu-
mentista e intérprete de filmes. Diri-
giu, em 1855, O Primo do Cangaceiro.

BRESCIN, Eitore — (Trés Coragdes,
Minas Gerais) — Dirigiu, em 1959,
Nos Tempos de Tibério César, ou Cen-
turioes Rivals, do qual é também au-
tor do roteiro e cendgrafo. Em 1965,
reallzou seu segundo filme, em Minas,
Phobus, o Ministro do Diabo.

BRESSANE, lulio (Rio de Janeiro,
GB, 1946) — Assistente de Walter Li-
ma Junior em Menino de Engenho.
Passou a documentarista com Betinia
Bem de Perto (1966), Lima Barreto
— Trajetoria (1966), sobre o romancis-
ta, dai & direcio de um longa-me-
tragem, Cara a Cara (18967).

BURLE, losé Carlos (Pernambuco) —
Ator, assistente de direcfio, roteirista,
autor de cangdes, coordenador, produ-
tor, diretor. Musicista. Iniciou-se em
1936, como assistente de diregiio, autor
de cangdes e ator do filme Maria Boni-
ta, de Julien Mandel. Escreveu em 1943
as cangdes de E Proibido Sonhar, e,
no mesmo ano, dirigin seu primeiro
filme, Moleque Tiao, do qual féz tam-
bém o roteiro, a coordenacio e escre-
Vel as cancoes. Quase sempre, além
de diretor, é o roteirista e o coordena-
dor de todos os filmes gue dirige:
Tristezas nao Pagam Dividas (1944 co-
direcio com Ruy Costa), Romance de
um Mordedor (1944), O Gol da Viid-
ria (18945), Luz de Meus Olhos (1947),
E com Este que eu Vou (18948), Falta
Alguém no Manicomio (1948), Tam-
bém Somos Irmios (1949), Nio é nada
disso (1950), Maior que o Odio (1951),
Carnaval Atlantida (1952), Barnabé,
tu és Meu (1952), Trés Vagabundos
(19521, Chamas no Cafezal (1954), O
Crague (1954), Depois eu Conto (1956),
O Cantor e o Milionarie (1958}, Quem
Roubou meu Samba? (1959), Terra sem
Deus (1963).

José Carlos Burle

CRIADOFILHO, José  (Rio de Janeiro)
— Roteirista, cendgrafo, argumentista
e diretor. No cinema desde 1945, tendo
colaborado em quase meia centena de
filmes, Dirigiu Eston Ai? (1950), O Fal-
so Detetive (1952), ... E o Espeticulo
Continua! (1958), Ai Vem a Alegria
(1960).

CAMPDS, Fernando Coni  (Conceigéo
de Almeida, Bahia, 1933) — Diretor de
Morte em Trés Tempos (1963) e A
Yiagem (iniciado em 1965, ainda nio
concluido). Sua produgio Matéria de
Memoéria (1966-1967) também ainds
depende de acabamento. Para o INCE
dirigiu os curtas-metragens Brasilia,
Planejamento Urbano ¢ O Sol no La-
birinto.

CANDEIAS, Dzualdo Ribeiro (Caiubi,
Sao Paulo, 5 de novembro de
1922) — O primeiro documentirio que
dirigiu — e também roteirizou — foi
rodado em Pogos de Caldas, Minas
Gerals. A seguir, féz outro sébre uma
cidade do interior paulista, Pinhal.
Em 1960 e 1962 realizou os curtos Po-
licia Feminina e Ensine Industrial.
Realizou nove filmes publicitarios. Seu
primeiro longa-metragem: A Margem
{1967). Terminou recentémente o seu

episédio, O Acdrdo, no filme produzido
por José Mojica Marins, Trilogia do
Terror.

CAPELLARD, Yittorio (Piemonte, Italia,
1877y — Diretor italiano radicado no
Brasil, um dog pioneiros mais impor-
tantes do cinema nacional, com pre-
dilecido pelos temas tipicos brasileiros.
Antes do cinema, teve ativa carreira
teatral (fol ator da Companhia de
Eleonora Duse). Filmes: Inocéncia
{1915?, também intérprete; O Guarani
(1916), também intérprete; O Cruzeiro
do Bul (1917), que & uma adaptacéo
de “O Mulato”, de Aluisio de Azevedo;
Iracema (1919); O Garimpeiro (1820);
O Guarani (1926), segunda versio;
Cacador de Diamantes (1932); Fazen-
do Fita (1935), também autor do ro-
teiro.

l:li'l\flll.l Maurice (Campinas, Sao

Paulo, 16 de janeiro de 1936) — Di-
retor e produtor. Antes, fol jornalista,
critico de cinema. Res.llzou os curtos
Meninos do Tieté (1963), Esportes mo
Brasil (1965), Subterraneos do Futebol
(1986), Primeiro longa-metragem: Be-
bel, Garota-Propaganda (1967).

l:illl\'liHﬂ. Dloisi da (Salvador,

Bahia, 19 de ag sto de 1924) — Pro-
dutor, compositdr, argumentista, ro-
teirista e diretor. Proprietdrio de ci-
nema. Diretor de teatro na Bahia e
no Rio. Assistente de direcio de Raul
Roulien em filme inacabado (Jangada,
1949). Filmes que dirigiu: O Preco do
Desejo (1952), Genival & de Morte
(1956), Tem Boi nha Linha (1957), Ma-
luco por Mulher (1957), Hoje o Galo
Sou Eu (1958), O Batedor de Carteiras
(1958) Minha Sogra ¢ da Policia (1958),
Pequeno Por Fora (1960), Rio A Noite
(1962), Senhor dos Navegantes (1963).

CAVALCANTI, Aiperio de Almeida (Rio de
Janeiro, 6 de fevereiro, de 1807) — Es-
tudou na Suiga (Direito e Arquitetura)
e em Parls (com grupos de vanguarda
de cenografia) e ingressou no cinemsa
em 1926, como cendgrafo de um filme
de Marcel L'Herbier, Até 1934 trabalhou
na Franca, realizando filmes. Em sze-
gulda passou & Inglaterra, colaborando
com a escola documentaria, ao lado de
John Grierson. Em 1941 fol para Ealing,
a convite do produtor Michael Balcon.
Veio para o Brasil em 1949, a convite
da Vera Cruz, produzindo Caicara, de
Adolfo Celi, Terra é Sempre Terra, de
Tom Payne e Abilio Pereira de Almeida,
e alguns documentarios. Em 1952 tra-
balhou para a Maristela, fundou a Kino
Filme em 1953, para a qual realizou,
em 1954, O Canto do Mar, nova versio
de um grande sucesso seu no cinema
mudo, En Rade. Em 1955 regressou a
Europa indo dirigir para a DEFA ale-
mé, Herr Puntila und sein Knecht
Matti (extraido da peca de Brecht).
Supervisionou ainda a parte brasileira
do filme internacional Die Windrose.
Filmes — 1923: L'Inhumaine (cend-
grafo); 1824: Feu Mathias Pascal (ce-
nografo); 1926: The Little People (ce-
ndgrafo); Rien que les Heures (dire-
¢lo e roteiro); 1927: En Rade (direcgio
e roteiro); 1928: Y¥Ywvette (roteiro, ce-
nografo e diretor); Le Train sans Yeux
(diregao e roteiro); La Petite Lili (di-
recio); 1929: La Jalousie de Barbouillé
(direcdo); Le Capitaine Fracasse (di-
recio e adaptacio); Le Petit Chape-
ron Rouge (roteiro e diregio); Vous
Verrez la Semaine Prochaine (dire-
¢céo); 1930: Toute sa Vie (na versiao



portuguésa, A Cangdo do Bergo, ceno-
grafia); 1931: Dans Une Ile Perdue; A
mi Chemin du Ciel; Les Vacances du
Diable; 1832: Tour de Chant; Tire au
Flane (roteiro); 1934: Coralie et Cie.;
varios documentarios produzidos, es-
critos e dirigidos para o British Film
Institute até 1041; 1942: Film and
Reality, documentario de longa-metra-
gem; 1944: Champagne Charlie (pro-
dugao); Guest of Honor (produgfo);
Find Fix and Strike (producio); The
Halfway House (producio); 1945: Dead
of Night/Na Solidio da Noite (diregéo
em colaboragdo com Basil Dearden,
Charles Crichton e Robert Hamer; e
supervisao); 1947 : Nicolas Nickleby
(diregéo); They Made Me a Fugitive/
Nas Garras da Fatalidade (direcdo);
The First Gentleman (direcfo); 1948:
For Them That Trespass (direcdo);
1950: Caigara (producfo e supervisdo
de diregio); 1951: Terra ¢ Sempre Ter-
ra (produgdo); e a producio do
documeniario Santuirio, de Lima Bar-
reto; 1952: SBimdo, o Caolho (direcfio);
l.'.?lﬁ\:’.+ O Canto do Mar (diregfo, ar-
gumento); 1954: Mulher de Verdade
(direcdio, argumento e produgfo); 1955:
Herr Puntila und sein Knecht Matti
(direcio); Die Windrose (supervisio).

CELI, Rdolfo (Messina, Itdlia, 27 de
julho de 1922) — Diplomado pela Aca-
demia Nacional de Arte Dramética,
Itdlia. Desenvolveu na Itdlla atividade
como diretor e ator teatral. Em 1948
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Alberto de Almeida Cavaleanti

“Viagem aos Seios de Duilia”, de Carlos Hugo Christensen,

transferiu-se para o Brasil, atuando e
dirigindo pecas no Teatro Brasileiro
de Comédia, de S&o Paulo. Dirigiu,
em 1950, Caicara (do gual foi também
roteirista e intérprete) e, em 1952,
Tico-Tico no Fubi. Em 1963, deixou
inacabado o longa-metragem Marafa,
baseado em romance de Marques Re-
belo. De volta & Europa iniciou uma
carreira internacional como ator (O
Homem do Rio, El Greco, Chantagem
Atémica, Grand Prix, entre outros).

CENSONI, Dswaldo (Sao Paulo) — Di-
rigiu, em 1858, Jodo Negrinho, do qual
foi também autor do roteiro.

CESAR, Amaro (Sao Paulo)) — Fol
administrador da Vera Cruz. Antigo

n.t,or. Dirigiu, em 1967, O Matador.

CHADLER, Adolpho/Cicero Adolpho Yitorio
da Cosia — (Rio de Janeiro, 1931) —
Produtor, ator, argumentista, roteiris-
ta e diretor. Ator no Brasil e nos Es-
tados Unidos, onde residiu durante
trés anos (participou do filme de Geor-
ge Stevens A Maior Historia de Todos
og Tempos e de filmes para a TV ame-
ricana). Ator em Katu — No Mundo do
Nudismoe, realizado no Brasil. Féz con-
tratos cinematograficos na Europa.
Em tédas as categorias acima referi-
dasg, realizou em 1967 O Grande Assal-
to e terminou recentemente Os Car-
ragscos Estdo Entre Nos (1968).

ROUES, Sanin (Rio de Janeiro) —
EH:E Eritlc'a. de cinema em "“A Cena
Muda”, Diretor de cinema. Produtor
de televisdo. Comegou como assisten-
te de diregio em 1954, tendo colabora-
do durante cérca de oito anos em fil-
mes dos diretores Francisco Eichorn,
Carlos Manga e outros. Estreou na
direcdo em 1962 com Os Abas Largas.
Em 1967 diriginu A Espia Que Entrou
em Fria.

CHRISTENSEN, Carlos Hugo  (Buenos
Alres, A:gen ina, 1924) — Produtor
e diretor de filmes na Argentina,
Chile, Venezuela ¢ Brasgil. Jorna-

lista, radialista, roteirista, diretor de
teatro. No cinema, desde 1940. Filmes
que dirigiu para o cinema argentino:
1841: El Inglés de los Huesos, Aguila
Blanca; 1943: Los Chicos Crecen/0s
Filhos Mandam, Noche de Bodas, No-
via de Primavera; 1944: 16 Anos, Sa-
fo — Hitéria de una Pasion/Safo; 1945:
La Pequefia Sefiora de Perez, El Angel
Desnudo (exteriores filmados no Rio),
Los Verdes Paraisos; 1946: El Canto
del Cisne, Las Siete Suegras de Barba
Azul, La Sendra Perez se Divorcia,
Casa de Muiiecas/Casa de Bonecas;
1947: Los Pulpos, Adan y la Serpiente,
La Dama de la Muerte (realizado no
Chile); 1948: Con el Diablo en el Cuer-
po, Una Aventura Inmoral; 1949: Por-
que DMintio la Cigiiena, La Trampa,
Un Angel sin Puodor; 1950: El Demo-

" mio es un Angel (realizado na Vene-

zuela), La Balandra Isalel Llegé Esta
Tarde (também na Venezuela e premia-
do em Cannes), La Muerte Camina en
la Lluovia; 1951: Armifio Negro (rea-
lizado no Peru); 1952: 5i Muero Antes
de Despertar, No Abras Esa Puerta;
1953: Maria Magdalena. No cinema
brasileiro — 1954: Mios Sangrentas;
1955: Leonora dos Sete Mares; 1957:
Meus Amores no Rio; 1958: Matema-
tica Zero — Amor Dez, Amor para
Trés; 1960: Esse Rio gque eu Amo; 1962:
O Rei Pelé; 1964: Bossa Nova (docu-
mentario) ; Viagem aos Seios de Duilia;
19685: Cronica da Cidade Amada; 1967:
O Menino e o Vento; 1968: Como Ma-
tar um Playboy.

l:l'tElI.I Marie (Itdlia) — Produ-
tor, a.rsumentlsta} roteirista e diretor.
Radlcado no PBrasil hd muitos anos,
foi um dos fundadores da Maristela,
emprésa produtora. Atualmente dirige
uma firma que leva seu nome, impor-
tadora e produtora de filmes. Produ-
ziu muitos filmes, entre os guais, Su-
zana e o Presidénte, Presenca de Anita,
Comprador de Fazendas, Meu Destino
é Pecar, Modélo 19, Homem dos Pa-
pagaios, Destino em Apuros, Fatalida-

_de, Vida Para Dois, Chamas no Cafe-

zal, todos realizados entre 1950 e 1957.
Dirigiu Luar do Sertdo (1949), O Gran-
de Desconhecido ' (1957), Rasiros na
Selva (1959), Bruma Séca (1961). Fol
produtor assnmafda de O Caso dos Ir-
mios Naves (1967).



Carlos Coimbra

COIMBRA, Carlos / Carlos Jaime Coimbra
(Campinas, Sio Paulo, 1925) — Dire-
tor, roteirista, editor. Iniciou sua car-
reira cinematografica em 1950, como
assistente de direcfio do filme Luzes
nas Sombras. Foi jornalista (em egui-
pe com Clévis de Castro Ramon e New-
ton Couto féz no radio o programa de
atualidades cinematograficas “Telas
em " Revista™) antes de realizar seu
primeiro filme, Armas da Vinganga, em
1955. Foi editor de Padroeira do Brasil
(1956, também roteirista), Fronteiras
do Inferno (1957), Rastros na Selva
(1959), A Méca do Quarto Treze (1961),
O Pagador de Promessas (1962). Es-
creveu o roteiro de Bruma Séca (1061).
Fol rotelrista e editor em todos os fil-
mes que dirigiu apés Armas da Vin-
ganca. EstA no momento terminando
A Madona de Cedro, superproducio
em cores. Filmes: Armas da Vingan-
¢a (1955 — co-diregic com Alberto
Severi); Dioguinho (1957); Crepiisculo
de Odios (1958); A Morte Comanda
o Cangaco (1960); Lampiio, Rei do
Cangago (1964); O Santo Milagroso
(1966); Cangaceiros de Lampifio (1967);
A Madona de Cedro (1968).

COMELLD, Pedro (Tt4lia) — Fotb-
grafo italiano, comegou a interessar-se
profissionalmente por cinema em Ca-
taguases, Minas Gerais. Pode ser con-
siderado co-langador do “ciclo de Ca-
taguases”, pois, das discussdes cine-
matograficas de Comello com Hum-
berto Mauro, brotou & idéla de “fa-
zer cinema” na cidade mineira. No
ano seguinte & primeira experiéncia
de Mauro, Valadiio, o Cratera (de
9,6mm; 1925), Comello dirigiu a pri-
meira producdo da Sul América Fil-
me, 05 Dois Irmfios (Mauroc um dos
intérpretes), que ficou inacabada. De-
pois fundou a Atlas Filmes, para a
qual produziu, dirigiu e fotografou o
curta-metragem de ficcio Senhorita
Agors Mesmo. Fotografou Na Prima-
vera da Vida (1826) e foli um dos fo-
tografos de Tesouro Perdido (1927).

COSTA FILHD, Antonio Margues  (Sdo
Paulo) — Ator em Culpa dos Ou-
tros (1921), Do Rio a Sao Paulo pa-
ra Casar (1929), Maria Bonita (1936).
Dirigin em 1929 uma versdo de A Es-
crava Isaura.

COSTA, Rul/JofaRul (Rio de Janeiro,
1910) — Diretor. Comegou como as-
sistente de direcio em Limite (1930).
Foi cendgrafo de Ald, Alé, Carnaval
(1936). Colaborou nos roteiros e nas
cenografias de Jodo Ninguém, Banana
da Terra, Futebol em Familia, Laran-
ja da China, Céu Azul, E Proibido
Sonhar. Dirigiu Abacaxi Azul (1944),
Tristezas nio Pagam Dividas, O Ho-
mem que Chutou a Consciénecia (1947),
O Primo do Cangaceiro (1955), Tira
a Mio Dai (19586).

COUTINHO, Eduardo = (SGo Paulo, 11
de maio de 1933) — Comegou como
critico de cinema. Estudou no IDHEC,
Paris, 1960. Foi diretor de teatro:
“Pluft, o Fantasminha"” (1860). Dire-
tor de produgio de Cinco Vézes Fa-
vela (1962), co-roteirista em A Fale-
cida (1964) e Gardota de Ipanema
(1967). Filmes longos: Cabra Marcado
para Morrer (inacabado), o episédio
brasileiro de ABC do. Amor (1966/6T)
¢ 0 Homem Que Comprou o Mundo
{1968}, em fase final de producdo.

COUTO, Armande  (Sdo Paulo) — Di-
retor de cinema e teatro. Ator. Diri-
giu Modélo 19 (1952), O Homem dos
Papagaios (1853), Destino em Apuros,
A Sogra (1854), Do Tamanho de Um
Defunto (1856) e Ladrio em Noite de
Chuva (1957). Foi ator em védrios fil-
mes,

COUTD, Glauro — Falecido em 1965
Foi roteirista e diretor do filme
Osg Vencidos (1963). Fol também co-
roteirista de O Beijo (1964).

DAHL, Gustavo (Buenos Aires, 1938)
— Féz jornalismo em S&o Paulo, onde
atuou na Cinemateca Brasileira. Es-
tudou no Centro Sperimentale di Ci-
nematografia, Roma. Na Europa, rea-
lir u dois curtas-metragens: Danga
Macabra; e um outro, sébre o Museu
do Homem, Paris. Editou Integracao
Raclal (1964) e A Grande Cidade
(1966). Com a edigdo déste filme con-
quistou um dos Prémios INC, 1966.
Realizador do curta-metragem Em
Busca do Ouro (1966). Dirige atual-
mente O Bravo Guerreiro, seu primei-
ro longa-metragem.

DARDES NETO, Anfonie (Campinas,
Séo Paulo) — Pioneiro. Féz parte do
“ciclo campineiro”, quando dirigiu, em
1925, Alma Gentil

O°'AVERSA, RAlberfo (Italia) Iniclou-
se no cinema italiano, trabalhando
depois no teatro e cinema argentinos.
No Brasil, dirigiu espetdculos teatrals
(especialmente no TBC) e filmes de
curta-metragem, Faz critica de teatro
no *“Diario de S&o Paulo”, Dirigiu
dols longas-metragens: Seara Verme-
lha (1963), baseado no romance de
Jorge Amado; e Trés Historias de
Amor (1966).

DEUS, Jofio de (Rio de Janeiro) —
Famosop ator de teatro e cinema. Diri-
giu, em 1820, uma versio de O Guara-
ni. Intérprete do Descobrimento do
Brasil, de Humberto Mauro.

Carlos Dieg;.lea:

DIEGUES, Carlos (Vitoria, Espirito
Santo, 19 de maio de 1940) — Diretor
e roteirista. Comegou como cineclu-
bista, féz jornalismo universitdrio. Pri-
meiras experiéncias cinematograficas:
os curtos, em l6mm, Fuga (1960) e
Dominge (1961). A seguir dirigiu um
dos episdédios de Cinco Vézes Favela:
Escola de Samba, Alegria de Viver
(1962). E, em 1964, seu primeiro longa-
metragem, Ganga Zumba, seguido de
A Grande Cidade (19668). Pretende
realizar, agora, O Brado Retumbante.
B co-produtor de O Canto Livre, em
realizacdo, e escreveu os diflogos de
Adoravel Trapalhfio, Em 1967 realizou
o documentario Oito Universitirios.

DOWNEY, Wallace  (EUA) — Ameri-
cano radicado no Brasil. Produtor de
alguns filmes-revistas: Coisas MNossas
1930); Alé, Aldé, Brasil (1935 — co-
direcio com Joio de Barro, Alberto
Ribeiro); Estudantes (1935 — diregfo);
Alo, Alo, Carmaval (1936); Banana da
Terra (1938) — somente produtor) e
Céu Azul (1940 — produtor).

DUARTE, Anselmo (Salto de Tiu,
Sfo Paulo, 1920) — Ator, diretor, rotei-
rista. Foi jornalista, especializado em
assuntos econdmicos. Comegou no ci-
nema como intérprete, atuando em
Querida Suzana, Pinguinho ge. Gente
(1947), Inconfidéncia Mineira, 'Terra
Violenta, Nao Me Digas Adeus (1948),
Carnaval ne Fogo (1949), Cacula do
Barulho, Aviso aos Naveganies, Som-
bra da Quira (1950), Maior que o Odio
(1951), Tieo-Tico No Fubd, sApassio-
nata, Veneno (1952), Sinhd Mica
(1953), Carnaval em Marte (1954),
Sinfonia Carioca, Diamante (1955),
Depois eu Conto (1956), Arara Ver-
melha, Absolutamente Certo! (1957),
O Cantor e o Milionarie (1858), As
Pupilas do Senhor Reitor (1980: Por-
tugal), Um Raie de Luz (1961 — Es-
panha); O Caso dos Irmies Naves
(1967), Juventude e Ternura (1968).
Foi roteirista e editor de Carnaval em
Marte, produtor, autor do argumento e
editor de Depois Eu Conto. Esfreou
na diregio com Absolutamente Cerfo!
(1957), comédia musical da qual foi
também roteirista, ator e produtor.
Seu segundo filme, como diretor e rotei-
rista, O Pagador de Promessas (1962),
baseado em peca teatral de Dias Go-



mes, foi laureado com a Palma de Ou-
ro, em Cannes (1962). Em Vereda da
Salvaciao (1965), baseado na pecga de
Jorge Andrade, Anselmo foi rotei-
rista, produtor e diretor.

Anselmo Duarte

DUARTE, Artur  (Lisboa, Portugal, 17
de outubro de 1895) — Diretor e ator
do cinema portugués. Ator em muitos
filmes como As Pupilas do Senhor Rei-
tor e outros. Desde 1938 no cinema:
dirigiu cérca de 10 filmes. Participou
como ator ou como téenico nos cine-
mas francés e espanhol. No Brasil, di-
rigihu Encontro com a Morte, filmado
nos estidios da Cinédia, em 1965,

I!I.lltSl Walter George  (Séo Paulo)
z critica cinematografica nos
“.Diaries Associados” de Sio Paulo e
ingressou na televisdo, como diretor e
adaptador, assim que esta foi langada
no Brasil. Em 1955, féz o roteiro e o
argumento de A Carrocinha. Colabo-
rou também como roteirista em alguns
filmes. Atualmente, escreve e dirige
novelas pera televisdo. Co-dirigiu O
Sobrado (1956), com Gabus Mendes,
e dirigiu Paixfio de Gaidcho (1958).

DUSEN, Jiri (Tcheco-Eslovaquia) —
Radicado no Brasil desde 1941. Cine-
grafista e diretor. Realizou Noivas do
Mal (19852); O Prego do Desejo (1852);
Santa De Um Louco (1953).

EICHORN, Franszrannlseu (Alema-
nha) — tor. Filmes: No Trampo-

lim da Vida (1946), Mundo Estranhe
(1955), Paixfo nas Selvas (1955), Tre-
ze Cadeiras (1957), todos fotografados
pelo seu irm#éo Edgar. Co-dirigiu, com
Eugenio Martin, Os Selvagens, e di-
rigiu Manaus.

SLEIGH, ilu (Inglaterra, 12 de se-
te ro de 1920) — Teve suas. pri-
meiras experiéncias cinematogréficas
na Inglaterra, de onde veio a convite
de Alberto Cavalcanti, em 1949, para
trabalhar no Departamento de Docu-
mentdirio da Vera Cruz. Néo chegou a
ser mobilizado neste setor, mas prestou
servigos a longas-metragens da em-
présa paulista como assistente de pro-
ducéo e diregho, em trabalhos de mon-
tagem e iluminacio. Quando a Vera

Cruz interrompeu sua producéo, trans-
feriu-se para o Rio, onde realizou vé-
rios filmes de curta-metragem. Em
1965, produziu, dirigiu e escreveu o ro-
teiro de Crime de Amor. Realizou tam-
bém intmeros documentérios, na In-
glaterra e no Brasil,

flﬂlls Roberio (Nova Friburgo,

Estado do Rio, 27 de marco de 1932) —
Diretor, rc»temsta e produtor, Iniciou-
se como assistente de veteranos como
José Carlos Burle, Watson Macedo e
J. B, Tanko. Dirigiu Rico Ri 4 Toa
(1957), No Munde da Lua (1958}, Ci-
dade Ameagada (1960), Um Candan-
go na Belacap (1961), O Assalto ao
Trem Pagador (1962), Selva Tragica
(1863}, Toda Donzela Tem um Pai Que
¢ uma Fera (1966). Estd terminando
Ril;hel::to Carlos em Ritmo de Aventura
(1968).

FENELON, Moacyr  (Rio de Janeiro.
Morreu em 1953) — Comegou no ci-
nema em 1929, ccmo técnico de som
do primeiro filme sonoro brasileiro,
Acabaram-se os Otarios. Nessa quali-
dade, participou de Coisas Nossas, O
Babio, Alé, Alé, Brasil, Alo, Alé, Car-
naval, Jodo Ninguém, O Simpitico Je-
remias e outros filmes importantes da
primeira fase do cinema falado. Foi
roteirista de Gente Honesta (1944),
primeiro filme que dirigiu, e de outros
gue realizou a seguir. Foi produtor de
Estou Ai?, A Inconveniéncia de Ser
Esposa, Falso Detetive, Com o Diabo
no Corpe, Agulha no Palheiro. Filmes
que dirigiu: Gente Honesta (1944);
Vidas Solitarias (1945); Fantasma Por
Acaso (1946); Sob a’'Luz do Meu Bairro
(1847); Asas do Brasil; Esta é Fina
(1948); Poeira de Estrélas; Obrigado
Doutor! (1949): Domindé Negro; O Ho-
mem gque Passa (1951), Todos Por Um,
Milagre de Amor (1952); Tudo Azul
(1953). Fenelon foi importante bata-
lhador em defesa de um cinema brasi-
leiro de categoria industrial.

FERNANDES, fry — Inicialmente assis-
tente de direcio (estréia: Maos
Sangrentas, 1955) e produgfo. Parti-
cipou da produgdo de Cara de Fogo

Moxcyr Fenelon

“Cidade Ameacada”, de Roberto Farlas
{1960): na foto, Reginaldo Farias,

(1958). Primeiro diretor de filmes para
televisdo no Brasil, com & série O Vi-
gilante Rodoviiario, produzida em S@o
Paulo. Atualmente dirige em S&oc Pau-
lo a série. de TV Agnias de Fogo, da
qual sete filmes ja estio prontos. A sé-
rie O Vigilante Rodeviario, além de TV,
tem sido explorada tambémr em ver-
soes .para exibicido em cinemas: de-
pois do filme que levou o titulo da sé-
rie (lancado em 1964), surgiram O
Vigilante Contra o Crime (1965),
O Vigilante e os Cinco Valentes (1966)
e O Vigilante em Missio Secreta
(19677 .

FIORANI, Mério (Itdlia) — HA& 20
anos radicado no Brasil Produtor e
diretor., Também escritor e poeta. Ja
dirigiu dois filmes: A Derrota (1966) e
0O Engano (1987).




Francisco de Almeida Fleming

FLEMING, Francisco de Almeida (Ou-
ro Fino, Minas Gerais, 1900) — Dire-
tor. Dedicado a0 cinema desde crian-
¢a. Documentarista. Iniciou-se na lon-
ga-metragem em 1921, In Hoc Signo
Vinces, de assunto religioso, do qual
foi ainda produtor, autor e cinegra-
fista. Em 1925 repetiu o feito com
Paulo ¢ Virginia, Em 1927 féz O Vale
dos Martirios. Radicou-se no Rio a par-
tir de meados da década de 30, e fo-
tografou, em 19834, Calvario de Dolo-
res, para José Silva, em Belo Horlzon-
te.

FRAGA, Ody - (Floriandpolis, Santa
Catarina) — Argumentista, roteirista
e diretor de Vidas Nuas (1967), inicia-
do hé& alguns anos com o titulo Eré-
tica. Antes de entrar para o cinema,
exerceu o jornalismo profissional. Au-
tor de pecas teatrais infantis. Autor
de pecas para a televisdo. Colaborou
no argumento de O Diabo de Vila Ve-

tha (1965).

FREUND, Edward Diretor, roteirista,
montador e (com psendonimo) fo-
tografo de A Vida Quis Assim (1967),
produzide pelo MMC (Movimento Ci-
nematografico Catolico) de S&o Pau-
lo.

GALVAD, Ruy  (Rio de Janeiro) —
‘Dirigiu Idade das Ilusdes (1930, ina-
cabado); Meu Primeiro Amor (1931).

GARCIA, Chianca de (Portugal) —-
Diretor de cinema, empresfrio e di-
retor de teatros e boates. Filmes: Pu-
reza (1940), direclo e roteiro; 24 Ho-
ras de Sonho (1841), direcfo e roteiro;
Apassionata (1952), argumento.

GARCIA, Gallileu (8o Paulo, 1 de
janeiro de 1930) — Ingressou na Vera
Cruz com apenas vinte anos de idade
€, em pouco tempo, passou & assistén-
cia de diregfo. Assim participou das
equipes de Sai da Frente, O Canga-
ceiro, Na Senda do Crime, Floradas
na Serra. Fora da Vera Cruz, foi assis-
tente de diregio de O Sobrade, A Car-
rocinha, produtor executive de 0 Ga-
to da Madame, Osso, Amor e Papa-

galos, Paixio de Gaficho, Seu primeiro

€ lnico longa-metragem, Cara de Fogo
(1958), baseado em uma novela de
Afonso Schmidt, de cuja adaptacéo
&le participou, analisava o problema
da adaptacdo do homem da cidade &
vida rural. Depois, foi assistente de
direcio de A Primeira Missa (1961) e
passou A curta-metragem, realizando,
entre outros, O Vale do Paraiba (1960).
Atualmente, produz documentérios e
filmes publicitdrios pars televiséo.

GONZAGA, Adhemar/Adhemar de Almelda
Gonzaga (Rio de Janeiro, 26 de
agdsto de 1901) — PFigura-chave
do cinema no Brasil, pioneiro em di-
versos setores: diretor e produtor, ar-
gumentista e roteirista, critico e dire-
tor de revista especializada, historia-
dor e criador de estidios. Diretor-fun-
dador de Cinearte, a primeira revista
de cinema do Pais. Em Cinearte, on-
de foram levantados problemas do ci-
nema educativo e de experimentalis-
mo amadoristico da indastria do ci-
nema e de sua linguagem especifica,
apoiou-se no apogeu do silencioso e
nos primoérdios do falado o movimen-
to  critico-cinematografico naecional.
Antes, Gonzaga havia trabalhado em
jornais e nas revistas “Palcos e Telas”
e “A Seena Muda”. Fundou a Cinédia,
emprésa de importancia capital, que
atualizou o instrumental técnico bra-
sileiro, entio obsoleto. Estagiou nos
departamentos de producio de vérios
estiidios de Hollywood, reunindo co-
nhecimentos para dar impulso indus-
trial e artistico ao cinema hrasileiro.
Dirigiu Barro Humano (1928; consi-
derado um dos maiores filmes brasi-
leiros), Saudade (1929; inacabado), La-
bios sem Beijos (1929; primeira versdo,
inacabada), A Voz do Carnaval (1933;
co-direcio e produgio — documentd-
ric com cenas de Carmem Miranda,
0 cOmico argentino Palitos e outras
figuras famosas da época), Alé, Ald,
Carnaval! (1935; também co-produtor),
Romance Proibido (1944; também pro-
dutor, argumentista), Loucos por Mi-
sica(1945; também produtor e rotei-
rista), Carnaval em LA Maior (1955;
também produtor). Gonzaga deu for-
middvel apoio 4 carreira de Humberto
Mauro, primeiro estimulando-o em
suas colunas de critica, depois escre-

Adhemar Gonzaga

vendo e produzindo Libios sem Bei-
Jos (1930; a segunda versdo, dirigida
por Mauro) e produzindo Ganga Bru-
ta (1833). Também produziu: Como
s¢e Faz um Jornmal Moderno (1932),
primeiro filme brasileiro com “cenas
posadas” que fol sonorizado pelo pro-
cesso Movietone; Ald, Alo, Brasil! (1935:
co-predutor); Bonequinha de Séda
(1936; um dos malores éxitos de pu-
blico do cinemsa nacional); Estudan-
tes (1935; co-produtory; © Jovem
Tataravé (1036); O Samba da Vida
(1937); Tereré Nio Resolve, Maridi-
nhho de Luxo ¢ Alma e Corpo de uma
Raca (os trés de 1938); Esta Tudo Ai e
Onde Estas, Felicidade (1938); Pureza
(1940); Vinte-e-Quatro Horas de So-
nho, O Dia é Nosso ¢ A Seducio do Ga-
rimpo (1941); O Samba em Berlim
(1943; também argumentista); Berlim
na Batucada (1944, também roteirista) ;
Coragdes Sem Pildto (1944), Pif-Paf
(1945; também argumentista e rotei-
rista); O Cortico (1945; associado a
Afonso Campiglia); Caidos do Céu e
O Ebrio (de 1946; éste ultimo um dos
cempedes de bilheteria do cinema
brasileiro, também associado a Cam-
piglia) ; Obrigado, Doutor! (1948) ; Mae
(1948, co-produtor); Pinguinho de
Gente (1949); Um Beijo Roubado
(1951; também argumentista); Agiien-
ta Firme, Isidore! e O Anjo do Lédo
(1951); produtor e diretor-executivo
de Encontro com a Morte (1965). Gon-
Zaga apareceu, ainda, como ator, em
Hunger (Fome, 1929, filmado em Hol-
lywood sob diregio de Olimpio Gui-
lherme) e Sangue Mineiro (1930). Fe-
chados os esttdios da Cinédia em Sfo
Januario — dos quais safram 50 fil-
mes de longa-metragem, além de cen-
tenas de edighes de Cinédia-Jornal,
Cinédia-Revista e documentérios —
Gonzaga langou-se & construcdo da
Nova Cinédia, em Jacarepagud (sem-
pre no Rio). Nestes estidios ji foram
filmados dez produgbes de longa-me-
tragem e segiléncias de vérios outros.
Adhemar Gonzaga é autor de vérios
estudos histdricos sébre o cinema no
Brasil e co-autor de um livro-album
sobre 0 mesmo tema , (“70 Anos de
Cinema Brasileiro”). Foi um dos con-
selheiros do filme Panorama do Cine-
ma Brasileiro (1968). £ membro do
Conselho Consultive do INC e do Juri
Nacional de Cinema.



Ruy Guerra

GUERRR, RUY (Lourenco Margues,
Mogambique, 1931y — Diretor, argu-
mentista, roteirista, ator. Estudou em
Portugal e na Franga (IDHEC). As-
sistente de camera e fotografo de do-
cumentarios. Assistente de direcdo de
Rouquier, Delannoy & Dally, na Euro-
pa. No Brasil, desde 1958. Realizou o
documentario inacabado Ords (1960)
e um episédio da produgio inacabada
Cavalo de Oxumarée (1961). Dirigiu
0s Cafajestes (1962) e Os Fuzis (1964,
premiado com o Urso de Prata em Ber-
lim). Dirigiu em 1967 um dos episd-
dios de ficgfio (o outro: Agnés Varda)
nio aproveitados em Loin du Viétna-
me, producfo francesa gue, nNa Versao
editada, inclui apenas episodios de ca-
rater documentario.

GUILHERME, Olympio (Rio de Janei-
10, GB) — Economista e homem
de negdcios, jornalista, escritor. Pro-
duziu, escreveu, interpretou e dirigiu,
em 1929, Fome/Hunger, realizado em
Hollywood, com recursos proprios.
Foi vencedor do famoso concurso da
Fox, realizado no final dos anos 20
para a escolha de um ator e de uma
atriz para o cinema americano (a
atriz foi Lia Tord). Féz a apresenta-
gho de O Rel do Jazz. Escreveu o li-
vro “Hollywood”.

HIRSZMAN, Leon  (Rio de Janeiro, 22
de novembro de 1838) — Estudou En-
genl.aria., Diretor e roteirista. Forma-
cido em cineclubes. Documentarista.
Filmes que dirigiu: Pedreira de Sae
Diogo, episddio de Cinco Vézes Fave-
la (1961); Maioria Absoluta (1964 —
documentario). Em 1985, o primeiro
longa-metragem, A Falecida, obieve o
prémio Gaivota de Prata, no 1.2 Fes-
tival Internacional do Filme, Rio.
Diretor, um dos produtores e roteiris-
tas de Gardta de Ipamema (1967).

HOSSRI, Antoninhe  Diretor e rotei-
rista dos seus filmes: Da Terra Nasce
o Odio (1954), Lei de Sertdo (1957),
produzidos no interior de Sao Paulo,
em linha de “western”.

IBAREZ FILHO Ator, Produziu e
dirigiu, em 1961, Teus Olhos Castanhos.

II.EI.I lurnlflom Miguel lileli (Rio
de Janeiro, 925) — Jornalista.
Teve furma-:;ac teérica na critica de
cinema do Rio, atividade que exercen
por muitos anos, na revista “A Cigar-
. Fundou e dirigiu o Clube de Ci-
nema Carlitos. Comegou como assis-
tente de direcio no inacabado Aglaia
(19500, de Ruy Santos. Como co-di-
retor, ao lado de Paulo Vanderley, ro-
teirista e co-montador de Amei um
Bicheiro (1953), drama urbano de
observacio realista, assinalou um dos
momentos-chave do cinema brasilei-
ro, ¢ & primeira grande oportunidade
dramatica de Grande Otelo. Produtor e
co-autor do argumento e roteiro de
Carnaval em Caxias (1954). Co-argu-
mentista do filme de estréia de Ansel-
tno Duarte como diretor, Absolutamen-
te Certo!, marcante éxito de bilhete-
ria de 18957. Diretor e co-roteirista de
Mulheres e Milhdes (1951), policial-
psicologico na linha classica de The
Asphalt Jungle (O Segrédo das Joéias),
com ambientacdo carioca e projetando
atores marcantes do moderno cinema
brasileiro, como Mario Benvenutti e
Norma Benguel. Produtor, diretor e
co-roteirista do documentario de lon-
ga-metragem O Mundo em Que Getii-
lio Viveu (1963). Diretor do Departa-
mento do Filme de Longa Metragem
do Instituto Nacional do Cinema.

Jorge Ileli

IRBOR, Arnalde (Rio de Janeirp, 12
de dezembro de 19400 — Antes de en-
trar para o cinema, foi jornalista, exer-
cendo critica de teatro. Autor de pe-
gas dramditicas e poeta. Assistente de
direcio de varios filmes e técnico de
som. Estreou com o documentéario cur-
to O Circo e passou a longa-metragem
com outro documentério, Opinido Pi-
blica (1967).

IACOBBI, Ruggero (Italia) — Ra-
dicado no Brasil por alguns anos, re-
tornou a4 Itdlia. Experiéncia teatral e
cinematografica no Brasil. Diretor dos
filmes: Suzana e o Presidente (1951),
Presenca de Anita (1951), Esquina da
Ilusao (1953).

JONALD {Nome verdadeiro: Osvaldo
Marques de Oliveira/Rio de Janeiro)
— Jornalista, critico cinematogréifico
e critico de “pallet”. Diretor e rotel-
rista. Dirigiu: Estréla da Manhi (19507
e Dentro da Vida (1951},

JORGE, Mancel Ferrelra (Rio de Ja-
neiro) — Locufor de radio e televi-
s80. Jornalista. Intérprete de filmes.
Produtor de TV. Dirigiu, em 1948, Fo-
lias Cariocas.

KEMENY, Rdalberte (Budapeste, 1901)
— Laboratorista, cinegrafista e re-
presentante da Pathé em Budapeste,
Trabalhou no cinema alemio. No Bra-
sil desde 1922, guando foi contratado
para filmar documentdrios sdbre o
Centendrio da Independéncia. Ligado
a0 hiungaro Rodolfo (Rudolfy Lustig,
dirigiu e fotografou Sio Paulo, a Sin-
fonia da Metropole (1929), no qual,
inclusive, reconstituiu o Grito do Ipi-
ranga. Utilizou amplamente a peque-
nissima cimera ICA (Kinamo) e, com
a maguina na mao, conseguiu algumas
das mais impressionantes imagens ur-
banas do cinema brasileiro. Uma se-
gunda edicdo désse filme, intitulada
A Begunda Sinfonia (1930), com ape-
nas vinte minutos, foi, posteriormen-
te, sonorizada. Fundador da Rex Fil-
mes, S&o Paulo, Kemeny foi um dos
responsaveis pela instalacdo do seu
laboratorio. E pai de Osvaldo Cruz Ke-
mﬁl;.n}', laboratorista especializado em
chres.

KERRIGAN, Eugénio Centenare  (EUA)
— Americano radicado no Brasil
Dirigiu: Sofrer Para Gozar (1924);
A Carne (1925); Quando elas Querem
(1925), Coracoes em Suplicio (1926),
Amor que Redime (1928), também ar-
gumentista, Revelagio (1929). Perso-
nagem importante no chamado Ciclo
de Campinas, e no cinema gaucho.
Escreveu ainda o argumento de Ram-
chinhe do Sertdo (1831).

Eugénio li_erri_gan




Walter Hugoe Khouri

KHOURI, Waller Hago (Sdo Paulo, 21
de outubro de 20) — Trabalhou
durante trés meses na Vera Cruz, co-
mo assistente de produgio. Com ape-
nas 21 anos, aceitou dirigir O Gigante
de Pedra, filme de escassos recursos e
com argumento alheio, colaborando no
roteiro, Foi um dure aprendizado, por-
gue a producio mudou de mios va-
rias vézes, estendendo-se de 1951 a
1853. A {falta de metragem suficien-
te, Khouri, também responsavel pela
edicio, desdokhrou-se na montagem e
conguistou um prémio por éste tra-
balho. O encerramento desta produ-
¢80 coincidiu com a crise da Vera
Cruz, que lancou pessimismo no meio
da produgfo paulista. Khouri, entdo,
trabalhou em televisio e colaborou no
setor de critica cinematografica do
jornal “O Estado de Sio Paulo”. Pres-
tigiado como participante de inicia-
tivas culturais-cinematogréificas, ob-
teve o patrocinio da Brasil Filmes pa-
ra Estranhe Encontro (1858) — do
qual foi diretor, argumentista e rotei-
rista — filme de baixo custo e ten-
sio psicologica que obteve repercussio
critica. Daj por diante Khouri seria
sempre autor do argumento e do ro-
teiro de Seus filmes. Fronteiras do In-
ferno (1859), experiéncia em cores, de
sentido mais “espetacular”, com apoio
de um co-produtor americano, antece-
deu o seu primeiro filme a obter im-
pacto além das fronteiras do Pais, Na
Garganta do Diabo (1960). Este con-
quistou o prémio de “melhor argumen-
to”, no Festival Internacional de Mar
del Plata. O primeiroc amplo éxito co-
mercial de Khouri (no Brasil e no Ex-
terior) ocorreu com A Xtha (1963), pro-
dugfio de sua Kamera Filmes. Noite
Vazia (1964), também de trénsito in-
ternacional, é considerado por muitos
& sua mais importante realizacio. Em
1966, Khouri realizou na Guanabara
o segundo episddio de As Eariocas {sem
participar da produgdo) e, em BSi&o
Paulo, O Corpo Ardente. Concluiu ago-
ra As Amorosas (1968), baseado em
uma das primeiras histérias gue es-
creveu para o cinema,

LATINI, Anelio/Anslio Latin] Filho (M-
terél, Estado do Rio) — Dirigiu,
produziu, escreveu e desenhou Sinfo-
nia Amazémica, de inspiracdo folclo-
rica, o primeiro longa-metragem em
desenho realizado no Brasil
(1951). Entre outras dificuldades, La-
tini teve que enfrentar a caréncia de
pelicula negativa nesta realizagfo pio-
neira, na qual foram utilizados filmes
virgens dos mais diversos tipos. Sin-
fonia Amazémica desperfou bastante
interésse ao ser langado, mas 08 pro-

blemas econdmicos do género limita-
ram, desde entfo, a pequenos filmes
de televisfo, a atividade do cineasta.
Latini desenvolve, agora, os trabalhos
preparatérios de seu primeiro desenho
longo em cores, Kitan do Amazonas,
E produz um documentario em céres
sfbre a extracido do peiréleo na Pla-
taforma Continental, mesclando filma-
gens ao vivo e desenho animado. Pa-
ra O Levante das Saias (1967), de Is-
mar Porto, Latini desenhou os letrei-
ros de apresentaciio e criou cenas de
ligacio em desenho animado.

LATINI, Mario  (Niterdl, Estado do
Rio) — Diretor e argumentista. Fil-
mes: Traficantes do Crime (1958),
Contrabando (1960), Na Mira do As-
sassino (1962 — inacabado).

LAURELLI, Glauco Mirke  (S&c Paulo, 3
de junho de 1930) — Apds partici-
par de varios filmes como assistente
de direcio (A Pensio de Dona Este-
la, Arara Vermelha, Casei-me com um
Xavante, Absolutamente Certo, etc.) e
como roteirista (Vou Te Conid), em
1860 ganhou uma bdlsa de estudos ci-
nematogriaficos, oferecida pelo govér-
no italiano. Passou dols anos na Eu-
ropa. Voltando ao Brasil, passa a ser
montador (Sao Panlo S.A.,, Seara Ver-
melha, do qual é também diretor as-
sistente). Além de diretor e editor,
também & produtor (O Caso dos Ir-
maos Naves), Filmes que dirigiu: O
vendedor de Lingii¢as (1962); Casi-
nha Pequenina (1963); O Lamparina
(1964) e Meu Japio Brasileiro (1965).

LEAL, Anfonio  (Portugal) — Pionei-
Yo do cinema brasileiro. Documenta-
rista, cinegrafista, produtor e diretor.
Iniciou suas atividadez no Brasil no
coméco do século. Produziu Os Estran-
guladores (1906), que também fotogra-
fou; A Moreninha (1915), que dirigiu
e fotografou; Luciola (1916) e Paitria
¢ Bandeira (1918), que também foto-
grafou, Seu dltimo filme: em Uma
Aventura aos Quarénta, de Silveira
Sampaio, realizado em 1847, foi um
dos fotdgrafos. Faleceu durante a rea-
lizagAo déste filme,

LIMB, Victor José (Rio de Janeiro,
GB, 22 de outubro de 1920) — Diretor,
argumentista e roteirista. Jornalista:
foi critico e reporter do Cine Rédio
Jornal, de A Cena Muda, Correio da
Noite, Filmes — como argumentista
e roteirista: Carmaval Atlantida (50),
Barpabé Tu és Meu (51), Trés Vaga-

bundos (51), A Dupla do Barulho (52),
Nem Sansio Nem Dalila (52), Matar
ou Correr (52), Marujo Por Acaso (53),
Angu de Caroco (53), Fuzileiro do
Amor (53), Metido a Bacana (56), O
Barbeiro que se Vira (56), O Cameld
da Rua Larga (56}, Titio nde é Sopa
(57: somente roteiro) Minervina vem
Ai (60: somente rot.), A Vidva Va-
lentina (60), Eu Sou o Tal (61), Pro-
cura-se uma Rosa (65); Historia de
um Criapula (65). Também escreveu o
argumento e o roteiro de todos os fil-
mes que dirigiu: Rei do Movimento
(54), O Grande Pintor (55), O Feijio
é Nosso (55), Noivo da Girafa (55),
Chico Fumacga (56), De Pernas Pro
Ar (56% Sherlock de Araque (57),
Pé na Tiabua (57}, Espirito de Porco
(67), Massagista de Madame (58), Mu-
lheres, Cheguei! (58), Pistoleiro Bossa
Nova (59), Os Trés Cangaceiros (59),
Tudo Legal! (60), O Viavo Alegre (60),
E de Chua! (57), 0 Homem gque Rou-
bou a Copa do Mundo (61), Os Cosmo-
nautas (62), Paraiba, Vida ¢ Morte de
um Bandido (65), 007 1/2 no Carnaval
(66), Nudismo a Férea (66), Cuidade,
Espiao Brasileiro em Acdo! (66), As
Trés Mulheres de Casanova (67). Di-
rigiu muitos filmes para a TV; 26 epi-
sodios para a “22-2000, Cidade Aber-
ta”, “Prado of Rio” (episédio de meia
hora para a TV americana), “Audax”
(parte de 12 episédios de 15 minutos
cada). Péz a producBo e os didlogos
brasileiros de Sdcio de Alcova/The
Sleeping Partner, co-produgio Brasil,
Argentina, EUA) e o roteiro de Morte
para um Covarde/Rosas para una
Mujer (co-producgio Brasil-Argentina).

Walter Lima Junior

LIMA JUNIOR, Walter  (Niterdi, Esta-
do do Rio, 1838) — Féz jornalismo
universitirio e profissional. Foi asses-
sor da Cinemateca do Museu de Ar-
te Moderna e membro do Conselho de
Cinema do “Correic da Manha” do
Rio. Iniciou-se como assistente de
Adolfo Celi ‘no inacabado Marafa
(1964). Assistente também de Glauber
Rocha em Deps e o Diabo na Terra
do Sol. Menino de Engenho, baseado
em José Lins do Régo, € o seu primei-
ro longa-metragem (1965). Estd rea-
lizando (1968), Brasil, Ano 2000.



LLORENTE, Eduardo — Foi um dos as-
sistentes de diregio de O Capanga
(1958), producido paulista. No mesmo
ano, dirigiu, no Rio, Contrabando ¢ LA
no meu Sertio. Também diretor e
montador da produgdo gatcha Co-
racio de Luto (1967).

LOMBARDI, Ugo (Italla) — Cine-
graﬁsta radicado no cinema hrasilei-
ro na década de 50. Fotografou uma
dezena de filmes e dirigiu Hoéspede de
Uma Noite (1851), também produtor
e roteirista; e £ Proibido Beijar (1954).

LUPOD, Ronalde  (Campinas, Sdo Pau-
lo, 1913) — Popularizou-se, inicialmen-
te, como cantor e compositor de mi-
sica popular. Féz uma “ponta” no
filme Alma e Corpo de uma Raca
(1938}, aparecendo depois em Estou Ai?
(1949), e Maria da Praia (1951). Ator
em Era uma Vez um Vagabundo (1952),
Esta Com Tudo (1953). Além de ator,

Pandeiro (1947), E o Mundo se Diverte
(1948), Carmaval no Fogo (1949), Avi-
sc aos Navegantes (1950), A Sombra
da Outra e Ai Vem o Barfo (1951),
E Fogo ma Roupa (1952), O Petrdleo
é Nosso (1954), Carnaval em Marte
(1955), Sinfonia Carioca e Rio Fanta-
sia (1957), A Baronesa Transviada e
A Grande Vedete (1958), Alegria de
Viver, Agiienta o Rojio, Um Morto ao
Telefone (1962), Rio, Verio e Amor
(1966).

MACHADD, Nilo (Rio de Janeiro) —
Produtor e diretor. Terra da Perdicio
(1964), Terra dos Amores (1965), Acon-
teceu no Maracana (1967).

MACHADO, Paulo — Produtor, rotel-
rista e diretor de filmes. Comegou no
cinema escrevendo o roteiro de Vidas
Solidarias (1945), Katucha. (1950), em
co-direcéo com Eddie Bernoudy. Foi di-
retor de producio de Mulheres a Vista
(1959).

MRNZON, lean (Franga) — Celebri-
zZou-se como reporter-fotoégrafo, de par-
ceria com David Nasser na revista
"0 Cruzeiro”. Produtor de abundante
producgao promocional em curta-metra-
gem. Documentarios em longa-metra-
gem que dirigiu: O Samba Fantasti-
co (1955), Do Brasil Para o Mundo
(1967, sébre a viagem do Presidente
da Reptblica, Marechal Arthur da
Costa e Bilva, ao redor do Mundo), e
Portugal do Meu Amor (1967).

mmus. José Molica (Espanha) —
Faz cinema no Brasil h4 muitos anos.
Estreou como ator e diretor em Sen-
tenca de Deus (1958), filme ndo lan-
¢ado, realizacho de sua produtora ci-
nematografica Apolo. Criou e man-
tém uma escola de cinema onde pre-
para seus atores e técnicos. Com o gé-
nero “horror” em A Meia Noite Leva-
rei Sua Alma, intensificou sua ecar-
reira. Atualmente finaliza Trilogia do
Terror (1968) — trés episoédios com

Ronaldo Lupo

foi também produtor, roteirista, su-
pervisor e autor de cangbes em Tra-
balhou Bem Genival (1955), Genival
¢ de Morte (1956), Tem Boi na Li-
nha (1957), Hoje o Galo Sou Eu (1957),
Briga, Mulher e Samba (1961). Produ-
tor, diretor, argumentista e ator de
56 Naguela Base (1960) e Quero Es-
sa Mulher Assim Mesmo (1963: tam-
bém autor das cangbes). Ocupou a pre-
sidéncia do Sindicato Nacional da In-
distria Cinematografica. Realiza, no
momento, As Aventuras de Chico Va-
lente (pradu;ﬁo, direcao e roteiro).

lllllllilil Libero (Belém do Pard)
_— Ir1g'm Alma do Brasil (1932),
Cacando Feras (1937), Aruand (1938),
Um Dia Qualquer (1965}, Marajb, Bar-
refra do Mar (1967). Luxardo é tam-
hém o autor dos argumentos e rotei-
ros dos filmes que dirige e, nos dois
tltimos, também produtor.

MACEDD, Watson (Nova Friburgo,
Estado do Rio) — Comecgou na
Brasil Vita Filmes como assistente de
direcdo. Quando ligado a esta produ-
tora, féz um média-metragem (iné-
dito), Barulho na Universidade. Foi
argumentista, roteirista, editor, ativi-
dades gque, eventualmente, continuou
a exercer quando passou a direcdo
em 1945, e, meis tarde, passou a pro-
duzir seus proéprios filmes. Dirigiu:
Niao Adianta Chorar (1945), Segura
Esta Mulher (1946); Este Mundo é um

Watson Macedo

MADRIGRAKO, Francisco (Sdo Paulo)
— Intérprete de filmes silenciosos. Di-
rigiu O Crime da Mala (1926); Eufe-
mia (1929): Engquanto Sio Panlo Dorme
(1929),

MANCINI, Rafael (Italin) — Produ-
tor, argumentista, roteirista e diretor.
Dirigiu no Brasil Pecadora Imaculada
(1952), Almas em Conflite (1955) e
Nobreza Gaticha (1958).

MANGH, José Carlos (Rio de Janeiro)
— Produtor, diretor, roteirista. Tam-
bém diretor srtistico e administrati-
vo de emissora de televisio, Rio. Rea-
lizador de “shows™ musicais para fea-
tro e boates do Rio, Iniciou-se no cine-
ma como assistente de direcio de Pau-
lo Vanderley e Jorge Ileli, em Amei Um
Bicheiro, em 1953, Neste mesmo ano
dirigiu os nameros musicais de Car-
naval Atlintida e realizou seu primeiro
filme, Dupla do Barulho. Outros fil-
mes: Malandros em Quarta Dimensio
(niimeros musicais — 1953); Matar ou
Correr (1954); Nem Sansio Nem Dalila
(1955); Guerra ao Samba, O Golpe
e Vamos Com Calma (1956); Papai
Fanfarrio, Colégio de Brotos, Gaﬁrﬁtas
e Samba (1957); De Vento em Fopa e
E A Maior (1958); Esse Milhio £ Meu
¢ O Homem do Sputnik (1959); O
Cupim, O Palhaco o Que &7, Fintando
o Sete, Os Dois Ladrées (1960); Mulhe-
res e Espioes (1961); As Sete Evas
(co-diregio com Cyl Farney — 1962).

José Mojica Marins

outros diretores (Person e Candeias)
— e O Estranho Mundo do Zé do Cai-
x40 (1968). Outros filmes: Eramos Ir-
mios (1960); Meu Destino em Tuas
Mios (1962); Esta Noite Encarnarei
no Teu Cadaver (1967).

MARKENZON, Samuel (Rio de Janei-
ro, 1923) — Argumentista e diretor
de filmes. Médico profissional e fun-
ciondrio puablico. Filmes: A Inconve-
niéncia de Ser Espisa (1950), e Destino
(1952), dos quais também é autor do
roteiro.

MARTEN, (Mars) Léo/Ivan Dolsky (Tche-
co-Eslovaquia) — Radicado no Bra-
sil. Diretor de A Carne (1924), Made-
moiselle Cinema (1925), Cabocla Bo-
nita (1938), Eferna Esperanca (1940),
Dizeito de Pecar, Vamos Cantar, Jar-
dim do Pecado (1944), Almas Adversas
(1949), Beijo Roubado (1950) e Casca-
lho (1850). -

MARZULLO, Francisco — Pertencente a

_tradicional familia de artistas de tea-

tro e cireo, dirigiu o primeiro filme
brasileiro de ficgio, Os Estrangulado-
res (1906), no qual também apareceu
como intérprete, Posteriormente, vol-
tou ao cinema como um dos atbres de
Vivo ou Morto (1915).



MASTROIANNI, Duflie  (Itdlia) — Tta-
liano radicado no Brasil desde 1947
aproximadamente. Comegou como as-
sistente de produgido de Rua sem Sol
(1954) e foi diretor de producfo de
Maluco por Mulher (1957). Produziu
e dirigiu Além do Rio das Mortes
(1858), Elas Atendem pelo Telefone
(1860,/1961), 24 Horas no Rio (1967).

Humberto Mauro

MAURO, Humberto (Volta Grande,
Minas Gerals, 30 de abril de 1897).
Antes de empreender o pioneiro “ci-
clo de Cataguases” na cidade vizinha
4 sua terra natal, tateou outras vo-
cagdes em Belo Horizonte, Rio de Ja-
neiro e na propria Cataguases. Ani-
mado pelo fotégrafo Pedro Comello,
realizou sdzinho, em 9,5mm, uma aven-
tura curta, Valadido, o Cratera (1925),
com a qual convenceu negociantes lo-
cais a financiarem a Sul América Fil-
mes, cuja primeira producho, dirigi-
da por Comello e interpretada por
Mauro, Os Dois Irmfos, permaneceu
inacabada. A Sul América durou ape-
nas até 1926 e lancou Na Primavera
+da Vida (1928}, longa-mefragem que,
como 03 demais do “ciclo de Catagua-
ses”, teve argumento, roteiro e dire-
¢fo de Mauro. Este filme inaugurou os
contatos do cineasta com outro pio-
neiro — seu principal incentivador —
Adhemar Gonzaga. Em 1927, coube
& Tesouro Perdido o primeiro prémio
instituido pela revista Cinearte. A se-
guir, ainda para a Phebo Brasil Fil-
mes, Mauro realizou seus outros dois
longas-metragens no “ciclo” regional:

Brasa Dormida (1928), e Sangue Mi-
neiro (1930), com a estréla Carmem
Sanfos também participando da pro-
ducfo. Entre éstes filmes, um curto
sobre Cataguases (15929), também ci-

negrafado e montado pelo cineasta,

s0b inspiracdo do filme de Ruttmann
sobre Berlim. Agravando-se a situacio
da Phebo, por problemas de distri-
buicdo, Mauro transferiu-se para o Rio,
com o apoio de Gonzaga e Carmem
Santos — sdcios, até entfo, na Ciné-
dia — e dirigiu Libios sem Beijos
(1930), comeédia escrita por Gonzaga,
na qual se apontou um espirito rené-
clairiano. E, em 1933, a Cinédia langou
Ganga Bruta, considerado estética-
mente ainda um ecldssico do silencio-
50, mas com miusica e alguns didlogos
gravados em discos, segundo o sisie-
ma Vitaphone. Apesar da inventiva de
outros filmes, Ganga Bruta (roteiro
do cineasta, baseado em argumento
de Octavio Gabus Mendes) ¢ coiisi-
derada a obra maxima de Humberto
Mauro. A colaboragio com a Cinédia
se encerra com seu primeiro musi-
cal, também seu primeiro filme real-
mente “falado”: A Yoz de Carnaval
(1933), co-dirigido e produzido por
Gonzaga, com roteiro de Joracy Ca-
margo e atuacho de Carmem Miran-
da. Na Brasil Vita Filmes, de Carmem
Santos, Mauro comegou com trés do-
cumentarios curtos, realizando em se-
guida Favela de Meus Amores ¢ Ci-
dade Mulher (ambos de 1934). Fave-
la de Meus Amores, roteiro de Mauro,
argumento de Henrigue Pongetti, foi a
primeira abordagem do tema “favela”
e, apesar dos lances de amargo realis-
mo, foi o trabalho de maior reper-
cussao popular do cineasta mineiro.
Argila (1940), encerra a fase de Mau-
ro na Brasil Vita, como diretor-autor,
pols sua colaboracio em Inconfidén-
cia Mineira, de Carmem Santos, ficou
limitada & continuidade e & colabo-
ragido no roteiro e nos didlogos. Ou-
tro longa-metragem, a reconstituicio
do Descobrimento do Brasil, sob pa-
trocinio do Institutc do Cacau da Ba-
hia (com misica especialmente com-
posta por Villa-Lobos), antecede Ar-
gila, e, ao estrear, em dezembro de
1937, o cineasta Ja4 havia realizado
mais de 50 documentarios para o INCE
(Instituto Nacional de Cinema Edu-
cativo), onde comecou a filmar em
maio de 1936, a convite de seu funda-
dor, o professor Rogquette Pinto. Nas
trés décadas em que estéve ligado ao
INCE, até o curtissimo A Velha a
Fiar, que antecedeu o inacabado Ve-
lhas Fagendas Mineiras, Mauro rea-
lizouw 230 filmes de curta e média me-
fragem, em sua quase totalidade edu-
cativos, de divulgacfio técnica ou cul-
tural — a maioria de 16mm. Desta-
cam~se, por maior ambiciio cinema-
tografica ou pelo tom mais pessoal:
Um Apdlogo (Machado de Assis), se-
gunda versdo, 1939; Bandeirantes, mé-
dia-metragem, 1940; O Despertar da
Redentora, 1942; O Segrédo das Asas,
média-metragem, 1944; DMeus Oito
Amos, 1956; A Velha a Fiar, 1964; e a
série Brasilianas (especialmente Manha
na Roga, Engenhos e Usinas), que se
estende de 1945 a 1956. Em 1851-1952,
realizou por conta propria, em Volta
Grande, 0 Canto da Saudade, uma
visio nostdlgica do interior mineiro,
interpretando de maneira marcante o
papel pitoresco do General Januério.
Além das atuacdes ja citadas, Mauro
também foi ator 'em Tesouro Perdido,
Barro Humange (de Adhemar Gonza-
ga), Mulher (de Octdvio Gabus Men-
des).

Mazzaropi

MBAZZAROPI, Amacio (S840 Paulo) —
Ator, produtor, argumentista, roteiris-
ta e diretor. Por sua popularidade de
comediante no radio e na TV paulista,
foi contratado pela Vera Cruz. Pri-
meiro filme como ator: Sai da Frente
(1952). Desde entio um comico de
grande éxito comercial, a ponto de ter
sua propria firma produtora em Sao
Paulo, PAM (Producoes Amdcio Maz-
zaropl). Filme: somenfe ator: Na-
dando em Dinheiro (1953), Candinho
{1954), A Carrocinha (1955), Fuzilei-
ro do Amor (1956), O Gato {e Mada-
me (1957), O Noivoe da Girafa (1857),
Chico Fumacga (1958); produtor, ator,
roteirista e/ou argumentista: Chofer’
de Praca (1959), Jeca Tatu (1960), Ca-
sinha Pequenina (1963), O Lamparina
(1564), Meu Japao Brasileiro (1865),
O Corintiane (1967). Dirigiu: As Aven-
turas de Pedro Malasartes (1960: tam-
bém produter e ator), Tristeza do Jeca
(1961: também produtor, argumentista,
roteirista e ator), Zé do Periguito
(1981: também produtor, argumentista,
ta, roteirista e ator), O Vendedor de
Lingiiicas (1962: produtor, argumentis-
ta, roteirista e ator), O Purifano da
Rua Augusta (1966: também produtor,
argumentista, roteirista e ator) e 0
Jeea e a Freira (1968: também pro-
dutor, argumentista, roteirista e ator).

MEDINA, José  (Sorocaba, Sdo Paulo,
14 de abril de 1894) — Projecionista
em Sorocaba, onde se impressionou vi-
vamente com Intolerincia, de Griffith.
Pouco depois conheceu Gilberto Rossi,
animando-o0 a fundar Rossi-Filmes,
para a qual dirigiu todos os seus filmes
de ficgio. Dirigiu Quando Deus Cas-
tiga (1919), Exemplo Regenerador
(1918), Perversidade (1920), A Culpa
dos Ouiros (1921), Preladio que Regene-
ra (1921), as comédias Do Rio a Sio
Paulo Para Casar (1921), Carlitinhos



(1921), Gigi (1925) e Fragmentos da Vi-
da (1928). Em 1943 realizou um curta-
metragem, Canto da Raca, na época
proibido pela Censura. José Medina
s6 admitia a realizagio cinematogri-
fica com  planejamento e decupagem
minuciosos, e, com ésse espirito de se-
riedade, desenvolveu umsa das filmo-
grafias mais equilibradas do cinema
brasileiro. Exemplo Regenerador cons-
tituiu obra ploneira pelo uso sensivel
do primeiro plano, agbes intercaladas,
movimentacio de cédmera, continuida-
de de gestos ¢ movimentos de plano
para plano. Fragmentos da Vida, co-
média amarga baseada no conto
“Soap", de O. Henry (interpretado por
Charles Laughton em Paginas da Vida
/0. Henry's Full House / 1952) impres-
sionou néo somente pelo bom gbsto, co-
mo pelo emprégo dos planos moéveis de
“carrinho” (“dolly”) e dos cendrios na-
turais. Mas os filmes de maior reper-
cussio de Medina foram Do Rio a Sido
Paulo Para Casar e Gigi, éste baseado
er1 uma peca teatral de Viriato Correia.
Em 1927 estéve nos Estados Unidos, on-
de féz amizade com Raoul Wish, para
o qual exibiu Exemplo Regenerador.
Com Benedito J. Duarte fol um dos
fundadores do Foto-Cine Clube Ban-
deirante. Como fotégrafo amador, con-
guistou um Grande Prémio na Expo-
sicio Internacional de Genebra. Seus
cineastas favoritos: John Ford (espe-
cialmente A Longa Viagem de Velta/
The Long Voyage Home), Griffith,
Stroheim. Como desenhista de publici-
dade, continua em plena atividade em
Sio Paulo.

José Medina

IIEHI!ES, Dctavio Gabus (Sao Pau-
Ator, argumentista, roteirista

e diretar Jornalista. Em 1932 dirigin
seu primeiro filme, Mulher, do qual fol
também roteirista. A seguir, em 1933,
féz As Armas!, ¢, no mesmo ano, di-
rigiu e interpretou Onde a Terra Aca-
ba (que nada tem a ver com o filme
e a historia de MAario Peixoto, inaca-
bado). Foi o autor do argumento de
Ganga Bruia, de Humberto Mauro,

Octavio Gabus Mendes

MESQUITINNA (Pseudbnimo de Olympio
Bastes) — Falecido. Ator de teatro e
cinema. Intérprete de alguns signifi-
cativos filmes das décadas de 1930 e
1940, Também roteirista e diretor. Fil-
mes gue dirigiu: O Bobo do Rei (1936);
Jode Ninguém (1937) — primeiro fil-
me brasileiro com uma seqiiéncia co-
lorida; Bombonzinho (1938); Onde Es-
tas Felicidade? (1939) e Esta Tudo
Ai (1839).

MIGLIRCCID, Flavio — Ator de tea-
tro e cinema. Diretor e roteirista de
um longa-mefragem, Os Mendigos
(1963). Entre outros filmes, como ator:
0s Mendigos, A Hora ¢ Vez de Augus-

to Matraga (1966), Todas as Mulhe-

res do Mundo (1967).

MORMNIS, Julio de. (20 de janeiro de
1867, Rio / 25 de julho de 1956) —
1929, em Hollywood, alugando msta-
lagﬁes de um estudio independente, o
da Tec-Art, produziu e dirigiu Alma
Camponesa, cuja histéria se passava
numa aldeia de Portugal. Participa-
ram do elenco latino-americano de
Hollywood.

(Sao Paulo, 29 de no-
Eu!r!:ut!mngg ggg—i) — Estudou no IDHEC,
Paris. Em 1950 féz a continuidade de
Aglaia. Em 1952 fol roteirista e dire-
tor de O Saci, experiéncia pioneira no
sentido de trazer ao cinema os per-
sonagens classicos da literatura in-
fantil de Monteiro Lobato. Rodolfo
Nanni participou de véarios movimen-
tos reivindicatdrios da classe cinema-
tografica, integrando as comisstes es-
pecializadas dos governos municipal e
estadual de S&o Paulo. Realizou um
documentdrio para a ASCOFAM (As-
sociacdo Mundial de Luta Contra a
Fome), O Drama das Sécas. Atual vi-
ce-presidente da Comissfio Estadual de
Cinema, SP.

NASCIMENTO, illlnl

Dirigiu, em 195!

(Sdo Paulo) —
O Preco da Ilusdo.

HORONHA Jurandyr Passos  (Juiz de
Fora, Minas Gerais, 1916) — Reda-
tor da histérica revista “Cinearte”,
responsével pelas sessbes “Cinema
de Amadores” e “Cinema Educativo”.
Produtor de reportagens e redator do

Domingos Oliveira

“Cinédia-Jornal” e da “Cinédia-Revis-
ta". Roteirista, cinegrafista, montador
e diretor dos documentirios A Evo-
lugio da Arquitetura no Brasil, Evo-
lugao dos Transpories no Brasil e
Minas Antiga e Moderna (os trés de
1942), Varlagdes sobre Misica Fopu-
lar (1943). Roteirista, cinegrafista,
montador e diretor do média-metra-
gem O Esforco de Guerra de Brasil
(1944) e a Volta dos Pracinhas (1946).
Diretor de curtas-metragens para 0
INCE: A Medida do Tempo (1963), O
Monumento (1984), Uma Alegria Sel-
vagem (1965). Roteirista e diretor do

_ documentario de longa-metragem Pa-
‘morama do Cinema Brasileiro (1968),

producio do INC. Chefiou e Secéo de
Adaptacio do Servico de Técnica Ci-
nematogriafica do INCE e foi repre-
sentante do Ministério da Educagio
e Cultura no plenario do Grupo Exe-
cutivo da Indistria Cinematografica
(GEICINE). Chefe da segio de Fil-
moteca do Instituto Nacional do Ci-

nema.

Jurandyr Passos Noronha

OLIVEIRR, Domingos/Domingos José Soa-
rec de Dliveira (Rio de Janeiro, 28 de
setembro de 1936) — Produtor, ar-
gumentista, roteirista, diretor. Ator,



eventualmente., A principio, teatro:
foi professor no Conservatério Na-
c¢ional de Teatro; autor, produtor e
diretor em pecas, como “Somos To-
dos do Jardim de Infincia”, “A His-
toria de Muitos Amores”; autor de
“O Grilo e a Chama”; autor e ator
de “Carnaval Para Principiantes”: di-
retor e produtor -de “Sétimo Céu” e
“Em Busca do Tesouro”; e em outras.
Também homem de TV (predutor da
Globo durante um ano e meio). Fol
também jornalista. No cinema, a prin-

cipio assistente de direcfio em curtos

de Joaguim Pedro de Andrade. Es-
creveu roteiros para a série filmada
de TV “22-2000. Argumentista, rotei-
rista, produtor e diretor de Tédas as
Mulheres do Mundo (1967) e Edu, Co-
ragdo de Ouro (1968), neste ultimo fa-
zendo uma ponta como ator.

OLIVEIRA, Geraldo Jungueira de (Nas-
Ceu & morTeu em Sdo Paulo) —
Documentarista, realizador de vérios
curtas-metragens, em 16mm e 35mm.
Dirigiu na longa-metragem: Kirongo-
v, Mesire Cacador (1958), em cores,
sobre as facanhas do cacador Jorge
Alves de Lima; e Siléncio Branco’
(1935), também, em cores, em colabo-
ragdo com a Marinha Argentina. Es-
te editado pdstumamente pelo eritico
Benedito J. Duarte, é o unico docu-
mentario de longa-metragem sobre a
Antartida.

ORTIZ, Carlos (S@o Paulo, 1920) —
I?iretor, argumentista e roteirista. An-
tigo jornalista especializado em cri-
tica de filmes. Publicou o livro “O Ro-
mance do Gato Préto” (histéria bre-
ve do cinema). Em 1950 dirigiu e in-
terpretou seu primeiro filme, Alaméda
da _Saudade, 113, com argumento e
roteiro seus. Na qualidade de rotei-
rista trabalhou, a seguir, em Meu Desti-
no é Pecar, e, como diretor e roteiris-
fa, em Luzes nas Sombras {1952).
Trabalhou em O Comprador de Fa-
zendas, como intérprete,

PADOVANI, Guido— Diretor g Z
flito (1952), b G CNB

PALACIOS, Mifredo (Séo Paulo, 21 de
janeiro de 1922) — Professor de pro-
ducdo do Semindrio de Cinema do
Museu de Arte. Dirigiu A Pensioc de
D, Estela (1956), Casei-me com um
Xavante (1957), Vou te Conti (18583,
Gléria e Vida de um Pove (filme de
montagem reconstituinde 25 anos da
vida politica do Brasil). Produtor
de Sim#o, o Caolho (1952), Car-
naval em L4 Maior (1955), Quem Ma-
tou Anabela? (co-produtor/1956), Ca-
ra de Fogo (1958). Produtor executi-
vo: Arara Vermelha e A Doutira é
Muito Viva (1957). Diretor de produ-
gho: Mulher de Verdade (1954) e
Mios Sangrentas (1955); O Diabo de
Vila Velha (1966). Primeiro produtor
de série brasileira de filmes para tele-
visfio: O Vigilante Rodovidrio. Apare-
ce como ator em O Quarto, !

PRULOD, Oiney A. Sdo (Salvador, Bahia)
— Do cinema baiano. Realizou o cur-
to Um Crime na Rua (1960) e o lon-
ga-metragem O Grito da Terra (1965).

PRYNE, Tom (Argentina) — De origem
inglésa deu seus primeiros passos no
cinema inglés. No Brasil, foi contrata-
do pela Companhia Vera Cruz, assim
que esta foi fundada (1949) e tem as-
sim seu nome ligado ao inicio do surto
industrial do cinema paulista. Seu pri-
meiro filme como diretor foi Terra é
Sempre Terra (1851), realizado com
todas as honras de superprodugio.
Sinki Moca (1953), que éle dirigin
com Oswaldo Sampaio, ganhou um
LeAo de Prata no Festival de Veneza.
Atuou como ator em Curnzu, Beast of
The Amazon (1858). Oufros filmes:
Angela (1951 — co-direcio com Abilio
Pereira de Almeida) e Arara Vermelha
(1957). ;

PEIXOTO, Mario (Rio de Janeiro,
GB, 1910) — Integrante do grupo de
intelectuais gue originou o Chaplin
Clube, grémio que, na transicido do
silencioso para o sonoro, deu conside-
ravel estimulo ao movimento fedrico
de cinema no Brasil, Realizou um Uni-
co filme, Limite (também autor do ar-
gumento e roteiro: 1929), obra de van-
guarda que se firmou no conceito de
intimeros criticos como um modélo de
linguagem especificamente cinemato-
grifica e obteve reacdes favoraveis em
projecoes nao-comerciais no Exterior.
Em 1931 iniciou a realizacio de Onde
A Terra Acaba, também como argu-
mentista e autor do roteiro. Nos prin-
cipais papéis: Carmen Santos e Raul
Schnoor. Para éste filme, Peixoto le-
vantou os cendrios de uma cidade, na
Marambaia, litoral do Estado do Rio.
O titulo Onde A Terra Acaba serviria
a outro roteiro, dirigide por Octavio
Gabus Mendes, com Carmen Santos
produtora e atriz. Outro filme apenas
iniciado por Mario Peixoto: Maré Bai-
xa (inacabado). No elenco: Timbo.
Filmagens em Ibicui, perto de Man-
garatiba, Mario Peixoto também con-
tribuiu para o roteiro de Estréla da
Manha (1950), do critico Jonald, E
escreveu um livro: “O Inutil de Cada
Um”,

Mario Peixoto

PEREIRA, José Renato Sanios (e} losé
Geraldo Sanfos (Minas Gerais) —
Irmédos, Esporadicamente cronista de
cinema. Assistentes de diregdo de al-
guns filmes da Vera Crugz, a partir de
1953. Diretores, argumentistas e rotei-
ristas de dois filmes de longa-mefra-
gem, Rebeliio em Vila Rica (1958) e
Grande Sertio (1965).

Luiz Sérglo Person

PERSON, Luiz Sérgio (Sdo Paulo, 12 de
fevereiro de 1936) — Desde cedo inte-
ressou-se por cinema e em 1957 féz o
roteire de Casei-me com um Xavante.
Em 1957 ainda, dirige uma parte de
Um Marido Para Trés, fita interrom-
pida, Na televisio dirigiu vérios pro-
gramas com Cacilda Becker. E como
ator participou de Casei-me com um
Xavante, 0 Quarto ¢ As Bonecas (um
dos ‘episddios do filme O Estranho
Munde do Zé do Caixdo, que estd sen-
do filmado por Mojica Marins). En-
tre 1961 e 1963, Person estudou cinema
na Italia, no Centro Sperimentale de
Cinematographia e¢ la féz varlos cur-
ta-metragens, destacando-se Al Ladro,
I’0Ottimista Sorridente e II Palazzo
Dora Pamphili. Filmes: Sio Paulo 5.
A, (1965); O Caso dos Irmios Naves
(1967) e Trilogia do Terror (episddio
A Procissido dos Mortos — 1968).

PIERALISI, Mlberto (Tesi, Ifdlia, 31 de
janeiro de 1911) — Desde 1946 radica-
do no Brasil. Cursou o Centro Speri-
mentale di Cinematografia, Roma. Foi
assistente de direcio no cinema ita-
liano na década de 30, quando tam-
bém dirigiu documentdrios, como Or-
vieto—Nave Sclla Terra e Napoli Nos-
talgica. Em 1942, dirigiu na Grécia o
seu primeiro longa-metragem To Dro-
maki Tou Paradisou, com Dimitri Mu-
rat, Eftimiou, Kalkussi e Kuri, do tea-
tro grego. Em 1946 dirigiu, em Roma,
Il Richiamo della Strada. No Brasil
dirigiu: Querida Suzana (1947: tam-
bém argumentista); Uma Luz na Es-
trada (1949); O Comprador de Fazen-
das (1951: também roteiro) ; Joao Gan-
gorra ¢ Esta Mulher ¢ Minha (1953:
também roteiro): Familia Lero-Lero
(1954); Pega Ladrio (1958); O Quinto
Poder (18962). Fol diretor de segunda
unidade de Operacio Paraiso, de Henry
Levin, producfio italo-americana, fil-
mada no Brasil

PIRES, Roberfo  (Salvador, Bahia, 29
de setembro de 1934) — Diretor baia-
no. Foi dono de uma emprésa de ci-
ne-jornais. Produziu os curtos: O So-
nhe (1955); Bahia, Imagem da Terra
e do Pove (1955); O Calcanhar de
Aquiles (1955). Ingressou no longa-me-
tragem em 1956 com Redencdo. Depois
dirigiu ainda na Bahia: A Grande Fei-
ra (1960): Tocaia mo Asfalte (1963).



Transferiu-se para o Rio de Janeiro,
onde dirigin O Crime do Sacopd (1963).
Monteu O Caipira (1964) e o curto
Briga de Galos (1965).

PONS, Glanhi (Italia) — Dirigiu Ve-
neno (1952) e Trés Garimpeiros (1955),
sendo roteirista de ambos.

PORTO, Ismar / Ismar Fernandes Porio
(Salvador, Bahia, 23 de julho de 1931)
— Argumentista, editor e diretor. Tam-
bém jornalista no radio e TV cariocas
(Jornal da TV Globo), Show da Ci-
dade). Comecou no cinema como as-
gistente de diregio (Maos Sangren-
tas, Leonora dos Sete Mares, Sinfonia
Carioea, Rio Fantasia, Depois eu Con-
to, e outros). Seu primeiro filme como
diretor: Zé do Periquito (1961), roteiro
e co-dire¢cio com Mazzaroppl. Outros
filmes: Os Apavorados {1962) e O Le-
vante das Saias (1967), a ser langado
brevemente. Féz a edigio de O 52 Po-
der, Os Vencidos, Ganga Zumba, O
Desafio, Cristo de Lama.

RAMDS, Eurides (Rio de Janeiro) —
Produtor, diretor e roteirista. Em 1949
dirigiu seu primeiro filme, A Escrava
Isaura, com Fada Santoro, produzido
por seu irmAg Alipio Ramos, com
quem realizou cérca de 13 filmes. Tam-
bém produtor: Querida Suzana (1947),
de Alberto Pieralisi e O Noive da Gi-
rafa (1957), de Vietor Lima. Outros
filmes: O Pecado de Nina (1950); To-
caia (1951); Brumas da Vida (1952);
For¢ca do Amor (1953) e Trés Recru-
tas; Perdidos de Amor e Marujo por
Acaso (1954); Angu de Carogo (1955);
0 Diamante ¢ Fuzileiro do Amor
(1856); Boca de Oure (1957); Barbei-
ro Que se Vira e Na Corda Bamba
(1958); © Cameld da Rua Larga
(1959); Cala a Bdca Etelvina e Miner-
vina Vem Ai (1960) e Sonhando com
Milhées (1963); Titio nio & Sopa, Eu
Sou o Tal (1964).

RANGEL, Flayio :Tabapud, Séo Paulo,
1934y — Diretor de teatro. Sua ence-
nacdo de “Gimba”, peca de Gianfran-
cesco Guarnieri, fol a Lisboa, Paris
(Festival das Nacoes) e Roma. No ci-
nema, dirigiu uma versio desta peca,
Gimba (Gimba, Presidente dos Valen-
tes), em 1964, também colaborando na
adaptacio e no roteiro,

REMANI, Ernesie  (Italia) — Dirigiu
Destino em Apuros (1953: primeiro
filme brasileiro totalmente colorido);
Sob o . Céu da Bahia (1958),

RICARDO, Serpio (Marilia, Sao Paulo,
18 de junho de 1932) — Cantor e com-
positor, Irmie do fotégrafo Dib Lufti,
que foi seu colaborador nos dois pri-
meiros filmes. Em 1862, realizou o
curta-metragem O Menino de Calgas
Brancas, €, em 1965, por encomenda do
Govérno sirio, O Passaro da Aldeia.
Diretor de um longa-metragem: Esse
Mundo é Meu (1964).

RICCI, Felipe (Campinas) — Do cha-
mado “ciclo campineiro”. Dirigiu Mo-
cidade Louca (1925), fotografou A Car-
ne (1928), escreveu o argumento de
Os Falsarios (1930).

“Dens ¢ o Diabo na Terra do Sol”, diregio de Glauber Rocha.

ROCHA, Glauber (Vitoria da Conguis-
ta, Bahia, 14 de marco de 1938) —
Produtor, argumentista, roteirista e
diretor. Fol jornalista, féz critica e
ensaios de cinema. A principio no cur-
ta-metragem (0O Patio, em 1856, ¢ A
Cruz na Praca, em 1958). Fol coorde-
nador de produgio de A Grande Fei-
ra., Primeiro longo: Barravento (1861).
A seguir, Deus e o Diabo na Terra do
Sol (1964) e Terra em Transe (1967),
prémio dos Criticos da FIPRESCI, &
margem do Festival de Cannes. Rea-
lizou também os documentirios Ama-
zonas, Amazonas (1965) e Maranhao
(1966) para os governos dos respecti-
vos Estados.

RODRIGUES, Milten (Recife, Pernambu-
co, 17 de julho de 1905) — Produtor,
argumentista, roteirista e diretor, Ir-
méo do eseritor Nelson Rodrigues. Di-
retor e produtor de cine-jornais. Seu
primeirg filme data de 1933, Alma e
Corpo de uma Raca, Somos Dois
(1950}, seu nultimo filme, teve didlogos
de seu irméo Nelson. Dirigiu um cur-
ta-metragem, O Madareire, baseado
num conto de Aluisio de Azevedo, em
1940. Foi um dos rofeiristas de Pureza
{1940{. Outros filmes: O Dia é Nosso
(1941); Caminho do Céu (1943); Cem
Gardtas e Um Capote (1945, assinado
com o pseudénimo de M. Falcio).

ROIZ, Gentil (Canguaretama, Rio
Grande do Norte, 1809) — Iniciou-se
no cinemsa aos 20 anos. Figura impor-
tantissima no primeire Ciclo Pernam-
bucano. Filmes: dirigiu Retribuicio
(1924), “filme de mocinho”, no qual fol
também autor do argumento e co-pro-
dutor; co-dirigiu Jurando Vingar (pri-
meira versio, 1925); fotografou o do-
cumentirio Grandezas de Pernambu-
co (1925), que Edson Chagas dirigiu;
dirigiu em 1925 o cldssico Aitaré da
Praia; dirigiu o documentario Pega do
Boi (1925): escreveu o roteiro do docu-
mentirio Carnaval de Pernambuco
(1926) : dirigiu Paralelos da Vida (1930,
inacabado), sendo ai também autor do
argumento e do roteiro.

ROLANDD, Anténip — Embora figure
nos créditos de uma 56 produclo bra-
sileira, Fllmando Fitas (1926) de Sio
Paulo — da qual foi diretor e intér-
prete — fol uma das personalidades
controvertidas de seu tempo, pela in-
comum efervescéncia de sua presen-
¢a - nos meios cinematograficos. Em

Hollywood féz trabalhos de “extra” e
“pontas” em diversos filmes. Consta
que, durante a Segunda Guerra Mun-
dial, ingressou na Marinha Mercante
dos EUA, morrendo em um dos com-
boios para Murmansk, URSS.

ROULIEN, Raul -Rio de Janeiro, GB)
— Diretor, produtor, roteirista. Autor
de burletas e pecas musicadas, ator e
empresario, Foi protagonista em fil-
mes de Hollywood, tais como Delicious
/Deliciosa (1930); O Ultimo Vardo So-
bre a Terra (1931); O Mundo Marcha
de John Ford; etc. No Brasil realizou
os seguintes empreendimentos como di-
retor: O Grito da Mocidade (1937},
Aves Sem Ninho (1939), Asas do Brasil
(a primeira versio que dirigiu, incen-
diou-se; a segunda versio com argu-
mento seu, é de 1947, dirigida por Moa-
cir Fenelon), Jangada (1949), inédito
porque os negativos desapareceram
num incéndio. Mais tarde, produtor de
nrogramas de televisio.

Raul Roulien

SALGE, Luciano (Roma, 25 de setem-
bro de 1922) — Diretor e ator de cine-

ma, teatro, televisdo, radio. Argumen-
tista e roteirista de filmes, escritor de
espetdculos de TV, rddio e “music
hall”. Formado em dire¢io teatral pe-
la Accademia Naci nale d’Arte Dramé-
‘tica. No Brasil de 1950 e 1854, primeiro
como professor e diretor de teatro, es-



treando no cinema, em um papel de
segundo plano em Angela (1851), da
Vera Cruz, Para a mesma emprésa, di-
rigin Uma  Pulga na Balanca (1953),
considerado um dos filmes brasileiros
mais interessantes désse periodo; e
Floradas nk Serra (1954). De volta a
Italia, continuou alternando teatro e
cinema, e ‘dirigiu, entre outros, Alta
Infedelita/Alta Infidelidade (1954, um
dos episddios), El Greco (1964) e Og-
gl, Domani ¢ Dopodomani (1965).

SAMPAID, Oswaldo / Oswalde Lebre
_Sampals (Sfo Paulo) — Participou
das atividades dos modernistas de Séo
Paulo, notadamente na cenografia de
“0O Bailado do Deus Morto"”, a peca
escrita e encenada por Flavio de Car-
valho em 1933, que muito escdndalo
causou em sua época. Participou da
Verg Cruz desde que esta foi funda-
da, nos mais diversos cargos. Colabo-
rou nos roteiros dos filmes Somos Dois
¢ Tico-Tico no Fubi. O primeiro filme,
que dirigiu, Sinha Médca (1953), ga-
nhou um Lefic Prata no Festival de
Veneza. A seguir dirigin: A Estrada
(1956); e O Prego da Vitoria (1959).

SAMPAID, Silveira (Rio de Janeiro,
GB) — Faleceu em 1964. Médico, tea-
trélogo, argumentista, diretor de ci-
nema e afor de teatro, cinema e tele-
visdo. Sua experiéncia no cinemsa as-
sinala: argumento de O Gol da Vité-
ria (1945); argumento, roteiro, inter-
pretacdo, producdo e direcio de Uma
Aventura Aos Quarenta (1947) e As Se-
ie Viivas de Barba Azul (inacabado):
roteiro de A Inconveniéncia de Ser Es-
posa (1950); Quem Roubou Meu Sam-
ba (1959) e interpretacio em O Can-
to da BSaudade (1952).

SANTANR, Dscar (Bahia) — Um dos
precursores do cinema baiano. Produ-
Zlu, em 1959, com Roberto Pires e Bra-
ga Neto, Rendencdo, do qual foi tam-
bém fotégrafo, argumentista e rotei-
rista. Dirigiu, em 1964, O Caipora.

SANTOS, Carmen (Vila Flor, Portugal,
8 de junho de 1904/Rio de Janeiro,
1853) — Atriz, produtora e diretora.
Velo para o Brasil em 1912, trabalhou
no famoso Park Royal, casa de mo-
das, e em 1920 féz seu primeiro filme
como atriz, Urutan (ou Eterna Histé-
ria) de Willilam Jansen. A seguir, ain-
da como atriz, féz A Carne, de Leo
Marten (1924), e nesta ocastio fundou
sua pripria emprésa produtora, a
F.AB. (Filmes Artisticos Brasileiros),
mais tarde, Brasil Vita Filmes (que
funcionou onde hoje sfo os estidios
de Herbert Richers). Outros filmes:
Mademoiselle Cinema, de Leo Marten
{1925: atriz); Sangue Mineiro de Hum-
berto Mauro (1930: atriz e produtora,
juntamente com a Phebo de Cata-
guases); Limite de Mdrio Peixoto
(1930: producfio e uma peguena par-
ticipagho combd atriz); Omnde a Terra
Acaba de Méario Peixoto (1931: pro-
ducgéo inacabada na qual fazia o pa-
pel principal); Onde a Terra Acaba
de Oectavio Gabus Mendes (1933: atriz,
versio modernizada de “Senhora” de
José de Alencar — nada tem a ver
com o filme de Mario Peixoto, inaca-
bado); Favela dos Meus Amores de
Humberto Mauro (1934: produtora e

atriz): Cidade-Mulher de Humberto
Mauro (1934: produtora e atriz); Ar-
gila, de H. Mauro (1941: produtora e
e atriz); Inconfidéncia Mineira (1945
/48: produtora, diretora, atriz, argu-
mentista e roteirista); Inocéncia, de
Luiz de Barros e Fernando de Barros
(1949: producidc); O Rei do Samba,
de Luiz de Barros (1952: produgio).

Carmen Santos

SANTOS, Luiz Pauling dos (Bahia, 1932)
— Primeiros passos na curta-metra-
gem, em Salvador: A Invasio (em
16mm, 1956) e Um Dia na Rampa
(1956) . Assistente de diregio e ator
em Mandacaru Vermelho, de Nelson
Pereira dos Santos. Escreveu o argu-
mento de Barravento e foi o primeiro
diretor déste filme, depois entregue a
Glauber Rocha, em consegiiéncia de
conflitos de concepgio com os produ-
tores. Primeiro longa-metragem reali-
zado: Mar Corrente (1967), também
como argumentista ‘e roteirista. Entre
a tentativa de Barravento e a realiza-
¢éio de Mar Corrente, féz virios filmes
na curta-metragem, entre os quais A
Cooperacio Faz a Forea, de 40 minu-
tos, em cdres.

SANTOS, Nelson Pereira dos (SGo Pau-
lo, 26 de outubro de 1928) — Diretor,
argumentista, roteirista. Advogado.
Jornalista profissional. Comegou no
cinema de longa-metragem como assis-
tente de diregiio de Rodolfo Nanni em
O BSacl (1953), exercendo as mesmas
funcdes a seguir em Agulha no Pa-
Iheiro, de Alex Viany e Balanga Mas
VAo Cai, de Paulo Vanderley (filme
que éle terminou no impedimento do
diretor). Antes, fizera documentérios
sbbre atividades politicas e estudantis
(1949/50) . Reunido a um grupo do
qual faziam parte Jece Valadio, Mau-
ro Mendonga, Hélio Silva e Cyrilo Da-
costa, escreveu o -argumento e o rotei-
ro Y dirigiu o filme Rio, 40 Graus
(1955), iniciando e liderando uma cor-
rente do cinema brasilelro fortemente
influenciada pelo néo-realismo italia-
no. Mais tarde dirigiu Rio, Zona Norte
(1957) e, no ano seguinte, produziu o
filme paulista O Grande NMpmento.
Realizou documentérios para Jean
Manzon, I. Rozemberg, para o Jornal
do Brasil (0 Rio de Machado de

Assis); para o INCE (Fala Brasilia) e
para a USAID (Cruzada ABC). Vidas
Sécas, realizado em 1963, arrebatou
prémios internacionais. Est4 preparan-
do para 1968 um velho projeto, Como
Era .Bom O Meu Francés. Outros fil-

‘mes: Mandacaru Vermelho (1861),

Bioca de Ouro (1962): El Justiceiro
(1867) e Fome de Amor (1968).

Nelson Pereira dos Santos

SANTOS. Roberto - (Sdo Paulo, 15 de
abril de 1928) — Estudou Filosofia e

Arquitetura. Comegou no cinema em
1954 como assistente de diregio de
José Carlos Burle em O Craque e Cha-
mas no Cafézal. Ainda nesta catego-
ria: Rio, 40 Graus, de Nelson Pereira
dos Santos (1955) e Paixdo de Gafli-
cho, de Walter George Durst (1958).
Realizou os curtas-metragens: Viadu-
tos de Sao Paule (1958), Viaje Bem
(1958), Primeira Chance (1961) e Fogo
(1963). Com © Grande Momento
(1958) lancou-se no longa-metragem
(argumentista, rofeirista e direfor) e
sbmente oito anos depois realizaria
sen segundo filme, A Hora e a Vez de
Augusto Matraga (1966), baseado no
conto de Guimardes Rosa. Dirigiu o
terceiro episddio de As Cariocas (1966)
e estd terminando O Homem Nu (1968).
Escreveu também o roteiro de Gimba,
de Flavio Rangel. & produtor associa-
do de Bebel, Garota-Propaganda.

¢

Roberto Santos




SANTOS, Ruy/Ruy Borges dos (Rio de
Janeiro, 1916) — Fotografo, produtor,
roteirista, diretor. Entrou muito jo-
vem para o cinema como assistente de
fotografia em Limite, de Mario Pei-
xoto (1930). Nesta funcio féz a se-
guir, Maria Bonita (1936), Alma e Cor-
po de Uma Racga (1938), Pureza (1940),
Inconfidéncia Mineira (1944 — com
Edgar Brasil), Estréla da Manha (1950

— também roteirista), Maria da Praia

(18513, O Saci (1853), O Craque (1954},
0O Cantor e o Milionarie (1958: tam-
bém produtor) e outros, Dirigiu e fo-
tografou muitos documentarios: O Rio
Trabalha (1936), Sinfonia da Cidade
(1937), Alvorada (1940), Terra Séca
(1842), A Jamgada, Itapod, Debret e o
Rio de Hoje (1943), Comicio ¢ Vinte e
Quatro Anos de Lutas (1945), Quando
os Campos Florescem (1957), Anatomia
do Progresso (1956), A Historia da Luz
¢ A Historia do Progresso (1957). Nio
terminou Aglaia, projeto de 1950 que
seria o seu primeirp longa-metragem.
Em 1966 dirigiu e fotografou Onde a
Terra Comega, e estda terminando A
Doce Mulher Amada (1868).

Ruy Santos

SARACENI, Paulo Cezar (Rio de Janei-
ro, GB, i de novembro de 1933) — Jor-
nalista (assuntos de cinema) even-
tual. Féz estudos no Centro Sperimen-
tali di Cinematographia. Primeira ex-
periéneia (macabada): o documenta-
rio Caminhos, em 16mm (1959). A
segulr, no curta, Arraial do Cabe
(1860) . Depois o primeiro longa, Porto
das Caixas (1961), o média cinema
verdade Integracio Racial (1964) e O
Desafio (1966). Estd terminando Ca-
pitu (1968), adaptagio do romance
“Dom Casmuiro” de Machado de
Assis,

SCHINDLER, Rex (8 de maio de 1922,
Parafuso, Bahia) — Pundou o Teatro
dos Estudantes da Bahia. Como pro-
dutor, principalmente, impulsionou o
surto de cinema dos primeiros anos da
década de 60. Fol argumentista e co-
‘produtor de A Grande Feira (1961) e
Tocala no Asfalte (1962), produtor de
Barravento (1961), diretor dos curtas-
metragens Festival de Arraias e Ziri-
guidum. Conclui, agora, um documen-
tirio longo, em céres, Bahia por
Exemplo. '

SCHOUCRAIR, Willlam (Barbacena, Minas
Gerais) — Diretor de filmes, jornalis-
ta. Realizou A Lei do Ingquilinato
(1926, argumentacio e producdo)-
Também intérprete do filme. Também
produziu, interpretou e dirigiu Maluco
e Magico (1938).

SCHULTZ, Melson (Rio de Janeiro) —
Coordenador de producio em Maria
Bonita, de Julien Mandel (1936), ro-
teirista em Moleque Tiao, de Jose Car-
los Burle (1843). Roteirista, editor,
produtor e diretor, em 1847, Sempre
Resta Uma Esperanca.

SCHUST, Bob (Assuncio, Paraguai) —
Diretor de cinema, produtor de televi-
540, proprietario de agéncias de pro-
paganda. Dirigiu em 1943 O Brasilei-
ro Joio de Souza, roteiro de sua au-
toria,.

SEEL, Luiz (Rio de Janeiro) — Dirigiu,
em 1929, Veneno Branco. Habil cari-
caturista, féz indmeros desenhos ani-
mados, entre os quais Macaco Feio —
Macaco Bonito, incluido no filme Pa-
norama do Cinema Brasileiro, do INC.
Pode ser considerado um dos pionei-
ros do desenho animado no Brasil,

SEVERO, Ary (Recife, Pernambuco) —
Diretor, argumentista, fotégrafo, in-
térprete. Um dos vultos mais impor-
tantes do primeiro Ciclo Regional de
Pernambuco, no cinema silencioso. Di-
rigiu Jurande Vingar (1925), do qual
foi também protagonista, Audéecia do
Ciome (1926), Heréi do Século XX
(1926), A Filha do Advogade (1926:
iniciado por Severo, terminado por
Jota Soares), Danca, Amor e Ventura
(1927), do qual foi ainda autor do ar-
gumento e intérprete e Destino das
Rosas (1928), que co-dirigiu com Raul
Valenca e foi autor do argumento. In-
térpreie importante do filme mais fa-
moso do ciclo, Aitaré da Prala (1925),
que refilmou em 1928 (inacabado) com
Jota Soares e Lulz Maranhio. Féz o
roteiro do documentirio Grandezas de
Pernambuco (1925) e o roteiro de Pe-
ga do Boi (1925), outro curto. Foto-
grafou Carnaval de Pernambuco (1926),
Chegada do Jaa a Reecife (1926), Re-
cife no Centenirio ‘do Equador (1929),
Fotografou ainda Odisséia de Uma Vi-
da (1930} e dirigin Um Rapaz de Valor
{1832).

SILYA, Wilson (Palmeira dos Indios,
Alagoas) — Produtor, roteirista, ator
e diretor. Primeiro filme que dirigiu:
Depeis do Carnaval (1959), do qual é
também roteirista. Outros filmes: E
Eles Niao Voltaram (1980); Nordeste
Sangrento (1862); No Tempo dos Bra-
vos (1966)., Terminou recentemente
uma biografia do Aleijadinho, O Cris-
to de Lama (1967/68). Planeja realizar
Finalmente a Sds ... Com A Ouira.

SILVEIRA, Mpzael (Rio de Janeiro, 193T)
— Ator e diretor de cinema. Fol in-
térprete de varios filmes como Rico
Ri A Toa (também aszistente de di-
recio); Tem Boi no Linha; No Mundo
da Lua, Agiienta o Rejio, Mulher de
Fogo. Estreou como diretor em 1967
com Sabor do Pecado, em que tam-
bém interpreta o personagem principal.

SOARES, Paulo Gil (Bahia, 6 de agdsto
de 1935) — Diretor, jornalista, poeta.
Foi cendgrafo em Deus e o Diabo na
Terra do Sol. Antes, fizera teatro em
Salvador, Transferiu-se para o Rlo.
Dirigiu alguns documentérios entre
1964,/65, tendo sido premiado com Me-
moria do Cangaco no Rio, Tours e Flo-
renca. Dirigiu o longa-metragem (ina-
cabado) Matéria de Méméria (1966) e
Proezas de Satanis na Vila do Leva &
Traz (1968).

SOUTD, Helio — Ator e diretor. Come-
gou sua carreirs cinematografica como
ator, em 1951, no filme Gardta Mineira,
seguido de O Comprador de Fazendas
(1951), Agulha no Palheiro (1953), Des-
tino em Apuros (1953), Luzes nas Som-
bras (1953), Homem dos Papagaios
(1953), Armas da Vinganca (1955),
Trés Garimpeiros (1955), Dioguinho
(1957} e outras. Dirigiu Coneceigio, em
1960, do qual fol também co-roteirista
e ator principal

Flavie Tambellini

TAMBELLINI, Flaylp (Batatais, So Pau-
lo, 1927y — Fol publicitario e jorna-
lista. Critico de cinema dos “Diarios
Associados” da capital paulista entre
19851 e 1860, fazendo colunas diarias no
“Digric da Noite” e “Didrio de Sé&o
Paule”. Lider de inimeras campanhas
reivindicatorias do cinema brasileiro,
integrou a Comissdo Municipal de Ci-
nema paulistana e a Comissio Esta-
dual de Cinema (da qual fol presiden-
te}. Participou do GEIC (Grupo de
Estudos da Indastria Cinematografica).
Presidiu o Primeiro Congresso Nacio-
nal do Cinema Brasileiro. Em 1961
representou o Brasil no Jari (setor de
curta-metragem) do Festival de Ber-
lim. Idealizador do GEICINE (Grupo
Executivo da Industria Cinematogré-
fica) — drgdo gerador do Instituto Na-
cional do Cinema — dirigiu aguela
entidade durante todo ¢ seu perfodo



de vigBncia, de 1961 a 1966, quando
também estéve na direcio do extinto
INCE (Instituto Nacional de Cinema
Educativo). Em 1866, mediante convé-
nip entre o MEC e o MIC, promoveu
a criacio da revista FILME & CUL-
TURA (tifulo depois simplificado:
FILME CULTURA), gque supervisionou
até o n.4, Em 1958, colaborou com Ru-
bem Biafora na adaptacido de argu-
mento de Ravina, filme no qual atuou
como produtor, para a Brasil Filmes.
Antes de trasferir-se para o Rio, ¢ que
faria ao assumir a diregiio do GEICINE
e do INCE, colaborou na producio e
roteiro de Mulheres e Milhdes, de Jor-
ge Ileli. Em 1964, retirando-se tempo-
rariamente do INCE e do GEICINE,
produziu, dirigiu e escreveu o roteiro
de O Beijo, adaptacio da peca “O Bei-
jo no Asfalto”, de Nelson Rodrigues.
Mo final de 1967 iniciou a realizagfo de
Até Que o Casamento nos Separe, “co-
média com um subsolo dramético”, em
cbres, a ser lancada em 1968, adapta-
c¢éo e roteiro de sua autoria, com base
numsa peca teatral de Pedro Bloch.

TIIII] J. B. / Josip B. (Tugoslavia) —

ado no cinema brasileiro des-
de 1850. Diretor de producio, argumen=
tista, roteirista e diretor. Primeira ex-
periéncia: argumentista e roteirista de
O Pecado de Nina e diretor de produ-
¢io de O Noivo de Minha Mulher,
ambos em 1950. A seguir argumentista
e roteirista de Tocaia (1951), A Firca
do Ameor (1952) e Os Trés Recrutas
(1953). Argumentista de Brumas da
Yida (1852), roteirista de O Diamante
(1955), diretor de producéo de Nem
Sansio Nem Dalila (1954). Dirigiu,
escreveu o argumento e o roteiro dos
seguintes filmes: Areias Ardentes
(1952;, A Outra Face do Homem
{1954), Sai de Baixo (1956), Com Agua
na Bdea (1956), Metido a Bacana
(1957: somente diretor), Com Jeito Vai
(1957), E o Bicho Nao Den (1958), Mu-
lheres A Vista (1959), Entrel de Gaia-
to (1858), Gordta Enxuta (1958), Pé na
TaAbua (1958), Maride de Mulher Boa
(1960), Vai Que é Mole (1960), O Do-
no da Bola (1961), Os Trés Cangacei-
ros (1961), Bom Mesmo ¢é Carnaval
(1962), Asfalto Selvagem (1964), Um
Ramo Para Luiza (1969), Engracadi-
nha Depois dos Trinta (1866), Car-
naval Barra ‘Limpa (1987), Adorivel
Trapalhdo (1967).

TARTARI, Achilles (S&o Paulo) — Pro-
dutor e diretor. Realizou Piloto 13,
(1929), Amor e Patriotismo (1832), do
qual foi também produtor, e ceordeM
nou a produgio de Eterna Esperanca
(1940). Esta é a sua filmografia es-
sencial, mas colaborou também em ou-
tros filmes,

THYARES, Gerson (Municipio de Alcan-
tara, Sao Gongalo, Estado do Rio, 2
de Ie'.'ereiro de 1926) — Inicialmente
pintor (estudou na Europa, onde ex-
pis e ganhou prérmosé Depois: curso
de direcio no Centro Sperimentale de
Cinematographia. Jornalista. Primeiro
filme: o documentério Pistéla, na Ita-
lia, 1956, sébre o cemitério dos praci-
nhas brasileiros. Ainda na Italia: fol
um dos roteiristas de I1 Prete, de Irving
Shaw (19568). Outros documentarios:
Arte no Brasil de Hoje, 0 Grande Rio,
Brasilia Capital do Século. Foi o dire-
tor de producio de Os Cafajestes, de
Ruy Guerra (1962). Seu primeiro lon-
ga-metragem foi realizado em 1866,
Amor e Desamor. Estd terminando em
Cabo Frio, Antes o Verdo (18968).

IEIIEIHI Burélio (Santana do Par-

éan Paulo, 21 de outubro de
1926) — Foi ator em cérea de trinta
filmes, desde 1953, quando estreou em
Amei Um Bicheiro, de Jorge Ileli e
Paylo Vanderley. Destacou-se como
intérprete em Maos Sangrentas, Abso-
lutamente Certo!, Mulheres e Milhoes.
Roteirista (com Miguel Tdrres) e dire-
tor de Trés Cabras de Lampifo. Ou-
tros fimes gue dirigiu: Entre o Amor &
o Cangaco (1965); Na Onda do Ié-Ié-1&
(1966); Mineirinhe Vivo ou Morto
(1967); Juveniude e Ternura (1968).
Escreveu o argumento de Cangaceiros
de Lampifo (1967).

THIRE, Cecil (Rio de Janeiro, Guana-
bara, 28 de maio de 1943) — Filho do
falecido Carlos Thiré e da atriz Tonia
Carrero. Ator de teatro e cinema. Es-
fréia na diregio cinematografica, tam-
bém como co-roteirista e ator, em O
Diabo Mora no Sangue (1967/68).

I'IBIIIll:l fntonio (Sio Paulo) — Pro-
dutor, abor argumentista, roteirista, e
diretor. No cinema brasileiro desde os
anos vinte, quando foi intérprete de al-
guns filmes silenciosos, como Jéia Mal-
dita (1920: também produtor), Hei de
Yencer! (1924: também produtor e au-
tor do argumento). Dirigiu em 1926
© seu primeiro filme, Vicio e Beleza, e,
logo a seguir, uma versio de O Crime
da Mala (1928). Longos periodos in-
tercalam seus filmes, e sua fimografia
assinala, em 1954, a realizagcéo de Pai-
xio Tempestuosa, apés Honra e Ciid-
mes (1834) e Liana, a Pecadora (1951).

TRAVERSA, Alberfo (Italia) — Pioneiro
do cinema brasileiro, ‘Dirigiu O Segré-
do do Corcunda (1925) e Risos e La-
grimas (1926).

mllill!ll!lllllu HETD (Séo Paulo, 1932)

Estudou na Europa, e féz estégio
com Alberto Cavalcanti. Comecou em
1957 como co-roteirista do filme in-
ternacional Die Windrose, Dirigiu Ba-
hia de Todos os Santos (1961) & um
documentdrio diddtico Apéle, no mes-
mo ano, além de um documentério
realizado e premiado na Itdlia, Nasce
Un Mercato,

VOLADAD, Jece (Cachoeira de Ttapemi-
rim, Espirito Santo, 1830) — Diretor,
produtor e ator. Participou de mais
de trinta filmes como ator, seis ou
0ito como produtor, quatro como dire-
tor. Foi locutor em emissoras de radio
capixabas. Colaborou na producio de
Rio, 40 Graus (ator), depois -de fazer
uma pequena ponta em Amei Um Bi-
cheiro (1953). Apds marcar bem o tipo

de “vildo cinico e irresistivel”, atingiu

seu malor sucesso como ator em Os
Cafajestes. Em™ 1964 dirigiu seu pri-
meiro filme, Procura-se Uma Rosa. A
seguir féz: Historia de Um Crapula
(1965); Paraiba, Vida e Morte de um
Bandido (1867) e A Lei do Cio (1967).
Foi um dos diretores, mas nfo assinou,
de Bonitinha Mas Ordiniria (assinado
por J. F. de Carvalho, nome ficticio).

YAMDERLEY, Paule (Rio de Janeiro, 9
de abril de 1903) — Produtor, argu-
mentista, diretor. Jornalista. Veterano
companheiro de Adhemar Gonzaga,
Pedro Lima, Carlos Real. Em 1919 ja
colaborava na revista “Palcos e Telas"
e em 1922 escreveu o roteiro de Au-
gusto Amibal Quer Casar, de Luiz de
Barros. Alguns anos mais tarde féz o

roteiro e foi assistente de direcfo de
Barro Humano (1929), de Gonzags.
Em 1947, foi contratado pela Atlintida
para escrever argumentos e roteiros:
Fantasma FPor Acaso, E Com Este Que
Eu Vou, A Luz dos Meus Olhos, & ou-~
tros. Em 1951, produziu, escreveu a his-
toria e o roteiro e dirigiu Maria da
Praia. Em 1953, co-dirigiu com Jorge
Ileli Amei Um Bicheiro. Em 1954 ro-
teiro e diregio (terminado por Nelson
Pereira dos Santos) de Balanca Mas
Nao Cal. Ainda em 1954 roteiro e dire-
cédn de Carnaval em Caxias.

VASCONCELODS, Gentil (Rio de Janeiro)
— Produtor e diretor de documenta-
rios de longa-metragem. Filmes: Tra-
gado pela Amazénia (1954);: Pista de
Grama (1958); Frenie a Frente com
os Xavantes (1952), Sertdo (1851),

YERBERENR, Cleo de — Dirigiu, em 1931,
Mistério do Dominé Préto, no qual foi
também atriz. Foi primeira diretora do
cinems brasileiro.

VERGA, Vittorip (Italia) — Diretor de
filmes brasileiros no periodo silencio-
50, Filmes: Gigolete (1924), Dever de
Amar (1825), Sinfonia da Floresta
(1929).

VIANNA, Oduvaldo (Séo Paulo) — Tea-
rologo, argumentista e roteirista. Di-
rigiu os filmes Bonequinha de Séda
(1936) e Quase no Céu (1949),

VIANY, Rlex (nome verdadeiro: Almiro
Viviani Fialho; Rio de Janeiro, 1918)
— Diretor, argumentista e roteirista.
Também jornalista, critico e ensaista
de cinema. Comegou como roteirista e
assistente de Ruy Santos em Aglaia
(1950), Foi diretor de producio de O
Saci (1953). Seu primeiro filme como
diretor data de 1953, Agulha no Pa-
lheiro, sendo ainda autor do argumen-
to e roteirista. Foi argumentista e ro-
teirista de Carmaval em Caxias (1954).
Escreveu “Introducdo ao Cinema Bra-
sileiro” em 1958, Qutros filmes: Rua
Sem Sol (1954), Die Windrose (1957),
episddio brasileiro, e Sol Sébre A Lama
(1963).

YIETRI, Geraldo (S&o Paulo) — Produ-
tor e diretor. Dirigiu e produziu Cus-
ta Pouco a Felicidade (1953) ¢ Dorinha
no Sogaite (1958).

ENCICLOPEDIA: EQUIFE

O capitulo Diretores/Cinema Bra-

gileiro da “Enciclopédia FILME
CULTURA” contou com a seguinte
equipe:

Supervisio geral: Antonio Moniz
Vianna

Redatores: Ely Azeredo e Carlos
Fonseca

Documentacio e pesquisas: Fla-
vio Manso Vieira

Coordenacio: Regina Paranhos
Pereira

Colaboracdo informativa de Ju-
randyr Noronha, Pedro Lima, Mi-
chel do Espirito Santo, Paulo Per-
digdo, Alfredo Sternhelm.
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GUIA DE FILMES

Vendas avulsas: V. pode encontrar as revistas editadas pelo Instituto Nacional
do Cinema, nas seguintes livrarias da GB, S. Paulo, R. Grande do Sul e Niterdi.

GUANABARA: Entrelivtos (Av. Rio Branco,
156) ; Civilizagio Brasileira (Rua Sete de Setem-
bro, 97) ; Livros de Portugal (Rua Miguel Couto,
40) ; Leonardo da Vinci (Av. Rio Branco, 185) ;
Ler (Rua México, 31); Agir (Rua México, 98) ;
Forense (Av. Erasmo Braga, 299) ; Casa do Livro
(Rua da Quitanda, 27); Eldorado Tijuca (Rua
Conde de Bonfim, 422-K) ; Encontro' S . A. (Av.
N. 5. de Fitima, 93-A) ; Sinal (Rua da Quitan-
da, 656 — sala 702) ; Entrelivios (Av. N.S. Co-
pacabana); Distrof (Rua Senador Vergueiro,
218-D) ; Teatro Santa Rosa (Rua Visconde de Pi-
raji, 22); FEldorado (Av. N.S. Copacabana
1189) ; Boutique do Livro (Rua Bolivar, 80-A);
Pantheon (Rua Barata Ribeiro, 502) ; Nova Ga-
leria de Arte (Av. Copacabana, 291-D) ; Record
(Av. Copacabana, 975); Ler (Av. Copacabana,
1072-A) ; Tempos Modernos (Av. Ataulfo de
Paiva, 338-B) .

SAO PAULO (Capital): Hemos (Av. S. Jodo,
526) ; Dinucci (Av. S. Jodo); Brasiliense (Rua
Bardo de Itapetininga, 99); Jaragui (Rua Mar-
coni) ; Joreli-Jornais e Revistas (Estacdo Rodo-
vidria) ; Teixeira (Rua Marconi, 40); Kosmos
(Praca D. José¢ Gaspar, 106-loja 30); Siciliano
(Rua D. José de Barros, 326) ; Balaio (Alaméda
Itu, 248-A) ; Astor Shopping (Av. Paulista, 2073) ;
Unifo (Rua Augusta, 1403) ; Drugstore Magazin
Augusta (Rua Augusta, 2228); Eldna (Rua D.
José de Barros, 30-loja 17); Sinal (Rua Itambe,
341 — casa 11) .

RIO GRANDE DO SUL: Leonardo da Vinci
(Av. Senador Salgado Filho, 211-Porto Alegre) ;

Sul Brasileira (Av. Senador Salgado Filho, 235-
Porto Alegre) ; Kosmos (Rua dos Andradas, 1644-
Porto Alegre); Coletinea (Rua dos Andradas,
1117-Pérto Alegre) ; Stand Vera Cruz (Praga da
Alfindega-Pérto Alegre) ; Dominique Livros e Re-
vistas (Rua Uruguai, 332-Porto Alegre) ; Sdo Pau-
lo (Av. Jalio de Castilhos, 2029-Caxias do Sul) ;
Liverpool (Rua Tiradentes, 459-A — Pelotas) ;
Sinal (Rua Marechal Floriano, 91 — Conj. 93-
Porto Alegre)

ESTADO DO RIO: Editéra Arte e Ciéncia (Rua
Alberto Victor, 8-loja 5-Niterdi) ; Didlogo Livra-
ria Editora (Rua Tiradentes, 71-loja 2-Niter6i) ;
Palmieri, Panaro & Cia. Ltda. (Rua Aurelino
Leal, 37-Niteréi) ; Paldcio dos Livros (Praca Ge-
talio Vargas, 194-Nova Friburgo) ; Silvio Paulo &
Cia. (Rua Farinha Filho, 13-Nova Friburgo) .

MINAS GERAIS: Alvorada (Gal. Belfort Aran-
tes, n.° 7 — Juiz de Fora) ; Cultura Brasileira (Av.
Afonso Pena, 776 — Belo Horizonte) ; Livraria do
Estudante (Rua Tupis, 85, loja 7 — Belo Horizon-
te) ; Sinal (Rua Ceard, 1.333-A-Belo Horizonte) ;
Melo e Pelegrini (Av. Floriano Peixoto, 53 —
Uberliandia) ; Deuzenio Martins (Uberaba) .

BRASILIA: Encontro de Brasilia (Galeria Ho-
tel Nacional-loja 22/3); Eldorade (S. Quadra
305) ; Loja do Livro (S. Quadra 105); Civiliza-
¢ao (S. Quadra 309); Legenda (Galeria Hotel
Nacional) ; Aeroporto; Dom Bosco (S. Quadra
105) ; Coop. dos Estudantes da U.N.B.

GOIAS: Bazar Oio (Goidnia) .
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