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RAZOES
DE
OTIMISMO

O mercado interno ainda é o ha-
bitat do cinema brasileiro: apesar do
bom transito internacional de um ni-
mero razoavel de filmes — para citar
alguns . exemplos, O Cangaceiro, O
Pagador de Promessas, Assalto ao
Trem Pagador, Noite Vazia — as
bilheterias do Brasil ainda sdo as que
reembolsam os investimentos de nos-
sos produtores. Dai, a preocupacio do
Instituto Nacional do Cinema em ins-
tituir o Ingresso Unico e o Bordereau-
Padrao, ambos em estudos. Com es-
sas duas ferramentas serd possivel
construir uma estrutura mais soélida,
uma habitacdo mais salutar, para o
tilme brasileiro.

Para os que ndo acompanham de
perto as reivindicagdes da classe ci-
nematografica e os recursos da econo-
mia déste setor, traduziremos os no-
mes daguelas ferramentas. O Ingresso
Unico ndo tem a mais longinqua afi-
nidade com a politica de precos de en-
tradas. E, simplesmente, um ingresso
padronizado, serializado (como, o pa-
pel-moeda, por exemplo), a ser forne-
cido aos exibidores de todo o Pais pelo
INC.

O Bordereau € o mapa minucioso,
matematico, das receitas de bilheteria,
fornecido pelo dono de cinema para
controle do distribuidor e do produtor.
O Bordereau-Padréo, cuja impressdo
ficara a cargo do INC ou sob seu con-
trole, constituira com o Ingresso Uni-
co o remédio definitivo contra a
evasdo de rendas, problema croénico
que aflige ndo s6 produtores e distri-
buidores, como também proprietarios
de salas de projecdeé, E, ainda, porque
tornando possiveis dados mais exatos
sbpre os negoécios cinematograficos,
facultara ao Instituto a execucéo de
uma politica de crescente eficacia.

A adocgido dessas medidas completa-
ra o conjunto de alicerces essenciais
ao desenvolvimento do cinema no Pais.
A obrigatoriedade de exibicdo de fil-
mes brasileiros, durante 56 dias por
ano (aperfeicoamento do dispositivo
que obrigava o lancamento de um na-
cional por cada oito estrangeiros) ga-
rantiu de modo mais racional e esti-
mulante a reserva de datas para a
produgéo nacional. Os filmes brasilei-
ros de maior receptividade podem per-
manecer mais de uma semana nas
mesmas salas “cumprindo o decreto”.
Nestes casos, o exibidor ndo € mais

obrigado a (eventualmente) recorrer
a um espetaculo de mérito diminuto
para suprir mais sete dias reservados
& producéo nacional.

Outro fator importante, visivel no
volume crescente da producdo (vide
neste numero de FILME CULTURA o
“Mapa da Producdo Brasileira”) é o
dispositivo legal que conduz a‘ inves-
timentos na producéo de filmes parte
do desconto do impdsto sébre a remes-
sa para o Exterior dos rendimentos
auferidos com a exibicdo de filmes es-
trangeiros no Brasil.

Completando ésse quadro bésico, a
criacdo de prémios proporcionais as
rendas de bilheteria de todos os filmes
nacionais dotados do Certificado de
Exibicéo Obrigatéria (instrumento
destinado a evitar o descrédito de nos-
so cinema em decorréncia de exibicéo
obrigatoria de certos filmes sem um
minimo de valor) amplia extraordina-
riamente, a partir déste ano, a receita
dos produtores. Na secdo “Movimen-
to”, desta revista, o leitor pode tomar
conhecimento da Resolugao n.° 12, do
Conselho Deliberativo do INC, e ava-
liar perfeitamente sua importancia
para o aumento qualitativo de produ-
cao.

Além dos 10% compulsorios sObre
as rendas liquidas de bilheteria, os
produtores — desde que apresentem
filmes de melhor nivel técnico, artisti-
co ou cultural — receberfo prémios
suplementares de “até quinze por cen-
to”; o que representa acesso a um be-
neficio, extrabilheteria, de vinte e
cinco por cento, para os produtores.

BEsse conjunto de medidas tende a
tornar mais tranqililo o investimento
na realizacdo de filmes.

Outras conseqiiéncias: continuida-
de, diversificacdo, elevacdo do nivel
qualitativo. A continuidade garantin-
do seguranca para os riscos da imagi-
nacéo criadora. A diversificacio de gé-
neros e tendéncias oferecendo oportu-
nidades a uma quantidade maior de
realizadores, atores, técnicos. A eleva-

cAo do nivel qualitativo, caucionada

por maiores estimulos aos melhores
esfor¢os criativos, serd possivel pela
simbiose dos fatores que citamos em
primeiro lugar. '
E o cinema nacional estara melhor
preparado para conversar com seu pu-
blico. :
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Humor & Suspense * Muitos foram os “thrillers” a aderir as sugestoes
basicas de sua trama, espantosa e admirdvel combinacao de humor e
suspense. Alids, a extensdo a zona do suspense dessa coexisténcia, senao
quase concomitincia, de elementos dramdticos (ou tragicos) e ele-
mentos comicos, uma das caracteristicas do estilo de varios dos maio-
res homens do cinema, como Ford e Fellini. A referida combinacido &,
particularmente, notavel em Notorious, Rear Window, To Catch a
Thief, The Man Who Knew Too Much (2.2 versio) , North by North-
west, crescendo a intensidade do humor ate a predominincia em The
Trouble with Harry. De raros ensaios hitcheockianos, por sinal, o
humor estd ausente.

Hitch touch * Essa diabolica, ultramaquiavélica capacidade de conver-
ter o inécuo em letal, em conferir a um lugar-comum um cardter subi-
tamente sinistro. E nio s6 isso — porque hd o “sense of humour” que
o cineasta ndo dispensa nunca, a despeito dos crimes que estejam sendo
planejados ou executados durante a narrativa.

Um sadico * Certamente, ainda é o lnico cineasta que tem cm cada
espectador um cumplice: a €le se uniram todos (ou quase todos) e
sem fazer perguntas; essa confianga nasce da certeza inconsciente de
que, ndo sendo cimplices, serdo vitimas. As relagbes entre o artista ¢
sua platéia fazem-se no plano do sado-masoquismo; mas serdo prefe-
rencialmente sidicos os que o compreendem e o admiram e, assim, com
éle melhor se identificam. -

Os Passaros * Um estudo em implausibilidade, ou um cdlculo diabo-
lico a que nio falta a habitual aresta humoristica (mas um humor em
tensio distendido sddicamente), assim ¢ ‘The Birds, aproximando-se,
na filmografia hitchcockiana, de The Trouble with Harry, na modés-
tia do elenco, embora essa modéstia nio lhe garanta a mesma categoria
interptetativa do outro filme. De qualquer forma, a inexperiéncia de
alguns ¢ contornada pelo impacto da narrativa, a magia de Hitchcock
também ajudada pelo que The Birds tem ndo apenas no titulo — os
passaros como as verdadeiras estrélas, no mistério de sua furia e no
terror que sio capazes de promover até os mais inofensivos, os candrios
e pintassilgos.

Psicose * As relacdes menos superficiais se fazem com Verligo: repe-
te-se aqui o fenémeno da superposi¢io da ilusao a realidade, fazendo
suspeitar de uma qualidade sobrenatural na historia. Psycho parece
na metade do caminho entre Vertigo e Shadow of a Doubl. Como
éste, faz pesar sdbre a heroina uma silenciosa ameaca, da qual ela nao
tem consciéncia, em primeira fase, tornando-se consciente mais tarde:
a interpretada naquele filme por Teresa Wright se biparte em Psycho,
e as duas herofnas verdadeiras equivalem, por inversdo, as duas (em
verdade uma s6) de Verligo.

Antonio Moniz Vianna

SEGUE
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HITCHBIOFILMOGRAFIA

Hifchcock é uma mistura de
Borgia, Medici e Dr. Crippen.
(Hume Cronyn)

Alfred e Alma (Reville) Hitchcock.
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Alfred Joseph Hitchcock nasceu em Londres,
Inglaterra, a 13 de agdsto de 1899, filho de um
prospero comerciante de verduras, natural de
Essex. Na mesma Londres que viu nascer o escri-
tor catélico Gilbert Keith Chesterton, “o gordo
Alfred” freqiientou o Saint Ignatius College, de
padres jesuitas, e a Universidade de Londres, on-
de estudou arte e engenharia. Apos concluir seus
estudos superiores, foi trabalhar na secao de pu-
blicidade de uma loja, como “layout man” com
o salario de 15 shillings por semana. A seguir,
estéve na W.T, Henley Telegraph Company. Mas,
desde cedo interessado pelo cinema, Alfred in-
gressou, em 1920, na divisdo inglésa da Para-
mount, a Famous Players Lasky, contratado co-
mo desenhista e redator de legendas e titulos e
comecou inovando, pois foi o primeiro a dar-lhes
um carater simbolista, pratica que a seguir foi
correntemente adotada.



Durante dois anos (1921/22) redigiu e desenhou os
titulos e as legendas de filmes como The Great Day e
Call of Youth, ambos de Hugh Ford; The Princess of
New York e Tell Your Children, de Donald Crisp e
Three Live Ghosts, de Georges Fitzmaurice. Na Famous
Players Lasky, foi angariando confianga e adquirindo
pratica, e se ndo féssem os problemas financeiros que a
emprésa enfrentou, j& em 1921 teria dirigido seu pri-
meiro filme, do qual também foi produtor executivo,
Number Thirteen, e um ano depois experimentou a di-
recao em Always Tell Your Wife, quando auxiliou o
produtor Seymour Hicks a concluir o filme paralisado
por doenca de seu diretor original. No final de 1922 a
Famous Players Lasky interrompeu suas atividades nos
estidios de Islington, porém Hitchcock e alguns outros
bermaneceram empregados. Quandoe Michael Baleon,
gue havia fundado com Victor Saville e John Fredman
uma emprésa produtora, adguiriu o contréle daque-
les estudios, Hitchcock continuou contratado, ocupando
diversas fungGes além de desenhista, assistente de di-
regdo, argumentista e cenarista de cinco filmes dirigi-
dos por Graham Cutts (Woman to Woman, 1922; The
White Shadow, 1923; The Passionate Adventure, 1924;
The Prudes Fall e Blackguard, em 1925). Finalmente,
em 1925, Balcon confiou-lhe a direcio de The Pleasure
Garden, rodado em Munich, hos estiidios Emelka. Além
dessa pelicula representar a estréia efetiva de Hitcheock
na diregdo cinematografica, um fato significativo se
destaca em sua vida: num dos intervales da filmagem,
Alfred, entdo com 27 anos, casou-se com Alma Reville,
na época sua “script-girl”, até hoje companheira inse-
paravel e colaboradora fiel (como adaptadora e rotei-
rista). Do casal, uma filha: Patricia. Qutros filmes se
seguiram imediatamente (1926): The Mountain Eagle,
que nos Estados Unidos recebeu o titulo de Fear 0’God,
nome do personagem principal do filme, um ermitio,
vivido por Bernard Goetzke; e The Lodger, baseado no
livro de Mrs. Belloe Lowndes, mais tarde refilmado
pelo menos trés vézes (em 1933, por Maurice Elvey;
1944, ‘por John Brahm e, em 1854, por Hugo Fregonese).
Com éste filme iniciou-se, de fato, a longa série de su-
cessos de Hitechcock, Neste filme Hitchcock inicia a sé-
rie de rapidas aparictes, que desde entdo caracteriza
suas realizacoes.

No ano seguinte, com o mesmo ator do filme acima ci-
tado, Ivor Novello, dirigiu Downhill que, bastante mar-
cado pelas experiéncias formais, ndo reproduziu o suces-
so da dupla, embora suas qualidades igualassem as de
The Lodger. O filme seguinte, Easy Virtue (1927), ba-
seado numa peca de Noel Coward, autor de comédias
de costumes tao caracteristicamente inglésas quanioc o
“roast-beef"”, foi impdsto pela Gainsborough a Hitch-
cock e assinala, assim, sua ruptura com Balcon, passan-
do Hitch para a British International Pictures, onde di-
rigiu The Ring (1927), The Farmer's Wife (1929),
Champagne (1929) e The Manxman (1929), éste ba-
seado no romance de Sir Thomas Henry Hall Caine,
éxito em 1921, “The Master of Man”, Champagne é “um
dos seus dois piores filmes”, segundo éle préprio (o
outro é Waltzes from Vienna).

Na B.IP. realizou seu primeiro sonoro, Blackmail
(1929). Embora tenha sido produzido originalmente
comp filme silencioso, teve som e musica acredcenta-
dos. Blackmail e The Lodger foram entdo seus dois
maiores éxitos, atestando o talente do “wonder boy”,
que, aos 30 anos, ja definia o seu estilo, sua verve, o
“Hitch touch” gque marcaria todos os seus filmes. Em
1930 Hitcheock dirigiu duas segiiéncias (interpretadas
por Gordon Harker, sob a supervisio de Adrian Bru-
nel) de Elstree Calling, primeiro filme musical inglés
— as outras seqiiéncias foram dirigidas por André Char-
lot, Jack Hulbert, Paul Murray. Numa incurséo com
Sean O'Casey (que também John Ford em 1925 adap-
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John Stuart e Virginia Valli: “The Pleasure Garden",
meiro filme dirigido por Hitchcock (1825).

Ivor Novello, em "The Lodger” (1926).

o pri-




Anny Ondra, em “Blackmail’’ (1929).

taria para o cinema, com The Plough and the Stars),
dirigiu, também em 1930, Juno and the Paycock. A jun-
cao dos dois talentosos artistas catélicos foi fecunda,
e o sucesso levou O'Casey a oferecer-lhe oufra peca,
Within the Gates ambientada no Hyde Park, porém,
Hitchcock preferiu dirigir Murder, baseado na peca
“Enter Sir John", de Clemence Dane e Helen Simpson.
Continuando a adaptar textos teatrais, levou & tela a
peca de John Galsworthy, Prémio Nobel de Literatura
de 1932, The Skin Game, um feroz atagque ao esnobis-
mo dos ingléses.

Seguiram-se, em 1932, Rich and Strange e Number
Seventeen, éste, seu ultimo filme para a B.I.P., e em
1933, Waltzes from Vienna, adaptacdo da opereta de
Johann Strauss para o produfor independente Tom Ar-
nold, filme que dirigiu sem interésse (“detesto éste tipo
de assunto. Melodrama é a Unica coisa que gosto de
fazer”, disse, desabafando, apos um dia de filmagem
em Lime Grove Studios). Entre Number Seventeen e o
“schmaltz” vienense, Hitchcock produziu Lord Cam-
ber’s Ladies (1932), baseado na peca de Horace Annes-
ley Vachell, “The Case of Lady Camber”, para seu ami-
go e roteirista Benn W. Levy.

Em 1934, mais um triunfo marcante: The Man Who
Knew Too Much, com Peter JLorre (em sua
primeira aparicido no cinema britanico), Leslie
Banks, Edna Berta, Nova Pilbeam, Hugh Wakefield,
Pierrg Fresnay. Outra obra-prima se sucede: The
Thirty-Nine Steps (1935), refilmada (em 1856) sem o
admiravel ritmo hitcheokiano, por Ralph Thomas, com
Kenneth Moore e Taina Elg, nos papéis eriados por Ro-
bert Donat e Madeleine Carroll. Sydney Carroll, do
“The Sunday Times"”, afirmou: “ndo ha duvida de que
Hitchcock é um génio” e acrescentou, “éle é a verda-
‘deira estréla do filme.” Embora seja propalado que,
dentre os filmes de sua fase inglésa, Hitchcock prefira

Rich and Strange, inegavelmente The Thirty-Nine
Steps & um dos titulos de destaque em sua filmografia,

O insolito, o imprevisivel, o maquiavélico é cada
vez melhor manipulado por Hitcheock: emn The Secret
Agent (1938) a fabrica de chocolate suico € um reduto
de espifes; Sabotage (19368) amplia o chogue entre o
macabro e o horror: quando Mrs. Verloc recebe a no-
ticia da morte do irmao, estd num cinema, assistindo
a uma “Silly Symphony”, de Disney, intitulada Who
Killed Cock Robin? — e a platéia esta as gargalhadas.
Young and Innocent (1937) também filme de sua pre-
feréncia, mostra outra face dos seus “jokes" tragicOmi-
cos: o herdi é duplamente perseguido, pela policia e
pelo verdadeiro vilao. E na aventura balcénica de The
Lady Vanishes (1938) o leve toque de humor estad sem-
pre presente, intercalado com a perseguicdo gue Miss
Froy (Dame May Whitty) sofre do doutor Harzt (Paul
Lukas). Jamaica Inn (1939) um filme de época, pois
a acdo se passa no fim do século XVIII, embora alcan-
casse éxito popular, sobretude devido ao elenco (Mau-
reen O'Hara, Charles Laughton) e & propria histéria,
bem no estilo melodramético de Daphne du Maurier,
nio ¢ das melhores coisas de Hitcheock.

HITCH IN HOLLYWOOD

Corntratado por David O. Selznick, Hitcheock ini-
ciou sua fase americana, com Rebecca (1840), também
baseado em romance de Daphne du Maurier, no qual
Joan Fontaine féz seu primeiro papel importante. Com
ela, Laurence Olivier e Judith Anderson. Rebecca re-
cebeu o Oscar como o melhor filme do ano e Joan
Fontaine o de melhor intérprete feminina. E o “Motion
Picture Herald” considerou-o o melhor filme do ano.
A alucinante auséncia de Rebeca, o tormento psicolo-

Edna Best, na cena de Albert Hall, em “The Man Who Knew Too
Much", primeira versio (1934).



gico de Joan Fontaine, condicionando sua existéncia a
de uma mulher que jamais surge, mas que a tudo mar-
ca, tornou Rebecca uma obra de maturidade, com cen-
telhas freqiientes de seu génio, do “Hitch touch”.

Ainda em 1940 dirigiu Foreign Correspondent —
filme que Joseph Goebbels, o sinistro e genial dirigente
da propaganda de Hitler, considerou “perigoso e mar-
cante” — focalizando os meandros da espionagem in-
ternacional em suas relagdes com a diplomacia e os go-
vernos, o “double agent” melifluo, numa antecipacio
dos Blake e Philby que abalaram os alicerces do MI-5
britdnico. Mr. and Mrs. Smith (1941), contou com a
admiravel Carole Lombard e Robert Montgomery em
aventuras conjugais e com o fino “humour” que Hitch-
cock sempre imprimiu a seus filmes, mesmo, guando
a tensdo atingia o paroxismo. Foi a primeira “sophisti-
cated comedy” do cineasta. Um estudo de psicologia em
ritmo de “sophisticated comedy”, eis Suspicion (1941),
com um dos seus atéres preferidos, Cary Grant e Joan
Fontaine. Em Saboteur (1942), seu filme seguinte, um
dado curioso: pela primeira vez surge nos créditos o
nome de Alfred Hiteheock, suplantando, em tamanho, o
dos atdres. O “charme” de Hitcheock invertendo o “star
system”,

Hitcheock considera Shadow of a Doubt (1943) seu
melhor filme. Rodado na pequena cidade de Santa Rosa,
na Califérnia, néle é empregado o processo que Orson
Welles adotou em Citizen Kane e Magnificent Amber-
sons, as falas dos personagens mesclando-se perfeita-
mente com a conversacdo travada entre outras pessoas
— a “background conversation” que muitas vézes en-
tra em conflito, explica ou acentua a fala prinecipal.
Entrevistado por Charles Bitsch e Francois Truffaut
(*Cahiers du Cinéma", n.® 62), Hitechcock declarou gque
prefere Shadow of a Doubt porque “tive oportunidade
de encontrar em Thornton Wilder um colaborador

Madeleine Carroll ¢ Robert Donat, em “The Thirty — Nine Steps”
(1935).

Margaret Lockwood, em “The Lady Vanishes™ (1938).

ideal, gracas ao gqual as personagens désse filme sdo
muito bem estruturadas. Suspense, psicologia, caracte-
res, ambiente, tudo me agrada em Shadow of a Doubt.
E um filme sdlide, muito sélido”.

Em Lifeboat (1944), Hitchcock concentrou num
bote, através dos sobreviventes de um navio torpedea-
do pelos alemaies, os conflitos do mundo em convulséo,
jogando paralelamente a luta pela sobrevivéncia com
a discussdo de pontos de vista dispares, num filme
claustrofobico, fechado e angustiante, onde os naufra-
gos coexistem com o capitdo nazista (Hume Cronyn,
perfeito), ao lado, ainda, do comunista, do “fycoon”, do
negro, da jornalista, num microcosmo onde os valores
humanos, naquela época em jégo, sdo dramaticamente
analisados e discutidos, Hitch, ndo tendo como realizar
a sua “personal appearance”, aparece num antncio de
remédio para emagrecer, num jornal flutuando junto ao
bote e folheado por John Hodiak.

Calaborando no esférco de guerra, dirigiu em 1944
dois documentarios para o Ministério da Informacho
Inglés, Bon Voyage e Aventure Malgache, com os “The
Moliére Players”, reunindo atores franceses refugiados
na Inglaterra.

Em Spellbound (1945), Hitchcock “meets” Freud &
Dali, numa pelicula (talvez das tUnicas) em que pro-
blemas psicanaliticos sdo tratados sem delirios fantasis-
tas, mas com a exata e adequada utilizacio da simbo-
logia freudiana na analise dos traumas infantis de Gre-
gory Peck. Notorious é um dos filmes mais tipicos de
Hitchcock. Realizado em 1946, focaliza o meio ambiente
da esplonagem, com ramificacoes no Rio de Janeiro. O
grupo de nazistas, aos quais Devlin (Cary Grant), um
einico agente governamental, dava caca, era liderado
pelo excelente ator Claude Rains, recentemente faleci-
do. Ingrid Bergman era a filha do espifio que se asso-



cia a Cary Grant. O inesgotiavel “Hitch touch” surge em
cada fotograma: Ingrid e Cary localizam urénio numa
adega, escondido em garrafas de vinho; Rains é um
personagem edipeano, dominado pela mae. O filme se-
guinte, The Paradine Case (1947). nao é dos melhores
de sua carreira, embora a tematica e o elenco féssem
interessantes. Terminada a associacdo com Selznick,
Hitchcock fundou com Sydney Bernstein, proprietirio
de uma cadeia de cinemas na Inglaterra, a Transatlantic
Pictures e, engquanto reunia fundos para a realizacio
de Under Capricorn (projeto gue longamente acaricia-
va), dirige Rope, em 1948, baseado numa peca de Pa-
trick Hamilton, adaptada por Hume Cronyn.

Rope é um estudo do éxtase de dois homossexuais
(Farley Granger e John Dall) obtido através do homi-
cidio. Baseado no caso Leopold-Loeb, ocorrido na dé-
cada de 20 (tema que mais tarde Richard Fleischer fo-
calizou em Compulsion), Rope foi, ainda, o primeiro
filme em gue Hitcheock utilizou a cor. Foi tode rodado
num Unico plano, sendo as mudancas de bobina eamu-
fladas de maneiras diversas (ac final do rélo, primeiro
plano sobre as ¢ostas de um ator, por exemplo), utili-
zando a técnica do ‘“ten-minutes take”, duraciac de
projecio de uma bobina de 300 metros. Gracas a ésse
processo, Hope foli rodado em apenas 13 dias. Under
Capricorn (1949), filmado em Elstree, na Inglaterra, foi
sua terceira pelicula de época, e o resultado nao foi
muito bom, embora a critica francesa admire o filme.
A seguir Hitchcock dirigiu Stage Fright (1950), onde
sua filha Patricia faz o papel de uma estudante da
Royal Academy of Dramatic Art.

Em 1951 uma obra-prima definitiva: Strangers on
a Train, com Robert Walker e Farley Granger, com
base numa novela de Patricia Highsmith (autora que
René Clement usou em seu excelente Plein Soleil),
adaptada por Raymond Chandler, mestre da historia
policial, e Czenzi Ormonde. A fotografia foi de Robert
Burks, gue desde entio vem acompanhando Hitcheock,
com exce¢do apenas de Psycho e Torn Curtain. Bruno
(Robert Walker, admiravel), ao encontrar numa via-
gem de trem o campeido de ténis Guy (Farley Gran-
ger), propoe-lhe matar sua mulher, em troca do assas-
sinato do pai, ao qual detesta. A classica seqiiéncia do
estrangulamento, vista pelas lentes dos dculos da jovem,
caidos ao chio; o ensaio de um crime perfeito, durante

Jean Fontaine ¢ Judith Anderson, em “Rebeca’™ (1940).
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Teresa Wright, Mac Donald Carey, Joseph Cotten, em *“Shadow
of a Doubt” (1943).

a recepgdao do senador, pai de Ruth Roman, em que
surge mais uma vez Patricia Hitchcock, s8o algumas
das componentes de um filme classico, o suspense ele-
vado as ultimas conseqiiéncias:: o jogo de ténis, em
que a Unica cabeca a nao mover-se é a de Robert Wal-
ker. O problema da transferéncia da culpa, que magis-
tralmente Hitchcock focalizou em I Confess (1853), seu
filme seguinte, é insdlitamente tratade em Strangers
on a Train.

I Confess, filmado no Canada, em Quebec, tem o
6timo desempenho de Montgomery Clift, no papel do
padre que, em confissdo, sabe de um assassinato, termi-
nando éle mesmo envolvido nas teias do crime. E a
mulher sobre gquem recaem as suspeitas havia sido sua
namorada antes da ordenacdo. Logan, o padre, préso
ao segrédo da confissio, e ao mesmo tempo sob a com-
pulsio de uma culpabilidade que se acentua: o justo
assumindo a culpa do pecador, até que o grito final da
mulher de Keller (O. E. Hasse), sacristdo que assistira
ao crime, poe fim ao seu suplicio. I Confess é uma das
maiores criagbes de Hitchcock, um catélico profano que
leva o homem ao limite maximo do paroxismo, mas néle .
sempre confiando.

Dial M for Murder veio em 1953, adaptado de uma
peca de Frederick Knotf. De névo um campeio de ténis
(Ray Milland); de ndévo uma mulher a ser assassinada,
a sua rica esposa Grace Kelly. Um filme de Hitcheoclk.
Em 1954, Rear Window, um dos seus filmes mais pro-
fundos e irdénicos. Com a céAmera gquase totalmente
pousada no apartamento de James Stewart, um repor-
ter fotografico inativo devido & perna quebrada, Hitch-
cock mostra a rotina de um edificio de Greenwich
Village numa perspectiva intensamente dramatica e
humana. Na aparente calma, os dramas surgem, agru-
pam-se, aturdem o homem (Raymond Burr) gque assas-
sinou a espdsa; a solidao da solteirona que, desespera-
damente procura o amor; os jovens recem-casados gue
nunca abhrem a janela; ete. Outra definitiva obra-prima.

Cary Grant e Grace Kelly, um ladrio de joias se-
mi-aposentado e a americana jovem e rica na Riviera
francesa: To Catch e Thief (1955). Um “divertisse-



Ingrid Bergman e Cary Grant, em “Notorious" (1946).

ment” insdlito, com os ingredientes do universo de
Hitcheock superlativamente utilizados.

Em 1955, um “intermezzo” na televisdo: sob o pa-
trocinio do laboratério Bristol-Mayers, aos domingos,
nove e meia da noite, sob a musica de Gounod (“Mar-
che funebre d'une marionette”), Alfred Hitcheock pre-
sents, uma série de documentarios de vinte e oito mi-
nutos cada um, tendo como produtora sua secretaria
Joan Harrison. O éxito da série mantém o programa
em cartaz até hoje.

O exercicio de “black comedy”, The Trouble with
Harry (1956), onde Harry, o cadiver, descoberto, escon-
dido e redescoberto, provoca admiravel estudo de uma
pequena comunidade rural de Vermont, onde a cor sa-
biamente dosada por Robert Burks contrapde-se genial-
mente ao macabro das acoes. A refilmagem de The
Man Who Knew Teoo Much (1956) nao reproduziu o
“&lan” da primeira versdo, embora a consideravel am-
pliacdo da narrativa: a primeira tinha 75 minutos, ao
passo gue a segunda, 120.

The Wrong Man (1957), baseado numa noticia in-
serida na revista “Life”, foi outra obra-prima de Hitch-
cock, dirigido na base de porcentagem de 10% sobre a
renda, uma vez gue a Warner Brothers nfo acreditava
no sucesso comercial do filme. Sem suspense, porém com
uma carga de angnstia excepcional, uma abordagem com
matizes fortemente kafkianos da tragica aventura de
Christopher Emmanuel Balestrero (Henry Fonda) e
sua mulher (Vera Miles) — que finalmente enlouguece
sob tdda aquela pressio fratada cerebralmente, a cé-
mera sentindo as coisas, os fatos, os acontecimentos
aparentemente pueris mas comprometedores aos olhos
da policia, sempre do ponto de wvista de Baleﬂrerg,
submetido a um pesadelo do gual jamais se esguecera.
Aprofundando sua aversio pelo “cop”, porém expon-
do-a em térmos de anlise critica do funcionamento do
aparelho policial, Hitchcock, numa narrativa gque se
atém rigorosamente aos fatos, pGe a nu suas ambigiiida-
des, numa quase jansenista expiagio da condigdo hu-
mana.

De 1958 a 1966, Hitchcock dirigiu seis filmes:
Vertigo (1958), baseado na novela “D'Entre les Morts”,
de Fierre Boileau e Thomas Narcejac {autores do ar-
gumento de Les Digboliques, de Henri-Georges Clou-
zot) & um dos seus filmes mais interessantes, onde o
detetive James Stewart tenta resolver o problema de
reencarnacio que Kim Novak enfrenta. Os efeitos vi-
suals sao notaveis, principalmente as seqiiéncias roda-
das em Sao Francisco. North by Northwest (1959) ou a
lthgica. do absurdo, O inso6lito das aventuras do publici-
taric Roger Thornhill, tendo origem numa simples pa-
la_vra pronunciada no *“hall” do hotel; o agente que
nao existe e ap mesmo tempo existe; o assassinato na
sede das Nacbes Unidas, o ataque do aeroplano — uma
das segiiéncias de perseguicdo classicas do cinema —
e a fuga pelas esculturas presidenciais de Mount Rush-
more. Um filme de extravagante fantasia, uma pardédia
admiravel, “um filme de Hitchcock”. O drama freudia-
no de Bates Motel, o taxidermista (Anthony Perkins)
dominado pela mae; a busca da felicidade da secreta-
ria (Janet Leigh) bruseamente cortada nas sombras da
vitoriana mansdo de Perkins: Psycho (1960), um filme
brilhante, onde sem cair na facilidade da exploracio
de formulas, Hitchcock introduz o espectader num uni-
verso macabro como talvez so éle saiba fazer tdo bem,
“The birds are coming!”. O “slogan” publicitirio que
Hitcheock eriou, serviu como introito 4 criacido de uma
das obras apocalipticas do cinema — The Birds (1963)
— baseado numa novela de Daphne du Maurier, sua
conhecida de outras producdes. A invasio dos péssaros
em Bodega Bay, os quais submetem tdda a comunida-
de: o terror, a histeria, o absurdo tornando palpavel o
provavel, Uma obra-prima, The Birds.

Em 1964 Marnie, um “tour-de-force"” stbre o me-
lodramaético, brilhante pelo humor insélito inserido em
toda a historia. Finalmente, Torn Curtain (1966): para
comemorar a realizagio do seu 50.2 filme, uma prova
difieil — de uma histéria priméaria, inverossimil, Hitch-
cock joga com téda a sua engenhosidade e dela tira a
atmosfera, a expectativa, em algumas seqiiéncias exem-
plares, como a da luta de morte entre a mulher do
agente-agricultor e Gronek, e a fuga no falso 6nibus
Leipzig—Berlim. E em todo o filme (&s wvézes initil-
mente) o humor hitcheockiano. :

Hoje, aos 68 anos, 50 titulos em sua filmografia,
autor de grandes filmes, ndo poucas obras-primas, sem-
pre um estilo, uma técnica, um “hitch touch” jamais
igualados pelos seus epigonos.

J‘alﬂes Stewart, Farley Granger, Constance Collier, Joan Chandler,
Sir Cedric Hardwicke, John Dall, Douglas Dick em “Rope” (1948).
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FILMOGRAFIA

Direcéo: Cinema Mudo

1925 — The Pleasure Garden * Produ-
¢io de Michael Balcon (Gainshorough-
Emelka) * Roteiro de Eliot Stannard,
do romance de Oliver Sandys * Foto-
grafia de Baron Ventimiglia * “Script-
Girl”: Alma Reville * Elenco: Virginia
Valli, Carmelita Geraghty, Miles Man-
der, John Stuart, Nita Naldi, Frederick
Martini, Florence Helminger.

1926 — The Mountain Eagle ou na Ame-
rica Fear 0'God * Producido de Michael
Balcon (Gainsbhorough-Emelks) * Rotei-
ro de Eliot Stannard * Fotografia de
Baron Ventigmilia * Elenco: Bernard
Goetzke, Nita Naldi, Malcolm Keen,
John Hamilton.

The Lodger * Producio de Michael
Balcon (Gainsborough) * Roteiro de
Alired Hitchcock e Eliot Stannard, ba-
seado no livro de Marie Belloe Lown-
des * Fotografia de Harald Young *
Montagem de Ivor Montagu * Elenco:
Ivor Novello, Maleolm Xeen, Arthur
Chesney, Marie Ault,

1827 — Downhill ou na América When
Boys Leave Home * Producic de Mi-
chael Balcon (Gainsborough) * Roteiro
de Eliot Stannard, baseado na peca de
Ivor Novello e David Lestrange (pseu-
donimo da atriz Constance Collier) *
Fotografia de Claude MacDonnel *
Montagem de Ivor Montagu * Elenco:
Ivor Novello, Ben Webster, Robin Ir-
vine, Sybil Rhoda, Lilian Braithwaite,
Viclet Farebrother, Isabel Jeans, Han-
nah Jones, Norman MacKinnell Jerrold
Robertshaw, Ian Hunter, Annete Ben-
son, Barbara Gott, Alf Goddard, James
Nelson.

Easy Virtue * Producio de Michael
Balcon (Gainsborough) * Roteiro de
Eliot Stannard, baseado na peca de
Noel Coward * Fotografia de Claude
MacDonnel * Montagem de Ivor Mon-
tagu * Elenco: Isabel Jeans, Franklyn
Dyall, Bransby Willlams, Ian Hunter,
Robert Irvine, Violet Farebrother, Frank
Elliot, Dacia Deane, Dorothy Boyd, Enid
Stamp-Taylor.

The Ring * Produgido de John Maxwell
(British International Pictures) * Ro-
teiro de Alfred Hitchcock, adaptado por
Alma Reville * Fotografia de Jack Cox
* Elenco: Carl Brisson, Lillian Hall-
Davies, Ian Hunter, Harry Terry, Gor-
don Harker, Forrester Harvey, Billy
Wells.

1928 — The Farmer’s Wife * Producio
de John Maxwell (British International
Pictures) * Roteiro de Alfred Hitcheock,
baseado na peca de Eden Philpotis *
Fotografia de Jack Cox * Elenco: Ja-
meson Thomas, Lillian Hall-Davies,
Gordon Harker, Maud Gill, Louise
Pounds, Olga Slade, Antona Brough.

Champagne * Producio de John Max-
well (British Internationai Pictures) *
Roteiro de Eliot Stannard * Fotografia
de Jack Cox * Elenco: Betty Balfour,
Gordon Harker, Jack Trevor, Ferdinand
von Alten, Marcel Vibert, Jean Bradin.

1929 — The Manxman * Producéo de
John Maxwell (British International
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Pictures) * Roteiro de Eliot Stannard,
baseado no romance “The Master of
Man" de Sir Thomas Henry Hall Caine
* Fotografia de Jack Cox * Elenco:
Carl Brisson, Malcolm Keen, Anny On-
dra, Randle Ayrton, Clare Greet.

1829 — Blackmail * Producio de John
Maxwell (British Internacional Pictu-
res) * Roteiro de Alfred Hitcheock, Ben
W. Levy e Charles Bennett de uma pe-
¢a de Charles Bennett * Fotografia de
Jack Cox * Montagem de Emile de
Ruelle * Misica de Hubert Bath e Hen-
ry Stafford * Elenco: Anny Ondra, John
Longden, Sara Allgood, Charles Paton,
Donald Calthroup, Cyril Ritchard, Han-
nah Jones, Harvey Braban, Phyllis
Monkman.

1930 — Elstree Calling * Producio da
British International Pictures * Super-
visdo geral de Adrian Brunel * Direcio
de Alfred Hitchcock (2 segiiéncias, com
Gordon Harker), André Chalot, Jack
Hulbert e Paul Murray.

Juno and The Paycock * Producdo de
Jdohn Maxwell (British Internacional
Pictures) * Roteiro de Alma Reville, ba-
seado na peca de Sean O'Casey * Fo-
tografia de Jack Cox * Elenco: Sara
Allgood, Edward Chapman, Marie
O'Neill, Sidney Morgan, John Laurie,
Dennis Wyndham, John Longden, Ka-
tleen O'Regan.

Murder * Produgéio de John Maxwell
(British International Pictures) * Ro-
teiro de Alma Reville, baseado na pecga
“Enter Sir John", de Clemence Dane e
Helen Simpson * Fotografia de Jack
Cox * Montagem de Emile de Ruelle
e René Harrison * Elenco: Herbert
Marshall, Norah Baring, Phyllis Kons-
tam, Edward Chapman, Miles Mander,
Esme Chaplin, A. Brandon Thomas,
Joynson Powell, Esme Percy, Donald
Calthrop, Hannah Jones, S. J. War-
mington, R. E. Jeffrey, Clare Greet,
Willlam Fazan.

1831 — The Skin Game * Producio de
John Maxwell (British International
Pictures) * Roteiro de Alfred Hitchcock,
da peca de John Galsworthy, com dié-
logos adicionais de Alma Reville * Fo-
tografia de Jack Cox * Montagem de
René Harrison e A, Gobbertt * Elenco:
Edmund Gwenn, Jill Edmond, John
Longden, C. V. France, Helen Hayes,
Phyllis Konstam, Frank Lawton, Her-
bert Ross, Dora Gregory, Edward Chap-
man, Ronald Frankau, R. E. Jeffrey,
George Blanchoft.

1932 — Number Seventeen * Producio
de John Maxwell (British International
Pictures) * Roteiro de Alfred Hitcheock,
da peca de Jefferson Farjeon * Foto-
grafia de Jack Cox * Elenco: Leon M.
Lion, Anne Grey, John Stuart, Donald
Calthrop, Barry Jones, Garry Marsh.

Rich and Strange ou na América East
of Shangai * Producio de John Max-
Well (British, International Pictures)
* Roteiro de Alma Reville ¢ Val Valen-
tine, de um argumento de Dale Collins
*Fotografia de Jack Cox e Charles Mar-
tin *Montagem de René Harrison e
Winifred Cooper * Elenco: Henry Ken-
dall, Joan Barry, Betty Amann, Percy
Marmont, Elsie Randolph.

1933 — Wallzes from Vienna ou na
América Strauss’ Great Waltz * Pro.
dugio de Tom Arnold (Gaumont-Bri-
tish) * Roteiro de Alma Reville e Guy
Bolton * Misica de Johann Strauss,
pail e filho * Elenco: Jessie Mathews,
Edmond Knight, Frank Vosper, Edmund
Gwenn, Fay Comptom, Robert Hale,
Hindle Edgar, Marcus Barron, Charles
Heslop, Sybil Grove, Bill Shine, B, M.
Lewis, Cyril Smith, Betty Huntley, Ber-
trand Dench.

1934 — The Man who Knew Too Much/
O Homem gque sabia Demais * Produ-
¢ao de Michael Balcon e Ivor Montagu
(Gaumont-British) * Roteiro de A. R,
Rawlinson e Edwin Greenwood, de uma
historia de Charles Bennett ¢ D. B.
Wyndham-Lewis * Didlogos adicionais
de Emlyn Williams * Montagens de H.
St. C. Stewart * Fotografia de Curt
Courant * Miusica de Arthur Benjamin
e Louis Levy * Elenco: Leslie Banks,
Peter Lorre, Edna Best, Nova Pilbeam,
Hugh Wakefield, Pierre Fresnay, Frank
Vosper, Gege Curzon, Cicely Oates, D.
A. Clarke-Smith.

1835 — The Thirty-nine Steps/Os 39
degraus * Producio de Michael Balcon
e Ivor Montagu (Gaumont-British) *
Roteiro de Charles Bennett, do roman-
ce de John Buchan, adaptado por Alma
Reville * Dialogos adicionais de Ian
Hay * Fotografia de Bernard Knowles
* Musica de Louis Levy * Montagem
de Derek Twist * Elenco: Robert Donat,
Madeleine Carroll, Lucy Mannheim,
Godfrey Tearle, John Laurie, Peggy
Asheroft, Helen Hayes, Frank Cellier,
Wylie Watson, Peggy Simpson, Gus
MacNaughton, Jerry Verno.

1936 — The Secret Agent/O Agente Se-
creto * Producio de Michael Balcon e
Ivor Montagu (Gaumont British) * Ro-
teiro de Charles Bennett, de uma pecga
de Campbell Dixon, adaptada do ro-
mance “Ashenden” de William Somerset
Maugham * Adaptagio de Alma Reville
* Dialogos adicionais de Tan Hay e Jes-
se Lasky Jr. * Fotografia de Bernard
Knowles * Misica de Louis Levy *
Montagem de Charles Frend * Elenco:
Madeleine Carroll, Peter Lorre, John
Gielgud, Robert Young, Percy Marmont,
Florence Kahn, Lili Palmer, Charles
Carson,

Sabotage ou na América A Woman Alo-
ne * Producio de Michael Balcon e Ivor
Montagu (Gaumont British) * Roteiro
de Charles Bennett, baseado no roman-
ce “The Secret Agent”, de Joseph Con-
rad * Adaptagio de Alma Reville *
Didlogos adicionais de Ian Hay, E. V.
H. Emmett e Helen Simpson * Fotogra-
fia de Bernard Knowles * Miusica de
Louis Levy * Montagem de Charles
Frend * Elenco: Sylvia Sidney, Oscar
Homolka, Desmond Tester, John Loder,
Joyce Barbour, Matthew Boulton, S. J.
Warmington, William Dewhurst, Peter
Bull, Torin Thatcher, Austin Trevor,
Clare Greet, Sam Wiskinson, Sara
Allgood, Martita Hunt, Pamela Bevan.

1937 — Young and Innocent ou na Amé-
rica A Girl Was Young * Produgdo de
Edward Black (Gainsborough/Gaumont
British) * Roteiro de Charles Bennett,
do romance “A Shilling for Candees”,



de Joséphine Trey * Adaptacio de Al-
ma Reville * Fotografia de Bernard
Knowles * Musica de Louis Levy *
Elenco: Derrick de Marney, Nova Pil-
beam, Percy Marmont, Edward Righby,
Mary Clare, John Longden, George
Curzon, Basil Radford, Pamela Carme,
George Merrit, J. H. Roberts, Jerry
Verno, H. F. Maltby, John Miller, Torin
Thatcher, Peggy Simpson, Anna Kons-
tam.

1838 — The Lady Vanishes/A Dama
Oculta * Producio de Edward Black
{(Grainsborough) * Roteiro de Frank
Launder & Sidney Gilliatt, do romance
“The Wheel Spins”, de Ethel Lina
White * Adaptacio de Alma Reville *
Fotografia de Jack Cox * Montagem
de R. E. Dearing * Misica de Louis
Levy * Elenco: Margaret Lockwood,
Michael Redgrave, Paul Lukas, Dame
May Whitty, Googie Whiters, Cecil Par-
ker, Linden Travers, May Clare, Naun-
ton Wayne, Basil Radford, Emile Bo-
reo, Sally Stewart, Philippe Leaver,
Zelma Vas Dias, Catherine Lacey, Jo-
sephine Wilson, Charles Oliver, Ka-
tleen Tremaine,

1939 — Jamaica Inn/A Estalagem Mal-
dita * Producio de FErich Pommer e
Charles Laughton (Mayflowers) * Ro-
teiro de Sidney Gilliat e Joan Harrison,
do romance de Daphne du Maurier *
Didlogos adicionais de J. B. Priestley
* Fotografia de Harry Stradling, Ber-
nard Knowles * Montagem de Robert
Hamer * Musica de Eric Fenby * Elen-
co: Maureen O'Hara, Charles Laughton,
Robert Newton, Emlyn Williams, Leslie
Banks, Horace Hodges, Hay Petrie, Fre-
derick Piper, Marie Ney, Wylie Watson,
Morland Graham, Herbert Lomas, Cla-
re Greet, Stephen Haggard, Edwin
Greenwood, Mervyn Johns, William
Devlin, Basil Radford, Jeanne de Casa-
lis, George Curzon, Mabel Terry Lewis,
A. Bromley Devenport,

Direcado: cinema falado
— fase americana

1940 — Rebecca/Rebeca * Produgéo de
David O. Selznick (Selznick/United Ar-
tists, 130 minutos)y * Roteiro de Joan
Harrison e Robert E. Sherwood * Adap-
tacio de Philip MacDonald e Michael
Hogan, do romance de Daphne du Mau-
rier * Fotografia de George Barnes *
Miisicg de Franz Waxman * Montagem
de Hal Vern * Elenco: Laurence Oli-
vier, Joan Fontaine, George Sanders,
Judith Anderson, Nigel Bruce, C. Au-
brey Smith, Reginald Denny, Gladys
Cooper, Philip Winter, Edward Fielding,
Florence Bates, Melville Cooper, Leo
G. Carrol, Lumsden Hare, Forrester
Harvey, Leonard Carey. 3

Foreign Correspondent/Correspondente
Estrangeiro * Produciao de Walter
Wanger (Walter Wanger/United Ar-
tists, 120 minutos) * Roteiro de Charles
Bennett e Joan Harrison * Dialogos de
James Hilton e Robert Benchley * Fo-
tografia de Rudolph Maté * Planeja-
mento de William Cameron Menzies *
Montagem de Otto Lovering, Dorothy
Spencer * Miusica de Alfred Newman
*+ FElenco: Joel McCrea, Laraine Day,
Herbert Marshall, George Sanders, Al-
bert Basserman, Robert Benchley,
Edmund Gwenn, Harry Davenport,
Eduardo Ciannelli, Martin Kosleck, Ed-
die Conrad, Crawford Kent, Gerfrude

W. Hoffmann, Jane Novack, Joan Bro-
del, Louis Borell, Elly Malyon, E. E.
Clive. Bste filme fol reapresentado re-
centemente no Rio com o titulo de Este
Homem E um Espido.

1941 — Mr, and Mrs. Smith/Um Casal
do Barulho * Producfo de Harry Eding-
ton (RKO-Radio Picture, 95 minutos) *
Roteiro de Norman Krasna * Fotogra-
fia de Harry Stradling * Musica de Roy
Webb * Montagem de Willlam Hamil-
ton * Elenco: Carole Lombard, Robert
Montgomery Gene Raymond, Jack Car-
son, Philip Merivale, Lucile Watson,
William Tracy, Charles Halton, Esther
Dale, Emma Dunn, Betty Compson, Pa-
tricia Farr, William Edmunds, Adele
Pearce.

Suspicion/Suspeita * Producio da RKO-
Radio Picture, 99 minutos * Roteiro de
Samson Raphaelson, Joan Hartison e
Alma Reville, do romance “Before the
Fact”, de Francis Iles (pseudfnimo de
Anthony Berkeley) * Montagem de
William Hamilton * Fotografia de Har-
ry Stradling * Misica de Franz Wax-
man * Elenco: Cary Grant, Joan Fon-
taine, Nigel Bruce, Sir Cedric Hardwi-
cke, Dame May Whitty, Isabel Jeans,
Heather Angel, Auriol Lee, Reginald
Sheffield, Leo G. Carroll.

1942 — Saboteur/Sabotador * Producio

de Frank Lloyd, Jack Skirball (Univer-
sal, 108 minutos) * Roteiro de Peter
Viertel, Joan Harrison, Dorothy Par-
ker, do argumento original de Alfred
Hitcheock * Misica de Charles Previn
* Elenco: Robert Cummings, Priscilla
Lane, Otto Kruger, Vaughan Glazer,
Dorothy Peterson, Alan Baxter, Nor-
man Lloyd, Clem Bevans, Iam Wolfe,
Frances Carson, Pedro de Cordoba,
Murray Alper, Kathryn Adams, Billy
Curtiss, Anita Le Deaux, Jeanne e Lynn
Romer.

1943 — Shadow of a Doubt/A Sombra
de Uma Davida * Produgo de Jack H.
Skirball (Universal, 108 minutos) * Ro-
teiro de Thornton Wilder, Alma Reville,
Sally Benson, do argumento original de
Gordon McDonell * Fotografia de Jo-
seph Valentine * Musica de Charles
Previn e Dimitri Tiomkin * Montagem
de Williamm Caruth * Elenco: Joseph
Cotten, Teresa Wright, McDonald Ca-
rey, Patricia Collinge, Henry Travers,
Hume Cronyn, Wallace Ford, Charles
Bates, Irving Bacon, Edna May Wona-
cott, Clarence Muse, Janet Shaw, Es-
telle Jewell.

1944 — Lifeboat/Um Barco e Nove Des-
timos * Producio de Kenneth McGowan
{20th Century-Fox, 76 minutos) * Ro-
teiro de Jo Swerling, do argumento ori-
ginal de John Steinbeck * Fotografia
de Glen MeWilliams * Miusica de Hugo
Friedhofer * Elenco: Tallulah Bank-
head, William Bendix, Walter Slezak,
Mary Anderson, John Hodiak Henry
Hull, Heather Angel, Hume Cronyn, Ca-
nada Lee.

Bon Voyage * Curta-metragem, falado
em francés, produzido pela British Mi-
nistry of Information * Cenario de J.
©. C.. Orton, Angus McPhail de um ar-
gumento original de d'Arthur Calder-
Marshall * Fotografia de Gunther
Krampf * Realizado nos estddios da
Associated British Studios * Elenco:
John Blythe e The Moliére Flayers —

grupo de atéres franceses refugiados
na Inglaterra.

Aventure Malgache * Curia-metragem
falado em franecés, produzido pela Bri-
tish Ministry of Information * Foto-
grafla de Gunther KErampf * Realizado
nos estidio da Associated British Stu-
dios * Elenco: The Moliére Players.

1945 — Spellbound/Quando fala o Co-
ragio * Producdo de David O. Selznick
(Selznick,/United Artists, 111 minutos)
* Roteiro de Ben Hecht, baseado em
“The House of Dr. Edwards”, de Fran-
cis Beeding (pseuddnimo de Hillary St.
George Saunders e John Palmer), adap-
tado por Angus Mc Phail * Fotografia
de George Barnes * Planejamento das
cenas de sonho: Salvador Dali * Efeitos
especiais: James Basevi * Montagem de
William Ziegler * Miusica de Miklos
Rozsa * Elenco: Ingrid Bergman, Gre-
gory Peck, Leo G. Carroll, Rhonda Fle-
ming, Michael Chekov, Jochn Emery,
Norman Lloyd, Jean Acker, Donald Cur-
tis, Steven Geray, Paul Harvey, Erskine
Sandord, Wallace Ford, Victor Kilian,
Bill Goodwin, Dave Willock, Janet Scott,
Regis Toomey, Addison Richards, Aris
Baker, George Meades.

1846 — Notorious/Interludio * Produ-
¢ho de Alfred Hitchcock (REKO-Radio
Picture, 101 minutos) * Roteiro de Ben
Hecht de um argumento de Alfred
Hitchcock * Fotografia de Ted Tetzlaff
* Misica de Roy Webb * Montagem de
Theron Warth * Elenco: Ingrid Berg-
man, Cary Grant, Claude Rains, Louis
Calhern, Reinhold Schunzel, Mme.
Konstantin, Ivan Triesault, Moroni OIl-
sen, Alexis Minotis, Wally Brown, Sir
Charles Mendl, Fay Baker, Peter von
Zernack, Leno Ulric, Ramon’' Nomar,
Eberhardt Krumschmidt, Ricardo Costa.

1847 — The Paradine Case/Apgonia de
Amor * Producido de David Q. Selznick
(Vanguard Films/United Artists, 132
minutos) * Roteiro de David ©. Selz-
nick, do romance de Robert Hichens,
adaptado por Alma Reville * Fotogra-
fia de Lee Garmes * Misica de Franz
Waxman * Elenco: Gregory Peck, Ann
Todd, Charles Laughton, Louis Jourdan,
Charles Coburn, Ethel Barrymore, Ali-
da WValli, Leo G. Carroll, Joan Tetzel,
Lester Mathews, John Goldsworthy,
Pat Aherne, Colin Hunter, Isabel Elsom.

1948 — Rope/Festim Diabélico * Produ-
gio de Sidney Bernsteln e Alfred Hitch-
cock (Transatlantic Pletures/Warner
Brothers, 80 minutos) * Roteiro de Ar-
thur Laurents, da peca de Patrick Ha-
milton, adaptada por Hume Cronyn *
Fotografia em Technicolor de Joseph
Valentine e William V. Skall * Musica
de Leo F. Forbstein, sdbre o tema do
Movimento Perpétuo n.? 1, de Francis
Poulenc * Montagem de William Zie-
gler * Elenco: James Stewart, John
Dall, Farley Granger, Joan Chandler,
Sir Cedric Hardwicke, Constance Col-
lier, Edith Evanson, Douglas Dick,
Dick Hogan.

1949 — Under Capricorn/Sob o Signo
de Capricornio * Produgio de Sidney
Bernstein e Alfred Hitchecock (Transa-
tlantic Pictures/Warner Brothers, 117
minutos) * Roteiro de James Bridie,
do romance de Helen Simpson, adap-
tado por Hume Cronyn * Fotografia

i1



em Technicolor de Jack Cardiff * Ce-
nografia de Tom Morahan * Misica de
Richard Addinsell * Direcio musical
de Louis Levy * Elenco: Ingrid Berg-
man, Joseph Cotten, Michael Wilding,
Margaret Leighton, Cecil Parker, Jack
Watling, Denis O'Dea, Olive Sloan,
Maureen Delaney, Julia Lang, Betty
McDerment, Bill Shine, John Ruddock,
Roderick Lovell, Ronald Adam, G. H.
Mulcaster, Victor Lucas, Francis de
Wolff.

1950 — Stage Fright/Pavor nos Basti-
dores * Producio de Alfred Hitchecock
e Fred Aharn (Warner Brothers, 110 mi-
nutes * Roteiro de Whitfield Cook, de
um romance de Selwyn Jepson, adaptado
por Alma Reville * Fotografia de Wil-
kie Cooper * Montagem de Emard Ja-
rins * Cenografia de Terence Verity *
Misica de Leizhton Lucas * Direcio
Musical de Louis Levy * Elenco: Jane
Wyman, Marlene Dietrich, Richard
Todd, Michael Wilding, Alastair Sim,
Dame Sybil Thorndicke, Kay Walsh,
Miles Malleson, Hector McGregor, Joyce
Grenfell, André Morell, Patricia Hitch-
cock.

1951 — Strangers on a Train/Pacto Si-
nistro * Produgio de Alfred Hitcheock
(Warner Brothers, 101 minutos) * Ro-
teiro de Raymond Chandler e Czenzi
Ormonde, do romance de Patricia High-
smith, adaptade por Whitfield Cook
* Fotografia de Robert Burks * Mfusica
de Dimitri Tiomkin * Montagem de
William H. Ziegler * Elenco: Robert
Walker, Ruth Roman, Farley Granger,
Leo G. Carroll, Patricia Hitcheock, Lail-
ra Elliot, Marion Lorne, Jonathan Hale,
Howard 8t. Jones, John Brown, Norma
Varden, Robert Gist, John Doucette.

1953 — I Confess/A Tortura do Siléncio
* Producéo de Alfred Hitchcock (War-
ner Brothers) * Roteiro de George Ta-
bori e Willilam Archibald, da peca de
Paul Anthelme * Fotografia de Robert
Burks *Montagem de Rudi Fehr * M-
sica de Dimitri Tiomkin * Elenco:
Montgomery Clift, Anne Baxter, Xarl
Malden, Brian Aherne, O. E. Hasse
Judson Pratt, Ovila Legare, Gilles Pel-
letier; Dolly Haas, Roger Dann.

1854 — Dial M For Murder/Disque M
para Matar * Producdo de Alfred Hitch-
cock (Warner Brothers) * Roteiro
de Frederick Knott, da peca de sua
autoria * Fotografia em Warnercolor de
Robert Burks * Montagem de Rudi Fehr
* Musica de Dimitri Tiomkin * Elenco:
Ray Milland, Grace Kelly, Robert Cum-
mings, John Williams, Anthony Daw-
son, Leo Britt, Patrick Allen, George
Leigh, George Alderson, Robin Hughes.

Rear Window/A Janela Indiscreta *
Producdo de Alfred Hitchcock (Para-
mount) * Roteiro de John Michael
Hayes, baseado no conto de Cornell
Woolrich * Fotografia em Technicolor
e Vista Vision, de Robert Burks * Efei-
tos especiais fotogrificos de John P,
Fulton * Montagem de George Toma-
sini * Musica de Franz Waxman *
Elenco: James Stewart, Grace Kelly,
Wendell Corey, Thelma Ritter, Raymond
Burr, Judith Evelyn, Roos Bagdasarian,
Georgine Darcy, Sara Berner, Frank
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Robert Walker em “Strangers on a Train” (1931).

Earl Malden e Montgomery CHft em “I Confess” (1953).



Jerry Mathers, Shirley McLaine e Harry em “The Trouble with Harry" (1958).

Ca:dy, Jesslyn Fax, Rand Harper, Irene
Winston, Havis Davenport, Marla En-
glish, Eathryn Grandstaff, Alan Lee,
Dick Simons, Iphigenie Castiglioni,
Ralph Smiley, Edwin Parker, Len Hen-
dry, Mile Mahoney.

1955 — To Cateh a Thief/Ladrio de
Casaca * Produgio de Alfredo Hitch-
cock (Paramount, 1068 minutos) * Rotei-
ro de John Michael Hayes, da novela de
Davis Dodge * Fotografia em Techni-
color e Vista Vision de Robert Burks *
Fotografia da segunda unidade de Wal-
lace Kelly * Efeitos fotograficos espe-
ciais de John P. Fulton * Montagem de
George Tomasini * WMisica de Lynn
Murray * Elenco: Cary Grant, Grace
Kelly, Jessie. Royce Landis, John Wil-
liams, Charles Vanel, PBrigitte Auber,
Jean Martinelli, Georgette Anys, Ro-
lar;g Lesaffre, Jean Hebey, René Elan-
card.

1956 — The Trouble With Harry/0
Terceiro Tiro * Produgho de Alfred
Hitcheock (Paramount, 96 minutos) *
Roteiro de John Michael Hayes, da nove-
la de Jack Trevor Story * Fotografia
em Technicolor e Vista Vision de Ro-
bert Burks * Montagem de Alma Ma-
crorie * Misica de Bernard Herrmann
* Wlenco; Edmund Gwenn, John For-
sythe, Shirley MacLaine, Mildred Nat-
wick, Mildred Dunnock, Jerry Mathers,
Royal Dane, Parker Fenneley, Barry
Macollum, Dwight Marfield, Leslic
Woolf, Philip Truex, Ernest Curt Bach.

The Man who Knew Too Much/0 Ho-
mem gue Sabia Demais * Producao de
Alfred Hitchcock e Herbert Coleman
(Paramount, 114 minutos) * Roteiro de
John Michael Hayes e Angus McPhail,
baseado numa histéria de Charles Ben-
nett ¢ D. B. Wyndham-Lewis * Foto-
grafia em Technicolor e Vista Vision de
Robert Burks * Efeitos especiais foto-
graficos de John P. Fulton * Monta-
gem de George Tomasini * Miusica de
Bernard Herrmann — “Btorm Cloud
Cantata”, de Arthur Benjamim e D.
B. Wyndham-Lewis, executada pela Or-
questra Sinfénica de Londres, sob a re-
géncia de Bernard Herrmann; cangdes:
“YWhatever Will be”, “We’ll Love Again”,
de Jay Livingstone e Ray Evans * Elen-
co: James Stewart, Doris Day, Brenda
de Banzie, Bernard Mills, Ralph Tru-
man, Daniel Gelin, Alan Mobray, Mo-
gens Wieth, Hillary Brooks, Christopher
Olsen, Reggie Nalder, Richard Wattis,
Noel Willman, Carolyn Jones, Alix Tal-
ton, Yves Brainville, Abdelhag Chraibi,
Betty Baskcomb, Leo Gordon, Patrick
Aherne, Louis Mercier, Anthony- War-
de, Lewis Martin.

1857 — The Wrong Man/O Homem
Errado * Producdo de Alfred Hifchock
& Herbert Coleman (Warner Brothers,
105 minutos) * Roteiro de Maxwell An-
derson e Angus MacPhail, do argumen-
to original de Maxwell Anderson * Fo-
tografia de Robert Burks * Montagem
de George Tomasini * Musica de Ber-
nard Herrmann * Elenco: Henry Fon-
da, Vera Miles, Anthony Quayle, Harold
J. Stone, Charles Cooper, John Helda-
brand, Nehemiah Persoff, Esther Min-
ciotti, Doreen Lang, Laurinda Barrett,
Norma Connolly. v
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Henry Fonda e Vera Miles em “The Wrong Man" (1357).

1958 — Vertigo/Um Corpo que Cai *
Producdo de AIf Hitche e Her-
ramount) * Roteiro
de Alex Coppbe Samuel Taylor, ba-
seado no romal '
de Pierre Boileau e Thomas Narcej
Fotografia em Technicolor e Vista Vi-
Burks * Montagem de
George Tomasini * Miusica de Bernard
Herrmann * Titulos de Saul Bass *
James Stewart, EKim Novak,
s Moorehead, Barbara Bel Geddes,
Tom Helmore, Henry Jones.

1859 — North by Northwest/Intriga In-
ternacional * Producio de Alfred Hi-
tcheock ¢ Herbert Coleman (Metro
Goldwyn Mayer, 136 minutos) * Ro-
teiro de Ernest Lehman * Fotografia
em Technicolor Vista Vision de Ro-
bert Burks * Musica de Bernard Herr-
mann * Titulos de Saul Bass * Elenco:
Cary Grant, Eva Marie Saint, James

srihwest!”




Mason, Jessle Joyce Landis, Leo G. Car-
roll, Philip Ober, Josephine Hutchinson,
Martin Landou, Adams Williams,
Edward Platt, Robert Ellensteim, Les
Tremayne, Philip Coolidge, Patrick
McVey, Ken Lynch, Edward Binns.

1960 — Psycho/Psicose * Producgio de
Alfred Hitchcock (Paramount, 105 mi-
nutos) * Roteiro de Joseph Stefano, da
novela de Robert Bloch * Fotografia
de John L. Russell * Misica de Bernard
Herrmann * Titulos e consultoria gré-
fica de Saul Bass * Elenco: Anthony
Perkins, Vera Miles, Janet Leigh, John
Gavin, Martin Balsam, John McIntire,
Simon Oakland, Frank Albertson, Pa-
tricia Hitcheock, Vaughn Taylor, Lu-
rene Tuttle, John Anderson, Mort Mills.

1963 — The Birds/Os Passaros * Pro-
dugio de Alfred Hitchecock (Universal)
* Roteiro de Evan Hunter, baseado no

conto de Daphne Du Maurler * Foto-
grafia em Technicolor de Robert Burks
— Conselheiro especial de fotografia:
Ub Iwerks * Desenho fotografico: Al-
bert Whitlock * Efeitos especiais de
Lawrence A. Hampton * Montagem de
George Tomasini * Misica eletrénica
de Remi Gassman, Oskar Sala * Titu-
los de James S. Polak * Elenco: Tippi
Hedren, Rod Taylor, Jessica Tandy, Su-
zanne Pleshette, Veronica Car-
twight, Ethel Griffies, Charles McGraw,
Ruth Mac Devitt, Joe Mantell, Malcolm
Atterbury, Karl Swenson, Elizabeth Wil-
son, Lonny Chapman, Doodle Weaver,
John MeGovern, Richard Deacon.

1864 — Marnie/Confisstes de Uma La-
dra * Produgdo de Alfred Hitchcock
Universal) * Roteiro de Jay Presson
Allen, da novela de Winston Graham *
Fotografia em Technicolor de Robert
Burks * Desenhos de producio de Ro-

|
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05 passaros em “The Birds'"” (19631)

bert Boyle * Montagem de George To-
magini * Miusica de Bernard Herrmann
* Elenco: Sean Connery, Tippi Hedren,
Diane Baker, Martin Gabel, Louise La-
tham, Beb Sweeney, Alan Napier, S.
John Launer, Mariette Hartley, Bruce
Dern, Henry Beckman, Edith Evanson.
Meg Wrylie.

1866 — Torn Curtain/Cortina Rasgada
* Producfo de Alfred Hitchcock (Uni-
versal, 128 minutos) * Roteiro de Brian
Moore * Fotografia em Technicolor de
de John F. Warren * Desenhos de pro-
ducdo: Hein Heckroth * Montagem de
Budd Hoffman * Miusica de John Addi-
son * Elenco: Paul Newman, Julie An-
drews, Lila EKedrova, Gunther Strack,
Hansjoerg Felmy, Wolfgang Kieling,
Ludwig Donath, Tamara Toumanova,
Norman Schiller, David Opatoshu, Gi-
sela Fisher, Arthur Goul-Porter, Gloria
Corvin,
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A PALAVRA DE HITCHCOCK

Humor, um fino humor, em palavras pronunciadas com
um certo sorriso, um acento sardonico. Com o “Hitch touch”

Eis suas impressoes:

O homem e o seu duplo

— O diabo estd em cada um de nés.

“Homo Sapiens”

— A total compreensio de um crimi-
noso retornando a4 cena de um crime
desafia andlises. Em nossa histéria, é
evidente que o retérno 4 cena foi feito
com agquéle espirito de arrogncia que
verdadeiramente distingue o homem das
inferiores formas de vida.

O objetivo (do homem)

— Procurar algo inutilmente tem
sido 0 sonho do homem desde gue éle
antes viu as vantagens de ser intoleri-
velmente ambicioso. Tém sido tais so-
nhos que tornaram o homem no que éle
& Génio imperfeito, o homem estd no
cimo.
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Hitch, como éle pensa que é

— Nio sou realista de modo algum.
Sou atraido pelo fantdstico. Vejo as coi-
sas mais amplamente do que a vida. E
porgue aprecio o melodrama (gue néo
& exatamente o melodrama com ¢ sen-
tide pejorative que lhe dio, mas, sobre-
tudo, o drama com peripécias). O rea-
lismo mostra as pessoas numa certa al-
tura uniforme. © melodrama as rebaixa
a0 maximo e eu procuro, entdo, fazé-
las ascender ao mais alto possivel

Meédo

— Ble influenciou minha vida e mi-
nha carreira. Tinha cinco ou seis anos,
Era domingo, tunico dia em gue meus
pais nao trabalhavam. Eles me deita-
ram e foram passear no Hyde Park, res-
pirar um pouco de ar puro. Estavam
certos de gue eu dormiria até reforna-
rem. Ora, por infelicidade, despertei e

os chamei e ninguém respondeu-me. A
men redor, tudo estava escuro. Tatean-
do, levantei-me e, errando pela casa
vazia e mergulhada nas trevas, cheguej
4 cozinha, onde encontrei um pedago
de carne fria que comi molhando-o com
minhas lagrimas. Isso me deixou um
definitivo horror de carne fria, da obs-
curidade e das noites de domingo,

Suspense & sexo

— Num filme de suspense & necessa-
rio gque o sexo seja também um ele-
mento de mistério. B preciso gue a he-
roina se pareca com & maloria das mu-
lheres que deparamos ha rua — mas
que aja de maneira mais extraordingria.
Os americanos pensam sexy, comem
sexy, vestem-se sexy, mas ndo agem se-
xy. Entretanto, tomemos uma inglésa
como exemplo. Ela talvez tenha o ar
de uma professdra, mas se cometermos
a imprudéncia de pegarmos um téxi com
ela, nos arrancara até as calgas.

Suspense, II

— @uando ¢ climax de um filme estd
em suspense, & necessario que tudo es-
teja muito claro no espirito do especta-
dor, O publico nao deve ter nenhuma
davida gquanto ao ponto no gual se exer-
cera a pressio mental do suspense.

A ficcdo policial

— A detective story se distingue de
todos os outros géneros de fiecdo cri-
minal pela sua insisténcia sébre o anor-
mal. O acontecimento anormal, o
roubo, o incéndio provocado, o assassi-
nato, sBo explicados em térmos pu-
ramente materiais, naturais e logicos.
O crime € a pedra jogada na pega es-
tagnada. E o fio estranhamente colori-
do, tecido sGbre um motivo terno. O de-
tetive faz o diagnostico. Seu trabalho &
arrancar o fio imperceptivel gque Hestoa
na tapecaria.

... e o detetive

— 0Os grandes detetives possuem to-
dos uma individualidade, uma forte per-
sonalidade. Alguns sio excéntricos, ou-
tros agradaveis; uns ingénuos, outros
insensiveis. HA4 os profissionais e 08
amadores: ricos diletantes e obscuros
inspetores de policia. Mas todos tém
uméa gqualidade comum — a gualidade
essencial —, uma percepgdo cinemato-
grafica.,

E o policial, também

— Nao gosto muito de policiais. Quan-
do tinha cinco anos, meu pai, por brin-
cadeira, prendeu-me algumas horas num
comissariado conhecido, Ele explicou-me,
depois, que era umsa brincadeira, mas
guardel désse episodiec um médo inten-
so dos policiais, Sente-se isso nos meus
filmes, nao?

Chicago, Chicago

— Chicago sempre pareceu-me local
perfeito para cometer um crime. O ven-
to frio vindo do lago Michigan, com-
pridos carros negros correndo pelas ruas
principais, e o repentino e fatal som de
uma metralhadora. O local perfeito,
sem davida.



A vitima perfeita

— Em acréscimo ao que estio ven-
dendo, os vendedores, como vocés sa-
bem, devem vender-se a si mesmos. Seu
sorriso deve ser largo. E o brilho de seus
sapatos altamente cegante. Tais indi-
viduos perfeitos, naturalmente, sio a
vitima perfeita.

O mordomo

— Para ser mordomo, — é preciso
mals do gue habilidade de permanecer
rigidamente ereto. % também necessd.
rio ser capaz de olhar com certo des-
prézo, enquanto tem os ouvideos atentos
e a bdca fechada. Incompreensivelmen-
te, mordomos sdo uma raga em desa-
parecimento,

Os “Gentlemen”

— Os gentlemen, certamente, tém
um lugar nas histérias de mistério. Por
qualquer coisa, o seu correto compor-
tamento pode ser algo irritante. E al-

gumas vezes — sempre atentos para
fazerem o correto — tornam-se assas-
sinos.

Finalmente, o “gangster”

— Nada tenho contra os gangsters,
voceés sabem. Alguns assassinatos muito
interessantes foram cometidos por cri-
minosos profissionais.

O Progresso

— Em tempos passados, um homem
poderia fazer um discurso publico sem
realmente arriscar a vida. A verdade
¢ que a audiéncia, normalmente, sofria
mais que o orador. Agora, que vivemos
numa época em gque cada coisa esta
sendo aperfeicoada, um mau governa-
dor, fazendo um mau discurse, agiria
melhor tendo uma boa guarda-pessoal.

“Poker”

— Aquéle gue sdomente deseja provar
gue vence, perde ou empata. O prin-
cipal requisito na mesa de poker ¢ a co-
ragem arrogante,

Televisio, 1

— Nada ha que possamos chamar “ar-
te da televisAo™: ela é apenas um
veiculo de comunicagdo. Arte é a ex-
posicAo de uma idéia de tal forma que
provogue emog¢io. Eu, sem o saber, in-
ventei o “estilo televisio” com Rope.
Mas ninguém o utilizou realmente. Mi-
nhas atividades na televisio nada tém
a ver com as do cinema.

Televisao, II

— Meu trabalho nio consiste em fa-
bricar novas estrélas. Se algumas atri-
zes que se iniciam em meus filmes atin-
gem rapidamente a notoriedade, isso &
um fato acidental. Gosto de trabalhar
com rostos novos, porque € mais inte-
ressante para um realizador dirigir uma
iniciante do que uma estréla caprichosa.
Além disso, na TV, os orgamentos séo li-
mitados e & conveniente utilizar des-
conhecidas. Aligs, num bom filme, o ta-
lento do diretor vale 95% e o restante fi-
ca para os intérpretes. Ha um outro pro-

blema na TV: o publico, que vé a cada
Semana o mesmo ator, se cansa. No ci-
nema, a atriz popular nio aparece se-
néo duas ou trés vézes por ano.
Cor

— Claro gue o cinema é um meio de
expressio mecénica. Mas deve ter por
objetivo provocar emogdes. A monta-
gem, ¢ verdade, desempenha grande pa-
pel nisso. Mas a cor também, e ela me
interessa cada vez mais. Assim, em
North by Northwest, quando marcamos
um encontro de Cary Grant numa pla-
nicie desolada, com 0 sol a pino, e um
avidao surge, tentando mata-lo, utilizei
um filtro amarelo para dar um sentido
de loucura, de pavor avassalante.

Névo Cinema

— Hoje o ndvo cinema néo € nada:
apenas fotografa pessoas falando. E
isso néo é nem teatro, nem televisio.

Ator, I

— Repito 0 que j4 disse um dia: os
atores sAo gado. Apesar de tudo, é a
verdade, mesmo se Un pouco exagerada.
Digamos que s&o criangas e, como
tdédas as criangas, tém mau carater.
£ por isso que é preciso domda-los. Mas,
se nio fOssem assim, nao seriam atores.

Atdres, II

— Autoridade é a primeira coisa gue
devemn aprender. A emoc¢io vem mais
tarde, e a disciplina da voz tambeém
mais tarde, mas a primeira coisa é a
autoridade, porgue ela did o sentido de
timing. Quando percebemos um orador
precipitar suas idélas, acelerar suas pa-
lavras, é evidente gque nao controla a
atencio de seu publico.

Carole Lombard

— HA alguns anos, por amizade a
Carole Lombard, fui dirigir uma co-
média (NR: Mr, and Mrs. Smith, 1941),
onde ela era estréla, com Robert Mont-
gomery. No primeiro dia de filmagem
encontreli num canto do estadio algu-
mas vacas e cada uma delas trazia, no
sino que portavam, o nome de um dos
principais atéres. Carole Lombard ti-
nha, realmente, mutoe humor. Foi uma
grande perda.

Kim Novak

— Kim Novak, para ndo esquecé-la,
atrapalhou-me muito em WVertigo. Ela
estava sempre irrequieta porque eu lhe
pedia para nada exprimir. Portanto, o
que seria bem facil para ela...

Filmes dos quais nao gosto

— Filmes de que nfo gosto? Sim, exis-
tem. Primeiro, Jamaica Inn, Tudo fiz
para romper ¢ contrato. Mas néo pude
sair. E também outro filme de época:
Under Capricorn, do qual me dizem gue
os franceses apreciam. Depois désses,
néo fiz mais nenhum filme de época.
Quando rodo um filme de época, néo
DOS50 sequer pensar gue as personagens
vio ao banheiro, como todo mundo.
Mas ainda hé outro: Stage Fright. Es-
te, porém, porgue o rodei na Inglater-
ra: na ocasifio estava muito infeliz.

“Notorious”

— Notorious era realmente uma his-
toria de amor, tendo sob ela uma his-

‘toria de espionagem. Os produtores co-

meteram o érro de pensar que era uma
histéria de espionagem e talvez uma
histéria de amor.

“The Trouble With Harry”

— © filme, se desenvolvendo em um
dia, comeca verde e termina vermelho.
Trata-se essencialmente de um contra-
ponto. Nio era conveniente nada de
feio na imagem, As cores do outono s&o
magnificas e devemn observar gue nun-
ca mostro o cadaver sob um angulo que
possa ser desagradavel. Antes de mos-
trar seu rosto, mostro a tela que o re-
presenta. A meu ver, os personagens de
The Trouble with Harry tém reacdes
absolutamente normais e logicas. S6 seu
comportamento, isento de tode afetacao,
dissimulacdo, mundanismo e de conve-
niéncia, pode fazer crer que se trata
de falsps caracteres. Em outras pala-
vras, a logica do absurdo, preferi a
ahsurdidade da logica.

“The Wrong Man"

— Quis fazer o inverso de filmes do
génerp Boomerang ou Call Northside
777, nos guais seguimos o investigador
gue trabalha para libertar um inocente
na prisio. Meu filme foi feito do ponte
de vista do individuo préso. Assim, no
infcio, quando o vém prender, ele senta-
se no carro entre dois inspetores: gran-
de plano de seu rosto: olha para a es-
querds e vé, de seu ponto de vista, o
perfil grosseiro do primeiro guardifo;
olha a direita: o segundo guardifio acen-
de um cigarro; olha para a frente e no
retrovisor percebe os olhos do chofer
que o vigiam. O carro parte e ainda ha
tempo de lancar um rapido olhar em
sua casa: na esquina da rua se localiza
o bar onde ia habitualmente e dianie
do gual brincam as criancas; num car-
ro parade, uma bela jovem liga o radio,
No mundo exterior, a vida continua co-
mo se nada estivesse acontecendo, tudo
se passa normalmente, mas éle esta no
carro, prisioneiro.

“Marnie”

— Marnie, ¢ uma historia de amor,
mas também uma histéria policial. ©
homem tenta conhecer a verdadeira fa-
ce da mulher gue esposou, WM& la{hja,
mas com um “toque” estranho. O fil-
me é policial, nfo porgue ela é uma
ladra, mas devido as causas que a tor-
naram ladra. & uma pesguisa sbbre a
psicologia da jovem. O gue se procura
saber, e o descobrimos, é porque ela
reage quando vé a coér vermelha, Nessas
ocasides, seu rosto, bem como a tela, tor-
nam-se vermelhos.

Aos Discipulos

— Deixe a platéia fazer parte do tra-
balho, Se vocé explicar cada coisa, uma
a uma, néio havera mistério,

Amor

. — A palavra amor é uma palavra
cheia de suspeitas.
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BIAFORA,

A CORAGEM
DE SER

Ely Azeredo
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Biafora, Rubem. Critico e
cineasta. Quarenta e cinco
anos. Atuacao critica da mais
alta significaco, em Sao Pau-
lo, desde 1937. Alguns experi-
mentos em 16 milimetros, dois
documentarios, dois filmes de
longa-metragem. Apenas dois
longos — Ravina, em 1957-58,
agora O Quarto, sendo conclui-
do.

Nesse breve registro, reflete-
se 0 quadro dificil do cinema
brasileiro — uma longa histo-
ria de empirismo e desconti-
nuidade, que a acdo do INC se
propoe a alterar substancial-
mente, Antes e depois de Ravi-
na, Biafora foi, sobretudo, ao
lado de Flavio Tambellini e
outros, batalhador da causa
de um cinema brasileiro inte-
lectual e industrialmente al-
tivo, dotado de condicbes para
um ftrabalho de significacéo
artistica.

Como critico (titular do se-
tor de cinema de “O Estado de
Sédo Paulo”), Biafora é intran-
sigente, polémico, rebelde as
imposicoes das modas em per-
manente fluxo e refluxo. Re-
pudiou “os padroes literarios do
cinema negro” francés do pré-
guerra e dos primeiros anos 40
(investiu contra Boulevard do
Crime/Les Enfants du Paradis,
por exemplo), o otimismo “en-
gagé” do cinema soviético e
congéneres (indo até contra

Eisenstein), sempre negou 0
neo-realismo italiano, nunca
aderiu as palavras de ordem da
“nouvelle vague”. Mas a recusa
da submissao do artista ao “en-
gajamento” politico ndo o im-
pede de reconhecer as qualida-
des de um Visconti ou Resnais,
e o tipo de “participacdo” de
Antonioni conta com seu maior
entusiasmo. Infenso & ofensi-
va publicitaria da ‘“nouvelle
vague”, reconhece talento néo
s6 em Resnais, como em Louis
Malle e Molinaro.

O cinema japonés, o cinema
alemio expressionista e o ci-
nema americano dos anos 30 e
40 sdo os alvos de sua maior
admiracao. Longe de ser prisio-
neiro de uma época, Biafora
(vide “enquéte” déste nimero
de FILME CULTURA devota a
major admiragdo a cineastas
novos — o grego Nikos Kon-
douros, Eizo Sugawa, Malle,
Resnais, ao lado de classicos
como William Wryler, Rouben
Mamoulian, Josef von Stern-
berg, Fritz Lang, Mauritz Stil-
ler, King Vidor, e de cineastas
revelados no poés-guerra, como
Ingmar Bergman e Michelan-
gelo Antonioni. E um devora-
dor insaciavel de cinema. A
nossa “enquéte” “Quais as Vin-
te Maiores Obras do Cinema”
éle retruca: “Por que ndoas
200 melhores, as 1.000, ou mais

a3
até?”. SEGUE
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Rubem Biifora 1957-

FILMOGRAFIA
LATENTE

Como Lima Barreto, que sO agora
empreende seu terceiro longa-metra-
gem, Rubem Bidfora é um moto con-
tinuo de idéias cinematograficas. Até
em Sono o0 cinema acossa o espirito
do cineasta, como nos revela o caso
de O Monstro, roteiro sugerido por via
onirica, Ao acordar, Biafora percebeu
que o ator “certo” para o papel prin-
cipal era mesmo o sugerido pelo sonho,
Leonardo Vilar. E antes de abrir bem
os olhos ja “reconhecera” ao piano
(instrumento que domina admiravel-
mente) o tema musical sonhado.
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Alguns “filmes latentes” de Biafora:

— 0O Monstro — Historia de terror-
cotidiano aparentada com a linha te-
matica do classico “Willlam Wilson™,
de Edgar Allan Poe. O protagonista é
obcecado pela idéia de que “algo ter-
rivel” o perzegue e pretende destrui-lo.
Apesar da aproximacdo com Poe, a
linha ficcional é inteiramente original.
Possibilita, certamente, um filme rea-
lista com elementos ‘“‘fantasticos’.

— Hoje Como Ontem — Marido e
muher se entredevoram no dia-a
dia, Na trilha de uma série de obses-
soes, os desejos de que o marido de-
sapareca se concretizam de forma alu-
cinatéria, o real e o mundo abissal
da mente se sucedem na tela. Onde
a realidade, onde a obsessdo? Aviso
(do redator) aos maliciosos; ¢ projeto
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: “Ravina”, Pedro Paulo Hatheyer e Eliane Lage.

& muito diverso de Marienbad e, de
qualquer maneira, foi concebido mui-
to antes do encontro Resnais/Robbe-
Grillet.

— Projeto sem titulo — Retrato de
uma familia operaria com suas difi-
culdades cotidianas e esperancas de
felicidade. A morte do pal, focalizada
gécamente, di4 a amarga conclusio.

— 0 Péndulo — Historia de uma
revolucio demagogica, em pegueno
pais hispano-americano, concebida a
época dos expurgos de Fidel Castro
em Cuba. “Nunca me iludi com Fidel”,
frisa Biafora. Na personagem Dona
Encarnacion, o roteiro previa a de-
feccio da irmid do ditador cubano.
Cogitados para o elenco: Sergio Hingst
(figura quase “obrigatdria” nos pro-
jetos de Biafora), Barbara Fazio (de
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Eliane Lage, Hatheyer, Hingst, Victor Merinow, Ruth de Souza, em “Ravina™.

Fronteiras do Inferno de Khouri, in-
felizmente distanciada do cinema) e
Luigli Picchi.

— O Vizinho do Segundo Andar —
Sergio Hingst no papel de um empre-
gado de escritério cuja esposa é viti-
ma de cancer. Os filhos sdo confiados
4 piedade de parentes. Torturado por
arrependimento quanto a4 sua condu-
ta prévia em relacao & mulher (“flash-
backs”) e por problemas de dinheiro,
o protagonista acaba desejando que a
morte se antecipe, para “tudo voltar
ag normal”. 30 £

— A Fuga — Fracasso no matrimo-
nio, fuga com ouiro homem e retér-
no, apds ndvo fracasso, de uma mu-
lher de classe média. Segundo o ¢ine-
asta, Walter Hugo EKhouri, ésse pro-
jeto era “antonionianc” guando o ge-

nial diretor italiano ainda nio entra-
ra em moda.

— O Posto — Historia passada em
um posto de gasolina isclado, pondo
em conflitc Nadja Tiller (uma das
atrizes favoritas de Bidfora) e Sergio
Hingss,

— Quiro projeto sem titulo — “Al-
guém val morrer”, diz uma voz de nar-
rador, “off”, A platéia espera, a qual-
quer momento, a morte do protagonis-
ta, cidadio de vida mediocre, que vive
de pequenocs expedientes, negicios sem
futuro, acertos esporddicos no jogo do
bicho, efc.

Biafora nasceu em Sio Paulo, em
1922. Aos cinco anos, 0 mening que
gostava de desenhar teve sua atencao

atraida pelos anincios publicados nos
jornais. Rostos que j4 impressionavam
nas paginas dos jornais: Garbo, Jan-
nings, Comecava a familiarizar-se
com o plano, & a familia, achando que
éle “compreendia arte”, o levava fre-
giientemente ao cinema.

Primeira impressio “forte” frente &
tela, animada: Marlene, em Marrocos
— as plumas brancas, os bracos sen-
suais, as pernas antologicas. Ele tem
ainda nove anos. Mas duas “marcas”
ficarfo: a fusfo da beleza feminina
com o fascinlo das imagens em movi-
mento: Josef von Sternberg.

Ia ao cinema principalmente para
ver as atrizes. Nas salas escuras do
bairro, circulavam, de suas prediletas
do momento: Greta Garbo (esta, en-
tdo, depois e sempre), Loretia Young.

SEGUE
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BIAFORA

Janet Gaynor, Joan Crawford, Myrna
Loy, Adrienne Ames...

Filmes que maravilharam a retina
de Rubem, o “fa”: O Cantico dos
Cinticos; King Kong; Mata-Hari;
Possuida; Sonho de Artista; Vinganga

0 estadio

de Buda. Com O Cantico dos Canticos
de Rouben Mamoulian, uma constan-
te gue “ficaria” no critico e no cine-
asta: os filmes “que pegavam uma vi-
da inteira, inclusive a morte, de um
protagonista — o mapa geral de uma
vida, a frustracao”. Primeira impres-
sdo de arte: Vidas sem Rumo (The
Devil’s Alone), de Dieterle.

CRITICA

No jornalismo, Biafora sempre foi
especializado em cinema -— critica,
noticia, ensaio. A vrincipio, 1935, em
folhas escolares. Em 1937-1939, come-
gava a assinar colunas em revistas e
jornais em Séo Paulo. Em 1940: “Pla-
téia” e “0O Dia”. 1943; “Revista Inte-
ligéneia”. 1946: suplemento literario de
“A Manh&" ( unica incursédo pela im-
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prensa carioca). Em 1947, critico ofi-
cial de “O Jornal de Sdao Paulo”, Em
1948, comega em “A Folha da Tarde”.
A partir de 1953, colabora em “O Es-
tado de S&o Paulo”, onde, de 1957 em
diante, divide a coluna de critica dii-
ria com Almeida Salles, Desde 1961 em
diante é o titular desta coluna.

Em 1946 lanca o Clube de Cinema
de Sao Paulo, que depois se transfor-
maria em Cinemateca Brasileira. No
grupo fundador: Almeida Salles, Be-
nedito J. Duarte, Eduardo Batista da
Costa, Araujo Nabuco, Rubem Muller,
Jacob Ruchty, Lourival Gomes Macha-
do, Thomas Martins da Costa, Mucio
Porfirio Ferreira.

B ezt

do bom-mocismo — onde tantos con-
fundem a generosidade com a cum-
plicidade.

EXPERIENCIAS

Por volta de 1946, Rubem Biifora
empreendeu diversas experiéncias for-
mais em 18 milimetros, em um grupo
liderado por Thomas Farkas, do quyal
faziam parte Marip Gruber, Octavio
Araujo, Luis Andreatini, Geraldo Des-
tefani, pintores de influéncia alema-
expressionista. s B

1947-18948. Um documentério de arte,
mesclando passado e presenfe, para o
Museu de Arte de Sio Paulo. Roteiro:

de “Mario Gruber”, no “documentirio sdbre o pintor, Prémiec INC,

@uando Biafora comecou a escre-
ver com assiduidade na impresa pau-
listana, o nazismo e o fascismo produ-
ziram as manchetes politicas mais
absorventes. Os gestos de forga de
Hitler ¢ Mussolini provocariam pro-
funda revolta no jovem critico. Espe-
clalmente o incéndic do Reichsiag
pelos nazistas, que, utilizando-se de um
militante holandés, idiota, piromania-
co, lancaram a culpa nos comunistas.
Messa fase, a critica de Biafora é
marcada por preocupacdo social, nao-
sectdria, legitimamente revoltada. Mas
com Furia, de Fritz Lang, é que apren-
deria (definitivamente) “a desconfiar
das aparéncias”. A violéncia mascara-
da em Justica: a intolerancia agitan-
do, subrepticiamente, a massa molda-
vel. Desconfianca, dissencio, incon-
formismo. Armas raras da coragem.
A arte de ser Biafora, isto &, a cora-
gem cotidiana de divergir no “paraiso”

Biafora. Direcfio: Andreatini. Quando
éste adoeceu, Biafora encarregou-se
da diregio, juntamente com Destefani
e um cineclubista italiano, Paolo Giol-
li. Um impasse com o DEIP (o Depar-
tamento Estadual de Imprensa e Pro-
paganda, criacdo getuliana) impediu
que o filme fésse terminado da forma
desejada por Bidfora. Permaneceu iné-
dita esta experiéncia. Existiria ainda
uma copia no laboratdrio da Bandei-
rante? Enigma.

Em 1948 Biafora fundou o Centro
de Estudos Cinematograficos, no Mu-
seu de Arte de SAo Paulo. Em 18952,
escreveu um roteiro para a Vera Crugz,
que seria filmado com Eliane Lage e
Mario Sérgio, mas nao passou do es-
tdgio de projeto., Em 1954, Televisio:
argumento, diregio e planificagio de
serindos de ficgdo cientifica (ao vivo)
g de pegquenos “teleteatros” de 15
minutos.



Sergio Hingst, Giedre Valeika, em “0 Quarto”, o névoe filme de Biifora.

RAVINA

Em 1957-1958 surgiu Ravina, sob pa-
trocinio da Brasil Filmes. Flavio Tam-
bellini pretendia produzir um espe-
taculo inteligente, de custo médico,
movimentando racionalmente ‘a ma-
quina da Vera Cruz”, o que — diz Bia-
fora — “até entdo ndo havia sido fei-
to”. Uma idéia de Waller Guimaraes
Motta, ambientada no Nordeste, seria
adaptada e transformada em filme
com o critico Tambellini a cargo da
producio. Biafora se esquivava, com
certa timidez ante o primeiro passo
no longa-metr .gem: sugeriu para a
direcdo Humberto Mauro e J. B. Tan-
ko. Pinalmente, cedeu & insisténcia de
Tambellini e aceitou a direcdo. Mas,
a historia seria transferida para o
Parana, ambiente nfo desconhecido
pelos cineastas paulistas. Atdres? Elia-

ne Lage, estréla da Vera Cruz, que
nunca atingiu um nivel de interpre-
tacio tdo interessanie (dublada por
Natalia Timberg)., E Sergio Hingst,
que chamara atencdo em Luz Apaga-
da, Pedro Paulo Hatheyer, técnico de
TV que Bidfora conhecera em sua in-
cursdo pelo video, e Mario Sérgio,
uma das poucas opgdes “gald”, no mo-
mento., Tambellini colaborou no ro-
teiro. x
Cerceado por uma série de ambicdes
de ordem espetacular, “tour-de-for-
ce” pela reconstituicio de época (1910)
e pusadia de mise-en-scene, ainda &s-
sim Ravina revelou em Biafora um
talento inegavel, cultivado & sombra
de Wyler ¢ do Expressionismo, prin-
cipalmente, mas nao escondendo tam-
bém a influéncia mais recente de Ber-
gman (Juventude). Mais do que o ar-
tesanato inteligente, tdo procurado e
mal-encontrado no cinema brasileiro

do momento, havia em Ravina uma
coeréncia estilistica — raridade, gua-
se exotismo, no “statu quo”. Por gue
Ravina enfrentou tantas dificuldades
antes e depois de chegar a tela? Bia-
fora tem uma explicagio muita pes-
scal: “poucos acreditavem (ou tolera-
vam) que se pensasse em fazer, no
Brasil, uma ‘antichanchada’ tdo osten-
sival”

Depols de Ravina, Bidfora sé retor-
naria ao cinema em 1966, com Mario
Gruber, filme de arte sébre o pintor
paulista, um admirdvel trabalho em
cores gue conquistaria o Prémio INC,
1967, como “o melhor curta-metragem”
(FC nr 4). Mas, com Mario Gruber,
chegamos & atualidade. A expectati-
va — legitimamente confiante — em
torno de O Quarto, 2 producdo inicial
da Data Filmes, emprésa de Biafora
e Astolfo Araujo, em associagdo com a
Columbia,
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Gledre, modélo
internacional,
descoberta para
o tinema por

Biafora.

Amiris Veronese vive uma das personagent principais de “0 Quarto',

O QUARTO

Os observadores que adquiriram o
héabito de rotular tude e todos — con-
denando ou absorvendo “ad aeternita-
tem” — certamente se surpreenderao
com a histéria de O Quarto, Esse fil-
me tem dois antecedentes na “filmo-
grafia ndo-filmada” de Biafora: em
projetos anteriores a Ravina, o cine-
asta pretendia contar (1) a vida de
uma “mulher sozinha” no implacavel
cotidiang da metrdpole ¢ (2) a exis-
téncia igualmente mediocre e dificil
de um empregado de escritério cuja
espisa ¢ atacada de cances("O Vizi-



Sergio Hingst faz seu papel de maior densidade dramditica em “0 Quarto”.

nho do Segundo Andar™). O protago-
nista de O Quarto, ao contrario de
Ravina, nio se explica por nenhuma
chave roméantica.

Biafora é adepto de um realismo
sem ilusdes, quanto aos limites e as
frustracoes de condicio humana.

Em O Quarto, Sergio Hingst é um
empregado de escritério que leva uma
vida solitaria, sem perspectiva, mo-
rando em um gquarto alugado e pro-
curando a “aventura” do amor sob as
formas mais vulgares e sdirdidas.
Amor-sexo, geralmente comprado. Seu
“grande momento” surge na figura de
uma grafina (Giedre Valeika) gque
acaba de ser abandonada por um
aman.e de grande fortuna. Para ela,
o encontro deve conduzir a uma li-
gacdo- efémera e puramente carnal.

A atracfio gue desperta no pequeno
empregado é também e apenas ani-
malesca; a conquista de uma fémea,
uma fémea de classe incomparavel-
mente superior a&s gque alcancou até

entdo. Acs poucos, éle comega a apre=
ciar a amante como mulher, nio ape-
nas como objeto de prazer — e fam-
bém vislumbra, nas pessoas cujo aces-
so ela lhe proporciona, uma chance
de melhor de vida. A luxdria, no en-
tanto, val exigindo sempre maior es-
paco em sua vida e o pouco que éle

“construiu” até entfo wai sofrendo

uma fatal erosido.

Biafora entregou as principais res-
ponsabilidades do elenco a Sergio Hin-
gst e Giledre Valeika. Serglo Hingst,
ator em que éle fol o primeiro a en-
xergar — guando critico — grandes
possibilidades, e que desenvolveu um
tipo de inferpretacio intensamente
cinematografica (como mais uma vez
se comprova em O Crime dos I'mios
Naves ¢ As Cariocas/2.° episddio), faz
ésse personagem, que alguém ji defi-
niu como “um homem comum, sem
contréle das circunstancias e sem
consciéneia das pressdes Indetermina-
das que o vdo empwrrando & condigio

do homem-objeto”. Giedre Valeika,
manejuim Internacional, j& enfati-
zando sua beleza e fotogenia no ma-
terial fotografico divulgado, faz sua
estréia no cinema. Outra estréia:
Amiris Veronese, vista numa “ponta”
silenciosa (a desconhecida do trem)
no prologo de O Menino & o Vento.
Pedro Paulo Hatheyer, aque Biafora
langou em Ravina, reaparece no elen-
co, onde também atuam (entre outros)
Berta Zemel, Lélia Abramo, Maring
Freire, Glaucia Maria, Francisco Cur-
cio, Luiz Sergio Person (o diretor).
Todos com a grande responsabilidade
de coadjuvarem o labor de um cine-
asta que considera a interpretacéo
“um dado importantissimo — de cer-
to modo, (nico e insubstituivel — no
processo da criaciio cinematografica’.
Para Biafora (vide "Ator e Persona-
gem”, FC n? 5) o ator auténtico deve
completar “a obra de arte e o grafico
filoséfico e sociologico que todo e qual-
quer filme pode vir a ser”,



MOVIMENTO

Rcordo
Brasil — RArgentina

Reunidos na cidade de
Buenos Aires, nos dias 2, 3
€ 4 de outubro, de 1967, o Se-
cretaric Executivo do Insti-
tute Nacional do Cinema do
Brasil, Antonio Moniz Vian-
na. e o administrador do Ins-
titutoe Nacional de Cinema-
tografia da Argentina, Coro-
nel Adolfo Ridruejo, conso-
lidaram os primeiros enten-
dimentos para a conjugacio
de esforcos em beneficio das
duas cinematografias, Como
base para esta colaboracio
foi resolvido: (1) estabele-
cer enfre ambas as cinema-
tografias um permanente
intercAmbio de seus recur-
s0s, capazes de contribuir pa-
ra a obtencio do objetivo
desejado e dado o espirito
nascido desta posicho, en-
tendem que seus resultados
e beneficios poderdo ser ex-
tensivos também as demais
cinematografias latino-ame-
ricanas; (2) concluir entre
ambos o0s paises um convé-
nig para co-producido cine-
matografica; (3) estudar
conjuntamente as possibili-
dades de incentivar a dis-
tribuigéo reciproca de filmes
brasileiros e argentines, em
seus respectivos mercados:
(4) intercambiar as informa-
cOes de mercados tendentes
a facilitar a melhor execucio
dos propodsitos enunciados;
{5) concordar na realizacéo
anual e em forma alternada
de Festivais Cinematografi-
cos Internacionais Competi-
tivos em Mar del Plata e no
Rio de Janeiro.

Festival
Internacional

Como imediato resultado
do AcdHrdo Brasil-Argentina,
foi estapelecido um infecio de
entendimentos visando a
realizacfo de Festivais Cine-
matograficos Internacionais
em Mar del Plata e no Rio
de Janeiro, dentro das se-
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guintes premissas; (1} a
partir de 1 de janeiro de
18988 o Brasll e a Argentina
realizardo anualmente e em
forma alternada um Festival
Cinematografico Internacio-
nal; (2) pelo presente acdr-
do decidiu-se fixar o més de
marco de cada ano para a
realizacho désses festivais,
correspondendo o primeiro
déles ao pais no gual haja
transcorride maior tempo
desde a realizagio de seu
ultimo Festival; (3) a vigén-
cila do presente acérdo néo
invalida os direitos adquiri-
dos antes do mesmo pelas
partes que néle intervém;
(4) desde a assinatura do
presente acordo até ser o
mesmo pdsto em  pritica,
ambas as partes se reconhe-
cem no direito da realizacéo
de seus festivais projetados
ou programados; (5) 0§ tér-
mos déste acordo serdo co-
municados & Federacio In-
ternaclonal de Associacdes
de Produtores de Filmes
(FIAPF) para seus efeitos
legals; (8) cada uma das
partes se reserva o direito
de poder denunciar o pre-
sente acdrdo, devendo ser
comunicada esta decisBo &
FIAPF, e, como consegiiéncia
disto, as mesmas recuperario
automaticamente a totalida-
de dos direitos adqguiridos
até o0 momento da vigéncia
do convénio, como também
o de seu plenc exercicio.

Prémios INC

Durante a segunda quin-
zena de janeiro proximo se-
rdo distribuidos pela primei-
ra vez os prémios — de até
vinte e cinco por cento —
proporcionsais #s rendas li-
guidas de bilheteria, um wver-
dadeiro mercado artificial-
suplementar criado pela Re-
solucdo n. 15 do Instituto
Nacional de Cinema a fim de
que éste Orgao possa exer-
cer acdo de resultados ime-
diatos "“no processo de de-
senvolvimento do complexo
industrial - cinematografico™.
Ao anunciar & classe cine-
matografica e A imprensa a
criacdo désse instrumento
basico e definitivo para o es-
timulo a producio frisou o
Presidente do INC, sr Dur-
val Gomes Garcia, que, des-
sa forma, a entidade ofere-
ce ao filme brasileiro a pos-
sibilidade de “guase dupli-

car” a sua renda liguida.
Porque, se a receita liquida
auferida pelo filme nacional
— deduzidas as porcentagens
do exibidor, do distribuidor,
e outras despesas — geral-
mente fica em térno dos
trinta por cento, os produto-
res dos filmes de melhor nivel
técnico, artistico ou eultural
alcangarfio, somando a por-
centagem maxima de prémio,
uma receita proxima do do-
bro.

O Conselho Deliberativo do
INC, ao promulgar a Reso-
lucao n.o 15, considerou tam-
bém que “a criacdo artistica
deve ser amparada, visando
torna-la continua e capaz de
refletir a cultura e a arte
brasileiras™, e gue a premia-
¢do "deve visar sobretudo ao
aumento qualitativo” da pro-
dugéo de filmes do Pails. As-
sim, além de conceder pré-
mio de dez por cento sbbre
a renda liguida de bilheteria
dos filmes nacionais de lon-
ga metragem exibidos no ter-
ritorio nacional a partir de
1967, o INC distribuird’ pré-
mio adicional de gualidade”
com valor equivalente g “até
quinze por cento” a filmes
considerados “de elevado pa-
drao técnico, artistico ou cul-
tural” por um Jiri Nacional
de Cinema,.

O INC reservard anual-
mente, segundo suas dispo-
nibilidades, uma importincia
para esta premiacdo. Apds o
pagamento dos prémios de
dez por cento, & autarquia
“dividira o saldo disponivel,
proporcionalmente, entre os
ganhadores do prémio adi-
cional de gualidade™.

Somente se gualificardo
para efeito de premiacfo os
filmes que (a) tenham sido

‘censurados apds 21 de ja-

neiro de 1967; (b) tenham
o Certificado de Obrigato-
riedade, instituido pela Re-
solucdo n.@ 12; (e) atendam
ao disposto no artigo 332 do
Decreto-Lei n.® 43, que de-
termina gque também os pro-
dutores facam seu registro
no INC. Os filmes nacionais
que ndo se engquadrarem nas
exigéncias da Resolucfo n.?®
15, e que estejam em débito
com o INC devido & dispen-
sa do recolhimento imediato
da “contribuicic para o de-
senvolvimento da industria
cinematografica”, receberio
prémio igual ao valor da con-
tribuicao devida.

No caso das co-produgdes
regidas por acbrdos interna-
cionais, a premiagio caberd
integralmente ao co-produ-

tor brasileiro. E, no caso dos
produzidos em regime de co-
participacdo, utilizando re-
cursos provenientes da
lei de remessa de lucros, so-
mente fara jus a prémio o
produtor brasileiro que tiver
utilizade recursos proprios e
proporcionalmente & sua
participacéo.

Os prémios adicionais —
de qualidade — serfio con-
cedidos pelo INC por inter-
meédio do Juri Nacional de
Cinema, quz terd a seguinte
composicdo: o Secretario-
Executivo do INC, a gquem
cabera automaticamente a
presidéncia do Juri; o Dire-
tor do Departamento do Fil-
me de Longa Metragem, que
presidira o Jurli nos even-
tuais Impedimentos do Se-
cretario-Executive; um re-
presentante da Camara de
Artes do Conselho Federal
de Cultura; um produfor; um
distribuidor; wum exibidor;
um diretor de filmes; um
intérprete cinematografico,
um téenico de cinema; qua-
tro criticos especializados;
duas “personalidades de re-
conhecido saber cinema-
tografico”. ©O Juri, dotade
também de cinco suplentes
serd composto por indicacio
do INC, com a aprovagido do
Conselho Deliberativo.

O INC fica autorizado =
retirar para sua Filmoteca
uma copla dos filmes gque
receberem a premiacfio de
qualidade. Estas cdpias sb-
mente poderdo ser exibidas
em sessoes culturais e — du-
rante os primeiros cinzco anos
— somente mediante um
acordo prévio.

Outros pontos a acentuar:
(1) a renda liquida obtida
pelo filme durante 24 meses,
a eontar da data do primeiro
bordereau, serd computada
para célculo de premiagho;
{2) o prémic correspondente
ao segundo periodo de 12
meses serd a metade do cor-
respondente aos primeiros 12
mese; (3) os bordereaux de-
verdo ser apresentados ao
INC no maximo 30 dlas apoés
a exibicio do filme; (4) a
Resoclucio deu aos produtores
dos filmes exibidos anterior-
mente 4 sua vigéncia, 60 dias
para apresentacio dos bor-

_dereaux; (5) sdomente seréo

aceitos bordereaux visados
pelo produtor, o distribuidor
e o exibidor; (6) da premia-
¢i&o sera abatido o débito cor-
respondente & totalidade da
“contribui¢io para ¢ desen-
volvimento da industria cine-
matografica”; (7T) até 31 de
dezembro de cada ano o INC
fixard o global da importan-
cla destinada & premiacio;
(8) os prémios serdo distri-
buidos durante a segunda
quinzena de janeiro de cada
ano, calculados sbbre as ren-
das liguidas de bilheteria
até 30 de novembro do ano
anterior.



Financiamento
para
Equipamento

O INC também estd aten-
to a4 necessidade de equipar
— ou reequipar com os mails
atualizados recursos — as
equipes de producéo do ci-
nema brasileiro. Sua Resolu-
¢Ao n° 14, gque entrard em
vigor a 1.2 de janeiro de 1968,
dispde sObre financiamento
& “importacdo de equipamen-
to para a producfio cinema-
tografica (cAmeras filmado-
Tas e acessorios; eguipamen-
to de iluminaco e acesso-
rios; mesa de edigdo; equi-
pamento de gravacio sono-
ra)” até sessenta por cento
dos contratos de cimbio cujo
valor nfdo exceda a NCré 50
mil (ciquenta mil cruzeiros
novos). O comprador s co-
megarid a pagar “no décimo
terceiro més da data da as-
sinatura do contrato”.

A Resolugio tambem es-
tabelece o seguinte: o finan-
ciamento serd concedido no
ato de fechamento de cAm-
bio, depols de examinada e
aprovada pelo INC a guia
de importagio e fatura co-
mercial “pro forma”; o con-
trato de financiamehto
vinculard o equipamento co-
mo garantia, até a liquida-
¢do da divida, sem prejuizo
de outras ((eventuals) ga-
rantlas; a amortizacdo se-
T4 em seis parcelas menkais,
consecutivas; juros de Hoze
por cento 2o ano, mais taxa
de servico de seis por cento
ao ano, caleculados soébre o
saldo devedor e venclveis
mensalmente.

INC em
Sao Paulo

Tendo em vista a impor-
tancia do mercado cinema-
tografico paulista, o INC
expande sua acio em Sio
Paulo, onde sua Delegacia
estd em pleno funcionamen-
to, na gual funciona a De-
legacia Regional de Fiscali-
zacfo e um representante da
Divisdo de Fomento ao Fil-
me Nacional. Assim a Dele-
gacia do Instituto Nacional
de Cinema, na Capital ban-
deirante pode atender com
presteza a todos os assuntos
da autarquia. A prépria di-
recio do Departamento, che-
fiada pelo sr. Jorge Ileli,
opera alternadamente no
Rio e em Siac Paulo.

Panorama
do Cinema
Brasileiro

a——

Estio previstas para a pri-
meira guinzens de dezembro
as primeiras exibicdes de Pa-
norama do Cinema Brasilei-
ro, producfo do INC que do-
cumenta em longa-metragem
a evolugio do cinema nacio-
nal, e que terd ampla distri-
buicio no Brasil e no Exte-
rior. Uma equipe de criticos
e cineastas realizou o plane-
jamento geral. Sio aborda-
das 58 realizacbes — 24 do

i 1 \._
Carlos Modesto e Eva Schnoor:
Gonzaga (diretor) e Paulo Vanderlei (cenarista) — 19238,

“Barro Humano”, de Adhemar

cinema silencioso e 34 do so-
noro — inclusive experién-
cias em desenho animado e
as mais antigas tentativas
de cinegrafia em cres.

Entre outras contribuicdes
importantes ha um depoi-
mente do produtor e diretor
Adhemar Gonzaga, tomado
com som direto. A partitura,
utilizando também motivos
da época “mudsa”, é do maes-
tro Francisco Mignone.

Certificado
de Exibicao
Obrigatdria

“0 INC vem envidando
todos os seus esforgcos no
estimulo ao desenvolvimen-
to do cinema brasileiro e,
muite especialmente, no au-
mento gualitativo da produ-
¢fo” — declarou a FILME
CULTURA o diretor do De-
partamento do Filme de Lon-
ga Metragem, sr. Jorge Ileli.
“A criagio do Certificado
de Exibicio Obrigatdria nio
exclul qualguer espécie de
“censura’” suplementar. To-
dos os filmes dotados de um
minimo de qualidades goza-
rdo dos beneficios da legis-
lagdo de fomento & producho
nacional. O exame de aspec-
tos morals, politicos, ete,
ndo compete ao INC, e sim
& Censura”.

Considerando que é atri-
buicio do INC “estimular o
aumento qualitativo da pro-
dugio cinematografica bra-
sileira, e, ap mesmo tempo,
evitar o descrédito do cine-
ma nacional em decorréncia
da producgiio de filmes sem
qualguer valor técnico, artis-
tico e cultural”, a Resolucéo
n.? 12 do INC criou o Cer-
tificado de Exibicio Obriga-
téria do Filme Nacional de
Longa Metragem, como
“documento imprescindivel”
para: (a) exibico compul-
séria nos cinemas do Pais;
(b) dispensa do recolhimen-
to da “contribuighc para o
desenvolvimento da industria
cinematografica”; (¢) inscri-
¢fio no INC para competicfo
em mostras internacionails.

O certificado, com wvalida-
de de cinco anos, sbmente se-
ra concedido aos filmes que
atendam ao Decreto n.© 55.202
ou gque venham a ser defini-
dos em lei pelo Poder Exe-
cutivo, conforme prevé o ar-
tigo 20. do Decreto-Lel n®
43 (cidadania brasileira do
filme): sejam de produtores
e distribuidores registrados
no INC; tenham seu contra-
to de distribuicie também
registrado no INC; possuam
‘“um minimo de qualidade
técnica e artistica a ser ava-
liada por uma Comissio Téc-
nica designada pelo Presi-
dente do Instituto.
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A Hora
dos
Curtos

A experiéncia de diversos
centros produtores, sobretu-
do os da Europa, revela que
a pritica do-curta-metragem
{de ficcdo, educativo, cultu-
ral) supre a auséncia de es-
colas de formacdsc técnico-
profissional. Exemplo recente
¢ a "nouvelle vague”, que re-
novou og guadros profissia-
nais do cinema francés. Ape-
gar de contar com o IDHEC,
a mailoria de seus neo-reali-
zadores preferiu apurar
sua técnica na area do filme
curto, antes de algcar-se &
produciic comercial. Na
Franca, o cinema de curta
metragem tem transito facil
‘nas salas exibidoras, o gue
estimula a producéo e ga-
rante aos diretores continui-
dade de trabalho. Resolucéo
do INC aplica o exemplo
francés ao caso brasileiro.
Curtos merecedores de uma
“Classificacio Especial” pas-
sam & ter assegurada a sua
exibicdo durante 28 dias por
ano em todos os cinemas do
Pais e se beneficiam com o
preco de locacio, equivalente
a 8% do namero de poltronas
existentes na sala exibidora,
em cada sessdo, calculado pe-
lo maior preco da respectiva
sala.

Para conferir a “Classifi-
cacdo Especial” foi nomeada
comissio de cinco membros
pelo Conselho Deliberativo:
um representante do INC,
Gilberta Mendes, presidente
do juri; um Trepresentante
da CAmara de Artes do Con-
selho Federal de Cultura,
escritor Octavio de Faria;
um jornalista, Cicero San-
droni; e dois criticos de ci-
nema, Pedro Lima e Paulo
Perdigio. Em suas reunides
semanais, a comissdo tem
examinado os curtos inscri-
tos e a “classificagiio” é atri-
buida por maioria simples de
votos. Todos os filmes sdo
debatidos pelo jari, tendo
em vista seu nivel técnlco-
artistico e seu aspecto cul-
tural

Entre os filmes ji bene-
ficiados com a medida, fi-
guram Brasilia, Contfradicoes
de uma Cidade Nova, de
Joaguim Pedro de Andrade,
Nossa Senhora dos Reéemédios
de Parati, de Pedro Carlos
Rovai, Lima Barreto — Tra-
jetoria, de Jilic Bressane,
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Heitor dos Prazeres e Ver,
Quvir, ambos de Antonio
Carlos Fontoura, Em Busca
do Ouro, de Gustavo Dahl.
O filme de Joaguim Pedro
é uma visdo diferente da ca-
pital federal, focalizandoe a
rotina cotidiana da metré-
pole e, segundo a técnica do
cinema-verdade, recolhendo
impresstes da cldads-sateli-
te e acompanhanio ¢ des-
tino dos emigrantes gue che-
gam do Nordeste em busca
de trabalho. Heitor dos Pra-
zeres ¢ Lima Barreto ofere-
cem dois retratos cinemato-
graficos em tom semidocu-
mentéario, o primeiro g céres
e o segundo biografando o
escritor & luz de uma épo-
ca do Rio de Janeilro. Am-
bos documentam momentos
da vida carioca e suas rai-
zes de cultura, enquanto Ver,
OQuvir é uma projecio ao
universe guase cibernético
de certa arte moderna. Nos-
sa Senhora dos Remédios de
Parati combina a génese da
obra da pintora Djanira com
imagens da cidade fluminen-
se. Em Busca do Ouro, fil-
mado em Ouro Préto, foca-
liza a “época do ouro” em
Minas Gerais. O mais longo
désses filmes val a 20 minu-
tos de projecdo. O mais im-
portante, naturalmente, néo
¢ 0 cardter competitivo da
“Classificacio Especial” mas
a gportunidade que abre a
cineastas jovens de tentarem
carreira profissional. O sim-
ples fato de haver essa opor-
tunidade 4 vista, & um es-
tirmulo 4 produgéo. (P. R. B)

REGISTROS

Georges Sadoul, um dos
mais proliferos e conhecidos
criticos e historiadores de

cinema, morreu em 13 de
outubro ultimo, com 63 anos.
Nascido a ¢ de fevereiro de
1904, em Nancy, Franca era
professor do Instituto de Fil-
mologia da Sorbonne, men-
bro do Conselho de Admi-
nistragho da Associacgéio
Francesa de Criticos Cine-
matograficos e critico titular
do cotidiano “L'Humanite”
e do periddico “Les Lettres
Francaises”,

Visitou o Brasil em 19860,
quando teve oportunidade de
assistir a varios filmes na-
cionals, e, entre outros ci-
neastas, conheceu Humberto
Mauro, cujo Ganga Bruta
considerou uma das 100 mais
importantes realizacdes de
todos os tempos.

E autor de vasta bibliogra-
fia, — poucos livros vertidos
para o portugués — da qual
podem ser citados os seguin-
tes titulos: “Histoire Géngé-
rale du Cinéma” (cinco vo-
lumes), ¥ditions Denoel;
“Le Cinéma Francais” (1800-
1862) e “Histoire du Cinéma
Mondial”, Editions Flamma-
rion; “Georges Méligs”,
“Louis Lumiére”, Editions
Seghers. (J. R.)

Julien Duvivier

“De todos o0s diretores
franceses, dos gue continuam
em atividade regular, sou o
mais antigo. René Clair co-
megou em 1923, Renoir em
1924 — quando comegaram,
porém, eu j4 havia dirigido
muitos filmes.” Assim fala-
va Duvivier, em entrevista a
Moniz Vianna, em 1957, “Es-
se parece o titulo de que mais
se orgulha Duvivier”, dizia
MV; “duas vézes, durante
nosso encontro em sus resi-
déncia, a éle se referiu o ci-
neasta de Pépé-le-Moko/O
Deménio da Algéria, como

se desejasse tornar bem cla-
ra & sua condicio de vetera=
no n.° 1", De fato. Julien Du-
vivier, falecido & 29 de ou-
tubro dltimo (em um desas-
tre de automdével) foi o mais
ativo dos bons realizadores
franceses, e, um ano antes
da entrevista citada, realiza-
ra o excelente (e geralmeri-
te subestimado) Voici le
Temps des Assassins, hase-
ando-se em um romance de
Maurice Bessy, com Jean
Crabin e Daniéle Delorme.
Depois, quase paralelamente
& gueda do ritmo de traba-
lho, sua filmografia regis-
traria sucessos de bilheteria
(Pot-Bouille; Le Diable et
les Dix Commandements; La
Chambre Ardente) revelado-
res de crescente declinio de
inspiracdo. Nos altimos anos
registrou-se até mesmo sob
0 ponto de vista “artesanal”
um arrefecimento do impe-
to daquele que, durante as
décadas de 30, 40 e B0, esté-
Ve — mesmo nos momentos
menos inspirados — entre os
realizadores malis completos
e seguros da Franca.
Duvivier morreu aos Tl
anos. Nasceu em 8 de outu-
bro de 1896, em Lille. Deu
seus primeiros passos artis-
ticos na qualidade de ator,
muito cedo, e aproximou-se
da “mise-en-scéne” via tea-
tro, como assistente. Seu tra-
balho na criacdo cinémato-
grafica teve inicio pelo rotei-
ro de La Reincarnation de
Serge Renaudier, em 1918.
No mesmo ano abordou a
direcio, com Haceldama, in-
terpretado por Séverin Mars,
que depois seria protagonis-
ta do famoso La Roue, de
Abel Gance. Até o advento
do som, féz cérca de vinte e
cinco filmes — um térgo de
sua filmografia global. Na
fase silenciosa s@o assinald-
veis, entre outros, um do-
cumentdrio sobre o cinema,
La Machine i Refaire la Vie
(1924), de parceria com Henri
Lepage; Poil de Carotte, pri-
meira versio da peca de Ju-
les Renard (1925); e outros
filmes populares, como
L’Agonie de Jérusalem (1827).
Com a segunda versio de
Pdil de Carotte (1932), in-
tetpretada por Harry Baur e
Robert Lynen, o prestigio de
Duvivier comega s subir. La
Téte d'un Homme (1933)
confirma essa ascenséio: ja
€ 0 narrador seguro, & um
dos melhores diretores de
atores (Baur, Gina Manés)
désse periodo. Dirige Gabin
emm Marie Chapdelaine



“Pépé-Le-Moko"”, de Julien Duvivier (1937).

(1434), Golgotha e La Ban-
dera/A Bandeira (1935), La
Belle Equipe/Cameradas e
Pépé-le-Moko (1936); Har-
ry Baur também em Golgo-
tha (tdo elogiado pelo elen-
co como pela plasticidade),
Le Golem/Golen, o Monstro
de Barro (1936), Un Carnet
de Bal/Carnet de Baile
(1937); Viviane Romance em
La Bandera e La Belle Equi-
) pe; Louis Jouvet em Un Car-
net de Bal, La Charrette

Fantéme /O Fantasma da Es- .

peranca (1939), La Fin du
Jour. ..

Nessa época, La Belle Equi-
pe sintetiza em seu titulo
umsa das melhores ' virtudes
do cinema francés/1930-40:
antes de ser um alvo da cam-
panha promocional geradora
da Nouvelle Vague, “la qua-
lité francaise” resultava so-
bretudo das excelenfes equi-
pes de roteiristas, atores, ce-
nografos, Tfotdgrafos, musi-
cistas, que permitiam a ple-
na realizagdo de cineastas
como Carné, Renoir, Duvi-
vier. La Belle Equipe repre-
sentando o realismo popular
{(sem as demagogias socio-
politicas entdo geradas pelo
Front Fopulaire); Pépé-le-
Mo ko, provavelmente sua
oLra-prima, assinalando, de

par com salutar influéncia do
filme de “gangsters” ameri-
¢ano, o apice do senso de at-
mosfera e de caracterizacio
psicologica do diretor; Un
Carnet de Bal marcando um
climax do lirismo amargo
dessa Idade de Ouro do ci-
nema francés — talvez se-
jam confirmados, numa re-
visfo eritica, como os melho-
restrabalhos de Duvivier.
Mas, além de outros grandes
éxitos populares (The Great
Waltz/A Grande Valsa, 1938),
devem ser registradas as
“réussites” de sua fase ameri-
cana (Tales of Manhattan/
Seis Destinos, 1942: Flesh
and Fantasy / Mistérios da
Vida, 1944), e os bons mo-
mentos posteriores a guerra
(como Panique/Panico, 1946;
Sous le Ciel de Paris, 1950;
La Féte a4 Henriette/A Festa
do Coracdo, 1952). Néo in-
cluimos nessa lista o “favori-
to” confessade por Duvivier:
Marianne de ma Jeunesse/
Mulher de Meus Sonhos,
1854). com ponderdveis quali-
dades a servigo de uma poe-
sia postica. Nem os popula-
rissimos filmes de evidente
comercialismo baseados nos
personagens de Guareschi (o
padre e o deputado comunis-
ta), realizados na Itdlia: Don

Camillo/0 Pequeno Mundo
de Don Camillo, 1951), e I
Ritorne di Don Camille
(1953), com Fernandel e Gi-
no Cervi. Alids, sempre um
narrador comunicativo, Du-
vivier conseguiria até nos
trabalhos malis despretencio-
sog da ultima fase interes-
sar o grande publico. (A. 8)

Charles
Bickford

Vitima de pneumonia, mor-
reu no dia 9 de novembro, o
ator Charles BickIlord. Dizi-
am os telegramas: “Depois
de sofrer, em julho ultimo,
um atague de enfisema pul-
monar, Bickford foi hospita-
lizado; mais tarde a enfer-
midade se complicou com
uma infeccio no sangue —
um amigo disse que até a
hora de sua morte éle ain-
da era “duro e forte” Assim
também ficou a lembranca
déste ator: um forte! Desde
1929, quando iniciou sua car-

reira de ator de cinema, em
Dynamite /Bonecas de Lama
dirigido por Cecil B. De Mil-
le. Ultimamente na condicio
de coadjuvante, em papéis
marcados pela nobreza de
cardter e de férga humana;
capaz de enfrentar com
grandeza o0s problemas da
vida, Charles Bickford era
considerado um dos bons
atéres do elenco “hollywoo-
diane”. Cabelos cor de fogo,
alto, pele queimada e olhos
penetrantes, o ator féz va-
ler uma forte personalidade
e uma simpatia rara. Mor-
reu aos T8 anos de idade,
ainda em atividade (estava
atuando em televisdo, no pa-
pel de um rude rancheiro da
série “0O Homem de Virgi-
nia™), tendo deixado vidva a
atriz Beatrice Loring, com
gquem se casou em 1919, e
dois filhos, Rex e Doris. Nas-
ceu a 1.2 de janeiro de 1891,
em Massachusetts, Cambrid-
ge, EUA. Escreveu um livre
autobiografico, “Bulls, Balls,
Bicycles and Actors”, onde
narrga com vivacidade sua
vida de “lenhador, vagabun-
do, vendedor, exterminador
de baratas, ator de teatro e
de cinema”., Entre os 80 fil-
mes em gue trabalhou desta-
cam-se: Anna Christie, de
Clarence Brown, com Greta
Garbo (em 1929); The Plains-
man/Jornadas Herdicas,
de Cecil B. De Mille (1936):
Of Mice and Men/Caricia
Fatal, de Lewis Milestone
(1940); Reap the Wild Wind
/Vendaval de Paixdo, de De
Mille (1952); The Song of
Bernadette/A Cancio de
Bernadete, de Henry King,
com Jennifer Jones (1943);
Duel in the Sun/Duelo ao
Sol, de King WVidor (1947):
Woman on the Beach, de
Jean Rendoir, com Joan Ben-
nett (1947); Brute Force/
Brutalidade, de Jules Dassin
(1947); Johnny Belinda/Be-
linda, de Jean Negulesco,
com Jane Wyman (1948) —
nesta ocasido, candidatou-se
ap Oscar de melhor coadju-
vante, tendo perdido para
Walter Huzton, de O Tesou-
ro de Sierra Madre; A Stiar
Is Born/Nasce uma Estréla,
de George Cukor, com Judy
Garland (1955); The Big
Country/Da Terra Nascem os
Homens, de William Wyler
(18567). (C. F.)

Textos de MOVIMENTO foram redigidos por J. R. (Jai-
me Rodrigues), A, 5. (Alfredo Sthedart), P. R. B. (P. R.
Browne), M. H. G\';Bfl'la Helena), C. F. (Carlos Fanseca), E.

A. (Ely Azeredo).
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MAPA DO CINEMA BRASILEIRO

Em Producao

QUELE DO PAJEU — Re-
torno de Lima Barreto &
saga do cangaco, que éle
inaugurou com O Cangacei-
ro (prémio de Cannes, 1953),
o maior éxito popular do ci-
nemsa brasileiro. A frente do
elenco, Bellini, o “bicam-
pedo do munde”, Aragary,
Elisio de Albuguerque, Nie-
ta Jungueira e o estreante
Zé Ferreira. Argumento, ro-
teiro e direcao de LB. Pro-
dugio: Procine / Columbia.
Distribuicéo: Columbia.

PARATI — Primeiro lon-
ga-metragem de Eliseu Vis-
conti, jovem cineasta forma-
do na Europa. O roteiro, de
EV e Heitor O'Dwier, se
anuncia como uma “sétira do
periodo do ouro ao periodo
do délar”, utilizando salgu-
mas técnicas do cinema di-
reto, Filmagens na propria
cidade fluminense integrada
em nosso Patrimonio Histd-
rico. No elenco, Maria Della
Costa, Rute Escobar, Itala
Nandi, Carlos de Aguino.

BRASIL ANO 2000 —
Anuncia-se como satira esta
producio Mapa, segundo fil-
me Walter Lima Junior (Me-
nino de Engenho). Em cd-
res. Argumento e roteiro de
WLJ. A frente do elenco,
Anecy Rocha. José Lewgoy,
Eugenio EKusnet, Delorges
Caminha, Paulo Cesar Pe-
reio, Rodolfo Arena.

AS ARMAS — Estréia no
longa-metragem do jovem
Benedito Astolfo Araujo, um
dos produtores de O Quarto
e conhecido por filmes cur-
tos como Tempo Passado
(INCE). Produgio: Data/
Columbia. Distribuicio: Co-
lumbia.

O BRADO RETUMEBANTE
— Em preparagido pelo pro-
dutor-diretor Carlos Diegues,
o cineasta de A Grande Ci-
dade. “Histéria de uma fa-
milia e a do proprio Brasil
de 1930 a nossos dias". Pro-
ducéio e direcdo de Carlos
Diegues.

0S8 SETE PECADOS CA-
PITALISTAS — Filme de

20

eplsddios escrito pelo diretor
Luiz Sergio Person em par-
ceria com Jean-Claude Ber-
nardet, co-autor deo roteiro
de seu O Caso dos Irmaos
Naves.

LANCE MAIOR — Estréia
do documentarista parana-
ense Silvio Back no longa-
metragem. Produgdo associa-
?_? 4 CPS. Distribuicio: Di-
ilm,

Em Filmagem

TRILOGIA DE TERROR
— Argumento pelo unico ci-
neasta brasileiro especializa-
do em terror, José Mojica
Marins, também a cargo da
direcio de um dos trés epi-
sodios. Diretores previstos
para os outros dois episddios:
Ozualdo Candeias (de A
Margem) e Luiz Sergio Per-
son (gque assim adia A Hora
dos Ruminantes). Producfo:
Alfredo Palaclos/Antonio
Galante/Cia. Cinematografi-
ca Franco-Brasileira., Distri-
buicdo: Franco Brasileira,

AS AMOROSAS — Em
cenarios auténticos da ca-
pital paulista, Walter Hugo
Khouri completa as filma-
gens de As AmoGrosas, Sseu
primeiro filme desde O Cor-
po Ardente (Prémio INC,
1966). Aborda “os problemas
e as perplexidades de um jo-
vem universitario diante de
questdes do mundo moderno
e de suas proprias contradi-
¢oes interiores. A Paulo Jo-
gé, Khouri reuniu duas atri-
zes que jA tiveram partici-
pacado importante em sua
filmografia, Jacqueline Myr-
na (As Cariocas) e Lilian
Lemmertz (0 Corpo Arden-
te), Anecy Rocha, Karin Ro-
drigues, Vera Barreto Leite,
Inés Knaut, Moénica de An-
drade, o pintor Wesley Du-
ke Lee, e os atdres Stenio
Garcia, Newton Prado, Fran-
cisco Curcio e outros. Argu-
mento e roteiro do proprio
diretor WHE. Producao Ka-
mera / Columbia. Distribui-
¢ho: Columbia.

O HOMEM QUE COM-
PROU O MUNDO — Soman-
do Flavio Migliaccio, Marilia
Pera, Jardel Filho, Claudio
Marzo & “participacfio espe-
cial” do comediante Chico
Anisio (vivendo vérios per-
sonagens), essa historia de
Zelito Vianna e Luiz Carlos
Maciel, adaptada por LCM,
se apresenta como comédia
gue aborda desde o perigo
atdmico até a engrenagem
econdmica e politica do mun-
do atual”. Eduardo Coufinho,
diretor do episddio brasilei-
ro de ABC do Amor, estréia
na longa metragem. Produ-
¢io Mapa/Columbia. Distri-
buicfo: Columbia.

ATE QUE O CASAMENTO
NOS SEPARE — Enfrentan-
do pela primeira vez a co-
média (“humor com subso-
lo dramatico”) e a cor
(Eastmancolor), Flavio Tam-
bellini realiza ésse filme ba-
seado em “Os Pais Abstra-
tos”, de Pedro Bloch, um
éxito do teatro. Em papéis
protagonistas, Mario Benve-
nuti, WVera Barreto Leite.
Adaptacdo 2 roteiro de FT.
Produgao: Data Filmes/
Rank. Distribuico: Rank.

O CANTO LIVRE — O
diretor de fotografia e pro-
dutor Luiz Carlos Barreto é
o realizador désse musical
que lanca Nara Ledo como
atriz, ao lado de Caetano
Veloso. Previstas filmagens
no Rio, S0 Paulo, Salvador,
Brasilia, Manaus e em ce-
ndrios europeus. Roteiros de
LCB e David Neves. Argu-
mento de Arnalde Jabor,
LCB, e DN. Producio de
Carlos Diegues/Nara Lefo e
Luiz Carlos Barreto. Distri-
buicio: Difilm.

0S5 MARGINAIS — Es-
tréia simulténea de trés jo-
vens mineiros na diregio —
todos provenientes da criti-
ca. No elenco: Paulo Jose,
Dina Sfat, José Lewgoy. Nes-
se filme em trés episddios,
cada diretor aboria “um ti-

po de marginalismo da so-.
ciedade brasileira™. 12: “O
Papo Amarelo”, argumento
e direcio de Moisés Kendler.
2.°: “Guilherme Tell”, argu-
mento e direcAo de Carlos
Alberto Prates Correia 3.°:
“Jodo Nicolau”, direcio de
Paulo Leite Soares, inspira-
do no conto de Dalton Trevi-
san. Producgio: Filminas/
Columbia, Distribuigao: Co-
lumbia.

A MADONA DE CEDRO
— Uma das produgdes mais
ambiciosas de Oswaldo Mas-
saini, filmando em cores o
famoso romance de Antonio
Callado., Massaini (Cinedis-
tri) associou-se & Metro nesse
empreendimento gue reune,
sob a diregio de, Carlos
Coimbra (também roteirista),
0s atbéres Leonardo Vilar,
Jacqueline Myrna, Sergio
Cardoso, Dionisio Azevedo,
Ziembinsky, José Lewgoy.
Filmagens previstas para
Congonhas do Campo, Ma-
riana, Ouro Préto, Rio.

AS AVENTURAS DE CHI-
CO VALENTE — Comédia
sob a direcio de Ronaldo
Lupo que também é o autor
do roteirc e do argumento.
Do elenco fazem parte Re-
nata Fronzi, Maria Pompeu,
Luely Figuerd, Atila Torio e,
no papel-titulo, RL. Produ-
¢ao Lupo Filmes. Distribui-
¢ao: Herbert Richers.

ANTES, O VERAO — O
romance de Carlos Heitor
Cony em adaptagdo do dire-
tor Gerson Tavares. Com
Norma Bengell, Darlene
Gloria, Jardel Filho, Jofre
Soares, Mario Brasini, Hugo
Carvana. Produgio: Verona
Filmes e Jarbas Barbosa.

FOME DE AMOR — Dra-
ma baseado em um roman-
ce de Guilherme de Figuei-
redo e dirigido por Nelson
Pereira dos Santos em ce-
narios de Angra dos Reis
(Estado do Rio) e — para
algumas cenas — Nova York,
MNessa histéria de adultério
os protagonistas sio Leila
Diniz, Paulo Porto (também
associado A& producdo), Ar-
duino Colasanti, Irene Ste-
frnia. Produgio e distribui-
cdo: Herbert Richers.

A DOCE MULHER AMA-
DA — Comédia. Associacgio
de Ruy Santos com a Royal
Filmes. A fotografia e a di-
reco estarfo a cargo de RS.
Integram o elenco: Arduino
Colasanti, Irma Alvarez,
Grande Otelo. Distribuicio:
Royal e Eurofilmes.

08 CARRASCOS ESTAOQ
ENTRE NOS — Espionagem
sob a diregdo de Adolfo Cha-



dler. O ex-nazista Martin
Bormann (interpretado por
Labanca) tenta a reorgani-
zacio do Nazismo na Amé-
rica do Sul. O argumento é
de autoria do préprio AC.
Nos principals papéis: Karin
Rodrigues, AC, e o america-
no Larry Carr. Filmagens na
Guanabara e Estados Unidos.

AS TRES MULHERES DE
CASANOVA — A atriz ame-
ricana Naura Hayden & uma
das conguistas do “casano-
va” Jardel Filho nesta co-
média sob direcao do Victor
Lima. Também no elenco:
Joel Vaz, Améandio, Luiz Del-
fino, Celi Ribeiro, Pepita
Rodrigues, Sonia Clara, Pro-
dugdo: Victor Lima. Associa-
do: Armando Zonari. Distri-
buigho: Fama Filmes.

RIFA-SE UMA MULHER
— “Comédia sofisticada” —
é como se classifica essa rea-
lizagio de Célio Gongalves
(direcBo e argumento), gue
reine os atores Aurelio To-
masini, Myriam Persia, Pepi-
ta Rodrigues, Rosita Tomds

Lopes, Celia Biar, Heloisa
Helena, Mario Brasini, Alice
Ferry.

CAPITU — Paulo Cesar

_ Saraceni foi buscar em um
classico da literatura brasi-
leira, “Dom Casmurro”, de
Machado de Assis, o tema
de seu névo filme, escrevendo
o roteiro em colaboracio com
Paulo Emilio Sales Gomes e
Lygla Fagundes Teles. Pro-
tagonistas: Isabela, Marilia
Pera, Othon Bastos, Produ-
céo: Imago/Saga/Luiz Car-
los Barreto. Distribuigio:
Difilm.

ROBERTO CARLOS EM
RITMOC DE AVENTURA —
Musical. O “langamento” ci-
nematograficc de Roberto
Carlos, sob diregio de Ro-
berto Farias. Argumento, ro-
teiro e produgo: RF. Tam-
bém no elenco: Reginaldo
Faria, José Lewgoy. Distri-
buicic: Difilm.

A LEI DO CAQ — Jece
Valadao dirige essa histéria
policial, a partir de seu ro-
teiro baseado em argumento
de Helic Bloch. No elenco,
Adriana Prieto, Esther Mel-
linger, o estreante Paulo Fre-
derico, Wilson Viana. Produ-
cdo: Herbert Richers e Jece
Valaddo. Distribuicao: Ri-
chers.

Pronfos ou em
Fase Final

O DIABO MORA NO
SANGUE — Drama produ-
zido por Jodo Bennio, assl-
nalando a estréia do ator
Cecil Thiré como diretor. Em
“Cinema Brasileiro: Novos
Filmes™, FC. n° 7.

COMO MATAR UM
“PLAYBOY"” — Carlo Hugo
Christensen é o diretor, ar-

. gumentista e roteirista desta

comédia baseada em um su-
cesso teatral de Jodo Bethan-
court. A {rente do elenco,
Agildo Ribeiro, a estreante
Anna Christie, Milton Car-
neiro, Antonio Naddeo, Jotta
Barroso. Producéo: Atlantida
/Fox. Distribuigio: UCB.

O HOMEM NU — Comé-
dia de Roberto Santos.
(Wallfilme/Pelmex), distri-
buigo da Pelmex. Em “Ci-

nema Brasileiro: Novos Fil-
mes”, FC no T,
PROEZAS DE SATANAS

NA VILA DO LEVA-E-
TRAZ — Paulo Gil Scares
(Memoria ds Gangaco, pre-
miads no PIF-L) estréia na
longa metragem com eéste
seu roteiro inspirado na li-
teratura de cordel. Inteira-
mente filmado em Tiraden-
tes (Minas), reline no elenco
Paulo Broitman, Jofre Soa-
res, Isabela, Imanoel Caval-
canti, Joel Barcellos, Meio-
Quilo. Producéo: J. B.
JUVENTUDE E TERNU-
RA — Apds reaparecer co-
mo ator no papel do impla-
cdvel forturador de O Caso
dos Irmdos Naves, o cineas-
ta Anselmo Duarte faz o pa-
pel roméntico ao lado da
cantora i8-ié-i8 Wanderléia,
nessa histéria apoiada em
misica jovem. Sob a direcio
de Aurélio Teixeira, ainda,
Amilton Fernandes, Jorge
Doria, Bob de Carlo, Paulo
Padilha. Argumento de Jorge
Doria. Producf8o: Jarbas
Barbosa. Distribuicio: J. B.
BEBEL, GAROTA-PRO-
PAGANDA — Baseado na
histéria de Igndcio de Loyo-
la, “Bebel GQue a Cidade Co-
men”, focaliza “uma gardta
moderninha gque sonha com
o estrelato, passa por agén-
ciags de publicidade, emisso-
ras de televisfio, e & esmaga-
da pela maguina em gue es-
tas estruturas se apéiam” A
direcdo coube a Mauricio
Capovilla, Produgéo: C. P. 8.
Productes Cinematograficas
Ltda. Em papeis de desta-
que: Rossana Ghessa, John
Herbert, Paulo José, Geraldo
D'El Rey, Mauricio do Vale,
Fernando Peixofo, Washing-
ton Fernandes e Joana
Fomm. Distribuicio: Difilm.

A VIRGEM PROMETIDA
— Primeiro filme de Iberé
Calvalcanti, descrito como
“tragédia grotesca e drama
musicado”., Com & estreante
Sandra Teresa, Iberé Caval-
canti, Arduino Colasanti, Ir-
ma Alvarez, Jofre Soares,
Juca Chaves e Fregolente.

A VIDA QUIS ASSIM —
Drama interpretado por Egy-
dio Eeccip, Maracy Mello, Ed-
mundo Lopes, Aparecida
Baxter, Roteiro e direcdo de
Edward Freund, baseado no
romance “Também Sou Teu
Pai”, de Cristiano Roberto.
Produc¢io: Freund/Gadotti.

CARA A CARA — Drama
dirigido por Julio Bressane,
estreante na longa metra-
gem. Com Helena Ignés, An-
tero de Oliveira, Paulo Gra-
cindo, Paulo Padilha, Italo
Rossi, Wanda Lacerda, Ma-
ria Lucia Dahl. Argumento
e roteiro de J. B. Distribui-
¢ao: Difilm,

CORACAO DE OURO —
O segundo filme (comédia)
de Domingos de Oliveira.
Vide “Domingos, o Cinema
em Liberdade”, FC. n° 8.

Jacqgueline ]'\viyrna:
ap Lado') em
concluindo.

uma ‘“‘citagio’” de Marilyn (0 Pecado Mora
““As Amorosas’,

GAROTA DE IPANEMA —
O segundo longa-metragem
de Leon Hirzman. Em “Ci-
nema Brasileiro: Novoes Fil-
mes”, FC ne°. 5.

CRISTO DE LAMA — A
vida do Aleijadinho. Em “Ci-
nema Brasileiro: Novos Fil-
mes”;, FC n° 6.

0O LEVANTE DAS BAIAS
— Comédia dirigida por Is-
mar Porto. Em “Cinema Bra-
sileiro; Novos Filmes"”, FC
noe .

PERPETUO CONTRA O
ESQUADRAO DA MORTE
— Segundo longa-metragem
de Miguel Borges. Em “Ci-
nhema Erasileiro: Novos Fil-
mes”, FC n2 7.

O QUARTO — Segundo
longa-metragem de Rubem
Biatora (Data /Columbia),
distribuido pela Columbia.
Vide “Cinema Brasileiro:
Novos Filmes, FC n.° 5.

O ENGANO — BSegundo

longa-metragem dirigido e
produzido por Mario Fiorani.
Distribuido pela Paranagué.
Em *“Cinems Brasileiro: MNo-
vos Filmes”, FC n.2 6. (M.H.)

que Walter Hugo Khouri estd
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“A historia tragica de um
incesto, desenrolada em re-
gides in6spitas onde a soliddo,
a doenca e a ignoréncia le-
vam dois irmaos sobreviven-
tes da malaria a se perverte-
rem”. Filmado totalmente na
ilha de Bananal, entre os es-
tados de Goias e Mato Gros-
s0, nas proximidades do po-
voado de Sdo Félix. Segundo
o produtor Joao Bennio, fo-
caliza também diversos pro-
blemas sociais e alerta para o
problema da caca e pesca na
regido, riquezas que tendem a
desaparecer pela acao indis-
criminada de muitos. Estréia
como diretor o ator Cecil Thi-
ré, acumulando pequeno pa-
pel no filme.

Producao de Joao Bennio *
Direcao de Cecil Thiré * Ar-
gumento original de Joao
Bennio * Roteiro de Cecil
Thiré e Ziembinski * Fotogra-
fia (Eastmancolor) de Ozen
Sermet * Elenco: Ana Maria
Magalhies, Jodo Bennio, Di-
norah Brilhante, Hugo Bro-
cks, Maria Pompeu, Cecil
Thiré, Washington Rodrigues
* Realizado em 1967.
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PERPETUO
E 0 ESQUADRAO DR MORTE

Milton Moraes e
Antonia Segovia em
“Perpétuo e o
Esquadrdo da Morte®,

O “heréi” désse filme de Mi-
guel Borges é o detetive Perpé-
tuo de Freitas, tido como ho-
mem “de corpo fechado” na
mitologia popular, e morto no
exercicio de sua profissdo, ha

pouco tempo. A narrativa ex-
pde os movimentos do detetive,
a caca do bandido “Cara de
Cavalo”, “o terror do subur-
bio” carioca, paralelamente aos
passos do chamado “Esquadrao
da Morte” — cada um com seu
método — e culmina com a
tentativa de Perpétuo para
prender vivo o criminoso. O
ator de cinema e teatre Milton
Moraes faz o papel de Perpé-
tuo. Waldyr Onofre é o “Cara
de Cavalo”,

Producao de Luiz Carlos
Barreto e Nello Melli para a
Tecnofilme e Saga Filmes *
Argumento de Miguel Borges
e Marcos Farias * Roteiro e
direcdo de Miguel Borges * Fo-
tografia e cAmera de Konstan-
tin Tkaczenko * Musica de Re-
me Usai * Montagem de Nello
Melli * Elenco: Milton Moraes,
Sonia Dutra, Waldyr Onofre,
Angelito Mello, Roberto Bata-
lin, Eliezer Gom es, Fenelon
Paul * Realizado em 1967.
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“Comédia de costumes & mo-
da italiana”. A histéria, aqui e
ali narrada com desenhos ani-
mados — de Anelio Lattini —
que substituem a acéo viva,
conta as aventuras de um “don
Juan” que cai no desagrado
do prefeito da cidade de Palha
Verde quando ousa namorar
sua filha. Todo o filme gira em
térno da perseguicdo do pre-
feito ao rapaz e da reacéo das
mocas da cidade em sua defe-
sa. Filmado em Alfenas, sul de
Minas, se apodia em roteiro e
didlogos de um autor alfenen-
se, Waldir de Luna Carneiro.
Ismar Porto é o diretor. An-
dré Villon interpreta o prefei-
to, Walter Matesco vive o con-
quistador. E Maria Lucia Dahl,
a jovem cujo “caso” deflagrara
“o levante das saias”.

Produciao de Joaquim Ro-
drigues * Distribuicaoda
Octans Filmes * Direcao e
montagem de Ismar Porto *
Argumento original de Waldir
de Luna Carneiro * Roteiro de
Waldir de Luna Carneiro e Is-
mar Porto * Fotografia de
Afonso Viana * Musica de Re-
mo Usai * Desenhos de Anelio
Lattini * Elenco: André Villon,
Maria Lucia Dahl, Redolfo
Arena, Nick Nicola, Dinorah g
Marzullo, Walter Matesco, Ro- . |
singela " Maldonado, Valéria O LEVAN TE i ei’q‘“ﬁ‘g

Montese, Aldo Britto * Reali-
s e DAS SATAS
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Paulo José e
Leila Dinizs em
“0 Homem Nu"”

O
HOMEM NU

A histoéria de Fernando Sa-

bino (também co-autor, com

Roberto Santos, do roteiro e
dialogos), dirigida por Rober-
to Santos, é uma producao de

Fernando de Barros, associa-
do & Wallfilme e & Pelmex, re-
sultante de verba liberada pe-
lo INC. E uma comédia de equi-
vocos, no hom sentido, que
narra as peripécias de um pro-
fessor de musica folclérica
(Paulo José) envolvido numa
série de circunstancias que ter-
mina por deixa-lo totalmente
nu, a principio do lado de fora
de seu apartamento, depois por
toda a cidade do Rio. Um elen-
co variado se escandaliza, se
assusta ou se impressiona de
varios modos com o ‘“homem
nu” durante o desenrolar da
histéria. Mais uma experién-
cia do diretor de A Hora e a
Vez de Augusto Matraga” no
terreno da comeédia.

Producao de Fernando de
Barros para a Wallfilme e Pel-
mex * Distribuicdo da Pelmex
* Direcao de Roberto Santos *
Argumento original de Fernan-
do Sabino * Roteiro e dialogos
de Fernando Sabino e Roberto
Santos * Fotografia de Hélio
Silva * Elenco: Paulo José,
Leila Diniz, Esmeralda Bar-
ros, Irma Alvarez, Ana Maria
Nabuco, Ruth de Souza, Ra-
fael de Carvalho, Walter Fors-
ter, Jeferson Dantes, Oswaldo
Loureiro, Flavio Migliaccio,
Milton Gongalves, Zoézimo Bul-
bul, Telma Reston, Paulinho
da Viola, Mauro Duarte, Elton
Medeiros, Copinha, Iris Bruz-
zi, Joana Fomm, Joffre Soares,
Vera Barreto Leite *Realizado
em 1967.
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“ENQUETE”

“Quais as 20 maiores obras do cinema?”.
Com esta pergunta FILME CULTURA inicia
uma série de “enquétes” seletivas que, em se-
guida, concentrando-se sébre os mais importan-
tes centros produtores e sobre determinados gé-
neros ou tendéncias da producdo mundial, che-
gara, por etapas, a tragar um panorama da
posicdo da critica brasileira.

A primeira “enquéte” desta série foi es-
colhida em funcéo da curiosidade mais freqiien-
temente manifesta entre os cinéfilos: quais os
filmes preferidos pelas pessoas cujo cotidiano
marcha paralelo ao dia-a-dia da arte cinema-
tografica? Aparentemente uma tarefa simples
— relacionar “os seus 20 filmes favoritos” —
na verdade, um frabalho que desde a formula-
cdo da pergunta implica certa dose de arbitrio
(na opinido de muitos consultados) e convida
4 polémica.

A pergunta de FILME CULTURA, lacotni-
ca, deixou deliberadamente uma grande elas-
ticidade para as respostas. Se estabelecéssemos
um critério, talvez tornassemos ainda mais di-
ficil a colheita de um bom numero de. listas
representativas da opinido da critica brasilei-
ra. Porque tinhamos que lutar, também, com
a dificuldade de contatos entre a revista e cri-
ticos situados em vérios Estados mais distan-
tes e dotados de interessante movimento cultu-
ral-cinematografico. Algumas duvidas que aflo-
raram na correspondéncia ou nos contatos pes-
soais com os criticos: (1) o critério deve ser sim-
plesmente de efetividade critica, de preferén-
cia pessoal ? (2) ndo seria mais aconselhével
um critério de importancia histérica, de ava-
liacdo dos “marcos” decisivos da evolugdo do
cinema como arte, cultura, espetaculo ? (3) o
teto de somente 20 filmes néo deveria levar o
critico a citar apenas um titulo de cada um
dos seus autores preferidos ? Como o leitor ve-
rificara a leitura dos resultados da “enquéte”,
o critério da importancia histérica domina em
varias listas, enquanto algumas se apéiam
mais na sintonia dos eriticos com determinados
cineastas e tendéncias, e em outras a inclina-
¢ao pelos “marcos” da evolugdo histérico-esté-
tica do cinema procura conciliar-se com a in-
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dicacdo de titulos capitais do cinema moderno.

‘Porque somente 20 melhores, em vez de
50, 100, 200 ?” O limite de 20 néo foi a melhor
opcdo segundo varios opinantes. Mas temos
dois argumentos fortes. O primeiro, o problema
de espaco para um ‘repertério” maior — in-
clusive porque ndo poderiamos deixar de di-
vulgar, em qualquer das hipoteses, lista por lis-
ta. O segundo argumento, talvez mais forte:
nossa intencéo de fazer, em numeros futuros,
“enquétes” sobre os melhores filmes italianos,
franceses, brasileiros, americanos, etc. Nossas
préoximas consultas definirdo mais nitidamente
a posicio critica de cada um. Com essa tarefa
esperamos, também, contribuir com sugestoes
de programacfo para cineclubes e outros nu-
cleos de difusao cultural-cinematogréafica.

Por causa de um empate no vigésimo lu-
gar, nosso final apresents uma lista de 21 fil-
mes. Os filmes com maior nimero de citacoes;
Cidadao Kane (por 13 criticos, ainda que nun-
ca em primeiro lugar); Aurora (10 citacdes e
quatro primeiros lugares); Luzes da Cidade
(por 10 criticos, mas em primeira colocagdo
numa so lista); Ladroes de Bicicletas, La Pas-
sion de Jeanne d’Arc e Morangos Silvestres (ci-
tados por 9 criticos, figurando Jeanne d’Arc
uma vez em primeiro lugar); O Encouracado
PotemKkin (citado 8 vézes e uma primeira colo-
cagao), O Ano Passado em Marienbad (citado
4 vézes, com dois primeiros lugares), Os Brutos
Também Amam (2 citagoes e um primeiro lu-
gar), Vampyr (uma so citacao, justamente em
primeiro lugar), Em Busca do Oure (cinco ci-
tagbes e um primeiro lugar), Rocco e seus Ir-
maos (citado por 6 criticos, com um primeiro
lugar), As Jovens Afrodites (escolhido “o me-
Ihor” na lista de Rubem Biafora, é um filme
grego que nunca foi comercialniente exibido no
Brasil), O Anjo Azul (citado uma vez, em pri-
meiro lugar). Ao todo votaram 18 criticos .

Para selecdo das “vintes maiores obras do
cinema” atribuimos 20 pontos a cada filme ci-
tado em primeiro lugar, em cada lista, 19 pon-
tos a cada um dos citados em segundo lugar, e
assim por diante, até os vigésimos colocados,
que receberam apenas um ponto por citagao.
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Orson Welles e Ruth Warrick: “Cidadio Kane", Desde 1941 a avaliacio da moder-
nidade dos filmes ganhou obrigatério ponto de referéncia no filme de estréia de
um diretor de 26 anos.

1. — Cidadao Kane/Citizen Ka-
ne, de Orson Welles (1941),
com 188 pontos

2. — Aurora/Sunrise, de F. W.
Murnau (1927), com 161
pontos

3.°—Luzes da Cidade/City Li-
ghts, de Charles Chaplin
(1931), com 144 pontos

4° _La Passion de Jeanne
D’Are, de Carl Th. Dreyer
(1928), com 137 pontos

5.— O Encouragado Potemkin/
Bronenosetz Potemkin, de
Sergio M. Eisenstein
(1925), com 136 pontos

6.° — Intolerincia / Intolerance
de David Wark Griffith
(1916), com 89 pontos
— Ladroes de Bicicletas/La-
dri di Biciclette, de Vittorio
de Sica (1948), com 89 pon-
tos

8. — OQuro e Maldicao/Greed, de
Erich von Stroheim (1924),
com 86 pontos

9.° — Morangos Silvestres/Smul-
stronstillet, de Ingmar
Bergman (1957), com 77
pontos

10.° — Rocco e seus Irmaos/Rocco
e I Suoi Fratelli de Lu-
chino Visconti (1960), com
76 pontos

11.°—Em Busca do Ouro/The
Gold Rush, de Charles Cha-
plin (1925), com 73 pontos

12— No Tempo das Diligéncias
/Stagecoach, de John Ford
(1939), com 66 pontos

13.°— Punhos de Campeao/The
Set Up, de Robert Wise
(1949), com 62 pontos

14°— 0O Ano Passado em DNMa-
rienbad/L'Année Derniére
a Marienbad, de Alain

Resnais (1961), com 60
pontos
15.” — Terra do Sonho Distante/
America, America, de Elia
Kazan (1964), com 53 pon-
tos
16.° — Hiroshima Meu Amor/Hi-
roshima Mon Amour, de
Alain Resnais (1959), com
51 pontos
17.2 — Rashomon/Rashomon, de
Akira Kurosawa (1951),
com 50 pontos
— M, O Vampiro de Dussel-
dorf/M, de Fritz Lang
(1932), com 50 pontos
— L’Age d’Or, de Luiz Bunuel
(1930), com 50 pontos
20.° — O Morro dos Ventos Uivan-
tes/Wuthering Heights, de
William Wyler (1939), com
44 pcntos
— A Noite/La Notte, de Mi-
chelangelo Antonioni
(1960), com 44 pontos
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O primeiro trabalho de Friedrich Wilhelm Murnau nos Estados Uni-
dos, “Aurora", & considerado um dos expoentes da poesia cinema-

tografica, Na foto, George O'Brien,

Alberto Shatovsky — Nasceu em
Belo Horizonte, Minas Gerais. Ati-
vidades cinematograficas: desde
1951 é jornalista de cinema em va-
rios veiculos da imprensa escrita e
falada. Mantém atualmente progra-
mas de critica (“Falando de Cine-
ma”) e informacoes cinematografi-
cas na Réadio Ministério da Educa-
cdo e Cultura, escrevendo ainda
para a revista “Fatos & Fotos"; faz
parte do “conselho” de eriticos que
julga o “Filme em Questdo” no
“Jornal deo Brasil”. Féz programas
em vArias emissoras de TV, na
Guanabara. Faz a editoria de cine-
jornais para o “Canal 100" e de
alguns documentarios de Carlos
Niemeyer.

1 — Intolerdncia

2 — O Encouragado Potemkin

3 — Aurora

4 — Luzes da Cidade

5 — Sem Novidades no Front/All
Quiet on the Western Front,
de Lewis Milestone (1930)

6 — Cidaddo Kane

T — A Terra/Zemliia, de Alexan-
der Dovzhenko (1930)

8 — A Nous la Liberté, de René
Clair (1929)

9 — 0O Lirio Partido/Broken
Blossoms, de David Wark
Griffith (1919)

10 — Ladroes de Bicicletas

11 — Milagre em Milao/Miracolo
a Milano, de Vittorio de Sica
(1951)

12 — Morangos Silvestres

13 — Rashomon

14 — Louisiana Story, de Robert
Flaherty (1948)

15 — A Grande Ilusido/La Grande
Ilusion, de Jean Renoir
(1937)

18 — Matar ou Morrer/High Noon,
de Fred Zinnemann (1951)

17 — A Doce Vida/La Dolce Vita,
de Federico Fellini (1960)

18 — Rocco e Seus Irmdos

19 — La Passion de Jeanne D’Arc

20 — Poaisa/Paisd, de Roberto Ros-
sellini (1946)

38

Antonio Moniz Vianna — Nasceu
em Salvador, Bahia. Formado no
Rio pela Faculdade Nacional de
Medicina (1948), Critico de cine-
ma do “Correio da Manha’” desde
1946, tendo exercido o cargo de
Redator-Chefe déste matutino no
periodo 1962-63. Organizador (com
Ruy Pereira da Silva) e diretor
(1956-1965) da Cinemateca do Mu-
sen de Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro, onde realizou os Festivais
Americano, Francés, Italiano, Rus-
so e Inglés. Membro do ntcleo ori-
ginal do GEICINE, com Flavio
Tambellini, Rubem Biafora e ou-
tros. Vice-Presidente da Unido
Mundial de Museus de Cinema,
eleito em 1962 e reeleito em 1965,
Diretor do Departamento de Cine-
ma, Teatro e Outras Diversces do
Estado da Guanabara e Secretario-
Executivo da CAIC (Comissdo de
Auxilio a Indastria Cinematografi-
ca), em 1965. Organizador e diretor
do I Festival Internacional do Fil-
me, realizado no Rio de Janeiro em
1965. Atualmente é o Secretario-
Executive do Instituto Nacional de
Cinema.

1 — Aurora

2 — O Delator/The Informer, de
John Ford (1935)

3 — Cidaddo Kane

4 — No Tempo das Diligéncias

5 — Punhos de Campeio

6 — Intolerdncia

7 —Depois do Vendaval/The
Quiet Man, de John Ford
(1952)

8 — M, O Vampiro de Dusseldorf

9 — Soberba/The Magnificent
Ambersons, de Orson Welles
(1942)

10 — La Passion de Jeanne D’Are

1i — A Doce Vida

12 — A Ultime Gargalhada/Der
Letzte Mann, de F. W. Mur-
nau (1925)

13 — Le Million, de René Clair
(1931)

Ja em plena euforia dos “1009 falados”, Chaplin se manteve fiel ao
siléncio, no mesmo plano de grandeza, lancando “Luzes da Cidade™.
Virginia Cherrill viveu a florista cega.

14 — Consciéncias Mortas/The Ox-
Bow Incident, de William A.
Wellman (1943)

15 — O Homem gque Matou o Fa-
cinora/The Man Who Shot
Liberty Valance, de John
Ford (1962)

16 — 8 e 1/2, de Federico Fellini
(1963)

17 — O Tesouro de Sierra Madre/
The Treasure of Sierra Ma-
dre, de John Huston (1948)

18 — Matar ou Morrer

19 — O Sol Brilha na Imensidade/
The Sun Shines Bright, de
John Ford (1933)

20 — Morangos Silvestres

Carlos Denis Machado — Nasceu
em Curvelo, Minas Gerais. Advo-
gado militante em Belo Horizonte.
Ex-presidente do Centro de Estu-
dos Cinematograficos de Minas Ge-
rais (CEC) e da Associacdo Minei-
ra de Criticos Cinematograficos.
Féz critica no “Diario de Minas” e
na edicio mineira de “Ultima Ho-
ra”, Participou da primeira fase da
“Revista de Cinema'”, como colabo-
rador e secretario.

1 — Em Busca do Ouro

2 — O Encowracado Potemkin

3 — A Nous la Liberté

4 — Cidaddao Kane

5 — Un Chien Andalou, de Luis
Bufiuel (1928)

6 — A Grande Ilusdo

7 — Ladrées de- Biciclelas

8 — Rashomon

9 — Depois do Vendaval

]

10 — Viagem & Itdlia/Viaggio in
Italia, de Roberto Rossellini
(1953)

11 — Hiroshima Meu Amor

12 — No Tempo das Diligéncias

13 — Luzes da Cidade

14 — Acossado/A Bout de Souffle,
de Jean-Luec Godard (1959)

15 — Morangos Silvestres

16 — Um Dia em Nova York/On
the Town, de Stanley Donen
e Gene EKelly (1949)



Falconetti no final de *La Passion de Jeanne D'Arc”, obra-prima
que o dinamarqués Dreyer realizou na Franca, explorando ao mi.
ximo as possibilidades expressivas do “close-up",

17T — A Glorie da uwm Couvarde/
The Red Badge of Courage,
de John Huston (1851)

18 — Em Busca de Um Homem/
Oh! For a Man ou Will Suc-
cess Spoil Rock Hunfer?, de
Frank Tashlin (1957)

19 — Os Brutos Também Amam/
/Shane, de George Stevens
(1853)

20 — O Grande Ditador/The Great
Dictator, de Charles Chaplin
(1940)

Cuarlos Fonseca — Nasceu em Al-
fenas, Minas Gerais. Foi critico de
filmes e redator de artigos e repor-
tagens cinematograficas nos se-
guintes jornais e revistas do Rio:
como substituto, “Correio da Ma-
nh&” e *Jornal do Comércio”; como
titular, “A Noite”, revistas “Cine-
Revelagdo”, “Rio-Magazine” e *A
Noite [lustrada” e “Revista de Cul-
tura Cinematografica”, de Belo
Horizonte. Fundador e diretor do
Centro de Cultura Cinematografi-
ca (1956-57). Fundador e co-dire-
tor da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro
(1956-57), tendo co-dirigido na
ocasifo o Festival “A Historia do
Cinema Americano”, Chefe da Fil-
mofeca Cultural Shell (1958-84).
Produtor e diretor (com Ruy Pe-
reira da Silva) de Rio, Maravilha
do Mundo, filme documentario co-
lorido sébre o Rio de Janeiro, se-
lecionado para o I Festival Intern~-
cional do Filme (*hors concours™)
e ganhador do prémio de melhor
documentario de 1965, pelo Govér-
no do Estado da Guanabara. E
membro do Conselho de Cinema do
“Correio da Manha”. Atualmente é
editor-adjunto de FILME CUL-
TURA.

1 — Aurora

2 — Terra do Sonho Distante

3 — Rocco e seus Irmdos

4 — La Passion de Jeanne D'Arc
5 — Luzes da Cidade

6 — Ordet, nao exibido no Bra-
sil, de Carl Th. Dreyer (1955)

7 — Rastros de Odio/The Sear-
chers, de John Ford (19536)

8 — A Sombra de uma Divida/
Shadow of a Doubt, de Al-
fred Hitchecock (1942)

9 — Rashomon

10 — Ladrbes de Bicicletas

11 — Cidaddo Kane

12 — Punhos de Campedo

13 — A Doce Vida

14 — Blow-Up — Depois daquele
Beijo/Blow-Up, de Miche-
langelo Antonioni (1967)

15 — Uma Rua Chamada Pecado/
A Streetcar Named Desire,
de Elia Kazan (1951)

18 — Desencanto/Brief Encounter,
de David Lean (1945)

17 — Sem Novidades no Front

18 — O Condenado/0Odd Man Out,
de Carol Reed (1947)

19 — Ninotchka/Ninotchka, de
Ernst Lubitsch (1939)

20 — Intolerdncia

Carlos Maximiano Motta — Nasceu
em Santos, Sao Paulo. Ex-cineclu-
bista: Clube de Cinema de Santos,
Cineclube do Centro Dom Vital
de S&o Paulo. Iniciou-se na critica
em 1954, em “A Cena Muda", leva-
do por Jonald, entic o secretério
da revista. Fazia critica de filmes
exibidos em Sao Paulo e colaborou
na cobertura critica dos filmes do
Festival Internacional de Sao Pau-
lo, realizado naquele ano. De 1961
a 19684 foi um dos criticos do jor-
nal “Shopping News"”, de Sdo Pau-
lo. Desde 1965 é redator do jornal
“0 Estado de Sao Paulo”, fazendo
o noticiario de cinema e, eventual-
mente, critica. Faz parte do Juri
Municipal de Cinema no periodo do
eorrente ano.

1 — O Anjo Azul/Der Blaue En-
gel, de Josef von Sternberg
(1930)

2 — Extase/Extase, de
Machaty (1933)

3 — M, o Vampiro de Dusseldorf

Gustav

A revolta da tripulagdo do "Encouragado Potemkin’, 1905, formeceu
a Eisenstein, 20 anos depols, o tema do filme que revigorou a re-
volugfio estética da montagem no cinema soviético,

4 — Juventude / Sommarlek, de
Ingmar Bergman (1950)

5 — Morangos Silvestres

6 — O Morro dos Ventos Ulvan-
tes

7 — Cidaddo Kane

8 — Noites Brancas/Le Notti
Bianche, de Luchino Viscon-
t1 (1957)

9 — Madre Joana dos Anjos/Mat-
ka Joana od Aniolow, de
Jerzy Kawalerowicz (1961)

10 — Séde de Pogiroes/Torst, de
Ingmar Bergman (1949)

11 — 30 Anos Esta Noite/Feu Fol-
let, de Louis Malle (1963)

12 — O Grito/Il Grido, de Miche-
langelo Antonioni (1957)

13 — Vida Privada/Vie Privée, de
Louis Malle (1962}

14 — Um Corpo que Cai /Vertigo,
de Alfred Hitchcock (1958)

15 — A Marca da Maldade/Touch
of Ewil, de Orson Welles
(1957)

18 — Dois Destinos/Cronaca .Fa-
milicre, de WValerio Zurlini
(1962)

17 — Rocco e Seus Irmdos

18 — Rainha Cristina/Queen Chris-
tina, de Rouben Mamoulian
(1933)

19 — Arma Fatidica/Kenju Yo Sa-
raba, de Eizo Sugawa (1960)

20 — Broto para o Verdo/Une Fil-
le pour L’Eté, de Edouard
Molinaro (1960)

Ely Azeredo — Nasceu em Macaé,
Estado do Rio. Apés algumas cola-
boragées avulsas na imprensa ca-
rioca, féz em 1952, para a “Tribu-
na da Imprensa” (Rio), a eober-
tura da 1.2 Retrospectiva do Cine-
ma DBrasileiro, realizada em Sao
Paulo. Iniciou-se na critica diaria
no mesmo jornal, em 1953. Colabo-
rou em “Revista da Semana”, “O
Semanério” (primeira fase), “Man-
chete’”, “Maquis” (nesta com o
pseudénimo Rodrigo Térres), “Re-
vista de Cinema” (MG). Féz parte
do Conselho da Cinemateca do
MAM e da Diretoria da ABCC
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o |

“Intolerancla” (foto), seguindo-se a "0 Nascimento ‘?" uma ‘::Tal;i'p",
cunhou para Griffith o titulo de “pal do cinema”. Com Griffith
o cinema conguiston sua autonomia expressiva.

(Associacdo Brasileira de Cronistas
Cinematograficos). Em 1959 iniciou
o movimento de “cinemas de arte”
no Brasil, em colaboracao com Al-
berto Shatovsky. Participou da Co-
missdo de Selecio de Filmes, do
Itamarati, e de varias comissoes do
GEICINE. Em 1966, a convite de
Flavio Tambellini, organizou a re-
vista FILME CULTURA. Integrou
o Jiri dos Prémios INC (1967) e
o Juri do Festival Internacional de
Cinema de Berlim (1965). B titular
das colunas de cinema do “Jornal
do Brasil”, “ITribuna da Imprensa”,
e Editor-Geral de FILME CUL-
TURA.

1 — Vampyr, de Carl Th. Dreyer
(1832)

2 — Cidaddo Kone

3 — Lo Passion de Jeanne d'Arc

4 — Em Busca do Ourc

5 — La Régle du Jeu, de Jean
Renoir (1939)

8 — Luzes de Cidade

7 — O Grito

8 — Morangos Silvestres

9 — Quro e Maldigdo

10 — No Tempo das Diligéncias

11 — Hiroshima Meu Amor

12 — Na Estradae da Vida/La Stra-
da, de Federico Fellini (1954)

13 — A Noite/La Notte, de Miche-
langelo Antonioni (1960)

14 — Ladroes de Bicicletas

15 — Os Melhores Anos de Nossa
Vida/The Best Years of Our
Lives, de William Wyller
(1945)

16 — Pacto Sinistro/Strangers on
a Train, de Alfred Hitcheock
(1951)

17 — Noites de Circo/Cycklarnas
Afton, de Ingmar Bergman
(1953)

18 — Aurora

19 — O Vento/The Wind, de Vie-
tor Sjostrom (1928)

20 — A Nous la Liberté

Flavio Manso Vieira — Nasceu em
Muzambinho, Minas Gerais. Critico
de filmes e redator de reportagens
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sobre cinema nas revistas “Cine-
Revelacao”, “Filmes e Fotonove-
las”, e eventual colaborador de jor-
nais cariocas. Fundador e presi-
dente do Centro de Cultura Cine-
matografica (1956-57). Fundador e
co-diretor da Cinemateca do Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(1957-58), tendo co-dirigido o Fes-
tival “A Historia do Cinema Ame-
ricano’”, na mesma ocasido. Escritor
e argumentista, escreveu roteiros
para filmes documentarios da Pro-
cine e tem em projeto um argu-
mento seu, “Um Crime Perfeito”. £
membro do Conselho de Cinema do
“Correio da Manhi” e colaborador
de FILME CULTURA.

—- Rocco e Seus Irmdos

— Awurora

— Terra do Sonho Distante

— La Passion de Jeanne D’Arc

Rashomon

— Na Estrada da Vide

— Clidaddo Kane

— Obsessdo/Ossessione, de Lu-

chino Visconti (1943)

Henrique V/Henry V, de

Laurence Olivier (1944)

10 — Desencanto

11 — Uma Rua Chamada Pecado

12 — Francisco, Arauto de Deus/
Francesco Giullare di Dio,
de Roberto Rossellini (1930)

13 — Ladrdes de Bicicletus

14 — Blow - Up/Depois Daquele
Beijo

15 — Luzes da Cidade

16 — Morangos Silvestres

17T — A Sombra de uma Diuvida

18 — Punhos de Campedo

19 — Intolerdncia

20 — Depois do Vendaval

20 =] O G0 o L0 B
|

[

Jaime Rodrigues — Nasceu em
Dom Pedrito, Rio Grande do Sul.
Foi diretor de cineclube, no Rio:
Grupo de Estudos Cinematograficos
da Uniado Metropolitana dos Estu-
dantes e Federagdo dos Cineclu-
bes do Rio de Janeiro. Féz critica
de filmes e redacdo sibre cinema

“Ladrdes ‘de Bicicletas”, de Vittorio de Sica, o melhor resultado
do binémio De Sica/Zavattini, den a uma histdria de desemprégo
dimensdes de tragédia. Na foto, Enzo Staiola.

em geral em jornais (“Diirio de
Noticias", de Ribeirao Préto) e re-
vistas (“Cadernos Brasileiros”, “Co-
mentario”, do Rio}. Atualmente es-
creve para FILME CULTURA e
“Correio da Manha” (onde & mem-
bro do Conselho de Cinema) como
colaborador.

1 — Aurora

2 — No Tempo das Diligéncias

3 — QOuro e Maldicdo

4 — Hiroshima Meu Awmor

5 — Terra do Sonho Distante

6 — Rocco e Seus Irmdos

T — Scarface, a Vergonha de uma
Nagdo/Scarface, Shame of a
Nation, de Howard Hawks
(1932)

8 — Humberto D./Umberto D, de
Vittorio de Sica (1952)

9 — O Homem gque Matou o Faci-
nora

10 — A Greve/Stratchka, de Ser-
gei M. Eisenstein (1924)

11 — A Turba/The Crowd, de King
Vidor (1928)

12 — O Processo/The Trial, de Or-
son Welles (1962)

13 — Viridigna/Viridiana, de Luis
Bunuel (1960)

14 — L’Age D'Or

15 — Cidaddo Kane

16 — O Delator

1T — Le Million

18 — Em Busca do Ouro

19 — O Grito

20 — Pairdo dos Fortes/My Dar-

ling Clementine, de John
Ford (1946)

José Lino Griinewald — Nasceu no
Rio de Janeiro. Comecou a escrever
sbbre cinema em 1956, no Suple-
mento Literario do “Jornal do Bra-
sil”, e logo a seguir (eventualmen-
te) no “Correioc da Manha”. De
1958 a 1966 foi o critico de cinema
do “Jornal de Letras”. Foi cola-
borador da secdo de cinema da
“Tribuna da Imprensa” em perio-
dos diversos, e publicou o ensaic
“Cine-Situacao — Vertentes”, em



Zasu Pitts em “Ouro e Maldicio”, de von Stroheim, um dos pon-
tos culminantes do realiSmo no ecinema. O cineasta vienense lutou,
sem éxito, contra os cortes impostos ao filme.

1959. E também poeta (“um e dois”,
e outros). Féz parte dos jaris de
‘premiacdo dos festivais de cinema
americano, francés e italiano, orga-
nizados pelo Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro. Membro
do Jiari do T Festival Internacional
do Filme do Rio, em 1965. Desde
1962 & redator do “Correio da Ma-
nhi”, onde escreve artigos sdbre
cinema, literatura, musica popular,
além de participar do Conselho de
Cinema,

1 — O Ano Passado em Marien-
bad

2 — Luzes da Cidade

3 — Cidaddo Kane

4 — Ouiubro/Oktjabr, de Sergei
M. Eisenstein (1927)

5 — Tempos Modernos/Modern
Times, de Charles Chaplin,
(1927)

6 — Uma Mulher para Dois/Jules
et Jim, de Francois Truffaut
(1961)

7 — Aurora

8 — L’Age D'Or

9 — Primavera/Maytime, de Ro-
bert Z. Leonard (1937)

10 — Um Corpo que Cai

11 — Lola Montes/Lola Montes, de
Max Ophuls (1955)

12 — Ladroes de Bicicletas

13 — O Encouracado Potemkin

14 — A Grande Valsa/The Great
Waltz, de Julien Duvivier
(1938)

15 — O Boulevard do Crime/Les
Enfants du Paradis, de Mar-
cel Carné (1943/1945)

16 — Sous les Toits de Paris, de
René Clair (1930)

17T — Punhos de Campedo

18 — Tempo de Guerra/Les Cara-
binjers, de Jean-Luc Godard
(1963)

19 — Hiroshima Meu Amor

20 — Viver a Vida/Vivre sa Vie,
de Jean-Luc Godard (1962)

José Jilio Spiewak — Nasceu em
Tomaszow Mazowiecki, Polonia.
Radicado em Sao Paulo, desde 1940,
Participou da organizacdo do “Gru-
po de Cinema Orson Welles”, na

capital paulista. Ator e redator de
cinema em programas de TV (com
Rubem Biafora). Ator de filmes:
Carnaval em Loa-Maior (1954),
Ravine e Fronteiras do Inferno
(1959), Conceicdo (1960) e A Ilha

©(1963). Membro dos juaris Munici-

pal de Cinema de Sio Paulo
(1964/65 e 1966/67), e Saci (do
“Estado de S3o Paulo”, de 1963 a
1966), e Prémios INC (1966). %
autor do argumento Crepisculo
de Odios, dirigide por Carlos
Coimbra. Dirigiu, em 1966, um cur-
ta-metragem, A Pressa do Futu-
ro, para o antigo INCE. Foi criti-
co, esporadicamente, no “0O Estado
de Sdo Paulo” e “Diédrio da Noite"”
e, desde 1962, no “Diario de Sio
Paulo”, :

1 — O Ano Passado em Marien-

bad
2 — Trinta Anos Esta Noite
3 — A Noite
4 — Juventude
5 — Espada Diabélica/Daibosatsu

Toge, de Tomu Uchida
(1957/59)

6 — Morte a Fera/Yaju Shisu-
besh, de Eizo Sugawa (1959)

T — Noites de Circo

8 — A Cancdo da Despedida/Ban-
ka, de Heinosuke Gosho
1957)

9 — O Morro dos Ventos Uivantes

10 — O Eelipse/L’Eclisse, de Mi-
chelangelo Antonioni (1961)

11 — Vida de Artista/Ruten, de
Buntaro Futakawa

12 — Vive-se wuma So Vez/You
Live Only Once, de Fritz
Lang (1937)

13 — O Pirata/The Pirate, de Vin-
cente Minnelli (1948)

14 — Firia Inddémita/Black Eagle,
de Robert Gordon (1948)

15 — Na Tritha das Feras/Kemono
Michi, de Eizo Sugawa (1966)

16 — Pioneiros Inddmitos/The
Prairie, de Robert Gordon
(1947)

17 — Noite Vazia, de Walter Hugo
Khouri (1965)

18 — Primavera

Em“Morangos Silvestres” Ingmar Bergman reunin passado e pre-
sente nas mesmas imagens, projetando em maijor ousadia formal
as experiénclas de AN Sjoberg em “Senhorita Julia”.

19 — A Deusa Loura/White Or-
chid, de Reginald Le Borg
(1954)

20 — Tormento/The Guilt of Janet
Ames, de Henry Levin (1947)

Luiz Alipio de Barros — Nasceu na
Usina Campo Verde (na época per-
tencente aoc Municipio de Muriei,
hoje ao Municipio de Branguinha},
Alagoas. Comegou a gostar de cine-
ma nas matinés do wvelho cinema
Delicia, de Maceié. Mora no Rio ha
30 anos onde é jornalista, tendo
trabalhado para as revistas “O
Cruzeire”, “A Cigarra” e “Cena
Muda” e o jornal “Diaric da Noi-
te”. Como redator da coluna cine-

‘matografica, editor da pégina de

turismo e ligado a setores adminis-
trativos estd na “Ultima Hora” des-
de a sua fundacao. Participou ati-
vamente de muitos movimentos
importantes da vida cimrematogra-
fica do Pais: foi fundador e pre-
sidente do Circulo de Estudos Ci-
nematograficos (CEC), que marcou
época e originou alguns dos princi-
pais cineclubes do Pais; socio fun-
dador e presidente, por um periocdo,
da Associagdo Brasileira de Cronis-
tas Cinematograficos.

1 — Awurora

2 — La Passion de Jeanne D'Arc

3 — O Encouracado Potemkin

4 — Aleluia/Allelujah, King Vi-
dor (1929)

5 — Intolerdncia

6 — Ouro e Maldicao

T — Cidadido Kane

8 — Tabu/Tabou, de F. W. Mur-
nau, em colaboraciao com Ro-
bert Flaherty (1931)

9 — O Delator

10 — Punhos de Compedo

11 — Matar ou Morrer

12 — Morangos Silvestres

13 — M, o Vampiro de Dusseldorf

14 — Luzes da Cidade

15 — Searface, A Vergonha de uma
Nacgao

16 — O Boulevard do Crime

17 — A Nous la Liberté

18 — Zéro de Conduite, de Jean
Vigo (1933)
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Renato Salvatori e Alain Delon em “Rocco e Seus Irmios”, a obra-
mestra de Visconti. Nos conflitos de uma familia sulista em Milio,
num corte longitudinal mo drama social italiano.

19 — Desencanio
20 — Rashomon

Octavic de Fario — Nasceu no Rio
de Janeiro. Romanecista (“Mundos
Mortos”, “Os Caminhos da Vida”,
“0 Lébo das Ruas”, “O Anjo de Pe-
dra”, “Os Renegados”, “Os Loucos”,
“0 Senhor do Mundo”, “A Sombra
de Deus”), ensaista ("*Magquiavel e
o Brasil”, “Destino do Socialismo”,
“Dois Poetas: Augusto Frederico
Schmidt e Vinieius de Moraes”,
“Cristo e César”, “Fronteiras da
Santidade”, “Significacio do Far-
West”, “Coelho Neto e o Roman-
ce”, “Pequena Introdugao a Histo-
ria do Cinema”)y e dramaturgo
(“Trés Tragédias a Sombra da
Cruz”). Jornalista, colaborou em
inimeras revistas e jornais — no
““Jornal do Comércio” e no “Cor-
reic da Manha” com colunas dia-
rias. Foi um dos fundadores do
Chaplin Clube e redator da re-
vista déste clube, “O Fan” (1930).

1 — Luzes da Cidade

2 — La Passion de Jeanne D’Are

3 — Em Busca do Ouro

4 — Ouro e Maldigdo

5 — O Encouracado Potemkin

6 — Intolerdncia

7T — Awurora

8§ — O Gabinete do Dr. Caligari
/Das Kabinett des Dr. Cali-
gari, de Robert Wiene (1919)

9 — Napoledo/Napoléon, de Abel
Gance (1926)

10 — Cidadao Kane

11 — A Ultima Gargalhada

12 — Roma, Cidade Aberta/Roma
Citta Aperta, de Roberto
Rossellini (19435)

13 — La Terra Trema, de Luchino
Visconti (1948)

14 — Morangos Silvestres

15 — O Lirio Partido

16 — A Cuaixe de Pandora/Die
Biichse von Pandora, de G.
W. Pabst (1928)

17 — A Gronde Ilusdo
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18 — Aleluia!

19 — Rastros de Odio

20 — O Ano Passado em Marien-
bad

Paulo Perdigio — Nasceu no Rio
de Janeiro. Comegou na critica em
1955 colaborando nos jornais uni-
versitarios e logo a seguir no Bo-
letim da Cinemateca do MAM. Foi
critico do “Jornal do Comércio”
durante 1958 e 59. Colaborou na
“Revista de Cultura Cinematogra-
fica”, de Belo Horizonte, e na re-
vista “Vida”, do Rio. De 1962 até
1966 foi o titular da sec@o de criti-
ca do “Diario de Noticias”, do Rio.
Chefiou a equipe de redacdo do -I
Festival Internacional do Filme do
Rio. Teve trabalhos publicados nos
livros “Deus e o Diabo na Terra do
Sol”, “Cinema Moderno e Cinema
Névo”. B membro do Conselho de
Cinema do “Correic da Manha",
onde colabora eventualmente com
artigos soObre cinema. Também
membro do Jari do INC que con-
cede “classificacdo especial” a fil-
mes de curta-metragem. Redator
de cinema na revista “Fatos & Fo-
tos”. Foi secretario de Redacio de
FILME CULTURA (onde é colabo-
rador) e & Editor-Geral de ouira
publicacdo do INC, “Guia de Fil-
mes’.

1 — Os Brutos Tambeém Amam

2 — Punhos de Campedo

3 — Bringuedo Proibido/Jeux In-
terdits, de René Clément
(1952)

4 — Um Lugar ao Sol/A Place in
the Sun, de George Stevens
(1951)

5 — Rocco e Seus Irmios

6 — Ladroes de Bicicletas

7 — Rastros de Odio

8 — Matar ou Morrer

9 — O Tesouro de Sierra Madre

10 — Morangos Silvestres

11 — Monsieur Verdoux/Mr. Ver-
doux, de Charles Chaplin
(1947)

12 — A Trapaca/Il Bidone, de Fe-
derico Fellini (1953)

Georgla Hale sob o olhar faminte de Carlitos no cliaszsico “Em
Busca de Ouro”. Em todas as “enquétes” soébre os melhores do
cinema, “The Gold Rush” tem forte votacio, com *‘City Lights™.

13 — Do Mundo Naeda se Leva/
You Can’t Take It With You,
de Frank Capra (1938)

14 — Vidas Amargas/East of Eden,
de Elia Kazan (1955)

15 — 0O Grifo

16 — Viver/Ikiru, de Akira Kuro-
sawa (1952)

17 — O Sol por Testemunha/Plein
Soleil, de René Clément
(1960)

18 — Em Busca de um Homem

19 — Desencanto

20 — Rio Vermelho/Red River, de
Howard Hawks (1948)

Pedro Lima — Nasceu no Rio de
Janeiro. Comegou a se interessar
por cinema em 1908, “‘com as vistas
aéreas do Rio, tomadas do alte do
Pao de Achcar, feitas pelo cinegra-
fista Emilio Guimardes para a Ex-
posicdo Internacional do Rio de
Janeiro”. No cinema Patria (em
1910) e no ginasio, conheceu alguns
dos que seriam seus companheiros
de cinema por muitos anos, como
Alvaro Rocha, Carlos Leal, Paulo
Wanderley, Adhemar Gonzaga, Leo
Reizler. Desde 1916 escreve sbbre
cinema em muitos jornais e revis-
tas: “A Noite”, “Correio da Ma-
nha”, “Rio Jornal”, “A Lanterna’”,
“Boa Noite”, “Palcos e Telas”, “Ci-
nema”, “Para Todos”, “A Fita”, “A
Nagao”, “Selecta”, “Fon-Fon”, “Ci-
nearte”, “Diario da Noite”, (grande
periodo, de 1929 a 1963), “O Cru-
zeiro” e “A Cigarra” (de 1929 até
hoje), “Didric de Sao Paulo”,
“Vanguarda”, “A Gazeta”, “Fru-
Fru”’, “Broadway”, “Revista do Ré-
dio” e outros'— grande parte cita-
da ja desaparecida. Foi fundador
de clubes de cinema e incentivador
de muitos movimentos importantes
em favor do cinema brasileiro. Foi
ator por acaso (uma cena de rua)
e diretor de documentarios, cérca
de 20 filmes curtos, entre os quais
Nordeste, gque ganhou prémioc in-
ternacional. Colabora no setor de
cinema do Ministério da Agricultu-
ra h4 muitos anos. Foi o diretor de



“No Tempo das Diligéneias”/“Stagecoach”, de John Ford, “western” Robert Ryam, o pugilista de “Punhos de Campeio”, obra-prims

odélo, mas, ainda assim, dificil escolha entre os muitos clis-
sicos que o grande cineasta realizou ne género.

producdo de Barro Humano, em
1929,

1 — Intolerdncia

2 — O Encouracado Potemkin

3 — Cominhos da Vida/Putevka v
Zizn, de Nikolai Ekk (1931)

4 — Irmdos Karamazov/Die Mor-
der Dimitri Kamarazouv, de
Fedor Ozep (1931)

5 — Tempestade sibre a Asia/
Potomok Cinghis-Khama, de
Vsevolod Pudovkin (1928)

6 — Limite, de Mario Peixoto
(1930)

7 — La Passion de Jeanne d’Arc

8 — Cabirie, de Giovanni Pastro-
ne, também conhecido como
Piero Fosco (1913/14)

9 — Princesa das Ostras/Die Aus-
ternprinzessin, de Ernst Lu-
bhitseh (1919)

10 — Cavadoras de Ouro/ Gold
Diggers of 1933, de Busby
Berkeley e Mervyn Le Roy
(1933)

11 — Mistérios de New York/The
Exploits of Elaine, de Louis
J. Gasnier (1915)

12 — Moeda Quebrada/The Bro-
ken Coin, com Francis Ford
(1915)

13 — Fantasia/Fantasia, de Walt
Disney (1940/41)

14 — Cruzes de Madeira/Les Croix
de Bois, de Raymond Ber-
nard (1931)

15 — Anunciacido, Nascimento, Vi-
da, Paixdo e Morte de Nosso
Senhor Jesus Cristo/La Vie
et La Passion de Jésus Christ,
de Ferdinand Zecca (1902/
1905)

16 — Napoledo

17T — Mar de Rosas/Sunnyside, de
Charles Chaplin (1919)

18 — Max em Berlim, com Max
Linder (1911}

19 — 20 Andares Acima do »ol
(titulo nio confirmado) com
Billie Ricktie

20 — A Ultima Gargalhada

Ronald F. Monteiro — Nasceu ho
Rio de Janeiro. De 1960 a 1963 co-
laborou na “Revista de Cultura Ci-
nematografica”, de Belo Horizonte.
Colaborador eventual no “Correio
da Manha"”, desde 1960, onde faz
parte do Conselho de Cinema.
membro da Central Catolica de Ci-
nema, desde 1952. Professor de Ci-
nema na Acao Social Arquidiocesa-
na (ASA), no Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro, na Escola
Superior de Desenho Industrial e
outros. Foi membro do Jiri da
OCIC, no I Festival Internacional
do Filme do Rio (1965). Colabora-
dor de FILME CULTURA e “Guia
de Filmes".

— Tabu

— La Régle du Jeu

— La Terra Trema

— Pickpocket, de Robert Bres-

son (inédito comercialmente
no Brasil)

5 — O Demonioc das Onze Horas/
Pierrot le Fou, de Jean-Luc
Godard (1966)

6 — O Nascimento de uma Na-
¢do/The Birth of a Nation, de
David W. Griffith (1914/15)

7 — Scarface, A Vergonhae de
Uma Nagdo

8 — Alemanha, Ano Zero/Ger-
mania, Anno Zero, de Ro-
berto Rossellini (1947)

9 — Ouro e Maldicdo

10 — L’Age d’Or

11 — Fim de Veric/Kohyagawa-ke
no Aki, de Yasujiro Ozu
(1961)

12 — The General, de K. Druck-
nan, com Buster Keaton
(1926)

13 — Aleluia!

14 — Paixdo dos Fortes

15 — Ivan o Terrivel /Ivan Groz-
ny (partes I e II), de Ser-
gei M. Eisenstein, 1943/1945)

16 — Dietstvo Gorkovo, de Mark

Donskoi (1938)
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17T — Zéro de Conduite

esquecida, estranhamente, na maijoria dos volumes sébre o cinema
americano, A mais expressiva anailise do boxe em filme,

18 — O Grande Ditador/The Great
Dictator, de Charles Chap-
lin (1940)

19 — Grilhdes do Passado/Confi-
dential Report, de Orson
Welles (1956)

20 — Ganga Bruta, de Humberto
Mauro (1933)

Rubem Bidfora — Nasceu em Sao
Paulo. Fregiienta cinema desde
1929. B critico de filmes desde 1935,
em jornais escolares, depois em re-
vistas e Jjornais (“Platéia”, “O
Dia”, em 1940; Revista ‘“Inteli-
géncia”, em 1946; *“O Jornal de
Sao Paulo”, em 1947: “A Fo6lha da
Tarde”, em 1948; desde 1953. cola-
bora em “0O Estado de Sio Paulo”.
Foi um dos fundadores do Clube
de Cinema de S&o Paulo, em 1946,
que mais tarde se transformaria
na Cinemateca Brasileira (1949).
Emn 1948 fundou o Centro de Es-
tudos Cinematograficos. £ também
diretor de cinema: apés diversas

* experiéncias em filmes curtos de

16 mm e alguns documentarios en-
comendados, e de roteiros para fil-
mes e para a TV, realizou em
1957/58 seu primeiro longa-metra-
gem, Ravina. No momento termina
O Quarto. Entre os dois, um do-
cumentario premiadeo, Mario Gru-
ber.

1 — As Jouwems Afrodites/Mikis
Aphrodites, de Nikos Kon-
douros (1962) .

9 — O . Ano Passado em Marien-
bad

3 — A Noite

4 — O Morro dos Ventos Uivantes

5 .- O Cdntico dos Cidnticos/The
Song of Songs, de Rouben
Mamoulian (1933)

6 — Vida de Artista

7 — Séde de Paixdes

8 -— Condenado pela Consciéncia/
Kiga Kogikyi, de Tomu
Uchida (1964)

8 — Hiroshimae Meu Amor

10 — Na Trilha das Feras
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Delphine Seyrig, a heroina de “Ano Passado em
Marienbad”, segunde filme de Resnais. O cinema
explora o “universo mental” com base em roteirg

de Robbe-Grillet.

11 — A Maldicdo do Sangue de
Pantera/The Curse of Cat
People, de Gunter V. Fritsch
e Robert Wise (1944)

12 —— O Pirata

13 — A Saga de Gosta Berling/
Gosta Berling Saga, de Mau-
ritz Stiller (1923/24)

14 — Trinta Anos Esta Noite

15 — Aleluia!

16 — Schatten, de Arthur Robin-
son (1922)

1T — Tensdao em Shangai/The
Shangai Gesture, de Josef
von Sternberg (1941)

18 — A Cancdo da Despedida

19 — Oz Mil Olhos do Dr. Mabu-
buse/Die 1.000 Augen des Dr.
Mabuse, de Fritz Lang (1960)

20 — O Crime da Quinta/Hebi Hi-
me Sama, de Teinosuke Ki-
nugasa (1848)

Salvyano Cavalecanti de Paiva —
Nasceu em Natal, Rio Grande do
Norte, Aos doze anos, transferiu-se
para o Rio de Janeiro. Comegou
suas atividades de critico cinema-
tografico em “A Cena Muda”, a
convite de Pery Ribas. Também
féz jornalismo especializado em
“Diretrizes”, “Democracia”, *0)
Campedo”, “Diario do Rio”, “Félha
do Rio”, “Panfleto”, “A Patria",
“Manchete”, “Senhor”, “Radio Jor-
nal do Brasil”, “O Nacional”. Foi
fundador e diretor do Circulo de
Estudos Cinematograficos (Rie) e
da Associacio Brasileira de Cronis-
tas Cinematograficos. Publicou os
livros “0O Gangster no Cinema” e
“Aspectos do Cinema Americano”.
Faz critica cinematografica no
“Correio da Manha"” e dirige a Di-
visdo de Fomento do Filme Nacio-
nal do INC.
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— O Encouracado Potemkin

— L’Age D'Or

— Luzes da Cidade

— Tempos Modernos

— Clidaddo Kane

— A Grande Ilusdo

— O Nascimento de Uma Nagio

— La Terra Trema

— Ladroes de Bicicletas

10 — M, O Vampire de Dusseldorf

11 — No Tempo das Diligéncias

12 — Scarface, A Vergonha de
uma Nacdo

13 — O Boulevard do Crime

14 — Le Million

15 — Dois Contra uma Cidade In-
teira/City for Conguest, de
Anatole Litvak (1940)

168 — Francisco, Arauto de Deus

17 — Acossado

18 — Os Companrhetros/I Compag-
ni, de Mario Monicelli (1963)

12 — A Guerra Acabou/La Guerre
est Finie, de Alain Resnais
{1966)

20 — Dr. Fantdstico/Dr. Strange-

love, de Stanley Xubrick

(1964)
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Walter da Silveira — Juiz de Direi-
to (1938-1945) e advogado. Jorna-
lista. Em 1936 escreveu seu primei-
ro artigo s6bre cinema. Conferen-
cista, fundador do Clube de Cine-
ma da Bahia (1950), relator geral
do I Congresso Nacional de Cine-
ma Brasileiro (Rio/1952) e Vice-
Presidente do II (Sao Paulo/1953).
Vice-Presidente da I Convencio
Nacional de Critica Cinematografi-
ca (Sdo Paule/1960), Membro do
Conselhe da Fundacio Cinemateca
Brasileira (1961 e 1863)., Ator
(coadjuvante) nos filmes A Grande
Feira e O Pagador de Promessas.
Convidado oficial aos Festivais In-
ternacionais de Cinema de Cannes

Sthatis Giallelis em “Terra do Sonho Distante”, de Elia Kazan. O sonho da América
visto de longe, da Arménia oprimida, e a realidade vislumbrada na penosa odisséia
do emigrante Stavros.

e Karlovy Vary (1962). Relator ge-
ral da IV Jornada Nacional de Ci-
neclubes (Porto Alegre/1963). Pro-
fessor de cinema (Escola de Teatro
da Faculdade de Arquitetura e na
Escola de Belas-Artes da Universi-
dade Federal da Bahia e outros).
Em 1965 transformou o Clube de
Cinema da Bahia em Cinema de
Arte. Publicou o livro “Fronteiras
do Cinema" (1966). Convidado ofi-
clal ao Festival Internacional de
Cinema de Berlim (1967). Como
critico e ensaista colaborou em
muitos jornais e revistas da Bahia,

— La Passion de Jeanne IFArc

— Qutubro

— Luzes da Cidade

— O Encouracado Potemkin

— Cidaddo Kane

— Em Busca do Ouro

— Monsieur Verdoux

— Awurora

— Quro e Maldicdio

10 — O Vento

— A Terra

12 — Mae/Matka, de Vsevolod Pu-
dovkin (1926)

13 — Nanuque, o Esquimo/Nanook
of the North, de Robert Fla-
herty (1922)

14 — Nosferatu, o Vampiro/Nosfe-
ratu, eine Symphonie des
Graunes, de F. W. Murnay
(1922)

15 — O Chapéu' de Palha da Itdlia/
Le Chapeaw de Paille d’'Ita-
lie, de René Clair (1927)

16 — The General

17T — O Gabinete do Dr. Caligari

18 — A Grande Ilusdo

19 — Ladrdes de Biciclefas

20 — Os Cavaleiros de Ferro/Alek-

sandr Newvsky, de Sergei M.

Eisenstein (1938)
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Tode filme €& wuma invengéo do
mundo, eria o seu préprio universo,
e, sendo o reflexo mais apurado e
complexo do espirito humano, é afir-
macio da capacidade criadora (tée-
nica e artistica) do homem,

Manlpulando uma parafernilia de
som e imagem, luzes e sombras, emo-
som e imagem, luzes e sombras, emo-
coes e sentimentos, o cineasta — né-
vo “deus ex macchina“ do nosso
tempo — tem em suas m&aos concen-
trada toda uma génese de mundos
gque se chocam com o de cada indi-
viduo submetido ao faseinio da ima-
gem cinematogréafica.

Paralelamente, o filme, arte por
exceléncia da soc1edade tecnolc-glca
em gque vivemos, & um dos produtos
mais ativos da chamada indhstria
cultural.

Arte e indistria, o cinema, dotado
de profunda capacidade massificado-
ra e de um poder de persuasio de
rara eficiéneia, provoca no especta-
dor uma experiéncia no terrenc do
imaginario, em gque éste sofre, atra-
vés do filme, o chogque entre o pra-
zer estético e o mundo real, a “er-
satz” dos sonhos, conforme Hugo von
Hofmannsthal, em que o espectador
se irrealiza nas personagens ou no
“pathos” do filme, catarse que é
bruscamente cortada quando da volta
& realidade, quando o individuo re-
torna ao mundo real e concreto que
o cireunda.

Nos seus pr:mmvos tempos, por
ocasido das projecdes no Salon In-
dien do Petit Café, nos idoes de 1895,
em Paris, um piblico aturdido e in-
quieto, mas sempre curioso, encara-
va o “ecinématographe” Lumiére co-
mo um simples e engenhoso invento.
Hoje, apds ter-se metamorfoseado
em arte, gracas A inventiva de Geor-
ges Méliés e ao génio de David Wark
Griffith, o cinema propde uma série
de problemas em suas relacdes com
o plblico, o phblico-massa, o “mo-
viegoer” que tribalmente agrupa-se
em toérno do totem, em que as ima-
gens se sucedem vinte e guatro veé-
zes por segundo, para alimentar-se
Iadica e emocionalmente dos estimu-
los audiovisuais gque 0 c¢inema lhe
proporeiona.

Atuando sobre o psiquismo indivi-
dual e coletivo e, do ponto de vista
sociologico, criando. condicionantes de
gbsto e comportamento, o filme mo-
vimenta a vida psiguica em seus as-
pectos conscientes ou inconscientes.

A tentativa de Alain Resnais, em
L'Année Derniére @ Marienbad
(1960), de captar, pela imagem, a
acronologia do pensamento humano,
concretizando em térmios visuais a
légica nao ordenada que impulsiona
nossas decisdes (ou a auséncia de-
las), demonstra que as trés dimen-
soes do cinema, sobre serem um ins-
trumento de coercio, podem funeio-
nar como veiculo para a anélise da
complexidade no pensamento hu-
mano.

INTRODUCAO
A FILMOLOGIA

“Fahrenheit 451", de Francois Truifaut:

O metacronismo (inverso do
“flash-back”) gque a narrativa cine-
matografica utiliza (vide Anteonio
Moniz Vianna, “Correio da Manhi",
22-10-1967) como prospeccao sibre o
futuro, longe de propor um divorcio
entre o real e o imaginério, imprime-
The uma correlacio dinamica, dialé-
tica, em gue presente e futuro se
mesclam, éste se interpolando na-
guele, o imaginario (ou o futuro)
prenunciando e antecipando o pre-
sente (ou o real).

Pela utilizacdo criadora da cimera
— antes simples utensilic mecanico
de reproducgao de uma realidade cir-
cunscrita ao tempo em que foi regis-
trada (dai a falacia do cinema-ver-
dade) — o realizador cinematografi-
co, sintese do imagismo qgue caracte-
riza nossa época, tornov-a o mais

Oscar Werner e Julie Christie.

imperturbavel e infalivel 6lho do
homem na pesguisa pelos nexos cau-
sais das suas contradigoes, o elemen-
to de ultrapassagem das fronteiras
que o separam de seu devenir.

A sensacdo de participacao total
que o elemento audiovisual propor-
ciona ao espectador — sofrivelmente
eshocada por Ray Bradbury em
Faghrenheit 451 e brilhantemente
analisada pelo argentino Adolfo
Bioy Casares no romance “La Inven-
cion de Morel” (1940), que o esecritor
Claude Ollier (vide “Cahiers du Ci-
nema”, n.° 123) julga ter influencia-
do Alain Robbe-Grillet ao escrever
o argumento de L’Année Derniére a
Marienbad — & guase total. Pode-
riamos até acrescentar gue, pelo fil-
me, o espectador, embora inconscien-
temente, realiza algo semelhante ao
“thematic apperception test” (TAT),
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FILMOLOGIA

colocando em cada situacao, inte-
grando em cada personagem, sua
propria perplexidade e ansiedade
existenciais, sua necessidade de eva-
dir-se do mundo. Alids, com base
nessa analogia, Gilbert Cohen-Séat e
Monigque Rebeillard eriaram o “‘test
filmigue thématique” (TFT).

O mito do cinema total, em térmos
de arma politica observado por Geor-
ge Orwell em “1984”, e ja mencio-
nado por Platao na Antigliidade gre-
ga (“Republica”, sétimo livro), €
uma das mais fascinantes formas de
abordagem do fenémeno filmico — e
Marshall McLuhan (vide “Under-
standing Media: the Extensions of
Man"), gquando diz que na “eleciro-
nic age” em que vivemos a “média”
eletronica € uma extensio do sistema
nervoso central do homem, revigora
o conceito de o cinema constituir um
elemento totalizante, global, de abor-
dagem e participacdo no mundo.

Submerso neste universo essen-
cialmente visual gque é o nosso, o ho-
mem contemporaneo é essencialmen-
te um “voyeur” e, uma vez fascina-
do pela dinadmica sensorial oferecida
pelo cinema, e que & fotografia é in-
capaz de fornecer (para isso basta
comparar a profunda antinomia en-
tre a cena integrada no contexto fil-
mico e ela mesma reproduzida em
tgtills”), pode sofrer um enfragueci-
mento de sua consciéncia critica, ser
submetido as producOes de pura pro-
paganda e ter sua visdo-de-mundo
encaminhada num sentido totalitario.

Kracauer, por exemplo, informa
(vide “Nature of Film”) que "a se-
giiéncia de abertura de Der Triumph
des Willems, Leni Riefenstahl, 1936,
documentario oficial da convencao
nazista de 1934), mostra o aeroplano
de Hitler voandoe na direcdo de Nu-
remberg através de uma aglomera-
cdo de maravilhosas nuvens —
uma reencarnacio do todo-poderoso
Odin”. E é curioso registrar, segundo
o mesmo autor, em outro livro (vide
“From Caligari to Hitler”) que Goeb-
bels, ministro da propaganda do III
Reich, tomou como modélo para os

filmes de glorificacao do regime na-.

zista Bronenosetz Potemkin, de Ei-
senstein (1925), cujo realizador,
apoiado num sistema de pensamento
diametralmente oposto, propunha-se
a estabelecer idéntica indissolubili-
dade entre o individuo e o Estado,
cerne de téda ideologia totalitaria,
Criada com o objetivo de estudar
a acio do filme sébre o espectador e
a sua consegiiente resposta, Gilbert
Cohen-Séat lancou as bases da “Fil-
mologia”, em 1946, com o livro “Essail
sur les Principes d'une Philosophie
du Cinéma”, que é&le definiu como
“um conhecimento ordenado, tex}do
por objeto duas categorias especifi-
cas de fenémenos, ou antes, um con-
junto de fendmenos especificos de
onde se vera que éles podem se divi-
dir em dois grupos principais: os fa-
tos filmicos e os fatos cinematografi-
cos”. Com base na definigdo expos-
ta, verificaremos gue ao filmélogo nao
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interessam as condigfes técnicas de
realizacio, nem a analise artistica,
mas sobretudo (ou exclusivamente)
a sua agao sobre o espectador.

E o mesmo autor esclarece que “o
fato filmico consiste em exprimir a
vida, vida do mundo ou do espirito,
da imaginacio ou dos séres e das
coisas, por um sistema determinado
de combinacdes. (Imagens visuais:
naturais ou convencionais. E as audi-
tivas: sonoras ou verbais)”. Mais
adiante acentua qgue “fixado por in-
termédio da cédmera e reconstituido
na tela, o fato filmico apresenta o
aspecto necessario de uma espécie de
modelagem da luz e do som, reali-
zada sobre uma forma animada ou
inanimada, real ou imaginaria, mas
sempre em funcio da vida e do ato
em movimento”.

Isso equivale dizer gue o fato fil-
mico & o cinema em si mesmo, em
sua esséneia, a obra acabada e colo-
cada em condicoes de ser consumida,
ap passo que o fato cinematografico
produzir-se-ia: a partir das ilagdes
estabelecidas entre o filme e o pi-
blico. “A esséncia do fato cinemato-
grafico seréd colocar ém circulagio
nos grupos humanos uma soma de
documentos, sensacfes, materiais és-
tes oferecidos pela vida e postos em
forma pelo filme”, diz Cohen-Séat.

Extremamente importante — e a
isso a Filmologia se dedica com
acentuado interésse — é o problema
das relacoes empaticas entre o espec-
tador e os herdis da tipologia cine-
matografica, a participacdo emocio-
nal do piiblico na ac¢do que se de-
senvolve na fela. O cinema impoe
um condicionamento, conforme J. P,
Mayer pode avaliar em pesquisa rea-
lizada na Inglaterra (vide “British
Cinemas and their Audiences”), que
& de tal forma marcante, visto gue
os procedimentos de indugdo trans-
cendem o tempo de dominio cinema-
tografico (os 90 ou 120 minutos de
projecio do filme), associando-se in-
delévelmente ao psiquismo indivi-
dual.

Mayer, que utilizou a técnica da
narrativa confessional, pela gqual o
informante reportava-se as suas pri-
meiras sensacoes cinematograficas,
expbs 0 caso, cujo trecho destacamos,
de uma secretéria particular, de 39
anos idade: “guando tinha 17 anos,
vi uma estréla de cinema (esguecl
seu nome) e O rapaz com guem eu
estava disse: ‘ela tem os pézinhos
mais adoriveis e seus sapatos sio
sempre bonitos'. Eu tinha pés boni-
tos e fiz uma promessa de que 0 mes-
mo seria dito de mim. Néo sei se al-
guma vez isso aconfeceu, Mas Sem-
pre comprei os sapatos e meias mais
bonitos que posso e 08 sapatos 580,
ainda, meu luxo particular’.

£ shbre ésse mecanismo persuasivo
gue a Filmologia se debruga, pro-
curando analisar até gue ponto o fil-
me e o individuo se inter-relacionam,
pois desde muito tempo sabemos que
.o juizo de Georges Duhamel, “o ci-

nema ¢ uma diversao para idiotas”,
estd errado, constituindo-se o filme
no maior e mais eficaz instrumento
de dominio das massas.

Cohen-Séat propoe guatro atitudes
basicas a serem tomadas diante dos
fatos cinematograficos e dos fatos fil-

micos: 1) atitude de ironia ou ati-
tude de ignorincia curiosa, de im-
parcialidade, de caréncia de juizo
aprioristico e posicies prévias; 2)
preparo e eguipamento técnico para
trilnar os caminhos da analise fil-
molégica; 3) inducdo de verdades de
ordem abstrata que podem constituir
a ciéncia filmologica; e 4) fixacdo
de definicdes originarias das reali-
dades e coneeitos que integram o ci-
nema.

Mauricioc de Begona (vide “Ele-
mentos de Filmologia™), que em lu-
gar de filmologia, vocabulo de for-
macio hibrida (do inglés “film” mais
o grego “logos”), considera mais
adequado Cinematologia (grego “ki-
nema” mais “logos”), esclarece que,
no seu entender, ela & “a ciéncia que
tem por objeto o cinema em seus as-
pectos essenciais e mais universais",
o que nao altera substancialmente a
definicio de Cohen-Séat, alias me-



A famosa cena da escadaria de Odessa: “0 Enceuragado Potemkin", de Sergei M. Eisenstein.

lhor, pela concis@o e especificidade.

Observadas as sucintas informa-
¢oes que foram expostas sobre Fil-
mologia, “podemos dizer que a ima-
gem e o plano sao, no estado atual
das coisas, os tnicos fendmenos que
devemos chamar, “stricto sensu”, fa-
tos filmicos” (Cohen-Séat), ou seja,
o “logos” do cinema é fornecido pela
cémera, e, explica o filmdlogo fran-
cés, “a cAmera é o instrumento dessa
linguagem. E uma mecanica escrupu-
losa. O 6lho da eadmera, sua acuidade,
sua precisfo, sua imparcialidade, seu
poder. Ela recolhe como um espelho
as imagens dos objetos e as fixa ma-
gicamente”,

Seis seriam os métodos filmologi-
cos:

1. Intuitivo: a reunido da maior
quantidade possivel de dados sobre
o filme, observacdo das relacdes es-
pontaneas que surgem, formulacio
de hipoteses de abordagem e de so-
lucdes provisorias sobre cada tema
de “per si” e resumo em proposicoes
genéricas;

2. Objetivo: investigacdo do tri-
plice aspecto do cinema, préatico,
cientifico e filosofico, considerando-
se o cinema como gualquer outro ob-

jeto submetido A observacdo e ané-
lize;

3. Observagio racional: determi-
nacao da mensagem propria das
imagens, isto é, o “quantum” de arte
e 0 “guantum” de linguagem em sua
expressio cinematografica, separan-
do o que atribuir i razioc e ao sen-
timento; :

4. [Estética constituida: aceitacio
de improviso e sem prévia critica as
nogoes cinematograficas estabeleci-
das e aplicacio de atitudes e métodos
de analise proprios de outras mani-
festagGes artisticas;

5. Sintético: aceita “a priori” as
convengoes cinematograficas, as suas
repercussbes no mecanismo psicold-
gico, intentando catalogar as conse-
giiéncias do fato cinematografico,
sabendo-se de antemio qgue o cine-
ma é o resultado mais avancado do
progresso técnico e cientifico da hu-
manidade;

6. Monografico: tendo em vista
0s numerogsos aspectos do cinema e,
ao mesmo tempo, suas infindaveis
areas de influéncia, analisa o cinema
por setores e grupos de relacbes, ca-
da um déles merecendo um estudo
monografico.

As relacdes que o filme estabelece
com o espectador situam-se entre o
real e o imagindrio, explorando as
varias camadas do real e agindo
como deflator na liberacao de im-
pulsos reprimidos, penetrando no
subconsciente e o dominando, dai
porque Alain Resnais afirma gue “se
aceitarmos a formula de Truffaut,
todo filme deve comportar ser resu-
mido numa s6 palavra, podemos di-
zer: L'Année Derniére a@ Marienbad
ou & persuasio” (vide “Cahiers du
Cinéma”, n.9 123).

E, analisando algumas realizagdes
que se seguiram & do autor francés,
verificaremos que os cineastas atuais
nao mais narram uma estoria, mas
fazem wum filme, onde o espectador
descobrira a sua historia, possivel-
mente (ou certamente) unica, pro-
priedade e criacdo de seu autor, o
espectador mesmo. A conhecida ex-
periéncia de Ley Kuleshov, justa-
pondo a imagem do ator Ivan Mos-
jukin a trés planos diferentes — um
prato de sopa, uma mulher num lei-
to de morte e uma crianc¢a sorrindo
— dando margem a interpretagoes
gue ja trazem consigo uma carga de
absorgdo da simbologia cinematogra-
fica, € ao mesmo tempo um indicio
de que a emocao cinematogréafica é
universal, de ampla penetracio.

Sabendo-se gue o reptidio intelec-
tual a uma idéia néo ilide a sua acei-
tacao emocional e considerando que
as imagens filmicas diminuem ou
anulam as faculdades criticas dos es-
pectadores, deduzimos gue, pela se-
legdo do material de producido (ilu-
minaglo, tipe de enquadramento,
cenografia, duracdo do plane, etc),
pode-se tornar aceitavel o que em
tese ndo seria.

_Por ouiro lado, a concepgio ges-
taltica do fenémeno perceptivo, que
considera a percepcdo um conjunto
(= “gestalt”), no sentido de gue per-
ceber e estruturar, reconhecer nas
sensagoes e nos elementos brutos dos
sentidos, uma determinada estrutura
que nfo se situa apenas no plano psi-
quico, mas se relaciona com o am-
biente, com o mundo fisico, supon-
do-se, préviamente, uma distin¢io
entre os detalhes que introduzimos
na esfrutura do objeto e a carga que
concedemos a éste objeto (vide Paul
Guillaume, “La Psychologie de la
Forme"”) e, se adotarmos a concepgéo
existencialista, que compreende a
percepgdo como a afirmacao de uma
presenca (isto é, afirmar a presenca
do objeto é& afirmar minha propria
presenca aqui e agora) notaremos
gue ao filme — objeto concreto que
atua sensorialmente —, que & ainda
o somatério maximo de tidas as ex-
periéncias estéiicas da humanidade,
estd destinada uma funcao gue su-
pera o proprio cinema, integrando-o
no contexto da sociedade como o seu
melhor instrumento de reflexio. E
no sentido de descobrir essa funcéo
— como conduzi-la — que a Filmo-
logia pesquisa.
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Gilberta Mendes

A producdo racional de filmes
teve coméco ha aproximadamente
40 anos atras. Em geral, pode-se
dizer gue a corrida ent8o iniciada
continua com sucesso. Mas nesse
campo, assim como em outros, os
avancos técnicos de nossa era es-
tao em permanente aceleragio e
rapide desenvolvimento.

No cinema, a palavra “racionali-
zacdo” ganhou consideravel impor-
tinecia. Na producao de filmes, os
métodos de trabalho que vém sen-
do aplicados, os quais sao governa-
dos por consideracdes artisticas, sdo
dispendiosos no que diz respeito ao
tempo requerido. Enfretanto, ésses
“yvelhos” métodos estdo plenamen-
te justificados pela fregiiente exihi-
cdo de numerosos filmes que trou-
xeram bons lucros, proporcionais
aos esforcos artisticos e inwvesti-
mentos.

Sempre houve, em tdédas as par-
tes do mundo, inumeras tentativas
de combinar a técnica tradicional
do cinema, as suas garantias de
alta qualidade, com a técnica “ao
vive"” dos programas diretos de te-
levisao. Em 1955, nos Estados Uni-
dos, a companhia Dumont, em coo-
peragdo com a Arnold & Richter,
da Alemanha, combinaram uma ca-
mera de cinema com uma cidmera
eletronica de televis8o; varios pa-
res destas cameras acopladas fo-
ram usados para a tomada simulta-
nea de uma mesma cena, de dife-
rentes angulos. Os resultados fo-
ram maus e antiecondmicos. Nada
menos gque dois tercos da pelicula
foram gastos inutilmente.

As experiéncias continuaram mas
s6 recentemente foi aperfeigoada
uma camera de sistema eletrénico
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perfeito. Desta wvez trés cameras
cinematograficas sfo dirigidas si-
multaneamente para a cena, de di-
ferentes cantos do ‘set” e cobrin-
do partes diferentes do mesmo.
Além do visor 6tico, cada camera
vem eguipada com outra pequena
camera eletronica, gue transmite
as imagens, em circuito fechado, a
monitores separados (receptores
especiais de televisfio, sem alta fre-
gléncia) que as capta numa sala
de contréle.

A mesa de contrdole possui trés
receptores — um para cada cAmera
— e ainda um quarto no qual apa-
rece a imagem selecionada, imedia-
tamente marcada pelo editor. O di-
retor tem, entdo, diante de si, as
imagens transmitidas pelas cameras
eletrdnicas e da as ordens para gue
o assistente de cinegrafia ponha em
marcha as cameras cinematografi-
cas nos momentos precisos da agio,
marcados no roteiro e durante os
ensaios. O assistente de camera con-
trola a quantidade de pelicula uti-
lizada por cada cidmera com a aju-
da de contadores de contréle remo-
to: desta vez os gastos nio sdo ex-
cessivos, visto que somente uma
camera trabalha de cada vez. As-
sim, uma segiiéncia inteira (com
planos gerais, planos meédios, pri-
meiros planos e tbdas as suas va-
riacoes) pode ser filmada de uma
sG vez, 03 atires interpretando-gls
inteiras, com cortes, os guais vao
sendo feitos na cabine de contréle,

Entretanto, existe uma diferenca
consideravel entre as técnicas con-
vencionais de cinema e éste siste-
ma. Para diretores e atéres com ex-
periéncia de televisio, esta adapta-
cao nao é dificil por estarem fami-
liarizados com o uso de varias ca-

meras, os atores e o diretor rea-
gindo com as necessidades do mo-
mento. Os ensaios da producio tém
muitas semelhancas com os de uma
peca teatral; os atéres principais
decorando longas cenas e interpre-
tando-as sem interrupcio. Natural-
mente, a interpretacio ininterrup-
ta requer uma direcio mais concen-
trada.

Isto é facilitado pela sala central
de contréle: durante os énsaios, as
paradas das cAmeras cinematogra-
ficas sdo marcadas nos roteiros, o
gque capacita o diretor a dar, em
tempo, as ordens ao assistente, Da
mesma forma os cortes sido crono-
metrados para dar, a cada cimera,
o tempo exato de comecar a filmar
segundos antes do inicio da agdc
que deve ser registrada.

O trabalho de preparacio da fil-
magem nesse sistema envolve mui-
tas peculiaridades. Por exemplo, os
“sets” devem ser maiores para nio
impedir os movimentos dos tripés
maveis (“dollys”) sbébre os quais
estdo montadas as cimeras. A ilu-
minacido nem sempre é perfeita,
mas & mais complexa e vasta, Im-
possivel iluminar uma cena, de for-
ma ideal, para uma série de planos
de diferentes pontos de vista e co-
brinde véarias areas do “set”.

Qutro problema a ser resolvido
durante as filmagens com éste sis-
tema é a correcdo do foco que deve
ser efetuada a cada momento, pois
a mobilidade permanente das cé-
meras ndo permite a medicdo cons-
tante das distadncias como se faz
com os métodos normais de filma-
gem: o uso da “zoom” é, portanto,
imperativo. Quanto a0 engquadra-
mento, além da composicao dada
pelo diretor durante os ensaios,
pode ser também corrigido durante
as filmagens, através de indicacdes
aos operadores por meio de inter-
comunicadores. O sistema de in-
tercomunicacdo nfo liga sdmente o
diretor aos operadores, mas tam-
bém o editor e o assistente de ca-
mera a todo o resto da equipe.

Para o sincronismo imagem-som
encontrou-se uma solugdo interes-
sante que ao mesmo tempo da os
pontos sinerones e marca a conti-
nuidade da fita: da mesa de con-
tréle, o editor envia as ordens de
marcas 4s cimeras e as bandas de
som. Cada uma das cameras, quan-
do filmando, recebe um sinal con-
tinuo de luz que se inscreve no ne-
gativo: um traco fino para a ca-
mera 1; dois tracos finos para a cé-
mera 2, e um ftraco largo para a
camera 3. Desta maneira, ha faci-
lidade para identificar os negati-
vos na montagem.

A pista de som magnética, na
qual é registrado o dialogo (“tape”
0,25 mm), tem adjunta uma outra
banda-piléte (17,50 mm), que re-
cebe uma fregiiéncia diferente se-
gundo a cimera que estd filmando
(470 ciclos por segundo para a cé-
mera 1; 1.100 para a camera 2; e
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2.700 para a camera 3). Assim,
além de piloto para sincronismo,
esta banda permite associar as fre-
giiéneias gravadas com as marcas
de identificacao dos negativos e de-
terminar seus pontos de transferén-
cia facilitando consideravelmente
a montagem.

As possibilidades de sucesso dés-
te sisterna de filmagem sdo muitas.
Acima de tudo é interessante notar

a economia que éle representa. Em
comparacio com a produgdo onde
uma 56 camera & empregada, as
despesas com equipamento e pes-
spal teécnico sdo trés veézes mais
baixas, em conseqiiéncia da dimi-
nuicdo do tempo de trahalho. Por
exemplo, a producao de um filme
de 90 minutos ecal para 10 ou 12
dias (guando o normal era de 30
a 50 dias). Pode-se imaginar o que

izsso representa em aluguel de es-
tiadio, iluminacdo, pagamento de
atéres e equipe, sem falarmos na
reducdo consideravel do negativo
empregado.

£ claro gue o sistema se destina
mais ao cinema industrial do gue
ao cinema “de autor” e talvez mar-
que a volta aos estudios, j& guase
abandonados com o advento dos
equipamentos leves.
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TELEVISAO

Moura Reis

O Brasil conhecera em 1968 a TV
em cores, inovagdo descoberta pe-
los Estados Unidos em 1953 e, no
momento, ja& adotada em quase
todos os grandes paises do mundo.
Segundo previsdo de técnicos, em
meados do proximo ano, pelo me-
nos no eixo Rio-S&o Paulo, algu-
mas estagOes Iniciardo o processo
de adaptagdo para emissbes a c¢o-
res, que até o final de 1968 poderido
ser feitas em cariter experimental.
Nos dois anos seguintes, dependen-
do das condigbes materiais das em-
présas e da propria aceitacio por
parte do publico, poderdo ter inicio
transmissOes especiais a cdres em
determinados horarios e para cer-
tos tipos de programa. O Brasil vi-
vera, entao, a fase intermediaria,
que ocorreu em outros paises, com
a alternancia de programas colori-
dos e em préto-e-branco. Os mes-
mos técnicos prevéem gue no ma-
ximo em cinco anos a totalidade da
programacio de todas as estagbes
serd em cores.

Existemn {irés sistemas de televi-
sdo a cores, o NTCS, desenvolvido
nos Estados Unidos, o SECAM, uti-
lizado na Franca, o PAL, aperfeico-
ado na Alemanha Ocidental. Apods
estudos realizados por uma equipe
chefiada pelo capitio-engenheiro
Alcyone de Almeida Junior, o
CONTEL determinou, através da re-
solucdo n.® 20, de 7 de margo déste
ano, a adogdo do sistema alem&o no
Brasil. Segundo o engenheiro do
CONTEL, a escolha do sistema a-
lemao se deve ao fato de ser o
mais avancado no momento — ba-
sicamente é o sistema americano
aperfeicoado — e o que melhor se
adapta as condigbes brasileiras tan-
to por sua invulnerabilidade a in-
terferéncias externas, contrdle au-
tomatico nos receptores, que evifa
a manutencio de erros de cores nas
transmissoes, como pela facilidade
de adaptacdo dos fransmissores de
préto-e-branco. O capitao Alcyone
explica gue, ao contrario dos siste-
mas francés e norte-americano, gue
exigem renovacdo das instalacOes
para transmissbes a cores, o ale-
méao necessita apenas de peguenas
adaptacdes nas térres e demais ins-
talagdes atuais, requerendo renova-
¢io completa somente das cAmeras.

A adocio da cér pela TV exigi-
ra, entretanto, receptores especiais

\

(exigéncia comum a qualguer um
dos trés sistemas ), e que obrigara
os atuais usuarios & compra de no-
vos aparelhos, que serfo sensivel-
mente mais caros do que os do
préto-e-branco. De acordo com
estimativas de especialistas no as-
sunto, se o Brasil comecasse a fa-
bricar agora aparelhos para TV
em cores, o preco médio estaria em
térno de NCr$§ 2 mil. A introducio
da cér, todavia, nio inutilizara
completamente os atuais recepto-
res, que poderdo sintonizar estacdes
gue transmitam programas colori-
dos, e receberdo as imagens em
préto-e-branco.

Passo natural em sua evolugio
técnica, a ¢dér na TV é considerada
um dos avancos mais espetaculares
da eletrdnica.

As autoridades no assunto esti-
mam que sua adocdo no Brasil, da
mesma forma que em outros pai-
ses revolucionard completamente
a televisdo, colaborando sensivel-
mente para a elevacao do nivel de
seus programas e dando ao teles-
pectador razio mais forte para ve-
lok.

O que €?

Em sintese, aperfeigoamento das
transmissées em préto-e-branco, a
televisdo colorida tem por base o
principio fisico da separacdo dos
trés atributos fundamentais da cro-
maticidade: brilho (ou luminosida-
de), tonalidade e saturacio, conju-
gado ao principio da colorimetria
segundo o qual qualquer fluxo lu-
minoso pode ser reproduzido, na
quase totalidade de suas tonalida-
des, através da combinacio aditiva
de trés fluxos de cores primarias.

Com um conjunto especial de len-
tes, espelhos comuns, espelhos di-
croicos e filtros adaptados & cime-
ra, os corpos sao captados com os
trés atributos da cromaticidade (a
TV em préto-e-branco capta o pri-
meiro, a luminosidade, fazendo com
gue os sinais do video reflitam a-
penas o brilho do que é focalizado),
e decompostos em trés fluxos pri-
marios: wvermelho, wverde e azul
Experiéncias eletronicas compro-
varam gque com éstes trés fluxos
sdo conseguidas reproducoes de 23
outras tonalidades diferentes. Os
trés fluxos primaérios sdo, entio,
convertidos em sinais elétricos, ou
seja, sinais de video, e transmitidos.

A recepcio da imagem colorida
e feita por um aparelho especial,
gue reconverte os sinais elétricos e
recompoe os fluxos primarios. fiste
aparelho, o cinescopio colorido, &
composto por um conjunto de trés
canhodes eletronicos e uma lamina
recoberta por trés peguenos furos.
Os canhdes recebem, como espécie
de municdo, os sinais elétricos dos
transmissores, disparando-os em
forma de feixes de luz, que ulira-
passamm os furos da lamina e se
transformam em trés pontos lumi-
nesos na tela do receptor. Em cada
um déstes pontos é adaptade um
fosforo colorido, correspondente as
trés céres basicas do sistema: wver-
melho, verde e azul, Ao serem atin-
gidos pelos feixes luminosos dos
canhodes, os fosforos se acendem, es-
palhando no video raios de luz co-
lorida, que, ao se misturarem, re-
produzem a mesma gama de tona-
lidades captada nos estudios da
emissora.

Escolha

Os principios basicos de trans-
missdo e recepcio SA0 COMUNS aos
trés sistemas, diferenciando-se cada
um na maneira de conduzir, até ao
receptor, as imagens produzidas no
transmissor. Nos sistemas america-
no e alemao, os sinais do video sido
transmitidos simultineamente e
chegam ao mesmo tempo ao recep-
tor. O francés envia os sinais inter-
calados gue, sdmente no receptor,
através de um dispositivo de retar-
damento, sdo unificados. O fato o
sujeita a interferéncias externas
gque provocam defeitos na recepcio.
O sistema americano nio dispde de
controle automatico no receptor,
provocando, ao menor defeito, mis-
tura de cores nas imagens rece-
bidas.

Segundo o capitio Alcyone de
Almeida Junior, apenas nestes dois
detalhes fieca comprovada a supe-
rioridade do sistema alemao, supe-
rioridade que se soma ao fato de
que nfo exige renovacio completa
das instalacdes das estagdes em
préto-e-branco para transmissdes a
cores. A comprovacio determinou
a escolha, por parte do CONTEL,
do sistema PAL alemio para ser
utilizade no Brasil. Como nao im-
plica gastos elevados, algumas es-
tacGes do Rio e Sao Paulo ja es-
tao providenciando a adaptagio de
gseus transmissores.
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O “Ulysses”, de James Joyce
(1882-1941), uma das obras-pri-
mas da literatura moderna, “ver-
dadeira “summa” de 30 séeulos
de cultura ocidental”, resistiu
por muito fempo as investidas
de Jerry Wald, que em 1960,
tencionando adaptar “Ulysses” ao
cinema, convocou Gavin Lam-
bert e T.E.B. Clark para o pri-
meiro tratamento do romance, o
qual seria dirigido por Jack Car-
diff, ex-fotégrafo inglés, que en-
tre outras coisas arrasou a no-
vela de David H. Lawrence Sons
and Lovers, escrita em 1913, e
mais recentemente conseguiu fa-
zer da cinebiografia de Sean
O’Casey (iniciada por John
Ford), Young Cassidy, algo and-
dino semelhante &s producdes
rotineiras de Hollywood.: Entre
0s conhecedores da obra joycea-
na (raros, emhbora o livro seja
“best-seller”) o pénico generali-
zou-se — Wald féra o produtor
de dois atentados contra William
Faulkner, The Sound and the
Fury e The Long Hot Summer
— pois no minimo as vinte e
quatro horas dublinenses de 16
de junho de 1904 seriam redu-
zidas a uma Peyton Place algo
“erética”, obscena até, mas sem-
pre ajustada aos confortaveis pa-
droes do “american way of life”,

Joyce, que era um cinemania-
co — tendo em 1809 instalado
0 primeiro cinema de Dublin —
utilizou em seu romance inime-
ras das técnicas narrativas do
cinema: o grande plano, o
“flash-back”, o primeiro plano,
os “fades” e a montagem simul-
tinea de situacdes. A leitura de
um importante texto de S.
Eisenstein, “The Cinematogra-
phic Principle and the Ideo-
gram”, revelaria guanto ha de
simbiatico enfre a técnica do
romance de James Joyce e a
narrativa cinematografica.

O projeto de Wald foi abando-
nado, porém sete anos mais tar-
de, Joseph Strick, cineasta liga-
do ao movimento “underground”
de New York, realizador de
The Savage Eye e The Balcony,
atualmente dirigindo The Heart
is @ Lonely Hunter, baseado no
romance homénimo de Carson
McCullers, surge com o Ulysses-
filme, cujas relagées com o ro-
mance situam-se epidérmica-
mente: atores irlandeses do

Abbey Theater, diilogos no dia-
leto irlandés e filmagens em
Dublin,.

O “stream of consciousness”,
experiéncia iniciada em “Ulysses”
e levada as (iltimas conseqiiéneias
em “Finnegans Wake” (que, alias,
nio chegou a concluir, pois o ti-
tulo inicial desta obra era “Work
in Progress”), aliada 3as in-
trincadas construcdes lingiifsti-
cas e mitolégicas, folcléricas e
histéricas, tornam sua obra pra-
ticamente intraduzivel para ou-
tro idioma e para outra lingua-
gem, como seria a do cinema.

Além disso, a imensa cultura
humanistica de Joyee ao zer alia-
da a tentativa de captacio do
pensamento ¢ do sentimento hu-
manos, no microcosmo gque é
Dublin, torna-se sobremodo ima-
gistica, essencialmente wvisual,
uma vez que Joyce foi quase
cego grande parte de sua vida
(sofria de glaucoma) e, por essa
razao, a sensacao auditiva era-
lhe muito importante, originan-
do-se dai que suas palavras,
conforme destacou Eliot, eram
mais para serem ouvidas do que
lidas.

Cutro detalhe, também de im-
portincia, ¢ o clima des delirio
e sonho do livro. Enquanto Leo-
pold Bloom, o vendedor judeu,
e Stephen Dedalus, o professor-
poeta, defrontam-se com um

mundo real e objetivo, devido -

ao fluxo dos acontecimentos, sur-
gem peculiares estados psicolé-
gicos gue dio lugsr a um quase
delirio, em que o real & transfi-
gurado. O solilogquio de Molly
(que ocupa no filme parte muito
maior gque no livro), que tem
trinta minutos de duragio, indi-
ca a abordagem do consciente
adormecido gue Joyce iria am-
pliar em “Finnegan Wake”,
guando os sonhos de H. C. Ear-
wicker sao expostos pelo autor
de *Ulysses” sob uma forma cad-
tica gque a bem poucos foi dada
a possibilidade de decifrar.

O propric Joyce manteve en-
tendimentos diretos com alguns
produtores, porém a nenhum
déles concedeu os direitos de
filmagem (os guais foram wven-
didos ha guatro anos atras a Jo-
seph Strick por 75 mil délares),
consciente de que a sua moder-
na Odisséia ainda teria gue es-
perar algum tempe para encon-

Alfredo Stodhart

trar o seu correspondente cine-
matografico, do qual o filme em
guestdo estd bem longe de apro-
Ximar-se. A pelicula de Sirick
nao faz justica & importincia do
livro, que merece um diretor de
maior estatura criativa, pois re-
duzia “Ulysses” a uma forma
condensada, em que mesmo a
analogia narrativa com a obra
d= Homero (Stephen-Telémaco,
Dloom-Ulysses e Molly-Penélo-
pe) seria aceitivel, porém o fil-
me permaneceu no nivel inte-
lectual de um Ernest Heming-
way, em vez de alcar-se ao de
Joyece. A tnica analogia, um
pouco distante todavia, é a ven-
da preta usada pelo Cidadio Ci-
clépico.

O roteiro (Strick e Fred Hai-
nes) podou tddas as audacias do
texto, como por exemplo a dis-
cussdo sébre Hamlet na bibliote-
ca, total e estranhamente censu-
rada, a outra discussio sébre re-
torica no jornal e, mais lamen-
tavelmente ainda, os estudantes
de medicina do hospital-escola
tém atitudes de desordeiros e
nie a lascivia que Joyee lhes
conferiu. Leopold Bloom foi o
gue mais sofreu nas mios da du-
pla Strick-Haines, sendo trans-
formado num adoravel desajei-
tado — ao nivel das comédias
americanas da década de '40 —
perdendo a acidez de suas opi-
nioes, expostas sempre numa
linguagem vwiva, feroz, comica.
poética. O Bloom gue sobrou é
apenas um décimo do original-
mente criado por Joyce. Stephen
também passou pelo mesmo pro-
cesso de adaptacio desastrosa:
as obscenidades e blasfémias que
profere estdo consideravelmente
atenuadas. O bordel de Bella
Cohen, onde o filme talvez pu-
desse revelar o clima joyceano,
fantasmagdrico e  alucinante,
torna-se apenas cOmico, diver-
tido. Mesmo o soliléquio de Mol-
ly — que a censura americana
achou pesado — nfo resiste, se
confrontado com o do livro. Tal-
vez a época da leitura tenha

passado, sendo substituida pela:

era do olhar, mas, o livro de
Joyce resistiu: embora o filme
nao seja dos piores exemplares
de adaptagbes literarias, os lei-
tores de Joyvce terdo o prazer de
discordar do filme 'e imaginar
um roteiro melhor,

J
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P. R. Browne

A gravagio em
da faixa musical de Gardte de
Ipanema pode abrir definitiva-
mente o mercado fonogréafico &

“long-play”

musica de filmes brasileiros.
Desde a aparicao do LP no Bra-
sil, por wvolta de 1953, sio raros
05 casos em gue uma gravadora
tenha se interessado em editar
trilhas sonoras. Pur exemplo, as
cancoes de O Cangaceiro, que a
RCA gravou em 78 r.p.m., ape-
sar de sua popularidade, s6 fo-
ram reunidas num compacto de-
pois - gue o compositor Remo
Usai conseguiu pdr nas discote-
cas duas de suas partituras (Pis-
toleiro Bossa Nova e Béca de
Ours), que obtiveram certo éxi-
to de venda. A etiquéta Forma
aproveltou a moda da bossa no-
va, que invadia também o cine-
ma, divulgou versées orquestra-
das e vocais com temas de fil-
mes, e até gravou em Albuns de
luxo as trilhas de Deiis € o Dia-
bo ma Terra do Sel (cancbes de
Sérgio Ricardo, excertos de dia-
logos; nao a musica de Villa-Lo-
bos, cujos direitos sie reserva-
dos pela Ricordi italiana) e Rsse
Mundo ¢ Meu. Ganharam as pa-
radas de sucesso os temas de
Ganga Zumba, Couro de Gato,
e agora Gurota de Ipanema —
tendo por carro-chefe o préprio
titulo — pfe em questdo o in-
terésse que a musica de filines
pode despertar no piiblico brasi-
leiro. Na Franca, poucos sio oS
filmes do pais cujo “score”, com-
pleto ou parcial, nic pode ser
encontrado nas lojas. Os Estados
Unidos igualmente multiplicam
as edicbes de “soundtraks”, e
hoje 60 por cento da producao
hollywoodiana é beneficiada com
os lueros extras do mercado pa-
ralelo & exibicio. Naturalmen-
te, na América, os requintes téc-
nicos e o nivel sonoro, a catego-
ria dos musicos e a experiéncia
dos regentes asseguram de saida
o valor do material pdsto & dis-
posi¢io do piliblico. Nesse senti-
do, deve-se notar que em ne-
nhum caso a gravacdo em LP é
rigorosamente a ftrilha sonora
original. Por razdes praticas, os
compositores-regentes preferem
regravar seu “score” depois de
adapti-lo a uma forma sinfoni-
ca de suite ou aos limites da
gravagio. E n8o h& perigo de
gue o autor seja burlado em
seus direitos autorais, porque a
American Society of Composers,

Authors and Publishers exerce
Q\;era vigilancia.

NOVIDADES

DRE:. DOLITTLE (Fox-DTC
5101) — OQutro éxito, com Rex
Harrison, Samantha Eggar e Ri-
chard Attenborough, dirigido por
Richard Fleischer. Ha ainda a
gravacdo de Sammy Davigs Jr.
sob 0 sélo Reprise (R/6264). Al-
gumas cancoes estdo no "hit pa-
rade”: “When I Look in Your
Eyes” e “My Friend, the Doc-
tor™,

THE TRIF (ST5 908 — Trilha
do ultimo filme de Roger Cor-
man, com Peter Fonda e Susan
Strasberg, sobre os “beatniks”
nova-iorquinos. Novidade: téda
a partitura & gravada eletronica-
mente por um computador de
fregiiéncias.

WAIT UNTIL DAREK (RCA-
3329) — “Thriller” baseado nu-
ma pecga de sucesso na Broad-

way (onde levou a diregio de
Arthur Penn), wvalorizado pelo
talento — cada wvez mais em

ebulicao — de Henry Manecini, o
compositor de Papai, Vocé Foi
Heroi?, Two For the Road e
Peter Gunn. O estilo maneinia-
no & sobretudo evidente porque
o proprio autor executa o solo
de piano. Nao deixd de ser um
arranjo diferente a obra de
Mancini, um exercicio como o
de Escravas do Médo (Experi-
ment in Terror).

THE BALLAD OF THE WA-
TERHOLE (Smash-82121) —
“Western”, o primeiro realizado
pelo sofisticado Blake Edwards,
cuja musica foge bastante aos
padrdes do género (uma peque-
na “revolugao” iniciada por Neal.
Hefti em Duelo em Diablo Ca-
nyon). Roger Miller interpreta
a cancao-titulo,

CAMELOT (War-1712) — A
dupla de My Fair Lady, Frede-
rick Loewe (musica) e Alan Jay
Lerner (letra), obteve névo éxi-
to com ésse “show” da Broad-
way, convertide em filme pelo
especialista Joshua Logan (que
anteriormente adaptara Souih
Paeific). A orquestra atua sob o
comando de Moss Hart e o LP é
um album de luxo, bem superior
a versfo de Percy Faith, orgues-
trada (Col-1570). Camelot reil-~

ne Richard Harris, Vanessa Red-

grave e David Hemmings. ‘j.

INTRODUCAO
]
ENCICLOPEDIN

Pela primeira vez em lingua por-
tuguésa tem inicio — na presente
FILME CULTURA — a edicao de
uma enciclopédia especializada em
cinema. A equipe editorial do Ins-
tituto Nacional do Cinema avalia
perfeitamente a magnitude da ta-
refa, mas a enfrenta com a certeza
de que o empreendimento nio po-
deria ser adiado. Comega, assim,
com a letra “A”, setor Diretores, a
ENCICLOFEDIA FILME CULTU-
RA, mais um importante passo no
terreno das atividades culturais do
INC.

Abrimos a ENCICLOPEDIA com
os Diretores. Depois chegaremos aos
Atdres, Produtores, Roteiristas e
demais artifices desta arte. Também
estao em nossos planos os setores
Filmes — selecao das obras mais
significativas da Histéria do Cine-
ma, apoiada em textos informativos
e criticos — e Técnica, assim como
informacdes bibliograficas e outras
de interésse geral.

Uma atencio especial se voltara
para o cinema brasileiro. Nossa res-
ponsabilidade é& maior em relacio
ao cinema do Pafs: estudamos, en-
tre outras iniciativas, um numero
especial de FILME CULTURA sb-
bre as atividades cinematogréificas
no Brasil, guando entao focalizare-
mos todos os realizadores do cine-
ma nacional.

Desde a letra “A", do setor Dire-
tores, o leitor verificara que, em
todos os casos em gue as pesquisas
nos conduziram a filmografias com-
pletas, a lista dos filmes sucede, em
ordem cronocligica, & parte infor-
mativa, ou informativo-critica, do
verbéte. Nos outros casos, a equipe
procedeu a uma selecdo inscrita no
corpo do verbéte. Na medida do
possivel, damos os titulos originais
e ps seus correspondentes brasilei-
ros,

Estd assim constituida a equipe
de redatores da ENCICLOFPEDIA
FILME CULTURA: Antonio Moniz
Vianna, Carlos Fonseca, Ely Azere-
do, Jaime Rodrigues, Paulo Perdi-
gao, Ronald Monteiro e Salvyano
Cavalcanti de Paiva. Direcio geral:
Antonio Moniz Vianna. Coordena-
¢ido de redacio: Regina Paranhos
Pereira. Documentagio e Pesqui-
sas: Flavie Manso Vieira.
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“The Pajama Game'", de George Abbot
(1958: Doris Day e John Raiit)

ABBOTT, George (25 de junho de
1887/Forrestville, N. Y. EUA) — Au-
tor, ator, diretor e produtor do teatro
americano onde mantém um recorde:
0 malor nimero de pegas com mais
de 500 apresentacdes na Broadway.
Cresceu e foi educado em Cheyenne,
onde iniciou suas experiéncias de ator
em featrinhos colegiais. Foi casado com
a atriz Mary Sinclair, por trés anos.
Desde a década de 20 no teatro, a par-
tir de 1935 (“com excecio de uma
semana ou duas”) tem sempre um es-
petaculo montadeo na Broadway. Di-
rigiu umas 80 pecas, tendo sido tam-
bém co-autor e ator de muitas. Titulos
mais famosos na Broadway:
Meets Girl”, "Boys Syracuse”, "“Pal
Joey”, ‘“Where's Charley”, “Call Me
Madam®, “Wonderful Town”, “Pajama
Game”, “Damn Yankees”, “Fiorello”,
“A Funny Thing Happened on the
Way to the Forum?”, “Take Her, She's
Mine”, “Never too Late”. Destas Ab-
bott co-dirigiu (com Stanley Donen)
no cinems: Pajama Game/Um Pija-
ma para Dois (1958) e Damn Yankees/
Parceiro de Satanis (1959). Fol tam-
bém cenarista de filmes entre os quais
All Quiet ou the Western Front/Sem
Novidades no Front, de Lewis Miles-
tone. (C. F.)

DIRETORES

ABBOTT, Morman (Mew York, M. Y.,
EUA) — Diretor de cinema e televiséo.
Sobrinho do cémico Bud Abbott, da
dupla Abbott & Costello. Estudou em
New York. Diretor (depois produtor-
diretor) de varios programas de TV.
No cinema, dirigiu em 1966 The Last
of the Secret Agents?/Dois Espioes
Com Guarda-Chuva, comédia com a
dupla Marty Allen/Steve Rossi. (E.A)

ABULADZE, Tenguiz (1924 / Georgla,
URSS) — Principais Filmes: O Peque-
no Asno de Magdana (co-diregio: Re-
zo Tehkheidze /1956), Os Filhos da Ou-
ira (1958), Eu, Vovd, Iliko e Hilarion
(1963), O Pai do Soldado (1966). Com
o ultimo filme citado, narrando a tra-
jetoria de um velho camponés a pro-
cura do filho, na frente alemi da Se-
gunda Guerra Mundial, conguistou um
prémio no Festival de Moscou. (E. A.)

ACHARD, Marcel 5 de julho de 1900
Saint-Foy-lés-Lyon, Rhone, Franca) —
Teatrélogo (Academia Francesa) e
roteirista, especialista em comédias de
“houlevard” que éle renovou depols de
1925, Escreveu cenarios para Jean
Choux (Jean de la Lune/1831), Lu-
bitsch (A Viava Alegre/1934), Anatole

Litvak (Mayerling/1936), Pierre Chenal
(Alibi/1937), Marc Allégret(Gribouille,
1937, Orage/1038, Félicie Nanteuil/
1945), Max Ophiils (Madame D.../
Desejos Proibidos/1953), Julien Duvi-
vier (La Femme et le Pantin/1959).
Evenfualmente, também diretor: Jean
de la Lune (refilmagem) e La Valse de
Paris, ambos em 1948, (C. F.)

RLAZRAKI, Benite (1923/Mexico) — Aos
24 anos produziu Enamorada e,
aog 31, dirigiu Raices (1854), um dos
mais importantes titulos da cinemato-
grafia mexicana. O filme, produzido
por Manuel Barbachano Ponce, foi ba-
seado em quatro contos de Francisco
Rolag Gonzalez, Prémio Nacional de
Literatura do México: “As Vacas”,
“O Batismo”, “O Caolho” & “O Ju-
mento”, tendo side adaptados por Car-
los Velo, Maria Lazo, Garcia Ascot,
Fernando Espejo, Manuel Barbachano
& 0 proprio Alazraki., Raices recebeu
0 Grande Prémio da Critica no Fes-
tival de Cannes em 1854, e utilizou ato-
res nao-profissionais. Alazraki entre
outros planos, pretende filmar “0 Did-
rio de um Sedutor’”, de Kierkegaard.
. R

Jean Gabriel Albicocco
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“Le Grand Meaulnes”, de Jean Gabriel Albicocco (1967).

ALBICOCCO, Jean Gabriel (1936 /Can-
nes, Franca) — Filho do fotégrafo e
cineasta de curta-metragem Quinto
Albicocco, estudou fotografia, foi ci-
negrafista-assistente do pai e parti-
cipou da expedicio polar de Ichac.
Entre 1953 e 19861, realizou varios fil-
mes curtos, foi assistente de Jules
Dassin e féz filmes para a TV. Com
alguma experiéncia no “métier”, es-
treou no longa-metragem dirigindo
umna adaptagio de Balzac: La Fille
aux Yeux d'Or/A Garota dos Olhos
de Ouroe (1961)., Sua tendéncia para
as adaptacoes literarias nfdo esconde
um amor especial pelos enquadramen-
tos rebuscados e insdlitos movimentos
de cAmera, que traem sua formacéo
como fotégrafo. O intelectualismo
exacerbado gque caracterizou sua es-
tréia fol atenuado na segunda incur-
s&0 no longa-metragem: Le Rat
d’Amérique/(1964). Entretanto, a rea-
lizacio de Les Grands Meaulnes (1967),
revela que o intelectual ainda acre-
dita nas formulas de fotografia cine-
matogriafica para ftransformar uma
obra literfria em cinema. (R. M.)

lll‘.IHIII Luis (1920/Madrid, Espa-
nha, Naturalizado mexicano) — Um
dos mais ativos diretores do atual ci-
nema mexicano, E conhecido princi-
palmente como colaborador de Bufiuel,
na qualidade de argumentista e rotei-
rista, em filmes como Los Olvidados,
El Bruto;, El Angel Exterminador, Féz
seus estudos universitarios (Ciéncias e
Artes Liberais) na Europa. Fol ator de
teatro e cinema antes de se tornar es-
critor. E autor de livros, peces e ro-
teiros cinematograficos, entre os quais
trés historias em colaboragio com
N(:-rman, Foster, cineasta americano.
Como diretor iniciou-se, em 1861, com
Los Jovenes, que representou o México
no Pestival de Berlim, tendo sido bem
recebido pela critica. Outros filmes
seus que ganharam prémios impor-
tantes: Tlayucan (prémioc Golden Ga-
te, no Festival de Sio Francisco),
Tiburoneros (prémio de “melhor ro-

teiro”, no Festival de Mar del Plata,
Grande Prémioc no Festival do Locar-
no, prémio da Critica Internacional —
FIPRESCI), Tarahumara (Grande
Prémic no PFestival de Cannes, pré-
mio da Critica Internacional — FI-
PRESCI). Seu ultimo filme foi reali-
zado no Brasil, mediante associagao
entre produtores mexicanos e brasi-
leiros, com Silvia Pinal e Milton Ro-
drigues. Entre os seus planos para bre-
ve: “La Carcel de Cristal”, “uma his-
toria estranha, erdtica e macerada”,
segundo suas proprias palavras. (C.F.)

Filmes:

1961 — Los Joévenes

1962 — Tlayucan

— Tiburoneros/A Morte Espreita
no Mar

— Safo 1964

— El Gangster

1965 — Tarahumara

1966 — Juego Peligroso/Jogo Perigoso

1964

ALORICH, Robert {lﬁlﬂvaanstan Rho-
de Isla.n EUA) — A carreira do
diretor cmnega em 1853; nunca ex-
portada a estréia, porgue o assunto
nio teria interésse fora dos Estados
Unidos, “em térno de jovens jogado-
res de beisebo lque ambicionam as-
cender & primeira divisdo”. Ao dirigir
The Big Leaguer, Aldrich tinha 35
anos e desde os 23 tentava abrir cami-
nho em Hollywood. No mesmo ano em
que terrminou o curso de Ciéncias Eco-
némicas na Universidade de Virginia,
Aldrich casou-se e, em vez de se de-
dicar aoc mundo dos negdcios como
sugeriram seus pais, preferiu os riscos
da “vida de artista”. Em Hollywood,
fol estagidrio em vérios departamen-
tos, antes de tornar-se assistente de
diregio, nos estiudios da REO. De 1845
a 1951, ja primeiro-assistente, Aldrich
trabalhou aoc lado de Renoir (The
Southerner/Amor a Terra), Wellman
(The Story Of G. L. Joe/Também So-
mos Seéres Humanos), Zinnemann (My
EBrother Talks To Horses/Meu Irmao
Falava Com Cavalos), Albert Lewin
(The Private Affairs Of Bel Ami),
Rossen (Body and Soul/Corpoe e Alma),
Milestone (Arch of Triumph/Arco do
Triunfo; The Red Pony), Fleischer (8o
This is New York), Abraham Polonsky
(Force of Evil/Forca do Mal), Ted
Tetzlaff (The White Power), Losey
(The Prowler/0 Cimplice das Som-
bras; M /0O Maldito), Irving Reis (New
Mexico), Chaplin (Limelight/Luzes da
Ribalta). De todos, Aldrich destacava
as licoes de quatro: “De Renoir — e
considero The Southerner uma das
malores obras-primas de todos os tem-
pos — aprendi a importdncia da au-
tenticidade e da precisfo na represen-
tacéio do ambiente e dos costumes. De
Wellman, a necessidade do diretor con-
centrar-se em seu trabalho, excluindo,
toda intrusfio externa. De Milestone,
a arte de tratar os atores com diplo-
macia. E, mais tarde, com Chaplin,
aprendi como sdo importantes para
um filme a energia e o entusiasmo”.
Além de assistente, Aldrich foi diretor
de produgio (When I Grow Up, 1951)
e, em seguida, produtor-associado de
dois filmes produzidos por Harold
Hecht, Ten Tall Men. de Willis Gald-

“The Big Knife”, de Robert Aldrich (1955: Jack Palance e Ida Lupino)



“Kiss Me Deadly”, de Robert Aldrich (1955)

beck, e The First Time (estréia oficial
do diretor Frank Tashlin). Quando
Hecht, mais tarde, prosperou em as-
sociacao com Burt Lancaster, teve Al-
drich as duas primeiras oportunida-
des de mostrar seu talento — uma
fulminante evolucdo como diretor co-
megou justamente com Apache e Ve-
ra Cruz. Também sfo ésses dois fil-
mes o0s Unicos dirigidos por Aldrich
{nao contando The Big Leaguer) nos
quais foi pequena a sua participacio
no roteiro — “se eu tivesse maior li-
berdade de agfo, teria acentuado o
aspecto social désses dois “westerns”.
Em todos os outros, mesmo os que nio
trazem seu nome entre os roteiristas,
éle atuou também no roteiro. Apesar
de téda essa atividade, Aldrich sé foi
“descoberto” como diretor por sua
atuacio na televisio. Em 1952, cansa-
do de esperar a promocéo, tentou a
TV. Af se 1z diretor, contratado por
Marion Parsonnet para 17 filmes da
série Doctor, em seguida quatro da sé-
rie China Smith (com Dan Duryea), e
ainda outras séries, Schlitz, Playhouse,
Author’s Playhouse, Four Star Theatre,
O éxito das duas primeiras despertou

Robert Aldrich

a atencio da MGM. Era afinal a es-
tréia: em menos de duas semanas,
realizou The Big Leaguer no campo
dos N. Y. Giants, na Florida. “"Na te-
levisdo, aprendi a necessidade de ser
réapido e inventivo; e também ganha-
va mais do que assistente...” Aldrich,
como diretor de cinema, também foi
inventivo e rapido — World for Ran-
som ainda era mediocre, mas Apache
ja4 mosirava o talento que atingiu o
ponto maximo em Kiss me Deadly. Um
dia, afirmou gue lamentava ter filma-
do essa histéria de Mickey Spillane,
“um escritor antidemocréitico”. Que
importa a opinii- do cineasta, nesse
caso? A subliteratura de Spillane foi
transformada num dos filmes mais ex-
citantes jA realizados — um delirio,
um paroxismo, uma explosio cinema-
tografica incontrolavel e até hoje ini-
gualada, em sua 4rea, por outros di-
retores e Aldrich. A critica, de um
modo geral, prefere The Big Knife ou
Attack, obras que confirmaram a re-
velagio extraordindria. The Big Knife,
violenta critica a certos métodos de
Hollywood, inaugurou a emprésa fun-
dada pelo cineasta, The Assoclates
and Aldrich, até hoje ativa. Nessa
emprésa, em 1956, Aldrich produziu
The Ride Back/Jornada Inesquecivel,
excelente “western” dirigido por Allen
H. Miner. E foi ao voltar a produzir
seus filmes que Aldrich — apés varias
experiéncias frustradas (Tem Seconds
To Hell, The Angry Hills), uma delas
interessante (The Last Sunset), mas
também uma cometida na Itdlia (So-
doma e Gomorra) — iniciou a marcha
da recuperacio no grand-guignol
(seus dois filmes com Bette Davis,
What Ever Happened to Baby Jane e
Hush, Hush, Sweet Charlotte) e com
The Flight of The Pheenix ¢ Dirty Do-
zen pode considerar-se reabilitado. Mas
néio voltou ao nivel dos cinco filmes
{Apache, Vera Cruz, Kiss Me Deadly,
The Big Knife, Attack), surgidos em
menos de dois anos, num bloco gue nin-
guém — nem éle mesmo — consggui-
T4 desmontar da Historia. (A. M. V.)

Filmes: :
1853 — The Big Leaguer (nédo exibido
no Brasil) 5
1954 — World for Eansom/Pinico em

Singapura

— Apache/0 Ultimo Brave

— Vera Cruz/Vera Cruz
1955 — Kiss me Deadly/A Morte num
Beijo
— The Big Knife/A Grande
Chantagem
— Autumn Leaves/Filhas Mortas
1956 — Attack/Morte sem Gloria
1958 — The Garment Jungle/Clima
de Vieoléncia (iniciado por Al-
drich e terminado por Vincent
Sherman)
1959 — Ten Seconds to Hell/A Dez
Segundos do Inferno
— The Angry Hills/Colinas da

Ira

1961 — The Last Sunset/0 Ulilmo
Por do Sol

1962 — Sodom and Gomorrah/Sodoma
e Gomorra

1963 — What Ever Happened to Baby
Jane/0 Que Teria Acontecido
a Baby Jane?

— Four for Texas/Quairo He-

rois do Texas

1964 — Hush, Hush, Sweet Charlotie/
Com a Maldade na Alma

1965 — The Flight of the Phoenix/
0 Voo do Fénix

1966 — The Dirty Dozen/0s Doze Con-
denados

ALEKSANDROY, Grigori Vassilievitch
Mormonenko (1 903/ Yekaterinburg,
URSS8) — Um dos cineastas expres-
sivos da primeira fase do cinema s0-
viético. Comegou como mensageiro da
Opera e porteiro de cinema. Afuou no
teatro, na frente de guerra, e fol mi-
liciano em 1920 contra a intervencéo
estrangeira em seu pais. Participou,
num filme curto, para uma peca mon-
tada no Proletkult por Eisenstein, com
o qual féz duradoura amizade. Cola-
borou no roteiro de Stachka (A Gre-
ve)* e fol assistente de direcdo e
intérprete de Bronenoseiz Potemkin/
Encouracado Potemkin. Co-diretor de
dois dos maiores filmes de Eisenstein,
Oktjabr (Os Dez Dias Que Abalaram
o Mundo}*, e Staroye i Novoye (A
Linha Geral ou O Velho e o Novo)*.
Com o advento do cinema sonoro, as-
sinou, ao lado de Eisenstein e Pudov-
kin, o célebre manisfesto sébre o cine-
ma sonoro. Colaborou na feitura de
Que Viva Mexico e passou a diregho,
apds fazer sbzinho, deis curtos, num
déles Romance Sentimentale (1931) e
o outro Internationale (1933). Suas
primeiras comédias musicais sfo Te-
pletas de gracas e autenticidade e uma
certa poesia que as obras subseqilentes
parecem ter perdido. (5. C. P.)

Filmes:

1934 — Vesyolye Rebyata (Jazz)*

1936 — Cirk (O Circo)*

1938 — Volga-Volga/Volga-Volga

1640 — Svetlyi Put (A Estréla Lumi-
nosa)*

1943 — Odna Semia (A Grande Fa-
mfilia) *

1944 — Aquéles do Mar Caspio*

1947 — Vesna (Primavera)*

1949 — Vsirecha naz Elbe (Encontro
no Elhar

1952 — Kompozitor Glinka

1957 — Russki Souvenir (Os Turis-
tas)*

# fistes filmes ndo foram exibidos co-

mercialmente no Brasil. A traduglo

é literal ou de titulos com gque se tor-

naram conhecidos internacionalmente.



llESSIIlI]HllI Goffredo (9 de setembro
1904 /Cairo, Egito) — Filho de um

gra.nde cﬂmercmnte italiano, apds es-
tudar em colégio inglés, iniciou a car-
reira cinematografica em 1928, como
assistente de Alessandro Blaszetti, com

guem colaborou em Sole e Terra Ma-

dre. Em 1929 realizou um documenta-
rio e seguiu para Hollywood, onde su-
pervisionou versdes italianas de gran-
des producgdes e colaborou em roteiros.
Deg volta & Italia, dirigiu seu primeiro
filme em 1931. Ganhou notoriedade
com o advento do filme sonoro: La
Segretaria Privata (1931) obteve su-
cesso; Seconda B (1934) abriu caminho
a um tipo de comédia rdsea, escapista,
que faria escola (a chamada “do te-
lefone branco”)., Cavalleria (1936) foi
um dos primeiros filmes engajados na
defesa do regime mussolliniano, B es-
téticamente um dos melhores do di-
retor, notavel pela reconstituicic de
uma época recente e ao mesmo tem-
po bem diferente da nossa. Com Lu-
clano Serra, Pilota (1938) enfrentou
pela primeira vez o tema nacionalisia
na linha do regime entio vigente. Ou-
tros éxitos: Abuna Messias ¢ Giarabub
(1942). Outros filmes: Il Ponte di Ve-
tro/A Ponte de Vidro (1940), Cara-
vageio/Caravaggio, Pintor Maldito
(1940), Noi Vivi/Atras da Cortina de
Ferro ¢ Addio Kira (2.2 parte do fil-
me anterior/1942), L'Ebbreo Errante/
O Judeu Errante (1947), Camicie Ros-
se (1850). (8. C. P,

ALGRR, lames (Modesto, Califérnia,
EUA) — Formado em Jornalismo pela
Universidade de Leland Stanford, em
cujo jornal adquiriu fama como char-
gista. Em 1934, foi convidado por Dis-
ney para integrar a equipe de anima-
dores de Smow White and the Seven
Dwarfs/Branca de Neve e o5 Sete
Andes. Em 1938, dirigiu pela primeira
vez: o episddio O Aprendiz de Feiti-
ceiro, um dos melhores do desenho
longo Fantasia (1940), de Walt Dis-
ney. Colaborou na direcido de outros
desenhos, éntre os gquais Bambi (1942),
e fol um dos principais realizadores
da filmografia documentéria disneya-
na. Algar voltou a dirigir um desenho
em 1950 (The Adventures of Ichaboad
and M. Toad), mas dos filmes pelos
quals se responsabilizou “in totum”
pela direcéio, os mals significativos fo-
ram, além do documentirio curto
Water Birds, os longos The Living
Desert (1953) e The Vanishing Prai-
rie/A Planicie Imensa (1954). Algar
também dirigiu, entre outros, Natu-
re's Half Acre (1951). The Olympiec
Elk (1952), Bear Country (1953), The
Alaskan Eskimo (1953), Men Against
the Arectic (1955), The African Lion
(1955} e Secrels of Life (1957). Filmes
como 08 curtos Seal Island/A Ilha das
Focas (1948), Beaver Valley/0 Vale
dos Castores (1950) e, pricipalmente,
Water Birds/Aves Aquaticas (1952),
reviveram & popularidade do comple-
mento documentdrio. Cinegrafados por
excelentes equipes especializadas, pro-
duzidos por Disney com obvia influén-
cia da caracterizacio dos personagens
animais dos desenhos, os documenté-
rios de Algar nfo refletem uma per-
sonalidade de cineasta. Seu principal
mérito reside no nivel técnico das ab-
sorventes narrativas e na difusio de
conhecimentos ao nivel popular, com
humor e poesia. (E.A.)

Mare Allégret

ALLAND, Willam Leow (4 de marco,
1816 /Delmar, Del, Baltimore, USA)
— Antigo ator em grupos semipro-
fissionais do teatro americano, foi
também um membro sative do Mer-
cury Theatre, de Orson Welles, na
qgualidade de ator, gerente de produ-
¢do, ete. Com éste mesmo grupo feve
também atuacio no radio. Ainda com
Orson Welles, foi ator e diretor de
diglogos em Citizen Kane/Cidadao
Kane, e ator em Macbeth, Serviu &
Forca Aérea Americana e participou
da II Guerra Mundial. Apds a guerra,
escreveu programas para o radio € a
seguir tornou-se: diretor de produgéo,
iniciando-se na Universal. Nesta fun-
¢Ao nunecs ultrapassou o nivel médio
e, entre os filmes que produziu, podem
ser citados: The Ralders, Flesh and
Fury, It Came from Outer Space,
Creature from Black Lagoon, Taran-
tula, Produziu e dirigiu Look in Any
Window/Paixdes Ocultas, em 1961, fil-
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“Dédée D'Anvers”, de Yves Allégret (1947:

me de mistério e suspense abordan-
do a histéria de um jovem que tinha
0 hébito de olhar as mulheres através
das janelas, Na opinido da critica
“gste discipulo de Peeping Tom se sa-
tisfaz apenas com a exposicio do
adultério, o alcoolismo e o deseguili-
brio psiguico, por sinal mal explica-
do.., E William Alland foi um dire-
tor alheio aos problemas de ordem
artistica”. Ao que parece, o fracasso
déste primeiro fiime nfo animou uma
nova tentativa do diretor. (C.F.)

BLLEGRET, Mare (22 de dezembro de
1800/Bale, Suiga) — Estudou Ciléncias
Politicas e foi colaborador de André
Gide, gque o levou & Africa em 1826,
Dessa viagem, Allégret extraiu um fil-
me, Voyage au Congo. Durante gua-
tro anos, foi assistente de Robert Flo-
rey e Augusto Genina, estreando no
longa-metragem em 1930. Nos dez
anos seguintes, realizou seus melhores
trabalhos: Mam'zelle Nitouche (1831),
Fanny (1932), Lac aux Dames (1934),
Les Beaux Jours (1935), Orage/Vene-
no (1937), Entrée des Artistes (1938).
Técnico apurado, Allégret sempre des-
tacou-se como diretor de atdres, sen-
do responsavel pelo “lancamento” de
Simone Simon, Jean-Pierre Aumont,
Micheéle Morgan, Gérard Philipe, Da-
niele Delorme e da Brigitte Bardot da
primeira fase (pré-Vadim). De sua
admiracio por Gide tirou um do-
cumentario elogiado: Avec André Gi-
de (1951). Irm&c de Yves Allégret,
Marc tem menor prestigio junto &
critica, e, de 1940 em diante, nao mos-
trou evolugdo de estilo nem repetiu
éxitos precedentes. Outros filmes:
Sous les Yeux d’Occident (1836), Gri-
bouille/Mulher Fatal (1937), L’Arlé-
siemne e Félicie Nanteuil (1945), Les
Petites du Quai aux Fleurs (1943),
Pétrus (1946), Blanche Fury (1948),
Lunegarde (1949), Maria Chapdelaine
(1949), Julietta/Julieta (1953), Futu-
res Vedettes (1954), L’Amant de Lady
Chatterley/0 Amante de Lady Cha-
terley (1955), En Effeuillant la Mar-
guerite / Desfolhande a  Margarida

Simone Signeret).



(1956), Sols Belle et Tais-Tol,o'Basta
gser Bonita (1958), Un Dréle de Di-
manche (1959), Les Parisiennes/As
Parisienses (um episédio, 1961), L’A-
bominable Homme des Douanes
(1963). (P.P.)

Yves Allégret

II.I.GEHEI Yyes (13 de outubro de

1007/P aris, Franga) — Trabalhou em
setore.s dwersc:s da producfo cinema-
tografica, inclusive como técnico de
som e montador, antes de aproximar-
se da direcio como assistente (entre
cutros, de Jean Renoir e de seu irméo
Marc Allégret). Entre 1932 e 10835,
realizou varios documentarios e (com
Jean Aurenche) filmes publicitarios.
Também foi diretor artistico, no pe-
riodo 1935/1940. Durante a guerra
realizou alguns filmes — entre os
quais Les Denx Timides, refilmagem
da obra de René Clair — com o pseu-
dénimo ¥Yves Champlain, Seu primei-
ro longa-metragem, colaporando com
o diretor Léo Joannon, Vous n'Avez
Rien a Declarer?, foi apenas um vei-
culo para o talento do ator Raimu. O
primeiro impacto de critica e piublico
de Yves Allégret surgiu com Dédée
d'Anvers, densa narrativa ambientada
no meio portudrio e nos bas-fonds de
Antuérpia. Nesse filme, que projetou
a personalidade da atriz Simone Sig-
noret, afirmou a eficidcia de sua cola-
boracdo com o roteirista Jacques Si-
gurd; o diretor reatou com o realismo
“negro” do pré-guerra; mas as possi-
vels aproximacoes entre Quai des
Brumes/Cais das Sombras, de Carné,
e Dédée d'Anvers nfo chegavam a
negar a identidade poético-cinemato-
grafica do filme de Allégret. A mes-
ma sensibilidade realista (por muitos
rotulada de “pessimista”) anima al-
guns de seus filmes subsegiientes gue
néo chegaram ao Brasil, como Une Si
Jolie Petite Plage e La Jeune Folle.
Seu ultime filme “empenhado” que
chegou aop Brasil, La Meilleure Part,
desenvolvia de modo drido e inconse-
qiiente um tema colorido “engagé”. A
seguir, fitas como Méfiez-vous Fillet-
tes ¢ La Fille de Hambourg enfatiza-
ram gritantemente a queda de seu
poder criativo. (E.A.)

Filmes:

1032 — Téneriffe — curta-metragem

: — Prix et Profit — curta-metra-
gem

1835 — Le Gagnant — curta-metra-

gem
1336 — Vous n’Avez Rien i Declarer?
dirigido em colaboragio com
Léo Joannon)
1938 — Jeunes Filles de France —
curta-metragem
1941 — Les Deux Timides
— Tobie est un Ange
1942 — La Roue Tourne (inacabado)
1943 — La Boite aux Réves
1945 — Les Démons de I'Aube
1847 — Dédée d’Anvers/Escravas do
Amor
1948 — Une si Jolie Petite Plage
1949 — Maneges
18950 — Les M:!ra-::IES n'Ont Lieu gu'une
Fois
1951 — Nez de Gujr
— La Luxure (um episodioc de

para a guerra, e, a0 regressar, em
1945, iniciou sus carreira de cineasta,
sempre no regime das “B pictures”
(primeiro filme: Strange Voyage/
Avalanche), Fundou em 1951 a War-
wick Films, da qual é produtor exe-
cutivo até hoje. Enfre seus trabalhos
figuram High Conguest (1947), 16
Fanthoms Deep (1948), Man on the
Eiffel Tower/0 Homem da Térre Eif-
fel (1950), New Mexico (1851),
Slaughter Trail (1951). Diretor sem
filmes a destacar, é mais conhecido
como produtor, Nessa categoria patro-
cinou obras de Mark Robson (Hell
Below Zero/Inferno Branco), Terence
Young (Zarak), Robert Parrish (Fire
Down Below/Labios de Fogo), Grego-
ry Ratoff (The Trials of Oscar Wil-
de/Os Crimes de Oscar Wilde), entre
outros. (P.P.).

“The Animal World”, de Irwin Allen (1957).

Les Sept Péchés Capitaux/Os
Sete Pecados Capitais)
1952 — La Jeune Folle
1953 — Mam’zelle Nitouche
— Les Orgueilleux
1954 — Oasis
1955 — La Meilleure Part (Correntes
da Violéncia)
1957 — Quand la Femme s’en Méle
— Méfiez-vous Fillettes
1958 — La Fille de Hambourg
— L’Ambitieuse
1960 — Le Chien de Pigue
1961 — Konga Yo
1962 — Le Démon de Minuit
1953 — Germinal
1967 — Johnny Banco

BLLEN, Irving (1905/Polénia) — For-

mado em 1926 pela Universidade de .

Georgetown (EUA), foi montador na
Universal, Paramount, Republic, por
onze anos (de 1929 a 1940), e dirigiu
cursos na REKO e Warner, entre 1941
e 1942. Detentor de dois Oscars, o pri-
meiro pelo curto Forty Boys and a
Song (1042), o segunde por produzir
o documentario Climbing the Matter-
horn (1947), Em 1942 fol mobilizado

l!.lEI Irwin (12 de junho, 1916/New
York, N.¥Y., EUA) — Estudou na
Universidade de Columbia. Foi jorna-
lista e advogado, editor de revistas
(Key Magazine, Follywood, 1938),
produtor e diretor radiofénico (pro-

.gramas dedicados a Hollywood) du-

rante 11 anos. No cinems € produtor,
roteirista e diretor. Seu melhor filme
¢ 0 primeiro, The Sea Around Us,
realizado em 1954, refletindo seu inte-
résse pelo documentirio sbbre a na-
tureza, que éle abordaria outras vézes,
de diversas formas, até mesmo na fic-
¢io clentifica (Voyage to the Bottom
of the Sea), E também um diretor
de apuro técnico inegivel, como o
provam. o3 monstros pré-histéricos de
The Ahimal World, ou o fundo do
mar com inspiracio em Jules Verne
(Voyage to the Bottom of the Sea) e,
na mesma linha, as aventuras aéreas
de Five Weeks in a Baloon. (C.F.)

Filmes:

1854 — The Sea Around Us/O Mar
que nos Cerca

1957 — The Animal World/O Mila-
gre da Vida



1958 — The Story of Mankind/Histé-
ria da Humanidade

1961 — The Lost World/0 Mundo
Perdido

1962 — Voyage to the Bottom of the
Sea/Viagem ao Fundo do
Mar

1863 — Five Weeks in a Baloon/Cin-
co Semanas num Balao

ALLEN, lewis (25 de dezembro de
lsﬂﬁjéhropshlre. Inglaterra) — Ex-
ator e diretor teatral em New York
(onde encenou “The Amazing Dr.
Clitterhouse™), de Barré Lyndon, e
em Londres (*The Women”, de Clare
Booth Luce). Durante dois anos estu-
dou producdo na Paramount, e dirigiu
seu primeiroc filme em 1943, The
Uninvited/O Solar das Almas Perdi-
das, de certa maneira um “cléssico”

Com Le Meule, filme curto convidado
para o Festival de Tours, em 1962, te-
ve seu primeiro trabalho empenhado
na expressio cinematografica. Estreou
no longa-metrage:xn com La Vieille
Dama Indigne/A Velha Dama Indigna
(1964), baseado numa historio de Ber-
tolt Brecht, e ganhador do Grande
Prémio Gaivota de Ouro — “ex-aequo”
com Help/Soeorro — no Primeiro Fes-
tival do Filme do Rio de Janeiro, 1565.
Corporificando-se principalmente na
espléndida interpretacio de Sylvie,
éste modesto filme descreve com sen-
sibilidade g “descoberta” da alegria de
viver e da mais profunda afetividade
entre as criaturas por parte de uma
dona-de-casa que, enviuvando aos 60
anos, abandona a prisio doméstica pe-
la prospeccAo do fascinio cotidiano do
mundo, Em 1967 Allio realizou L'Une
et I’ Autre. (E. A.)
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“paz para o que chega”, de Aleksandr Alov (1961)

dos filmes de tema espirita. Entre
seus trabalhos posteriores, raramente
expressivos, alinham-se: The Unseen/
Médo que Domina (1944), Desert Fu-
ry/A Filha da Pecadora (1947, So
Evil My Love/Alma Negra (1048),
The Sealed Verdict/Enguanto a Mor-
te Espera (1948), Chicago Deadline/
Caminhos sem Fim (1949), Appoint-
ment with Danger (1851), Valemntino/
Valentino (1951), Sons of the Muske-
teers/Os Filhos dos Mosqueteiros
(1951), A Bullet for Joey/Cada Bala
uma Vida (1854), Xllegal/Trigica Fa-
talidade (1855), Another Time, Ano-
ther Place/Vitima de wuma Paixao
(1959), Whirlpool/Redemoinho de Pai-
xbes (1958), ¢ um modesto “thriller”
com Frank Sinatra, Suddenly/Meu
Oficio é Matar (1956), cuja importan-
cia, hoje, se deve & “profecia” invo-
luntéria sdbre o assassinato do presi-
dente Kennedy. (P.P.)

ALLID, René (1924/Franca) — Como ce-
nografo, passou da pintura ao teatro,
impondo-se como colaboradar assiduo
dos espetéculos da companhia de Ro-
ger Planchon. Sua experiéncia como
diretor de teatro levou-o ao cinema,
quando féz um desenho animado de
meia hora para acompanhar a ence-
nacio de “Almas Mortas” de Gogol.

V, Aleksandr (1923 /Kharkoy,
%Jli?‘.]Sé) -—kFcrmadn pelo Instituto de
Cinema de Moscou (VGIK), discipulo,
especialriente, de Igor Savtchenko. A
exemplo do que costuma OCOrTEr 1O0S
estidios soviéticos com as geragoes
mais novas, Alov vem formando dupla
com Viadimir Naumov. Estreou em
1954, com Juventude Turbulenta, e seus
trabalhcs mais notaveis sio O Vento
(1958) e Paz Para o que Chega (1961).
A obra de Alov, embora pequena, ja
reflete certas preferéncias estilisticas:
a ambientacio tematica no periodo da
II Guerra Mundial, e uma diretriz
realista, nio isenta de influéncias ex-
pressionistas, a exemplo do polonés
Andrzej Wajda. Alov e Naumov Sa0
cotados entre os raros cineastas pro-
missores da nova geracio do cinema
soviético. (R, M.)

ALTON, Robert (Robert Alton Hart —
1806/Bennington, EUA). Nome famo-
so da Broadway e Hollywood: coreo-
grafo e diretor de seqiiéncias musicals,
Estudou na Mordkin School of Ballet
& Dramatic School, New York, Foi
produtor de grandes sucessos da Broa-
dway (“Ziegfeld Follies”, “Anything
Goes”, entre outros). Estreou no ¢ine-
ma em 1938, dirigindo as segiiéncias
musicais de Strike me Pink/Cai, Cai
Baldo. Como coredgrafo, ligou seu no-

me a alguns importantes titulos da
histéria do musical: The Barkleys of
Broadway/Ciime, Sinal de Amor
(1949); Annie Get Your Gun/Bonita
e Valente, Show Boat/0 Barco das
Tlusoes ¢ The Pagan Love Song/Amor
Pagio (os trés de 1950, e o ultimo
inteiramente dirigido por éle); Belle
of New York/Ver, Gostar e Amar
(1952); I Love Melvin/E déste que eu
Gosto; Call Me Madam/Sua Excelén-
cia, Embaixatriz (1953); White Christ-
mas/Natal Branco; There’s no Busi-
ness Like Show Business/0 Mundo da
Fantasia (1054); Country Girl/Amar
€ Sofrer (1955). Foi produtor assoclado
e coreografo de Girl Rush/Cassino
das Tentacdes, em 1944, e sempre divi-
diu suas atividades cinematograficas
com o teatro musicado. (B. P.)

AMADORI, Luis Cesar (28 de maio de
1902, Pescara/Itdlia) — Abandonou os
estudos de Medicina pars se dedicar
a critica de oOpera. Em 1930, ligou-se
ao cinema como ator, depois interessa-
do na direcfo. Seu primeiro filme se
chamou Puerto Nueve (supervisio de
Mario Soffici), Tornou-se famoso por
seu ecletismo de género e habltat,
pols realizou filmes de tdda espécie e
trabalhou mna Argentina, Espanha,
Chile e México. Muito prolifico, de
sua filmografia podem ser citados:
Madreselva (1938), com Libertard La-
marque; La Cancion de los Barrios
(1941), com Hugo del Carril; La Men-
tira (1942); Apasionadamente (1843);
a versio de uma peca brasileira de
Joracy Camargo, Dioés se lo Pague
(1948); La Pasion Desnuda (1952);
Alerta en el Cielo/Alerta no Ceu
(1881), (8. C. P.)

AMBESSER, fxel yon (nome verdadeiro:
Axel von Oesterreich/22 de junho de
1810/Hamburgo, Alemanha) — Diretor
alemdo. Surgiu como .tor de teatro
(no famoso Kammerspiel), E também
comediografo e pgoza de prestigio
como diretor de teatro. Fol ator de
cinema em 1935, em Der Gefangene
des Koenigs, de Carl Boese. Iniciou
sua carreira de diretor em 1953 com
Glueck Muss Man Haben, na Austria,
e para o comercial cinema alemfo da
década de 50 dirigiu: Die Schone Lug-
nerin/A Bela e sua Majestade, comé-
dia desenrolada em Viena (1815), uma
aventura imperial nas pegadas de
“Sissl”, estrelada por Romy Schneider
e Jean-Claude Pascal; Bezaubernde
Arabella/Um Marido, por Favor, am-
bientado no principio do século e nar-
rando as aventuras romanticas de
Arabella, méca pobre gue o “playboy”
Carlos Thompson se encarrega de lan-
car na sociedade inglésa, para onde
f6ra com a finalidade de arranjar ma-
rido, De 1965, é Die Fromme Helene,
comédia baseada na obra de Wilhelm
Busch. (C. F.)

LAMENDOLA, Mario (8 de dezembro de
1910 Recco (Génova, Itdlia) — Autor
de “revistas” teatrais, roteirista e di-
retor de comeédias e filmes leves. Ini-
clou suas atividades cinematograficas
em Roma, preparando as chanchadas
de Macario, ator na linha do brasilei-
ro Oscarito. Seu primeiro sucesso de
publico se intitulou Scandaloe al Col-
legio/Escandale mno Colégio (1943),



Entre os filmes gque dirigiu figuram
O Sole DMio (1945), Come Scopersi
IFAmerica (1949), La Familia Passeguai
{1951), Bellezze in Motoscooter (1952).
S. C. P)

ANDERSON, Lindsay (1923 / Bengalore,
india) — Um dos principais criticos
da Inglaterra (“Sight and Sound”,
“Sequence”, “New Statesman”), Lin-
dsay Anderson figura também entre
0s principais animadores do movimen-
to cinematografico inglés conhecido
como “Free Cinema', ac lado de ou-
tros criticos igualmente inclinados a
passar A direcio de filmes, como Ka-
rel Reisz e Tony Richardson. Os pri-
meiros passos do “Free Cinema" fo-
ram dados por volta de 1957, ainda
em curta-metragem (destacando-se
Anderson com Every Day Except
Christmas). Nio era estréia do dire-
tor, que havia feito varios curta-me-
fragens entre 1948 e 1955, entre os
quais Wakefield Express; Green and
Pleasant Land, Henry; Twenty Pounds
a Tom; Secret Mission; The Im-
postor Land. Suas atividades estende-
ram-se ainda a televisio, com uma sé-
rie Robin Hood (1956) e March to
Aldermaston (1958). Apds curta tem-
porada teatral, Anderson voltou ao
cinema para dirigir seu primeiro lon-
ga-metragem, This Sporti ng Life
(1962), ainda ndo exibido no Brasil e
bem recebido pela critica internacional.
Tem planejado Heatheliff (1964), ba-
seado em “O Morro dos Ventos Ui-
vantes”, de Emily Bronte, que William
Wyler transformou em classico do ci-
nema, em 1939, (A. M. V.)

NNDERSON, Michael (30 d: janeiro de
1920!12.0:1:51'83, Inglaterra) — Um dos
téenicos do cinema inglés, ganhou
_bons técnicos do cinema inglés, ganhou
dirigir Around the World in 80 Days,
5 versdo do livro de Verne, patrocinada
em 1956 por Michael Todd. Comecgou
como ator em 1936, exercitando-se na
assisténcia ao trabalho de cineastas
tio importantes quanto David Lean
(In Which we Serve/Nosso Barco,
Nossa Alma) ¢ Anthony Asquith
(Pygmalion). Em 1949 estreou na di-
recio, co-realizando (com Peter Us-
tinov) Private Angelo, e, até seu en-
contro com Todd, assinaria mais sete
filmes, dos quais dois de irrecusivel
valor: The Dam Busters, drama de
aviacdo, e 1984, ensaio de futurologia
(baseado em Orwell). 1984 vinha com-
petir, nesse ramo do cine-science-fic-
tion, com Things to Come/Daqui a
Cem Anos, de Cameron DMenzies, e
Metropolis, de Lang. Depois da fama
conguistada por Around the World in
produtores americanos, Nessa fase,
80 Days, Anderson atraiu a atengio de
percorren todos os géneros: o thriller
(Chase a Crooked Shadow; The Na-
ked Edge, que velo a ser o filme-des-
pedida de Gary Cooper), a aventura
em alto-mar (The Wreck of the Mary
Deare), o melodrama (All the Fine
Young Cannibals), o drama politico-
social (Shake Hands With the Devil)
e g comédia (Momsieur Cognac). Sem
jamais exibir uma oOtica pessoal, An-
derson destaca-se por um artesanato
de imagens fortes, narracéio expres-
sionista, o que j& lhe assegurou uma
situacdo firme no mercado internacio-
nal. (P. P.)

Michael Anderson

Filmes
1948 — Private Angelo (co-direcio de
Peter Ustinov)
1950 — Waterfront
1951 — Hell is Sold Out
— Night Was Our Friend
1953 — Will Any Gentleman...?
— The House of the Arrow
1955 — The Dam Busters/Labaredas
do Inferno
— 1984
1956 — Around the World in 80 Days/
A Volta ao Mundoe em 80 Dias
1958 — Yangtse Incident
— Chase a Crooked Shadow/
Sombra Maligna
1969 — Shake Hands With the Devil/
De Maos Dadas Com o Diabo
— The Wreck of the Mary Dea-
re/Q Navio Condenado
1960 — All the Fine Young Cannibals/
Apaixonados Impetuosos

1961 — The Naked Edge/A Tortura

da Suspeita
1963 — The Flight From Ashiya
1964 — Wild and Wonderful /Monsieur

Cognac

1965 — Operation Crosshow/Operacéio
Crossbow

1867 — The Quiller Memorandum/A
Morte Nio Manda Aviso

ANDRE, Raoul (2¢ de malo de 1918/
Rabat, Marrocos) — Comegou no cl-
nema logo apds os estudos secunda-
rios. Fol assistente de direcio de 25
filmes (principalmente de Georges La-
combe) entre 1933 e 1946, Em 1846,
finalmente, fteve a oportunidade de
estrear como diretor e, desde entfo,
se dedicou a assuntos policiais, de pre-
feréncia, com freglientes e sup:riiciais
digressfes sObre sexo. De sua filmo-
grafia, merecem citacio: Le Village de
Ia Colége, I1 Fiacre n? 13/0 Flacre
n.? 13, Une Nuit a Megéve, Une Fille
Epatante ¢ La Polka des Menoites.
(8. C. P.)

“1984", de Michael Anderson (1955: Ed-
mond O’'Brien e Jan Sterling)

ANMAKIN, Kem ou Kenneth (10 de
agdsto de 1914/Beverley, Yorkshire,
Inglaterra) — Foi jornalista, ator e
produtor teatral antes de entrar para
o cinema. Estéve ligado ao movimento
documentério inglés. Diretor de cine-
ma, despertou atencéo com trés comé-
dias da série “The Huggetts” e com
o éxito comercial de Quartet/Quarteto
e Trio/Trio, realizados no final da dé-
cada de 40, na qualidade de co-dire-
tor, Bstes dois filmes o0 levaram para
Hollywood, onde féz entre outros:
The Sword and the Rose, Nor the
Moon by Night, Swiss Family Robin-
son, essencialmente comerciais mas
que 0 promoveram as superprodugdes,
como The Longest Day, Those Magni-
ficent Men in Their Flying Machines
e Battle of the Bulge, éste em Cine-
rama. (P. P.)

Filmes:
1947 — Holliday Camp
1943 — Miranda
— Broken Journey
— Quartet / Quarteto
géo)
— Here Come the Huggetis
— Vote for Huggett
1649 — The Huggetis Abroad
— Landfall
1950 — Double Confession
— Trio/Trie (co-direcfo)
1951 — Hotel Sahara/Hotel Sahara
1852 — The Story of Robin Hoed
— The Planter's Wife (titulo
americano: Outpost in Ma-
laya
1953 — The Sword and the Rose/A
Espada e a Rosa
— You EKnow What Sailors Are
— Dounble Confession
1854 — The Seekers (titulo america-
no: Land of Fury)/Terra da
Sedugio

(co-dire-



1955 — Value for Money/Esbanjador
Economico

1956 — The Loser Takes All/Lua de

Mel em Monte Carlo

Three Men in a Boat

1957 — Across the Bridge

1858 — Nor the Moon by Night/O
Vale das Mil Montanhas

1559 — Third Man on the Mountain

1960 — Elephant Gun

1961 — Swiss Family Robinson

1962 — A Coming out Party

1963 — The Hellions
— The Longest Day/0 DMals
Longo dos Dias (co-direcéo
com Andrew Marton e Bern-

hard Wicki)

1965 — Those Magnificent Men in
their Flying Machines/Esses
Homens Maravilhosos com
suas Magquinas Voadoras

1866 — Underworld Informes

— Battle of the Bulge/Uma Ba-
talha no Inferno

1967 — The Long Duel

.I"ﬂ]l‘f Joseph (nome verdadeiro:
J. Deuster — 1911/Milwaukee, EUA)
— Jornalista e nome respeitado na
Broadway. Diretor de alguns éxitos
teatrais marcantes como “Marriage-
go-Round”, “The Rainmaker”, “Mary,
Mary"”, “The Best Man”, dangarino
na Companhia de Agnes De Mille;
associado ao Actors Studio em 1963.
Desde gue estreou no cinema, com a
adaptacio da peca de N. Richard
Nash, The Rainmaker/Ligrimas do
Céu (1956), Joseph Anthony vera fil-
mando sistematicamente pecas tea-
trais; The Matchmaker/A Mercadora
de Felicidade (1957), de Thornton
Wilder: Career/Calvario da Gléria
(1559), de James Lee; All in a Night’s
Workja Dama da Mndﬂlgada (1961).
Seu primeiro filme tinha o fascinio
da peca e dos intérpretes, Katharine
Hepburn e Burt Lancaster, O mesmo
pode-se dizer do ultimo filme citado,
com Shirley MacLaine e Dean Mar-
tin. JA o bom assunto de Career foi
totalmente desperdicado. Ainda nfo
lancado no Brasil seu ultimo filme:
Conguered City (1967), com David Ni-
ven, Ben Gazarra, Martin Balsam e
Lea Massari. (C. F.)

Manuel Antin

“Blow-Up™

IIHI Manuel (1926/Argentina) —

m dos diretores mais inteligentes e
expresswos no quadro do cinema la-
tino-americano, Manuel Antin j4 ha-
via demonstrado sensibilidade ao ini-
clar em 1961 suas atividades cinema-
tograficas. Ainda era aluno da Facul-
dade de Direito de Buenos Aires
quando publicou seu primeiro livro de
versos em 1945 — outros dois surgi-
riam em 1950 e 1952, E tinha apenas
20 anos quando sua primeira peca,
"El Ancla de Arena”, foi encenada no
Teatro Argentino; oulra peca, “No
Demasiado Tarde”, estreou em 1957
no Teatro La Farsa. No poeta e tea-
trélogo ndo demorou a surgir também
o romancista, com “Los Venerables
Todos”, que o proéprio autor levou a
tela. O cineasta comecou, no entanto,
inspirando-se em outra fonte litera-
ria, alids ilustre, pois La Cifra Impar
(1961) resultou da adaptacio do con-
to “Cartas de Mam4a”, de Jilio Cor-
tazar. O filme foi parcialmente roda-
de em Paris, onde Antin conviveu
com o0 grande escritor argentine ali
radicado. Apds Los Venerables Todos
(1961), gue representou o cinema ar-
gentino no Festival de Cannes, voltou
o diretor ao realismo fantdéstico de
Cortazar, em dois filmes: Circe (1963),
a obra-prima do cineasta, e Intimi-
dad de los Parques (1964), éste ba-
seado nos contos “El Idolo de las Ci-
cladas” e “Continuidad de los
Parques”. E inspirado ainda num
conto, nic mais de Cortdzar, mas de
outro importante escritor argentlno.
Roa Bastos, realizou Antin seu quinto
filme, Castigo al Traidor (1265). Com
apenas cinco filmes, j4 impds um es-
tilo. Sua narrativa — em Ciree, espe-
cialmente — revela um artista e um
ensaista dp ritmo e da imagem, com-
portando o uso de metacronismos gue
alguns detratores apressaram-se 2
atribuir & influéncia de Alain Res-
nais, mas que, na realidade, sio devi-
dos & filiacfio legitima de Antin & es-
cola de Borges e Cortazar. Enfre os
diretores argentinos gue surgiram nas
ondas levantadas pela revolta de Leo-
poldo Torre-Nilsson, destaca-se Ma-
nuel Antin como o mais culto, o mais
audaciozo, o mais técnico. (A. M. V.)

Michelangelo Antoniont

ANTONIONI, Michelangelo (25 de setem-
bro de 1912_,’Ferrara, Italiay — Doutor
em Economia e Comércio pela Uni-
versidade de Eolorha. Desde cedo,
possuia grande inclinagio pelas artes
plasticas. Autor e diretor teatral nos
tempos de estudante. Exerceu a criti-
ca cinematografica e, ao mesmo tem-
po, publicou alguns textos de flecho.
Assistente de diregio de Marcel Car-
né e Enrico Fulchignoni (1942). Ar-
gumcatista de Giuseppe De Santis
(Caecia Tragica) e co-argumentista
de Federico Fellini (Lo Sceicco Bian-
eo). Dirigiu oito decumentérios, entre
1943 e 1955, sendo que nédo reconhece
a mencio de seu nome nos créditos
de Uomini in Piu (1955). Apreciador
de Eisenstein, Renoir, Welles, Griffith,
Rossellini, Murneua. Clair, Pabst e
Bresson, no cinema; Fitzgerald, Faulk-
ner, Pavese, na literatura. Cineasta
profundamente preocupado com o
problema existencial do homem mo-
derno, Antonioni apega-se & profunda
e rigorosa analise dos sentimentos
humanos, procurando descobrir néo
tanto a sua origem, mas as conse-



gliencias désse conflitc humano no
mundo — agui e agora. Trata-se de
descobrir onde o homem se situa num
munde em crise: humana, moral, éti-
ca, religiosa, politica. Sobretudo des-
cobrir, num mundo sem Deus, guase
sempre condicionado a normas ideold-
gicas e amarrado a padroes de com-
portamento, onde o individuo se co-
loca. O filme que desvendou ésse pen-
samento cartesiano, rigoroso, dialético
no mais alto sentido, foi Cromaeca di
un Amore (1950), seu primeiro longa-
metragem, O filme seguinte, I Yinti,
voltou-se para o problema da juven-
tude européia do poés-guerra, em trés
episodios localizados na Italia, Franca
e (pela primeira vez, antecedendo a
Blow-Up) Inglaterra. La Signora sen-
za Camelie, o filme seguinte, e Amore
in Cittd (episdédio Tentato Suicidio)
ndo chegaram ao Brasil. Seus filmes
posterioreés e sobretudo I1 Grido
(1957}, representam uma decisiva tri-
Iha aberta pelo cinema contemporé-
neo, voltado para a anialise existen-
cial co homem do nosso tempo: L’Av-
ventura, La Notte e L'Eclisse, até cul-
minar numa das obras capitais do
moderno cinema: Blow-Up, no qual
rompe com a pesguisa das causas da
crise existencial para aceitar o ho-
mem em seu mistério e perplexidade
dentro do universo contraditério e
absurdo em que vive. (J. R.)

Filmes:
1943 — Gente del Po (documentaria)
1948 — N.U. (Netteza Urbana) (doc.)
1949 — Superstizione (doc.)
— Sette Canne un Vestito (doc.)
— L’Amorosa Menzogna (doc.)
1950 — La Villa dei Mostri (doc. exi-
bido no Brasil)
— La Funivia del Faloria (doc.)
— Cronaca di un Amore/Crimes
d’Alma

A
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1952 — I Vinti/0s Vencidos
1953 — La Signoru Senza Camelie
— Tentato Suicidio (episddio de
Amore in Citta)
1955 — Uomini in Pii (doc)
— Le Amiche/As Amigas
1957 — Il Grido/0O Grito
1958 — L'Avventura/A Aventura
1960 — La Notte/A Noite
1961 — L'Eclisse/0 Eclipse
1964 — X1 Deserto Rosso/0 Deserio
Vermelho
1965 — I Tre Volti (um episddio: a
introdugéo)
1967 — Blow-Up/Depois Daguele Beijo

ARCHAINBAUD, George (7 de maio de
1890/Paris, Fra.n-:;a — Apds formar-
se pela Universidade de Paris, atuou
nos teatros europeus como ator e con-
tra-regra. Ingressou no cinema em
1915. Nos Estados Unidos, foi um dos
fundadores da velha Selznick Pictu-
res, do pai de David O. Selznick. Ape-
sar da longa atuacdo em Hollywood
e da capacidade de adaptar-se a to-
dos os géneros, nunca passou de um
diretor de rotina. Entre seus filmes
mais conhecidos figuram Broadway
Scandals/Escindalos da Broadway
(1928), Lost Squadron/Esguadrilha
Perdida (1932), State's Attorney/0
Promotor Piblico (1932), Return of
Sophie Lang/A Yolta de Miss Lang
(1936), Thanks for the Memory/Uma
Novela em Familia (1938), Untamed,
A Furia Branca (1938), Woman of
the Town/A Mulher da Cidade 11939)
e varios “westerns” estrelados por Gene
Autry. (8, C, P.)

ARLISS, Leslie (L. Andrews — 1901/
Londres, Inglaterra) — Seus primei-
ros contatos com o cinema se deram
através da critica, em um jornal sul-
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“The Incredible Shrinking Man", de Jack Arnold 'ﬂs-s?: Grant Williams;

africanc. Roteirista a partir de 1931,
desenvelveu-se nesta - especialidade
durante toda a década de 30. Como
diretor, sua primeira experiéncia fol
em 1941, co-dirigindo, com Norman
Lee, The Farmer’s Wife. Durante a
guerra e nos anos seguintes grangeou
prestigio comercial com os grandes
produtores ingléses, com filmes como
The Man in Grey/O Homem de Cin-
zento (1943); Love Story/Galante
Rendicio (1044); The Wicked Lady/
A Malvada (1946); A Man about the
House/A Casa da Cobica (1947): The
Woman's Angle (1953). Contribuiu
com éstes filmes para aumentar o
prestigio comereial do cinema inglés.
Mas Arliss ficou préso a um periodo..
Sua retérica — eficiente numa certa
linha de melodrama gue j& nio mais
interessava ao publico da década de
50 — afastou o interdsse dos produto-
res. A TV é, hoje, o seu habitat pre-
ferido. (R. M.)

ARNOLD, Jack (14 de outubro de 1916/
New aven, EUA) — Antigo ator
da Bruadwa}' foi documentarista antes
de se tornar diretor de longa-metra-
gem. Tem muitos filmes em sua car-
reira, alguns sem gqualguer expressdo
e outros muito importantes por diver-
505 motives. The Incredible Shrinking
Man ¢ um de seus titulos maximos: a
partir de uma excelente equipe for-
mada pelo produtor Alleert Zugsmith
(para guem alias dirigiu parte de sua
obra) — Richard Matheson autor da
histéria, Grant Willlams vivendo ¢
tragico protagonista e uma equipe
técnica de primeira — Jack Arnold
realizou o melhor filme de ficcfo cien-
tifica até o momento (ac lado de The
Invasion of the Body Snatchers/Vam-
piros de Almas, de Don Siegel). Mas
destacou-se também no “western” (Ne
Name on the Bullet), na comédia
(The Mouse that Reared), no policial
(Pay the Devil ou Man in a Shadow),
todos excelentes filmes. E um exemplo
“sui generis” de diretor aparentemen-
te modesto, citado geralmente com in-
diferenca pelos historiadores, mas gue
certamente ferd um dia o reconheci-
mento de seu valor (C. F.}

Filmes:
1963 — It Came from outer Space/
Veio do Espaco
— Girls in the Night
— The Glass Web/0 Crime da
Semana
1854 — Creature from the Black La-
goon,/0O Monstro da Lagoa
Negra
1955 — Revenge of the Creature/A
Revanche do Monstro
— Tarantula/Tarantula
— The Man from Bitter Ridge
1956 — Red Sundown/Onde Imperam
as Balas
— Qutside the Law/Fora da Lei
1957 — The Tattered Dress/Epilogo de
uma Sentenca
— Pay the Devil ou Man in a’
Shadow/A Soldo do Diabo
— The Incredible Shrinking Man
/0 Incrivel Homem gque En-
colheu
1958 — The Lady Takes a Flyer/A
Férca do Amor
— The Space Children/A Mensa-
gem do Planéta



— High School Confidential/Es-
cola do Vicio
— Monster of the Campus/0O
Monstro Sanguinario
1859 — No Name on the Bullet/Balas
que nio Erram
— The Mouse that Roared/O
Rato que Ruge
1861 — Bachelor in Paradise/Solteirdo
no Paraiso
1964 — The Lively Set/Demonios da
Pista
1865 — A Global Affair

ARNSTAM, Lev (L. Oskarovie A/
u ). Féz estudos de musica no Con-
servatério de Leningrado. Foli planis-
ta e regente de orguestra em Moscou.
Entrou para o cinema como técnico
de gravagao sonora, em 1929, Colabo-
rou, entio, com os diretores Kozint-
sey e Trauberg, Yutkevitch e Ermler.
De técnico de gravagio e co-roteirista,
passou a roteirista e diretor em 1936,
com Podrugi, argumento de certo li-
rismo e poesia sObre as jovens da
“vanguarda” soviética, argumento
mais tarde refilmado (1941) por Victor
Eisimont, colocando em destagque sua
acdo contra as tropas alemas, Fron-
toviye Podrugi/A Moca de Leningra-
do. Das obras de ambiente revolucio-
narie de sua juventude, passou a diri-
gir filmes baseados em “hallets’. céle-
bres, como “Giselle” e “Romeu e Julie-
ta”, dancados pela bailarina Galina
Ulanova. Dirigiu também um docu-
mentarioc sébre a Turguia, Ankara.
(8. C. P

Filmes

1936 — Podrugl (Companheiras) *

1937 — Ankara (Ancara) *

1944 — Zoya (Zoia) *

1948 — Glinka (Glinka) *

1955 — Romeo i Dzuletta (Romeu e
Julieta) *

1956 — Urok istorii (Uma Ligao de
Histéria) *

1957 — Zizel (Giselle) *

* Traducdo literal: éstes filmes néo

foram exibidos no Brasil.

ARTHUYS, Philippe (1928 / Franca) —
Projetou-se inicialmente musicista,
Compbs as partituras de India (de
Rossellini), Paris nous Appartient (Ri-
vette), Les Carabiniers/Tempo de
Guerra (Goderd). Durante gquatro
anos participou do Grupo de Pesqui-
sas de Miusica Concreta da Radio-
Televisio Francesa, Apos realizar um
curta-metragem, La Demoiselle de
Coeur, estreou na longa metragem,
em 1965, como co-rofeirista e diretor
de La Cage de Verre, drama psicolo-
gico. (E. A)

ARZNER, Dorothy (3 de janeiro de
1900/San Francisco, California, EUA)
— Antes de entrar para o cinema,
onde seria uma das primeiras direto-
ras, estudou na Universidade da Cali-
fornia. Foi estentgrafa e se aprdxi-
mou do cinema como datilografo do
Departamento de Roteiros da Para-
mount a partir de 1920. Em seguida,
foi montadora de filmes de James
Cruze, E completou seu curso escre-
vendo argumentos. Seu primeiro filme
como diretora fol Fashions for Wo-
men, com Esther Ralston (1927). Con-
tinuou com sucesso no cinema silen-

cioso: Get your Man (1927), com Cla-
ra Bow, Sarah and Son/A Volla do
Deserto (1930). Chegando ac cinema
falado: Paramount om Parade/Para-
mount em Grande Gala (1930), Mer-
rily we Go to Hell/Quando a Mulher
se Opoe, com Sylvia Sidney e Fredric
March, ¢ Honor Among Lovers/Honra
entre Amantes, com Claudette Colbert
(ambos de 1931), Nana/Nana, com
Anna Sten, baseado em Emile Zola e
Christopher Strong/Assim Amam a3
Mulheres, com Katharine Hepburn
{em 1933), Craig's Wife/Mulher sem
Alma, com Rosalind Russell (1936),
The Bride Wore Red/Felicidade de
Mentira, ccm Joan Crawford (1937),
Dance, Girls, Dance/A Vida ¢ uma
Danca, com Maureen O'Hara (1940).
O que distinguia os filmes de Dorothy
Arzner era principalmente o trata-
mento psicologico que sabia imprimir
acs personagens feminines. (5. C. B.)

ASHER, Roberf <(Londres, Inglaterra)
— Diretor sem expressio no cinema
anglo-americano, experimentou, de ini-
cio, a assisténcia de direcdo nos estu-
dios de Denham e Pinewood, a partir
de 1934, Primeiro filme: Follow a Star
(1959). Opera na area da producho B,
e ja realizou, entre ouiros, Make Mine
Mink (1961), The Bulldog Breed, She'll
Have to Go, On the Beat (Norman, o
Manda-Brasa), A Stitch in Time, The
Intelligence Men. (P. P.)

ASHER, William — Diretor americano.
Um longo estdgio na TV antecede sua
carreira de diretor de cinema. Um
“thriller” modesto e néo despido de
interésse, Shadow in the Window
(1958), seu primeiro filme, chamou
a atencdo da critico, muito embora
fésse quase um “telefilme”. Essa im-
presséo foi reforgada a seguir por The
27th Day, um ‘“science-fiction"”, e
principalmente Johnny Cool, gue se
alinha entre os filmes de “gangsters”
predatérios, paranocicos ou vingativos”
(com um excelente elenco: Henry Sil-
va, Mare Lawrence, Elisha Cook Jr.
e outros). A partir de Beach Party,
no entanto, Asher comercializou-se de-
finitivamente e hoje € um especialis-
ta em filmes praianos, com rapazes
musculosos e mdcas de biguini, rit-
mados por musica jovem, cores vivas
e berrantes, abordando histérias sem
0 menor interésse. Neste nove fildo
realizou cérca de seis filmes, e ja tem
seguidores, como Don Weis (Pajama
Party) e Norman Taurog (Dr. Gold-
foot and the Bikini Machine). (C. F.}

Filmes:
1958 — The Shadow on the Window/
A Sombra na Janela
— The 27th, Day/Ultimato 2a

Terra

1963 — Johnny Cool/ Mensageiro da
Vinganca

1964 — Beach Party/A Praia dos Ama-
res

1965 — Bikini Beach
— Muscle Beach Party/Quanto
Mais Miusculos Melhor
1966 — Beach Blanket Bingo/Follas
na Praia
— How to Stuff a Wild Bikini/
Como Rechear um Biguini
1867 — Fireball 500/Bola de Fogo 500

Alexandre Astruc

ASTRUC, Alexandre (13 de julho de
1923 /Paris, Franga) — Autor e reali-
zador franceés, foi critico de 1945 a
1950 (“L'feran Francais”, “Combat"),
sempre defendende a sua teoria da
“caméra-stylo” (cAmera-caneta) que
muitos consideram a primeira fonte da
“nouvelle vague”. Por essa teoria, As-
truc advoga um cinema pessoal, fa-
zendo corresponder ao cineasta a fi-
gura do eseritor. Propunha ainda uma
estética rigorosa, que viria a empregar
em seu média-metragem de estréia,
Le Rideau Cramolsi (1953), baseado
numa das histérias de “Les Diaboli-
gues”, de Barbey d’Aurevilly. Funda-
dor do cineclube Objectif 49, por onde
passaram varios dos futuros cineastas
franceses, Astruc dirigiu, em 16 mm,
dois ensaios & margem do cinema co-
mercial, em 1948 (Alle-Retour) e 1949
(Ulysse ou les Mauv: ises Rencontres).
Outro Les Mauvaises Rencontres mar-
ca sua estréia no longa-metragem, em
1955, seguindo-se Une Vie (1958), La
Proie pour I'Ombre (1961), L'Educa-
tion Sentimentale (1962) e La Longue
Marche (1966). Trabalhou na TV em
1963, dirigindo uma teleadaptacfo de
Poe, “Le Puits et le Pendule™, & “Eva-
riste Gallois”, Escritor, Astruc é autor
de um romance, “Les Vacances'. Féz
critica cinematogrifica em “La Nef”,
“Les Temps Modernes”, “Gazette du
Cinéma” e “Cahiers du Cinéma"”. Foi,
também, assistente de Marc Allégret,
conselheiro técnico do filme Jean de
la Lune e rofeirista de La Putain Res-
pecteuse. Até o momento nenhum fil-
me dirigido por Astruc fol exibido co-
mercialmente no Brasil. (B. P.)



“The Winslow Boy”, de Anthony Asquith (1948: Robert Donat, Margareth Leighton,
Sir Cedric Hardwicke),

ASQUITH, Anthony (9 de novembro de
1902 /Londres, Inglaterra) — Um dos
melbores diretores do cinema inglés,,
sempre se destacou pelo estilo elegan-
te, refinado, profundo e direito. Mui-
tas vézes estreitamente ligado a ho-
mens de teatro — como Shaw, Wilde,
Rattigan — nos filmes que realizou,
Asquith é o analista arguto que nunca
se detém na ‘epiderme dos seus perko-
nagens. Sua carreira ndo tem sido,
no entanto, uniforme. Apresenta altos
e balxos em diferentes fases. E consi-
derado, ao lado de Alfred Hitcheock,
“uma das mais fortes personalidades
do cinema inglés dos anos 30" (seu
primeiro filme data de 1928: Shooting
Stars). Tem pelo menos cinco titulos
importantissimos em sua filmografia:
Pygmalion (da peca de Bernard Shaw,
que éle co-dirigiu com Leslie Howard,
o ator ja& falecido), The Way to the
Stars, The Winslow Boy, The Woman
in Question ¢ The Browning Version
(os trés tltimos baseados em pegas de
Terence Rattigan). BEsses filmes séo
tho avancados na sua estrutura que
poderiam facilmente passar por obras
do moderno cinema inglés. The Young
Lovers, feito em 1855, evidenciava
uma certa exaustdo, também sentida
em Libel. Seus filmes mals recentes
(The V.I. P.’s, The Yellow Rolls
Royce) mostram-nos, porem, um As-
quith decepcionante, submisso ao ci-
nema comercial. (C. F.).

1928 — Shooting Stars
1820 — Underground
— The Bunaway Princess
— A Cottage on Dartmoor
1931 — Tell England
— Dance, Pretty Lady
— Merry Me
1933 — The Lucky Number
1934 — For Ever England
1936 — Moscow Nights/Noites Mos-
covitas (a versido francesa, fol
dirigida por A. Granovski)
1938 — Pygmalion / Pigmalido (co-di-
recio de Leslie Howard)
1940 — Freedom Radio
— French Without -Tears
1941 — Quiet Wedding
— Cottage to Let

1942 — Uncensored
1943 — We Dive ai Dawn
— The Demi Paradise
1944 — Fanny by Gaslight
1945 — The Way to the Stars/O0 Ca-
minho das Estrélas
1947 — While the Sun Shines
1948 — The Winslow Boy/Um Caso

de Honra

1950 — Woman in Question / Mulher
Falada

1851 — The Browning Version/Nunca
te Amei

1952 — The Importance of Being
Earnest/A Importincia de Ser
Ernesto

— The Net

1953 — The Final Test

1955 — The Young Lovers/Os Jovens
Amantes

1956 — The Court Martial

1958 — Orders to Kill/Ordem para
Matar

1859 — The Doctor’s Dilema /0 Dilema
de um Medico

— Libel/A Noite é Minha Ini-
miga

1960 — The Millionaires/Com Milhdes
e sem Carinho

1962 — Guns of Darkness/Ato de Mi-
sericérdia

1962 — The V.1.P.'s/Gente Muito Im-
portante

1965 — The Yellow Rolls Royce/0
Rolls Royce Amarelo

1966 — An Evening With the Royal
Ballet /O Ballet Real de Lon-
dres (co-diregdo com Anthony
Havelock-Allan)

AUDRY, Jacqueline (25 de setembro de
lsus_ﬁﬁange. Vaucluse, Franga) — No
cinema desde 1933, primeiramente co-
mo anotadera, depois como assistente
de diregio de Pabst, Delannoy, Lacom-
bhe, Ophuls e Cloche. Entre 1543 e 1945,
produziu documentérios e passou &
longa-metragem. Inclinade aos temas
dificeis — dramas familiares e sexuais,
crises de adolescéncia, conflitos exas-
perados, prefere os argumentos onde
a psicologia beira os limites da anor-
malidade, fazendo filmes gue enfren-
tam a reacfio popular gracas a alusdes
delicadas e tratamento inteligente.
Seu bom gosto, entretanto, estd sub-
misso, no gue tange & forma, a formu-

las comerciais. Entre seus filmes malis
conhecidos, figuram Gigi (1949), Min-
ne, 1'Ingénue Libertine/ A Ingénua
Libertina (1950), Olivia/Olivia (1951),
Huis Clos (1954) e La Garconne (195T).
(5. C. P)

NUER, lohn H. (3 de agésto de 1906/
Budapeste, Hungria{ — Freqglientou a
Academia Comercial de Viena. Antes
de seguir para Hollywood, onde fol
assistente de direcio por algum tempo,
trabalhou como ator em filmes ale-
mées. Suas primeiras experiéncias co-
mo diretor ocorreram em 1930, ao rea-
lizar wversdes espanholas de filmes
americanos. Em 1932, no México, féz
seu primeiro filme, Una Vida por O-
tra. Em 1933, névo filme no México:
Su Ultima Canciéon, Em 1935 voltou a
Hollywood, para realizar Frankie and
Jehnnie, com Chester Morris e Helen
Morgan, e The Crime of Dr, Crespi/
O Crime do Dr. Crespi, com Erich Von
Stroheim e Harrlet Russell. Outros
filmes: 1936 — A Man Betrayed (nao
exibido no Brasil); 1938 — A Despe-
rate Adventure/Uma Aventura Deses-
perada; 1939 — Forged Passport; 1941
A Man Betrayed/O Traido; 1942 —
Moonlight Masquerade; 1944 — Seven
Days Ashore/Sete Dias de Licenca;
Music in Manhattan/Casei-me por En-
gano; 1945 — Pan Americana/Pan-
Americana; 1947 — The Flame/Chama
do Pecado; 1948 — Angel on the Ama-
zon; I, Jane Doll/Sedugdo Tragica;
1850 — The Avengers/A Vinganca de
El Mocho; 1951 — Hit Parade of 1951/
0 Romantico Jogador; Thunderbirds/
Grito de Sangue; 1953 — The City
That Never Sleeps/A Cidade Que Nio
Dorme; 1954 — Hell’'s Half Acre/Um
Pedaco do Inferno; 1955 — The Eter-
nal Sea/0 Gigante dos Mares; 1958 —
Johnny Trouble/A Esperanca DMorre
Conoseco. John H. Auer nunca demons-
trou forte personalidade como diretor.
(8. C. P)

AUREL, Jean (1925 / Rasvolitza, Romé-
nia) — Parisiense de formacao, estu-
dou no Institut des Hautes Etudes
Cinematographiques (IDHEC). Aman-
te da pintura, iniciou-se nos filmes
curtos na chamada linha dos “filmes-
de-arte”, contribuindo para a divul-
gacAo de pintores, gravadores, dese-
nhistas, Seu primeiro curto, de 1948,
constituiu-se num ensalo critico sobre
Juan Miré, Em 15 anos explorou gua-
se invariavelmente a inclinacdo inicial
adquirindo maior experiéncia, por ou-
tro lado, como assistente e co-roteiris-
ta de realizadores de prestigio como
Genina, Clair, Beck e Boisrond, Sua
primeirs tentativa no longa-metragem
de ficgo falhou. La Bride sur le Cou,
trazia, com Brigitte Bardot, 05 cons-
trangimentos da induastria, dificilmen-
te assimilaveis por um estreante gue
se hahituara & liberdade dos curtos. E
Vadim substituiu Aurel -em meio &s
filmagens. Dois documentarios marcam
sua iniciagdo no filme longo — 14/18,
de 1962 e La Baiaille de France, de
1963 — filmes de compilacio que reve-
lam o escripulo do artista gue res-
peita os fatos, sem omitir-se critica-
mente. Em face do “caso” com o filme
de Bardot, somente em 1964 Aurel pd-
de voltar a ficcfo, com De I'Amour:
“enquétes” sébre o amor. Em 1967 rea-
lizou Lamiel. (R.M.}



“Le& Diable au Corps”, de Claude Autant-Lara (1946: Micheline Presle e Gerard Phi-

lippe)

Claude Autant-Lara

AUTANT-LARA, Claude (5 de agodsto de
1903 /Luzarches /Seine-et-Oise, Franca)
— Seu pai era arquiteto e sua mée
atriz teatral. Desde cedo desenvolveu
o gbsto pelo estudo e a observacdo
Freqiientou a Mill-Hill School, de Lon-
dres, onde passou dois a frés anos,
durante a Primeira Guerra Mundial,
regressando & Franca em 1917. Estudou
arte decorativa e pintura na Escola
de Belas-Artes. Logo que se formou,
empregou-se como cenografo, atuando
junto a Marcel L'Herbier nos filmes
entio tidos como de valguarda do
movimento cinematografico francés
“eirea” 1920-23. Além de cendgrafo de
quase tOdas as produgdes de L' Her-

_ bier, foi também figurinista de alguns

filmes déste e de outros cineastas do
momento; e iniciou seu aprendizado

nos segredos da diregio, como segun-
do-assistente de René Clair em  Paris
gqu: Dort (1924). No mesmo ano reali-
Z0ou seu primeirg curta-metragem, Fait
Divers, saudado como exemplo de ci-
nema sbstrato. Em 1925, em zeu se-
gundo curto, empregou, pela primeira
vez, as lentes anamdrficas inventadas
pelo Dr. Henri Chrétien, origem do fu-
turo CinemaScope; o filme =e intitu-
lava Construire un Feu. A seguir, vol-
ta a trabalhar de cenografo para
L'Herbier e Jean Renoir (Nana), e
oufra vez como assistente de Clair em
Le Yoyage Imaginaire, Féz um terceiro
curto, Vittel, e embarca para os Es-
tados Unidos, onde se demora de 1930
a 1932, executando, em Hollywood, as
dublagens, sonorizacdes, diregio de
segunda unidade, das chamadas “ver-
sfes francesas”™ de diversos filmes
americanos. Apés ésse aprendizado
técnico 1util, retorna & Franca, realiza
nrais uma série de curtos e, finalmen-
te, tem sua primeira grande oportuni-
dade num filme, afinal, montado de
modo diverso de sua concepcgdo: Ci-
boulette. O segundo longa-metragem &
feito na Inglaterra, My Partner, Master
Davis. PAra um pouco e, depois, de 1938
em diante, enceta uma carreira fértil,
onde & quantidade as vézes sufoca a
qualidade; é uma das figuras mais
curiosas do pos-guerra mundial n.°2,
a0 dirigir quatro ou cinco ‘filmes de
alta significacdo. Enfre seus sucessos
destacam-se Le Marriage de Chiffon,
Le Diable au Corps, Le Bon Dieu Sans
Confession, Le Blé en Herbe, Margue-
rite de la Nuit, Le Traversée de Paris,
En Cas de Malheur e uma versio de
Le Joueur, de Dostoievski. Diretor de
sensibilidade, em Le Diable au Corps
(1947), baseado no romance de Ray-
mond Radiguet, adaptado por Jean
Aurenche e Pierre Bost — uma dupla
com quem por muito tempo faria equi-
pe — conseguiu imprimir forca e poe-
sia a uma historia essencialmente ci-
nica. A obra provocou escéndalo por
abordar problemas da mocidade e do
amor com absoluta frangueza. Seguiu-
se uma comédia de Feydeau, Occupe-
tol d’Amélie, tipica obra de “boule~
vard”, sem a beleza do filme ante-
rior. Seis anos depols surge um dos

seus filmes mais importantes, Le Blé
en Herbe, outro assunto delicado, tra-
tado com sensibilidade, Dois adoles-
centes descobrem & idade do amor, sob
os olhares compassivos de uma dama
sensual. Espécie de modernizacio da
lenda de Dafnis e Cloé, com um ele-
mento de interferéncia, o filme bem
recebido em toda parte. J&4 a verséo de
Le Rouge et le Noir, de Stendhal, que
se segulu parecia uma capitulacio do
cineasta & literatura. Em 1955, Mar-
guerite de la Nuit reativa a simpatia
da critica e o prestigio de Autant-
Lara. Uma comédia sdbre um proble-
ma ocorrido na epdca da Paris acupa-
da, La Traversée de Paris representa
uma espécie de intervalo em obra téo
pejada de preocupacbes literdrias e
sociais. Depois, talvez o que tenha si-
do seu filme mais bem realizado na
fase mais recente, En Cas de Malheur,
0 roteiro de Aurenche & Bost sibre
uma novela policial de Georges Sime-
non. Daf por diante, sucedem-se obras
sem significado maior, dramas pseudo-
histéricos, comédias campestres onde
o acumulo de situacdes leva ao des-
gaste, metamorfoses pomposas e con-
trafactes da realidade disfarcadas por
uma pretensa austeridade. No fundo,
temas populares ou popularescos re-
sultando, quase sempre, em mediocre
cinema. De qualguer modo, ¢ um ci-
neasta do estilo marcado, com pobsto
assegurado na Histéria. (S. C. P.)

Filmes:
1933 — Cibouletie
1938 — L’Affaire du Courier de Lyon
1938 — Fric Frac
1942 — Le Marriage de Chiffon
— Lettres d'Amour
1943 — Douce/Duloe
1945 — Sylvie et le Fantome
1946 — Le Diable au Corps/Adiliera
1949 — Occupe-toi d'Ameélie/Meu
Amigo, Amélia e Eu...
1851 — L'Auberge Rouge
— Les 7 Pechés Capitaux/0Os Se-
te Pecados Capitais, (episddio
L'Orgueil)
1953 — Le Bon Dieu Sans Confession
— Le Blé en Herbe/Amor de
Outono
1954 — Le Rouge et Le Noir/O Verme-
lho e o Negro
1955 — Marguerite de la Nuit/O Ho-
meni que Vendeu a Alma
1956 — La Traversée de Paris/A Tra-
vessia de Paris -
1957 — En Cas de Malheur/Amar &
Minha Profissio
1958 — X.e Joueur/O Jogador
1959 — Les Régates de San Francisco
— La Jument Verte/Egua Ver-
de
1960 — Le Bois des Amanis
* .— Vive Henri IV, Vive I'Amour
1962 — Le Meurtirier
1963 — Le Magot de Josefa
—- Le Comte de Monte Cristo/A
Yinganca de Monte Cristo
1856 -- Enough Rope (titulo ameri-
CANo}

AVERBACK, Hy — Diretor americano.
Antigo ator radiofénico. Produtor, di-
retor e escritor na TV, Tornou-se pro-
dutor e diretor de cinema, em 1967,
com o filme Chamber of Horror ainda
sem titvlo em portugués. A seguir, di-
rigiu Where Were You When the
Lights Went Out e esta realizando
I Love You Alice B. Toklas (C. F.)



FILME CULTURA
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GUIA DE FILMES

VENDAS AVULSAS E ASSINATURAS

Tendo em vista a grande procura das publicacies FILME
CULTURA e GUIA DE FILMES, o Instituto Nacional do Cinema
criou um sistema de venda avulsa em livrarias e bancas especiais
de jornais e revistas, e planos de assinaturas, conforme, abaixo es-

pecificamos,

I — Assinaturas: em 3 planos especiais, com
validade para os pedidos recebidos até 30 de ja-
neiro de 1968.

Plano A — FILME CULTURA: NCr$ 12,00 (do-
Ze cruzeiros novos) por assinatura de seis nime-
ros, com direito aos n’s. 5 e 6, gratuitos.

Flano B — GUIA DE FILMES: NCr$ 4,00 (qua-
tro cruzeiros novos) por assinatura de doze
exemplares, a partir do n.° 3, sendo que os n’s. 3
a 8 serdo entregues imediatamente.

Plano C — FILME CULTURA e GUIA DE FIL-
MES: NCr$ 12,00 (doze cruzeiros novos) por as-
sinatura de ambas as revistas, para seis nume-
ros de cada, a partir do n.° 5 de FILME CULTU-
RA e n° 3 de GUIA DE FILMES.

* O interessado devera escrever 4 Redacao, con-

forme enderéco no Indice desta revista.

II — Venda avulsa: V. pode encontrar FILME
CULTURA e GUIA DE FILMES nas seguintes li-
vrarias da Guanabara ao preco de NCr§ 2,00
(dois cruzeiros novos) e NCr§ 0,50 (cinquenta
centavos), respectivamente:

Centro: Entrelivros (Av. Rio Branco, 156), Ci-
vilizacdo Brasileira (Rua 7 de Setembro, 97),
Livros de Portugal (Rua Miguel Couto, 40), Leo-
nardo da Vinci (Av. Rio Branco, 185), Ler (Rua
Meéxico, 31), Agir (Rua Mexico, 98), Forenss
(Av., Erasmo Braga, 299),

Zona Sul: Eldorado (Av. Copacabana, 1189),
Boutique do Livro (Rua Bolivar, 80-A), Pan-
theon (Rua Barata Ribeiro, 502), _Nova Galeria
de Arte (Av. Copacabana, 291-D), Record (Av.
Copacabana, 975), Ler (Av. Copacabana, 1072-A).

E principais bancas de jornais e revistas.

A partir do proximo numero forneceremos os nomes e end_e—
recos de outras Livrarias da Guanabara onde as revistas poderéao
ser encontradas, assim como das Livrarias de outros Estados.
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