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Por seu desempenho em Os Deuses e 0s Mortos, sob a direcao de Ruy Guerra,
itala Nandi foi escolhida pela Comissao Julgadora dos Prémios INC a melhor atriz pro-
tagonista de 1970. Fazendo o papel de Sereno, uma camponesa da zona cacaueira,
baiana nos anos 30, ela revelou-se possuidora de extraordinaria sensibilidade e do-
minio de expressdo corporal. Oriunda’ do teatro, onde distinguiu-se por marcantes per-
formances em 'O Rei da Vela”, “Na Selva das Cidades”, “Os Pequenos Burgueses' e.
“Os Inimigos”, Itala parece ter sido, definitivamente, conquistada pelo cinema, pois,
depois de suas atuacdes em Juliana do Amor Perdido, América do Sexo (filme em
quatro episadios no gual é estrela absoiufa) e Os Deuses. . ., féz Pindorama g, recen-
temente, Prata Palomares.
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MOVIMENTO

MAPA DA PRODUCAO

PETROPOLIS
VIRA FILME

Tendo em foco as figuras
da Paulo Barbosa ‘da Siivg
(Ciro Kurtz), Juolio Koelier
(Reynaldo  Jardim), principal
responsédvel pela fundaglo
da cldade e pela Imigracéo
alem8, e Dom Pedro Il (Clau-
dio Correla & Castro) em
conversas com a condés-
82 de Barral (Maria Teresa
Medina), Harolde Marinho
Barbosa, vencedor do | Fese
tival Brasileiro de Curta-Me-
tragem, vem de realizar Pes
irdpolls, tentatlva de reviséo
histérica da cldade fluminen-
se. Na equlpe técnica, Tite
|de Lemos (narragéo), Tonis
nho Horta (fotografia a c&-
ras), Gilberto Santeiro {mon-
tagem), Eduardo Gomes (ele-
tricidade) e Alla de Lemos
{maquilagem).

JERGNIMO, O
HEROGI DO SERTAO
AR TN AR
Programa 'de sucessc da
Rédio Nacional na década de
50, Jerénimo, o Herél do Ser-
tdo, apds virar histéria em
quadrinhos, chega as telas
pelas méos de Adolpho Cha=
dler gue, zlém de metteur-
en-scéne e roteirista (junta-
mente com Molisés Weltman},
vive também o papel de mo-
cinho justiceiro. Seus com-
panheiros de aventuras. séo
Milton  Vilar, Marina Montini
e Elizabeth Chadler,

MOJICA MARINS
ATACA DE D'JAGAO
ST N TR S
Brasil-Sul, 1970. Clganos
se instalam nos Campos Ge-
rals @ uma onda de violén-
clas, assassinatos e [utas

sangrentas assola o  local.
Este & o leit-motiv do mals

Haroldo Marinho crienta Cléudio Corréa e Castro e Teté Medina em Petrdpelis:

ndvo fllme de José Mojica
Marins, que dessa vez p#o
ataca de atos. O D'Jaglo &
Waiter Portella. Ao seu lado,
aparecem Ana Nilsen Duarte
de' Rezende, Edio Smaénlo e
Nivaldo Lima.

REICHEMBACH
PREPARA CORRIDA

Um dos mentores do '“Ci-
nema da Bdca do Lixo”, Car-
los  Reichembach resolveu
mudar de [inha e se integrou
no chamado cinema comer-
clal' com Corrida em Busca
do Amor, que tem no slen-
co Davi Cardoso (o Augusto
de A Moreninha), Gracinda
Fernandes, Vic Barone, Luis
Carlos Clay e Dick D'Anello.
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MOZAEL ESTA
COM JESUS CRISTO

Mozael Siiveira (Meu No-
me & Lampldo) acaba de rea-

lizar Jesus Cristo, Eu Estou
Aqui, com Zé Trindade, Cos-
tinha, Colé, Soénia Mamede,
Rodolpho Arena, Tonl Junior
e outros. O argumento se ba-
sela na pega de Henrigue
Pongetti Zefa Entre os Ho-
mens e conta a histéria de
um politico gue, &s veésperas
de uma eleicéo, rouba o san-
to do adversério, a fim de
inculpar o padre. A produgéo
é do' préprioc MS e a folo-
grafia (a cores) de Afonso
Viana.

Fazem parte do. “enterro"
festivo de Betina — vibrante
como as noites do Falacio
de Cristal, outrora o prosti-
bule mais alegre do Rio —
os atdres Jece ValadBo, Pau-
o Fortes, Fernando José, Ar-
tur Costa Filho e Eva -.Chris-; :
tian.

#0 ENTERRO DA
CAFETINA” EM FILME

Alberto Pieralise (ver en-
trevista a Van Jaffa na pégi-
na 60 déste nimero) conclulu
hé pouco © Entérro da Cafe-
tina, produgdo da Magnus
Filmes/lpanema, baseada na
novela de Marcos Rey. A'his-
toria de Betina, que pevoou
as noites carlocas de praze-
res, fol fotografada (Eastman-
color) por José Rosa € mon-
tada por Raimundo Higlno.

VETERANO FILMA

CAGCA A NAZISTAS

= O iy A = g 4 e
Carlos Alberto de Souza |

Barros, veterano homem de| -

cinema: no Brasil, apesar de
sua idade n#o muito avan- |
cada (44 anos), terminou re-|

- centemente as filmagens de

0 Inferno de Jorjdo  (titulo
provisdriv), acumulando &S
fungbes de produtor, argu-{
mentista, cendgrafo, monta=
dor e diretor. Trata-se da
historia de um professor uni-
versitdrio, cacador de crimi-
nosos: nazistas. No elenco:
Jardel Filho, Darlene Gldria,
Milton Maraes, Francisco di
Franco, Jorge Ddria, Wilson
Grey e Fébio Sabag. Foto-
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grafia (a cores) de José Ro-
sa e musica do maestro eru-
dito-tropicalista Rogério Du-
prat.

ANIBAL CRIA O
HEROGI MACHAO ;
e s e

Acumulando as fungbes da
produtor, argumentista, ro-
teirista e diretor, Anibal An-
gelo dos Santos filmou Um
Machéo a Prova de Bala, his-
téria de um praga que, apos
dar baixa do servigo militar,
rouba a filha de um coronel.
A fotogratia dessa aventura
desenrolada no campo & de
Roberto Mirilli; a montagem,
de Melliger; e o elenco, com-

-posto por Darci Baricchello,

Luiz Carlos Urtado, Verdnica
Fridman, Paulo Pinheirg, Car-
los Alberto Seidl e Sid Rafael
Salgado.

FLAVIO DESPE A
JOVEM ATREVIDA

A fim de explorar um fildo
ja& bastante gasto — o sexo
e a pornografia —, Flavie
Nogueira dirigiu e escreveu o
argumento de Nua e Atrevi-
da, historia. de um casal in-
teriorano que foge para Séo
Paule, mas na cildade grande
a jovem espdsa ndo conse-
gue permanecer fiel ac ma-
rido. O roteiro & a montagem
dessa aventura de alcova e
nudismo s&o de Jorge San-
tos, a fotografia (a coéres) de
Konstatin Tckatchenko e a
misica de Salatiel Coslho.
Intérpretes: - Marisa Mayer,
Edgar Franco, David Neto,

| Darcy Silva, Roberto Maia e

Verénica Krimen,

HORROR NACIONAL
e S e e o

Seguindo a trilha aberta
por José Mojica Maring (A

Meia-Noite Encarnarei Em
Teu Cadaver), Ralaello Rossi
acaba de rodar O Homem
Lébo, tita de horror com. ar-
gumento, roteiro’ e montagem
de sua autoria. Contando a
histéria do filho enjeitado de
um professor que se trans-
forma em monstro, a pelicula
tem produgBo da Pinheiro
Filmes, fotografia de Antonio
B. Thomé&, musica de Gabriel
Migliori @ no elence Claudia
Cerine, Raffaelo Rossi, Lino
Braga, Toni Cardi e Osmano
Cardoso. :

FILME DO
FUTURO

No futuro, a concentragéo
total nas grandes cidades
despovoard o interior a tal
ponto que sobreviverdo no
campo apenas alguns margi-
nais da socledade. Esse & o
tema de Passagem das Horas,
filme  futurista de José Ru-
bens Siqueira (diretor, argu-
mentista ‘e roteirista). Trata-
se de uma produglo da Ba-
tukfilm, com fotografia {East-
mancolor) de Edson Batista,
montagem de Alzira Cohen e
interpretagiio de lrene Stefa-
nia, José Wilker, Carlos Mou-
ra e Hugo Prata Filho.

POLICIAL NARRA
EXTORSAO

O filme policial brasileiro,
hoje contando cérca de BO
-exemplares, fol agora amplia-
do numéricamente com & fo-
dagem de Um Crime no Ve-
rdo, fotografia (Eastmanco-
lor), montagem e diregdo de
Américo Pini. ‘A tentativa de
extorsBo contra uma familia
rica & vivida pelos atbres
Marcia de Windsor, Anibal
Pardeire, Rosana Martins,
Mirna Mattos,. Jaime R. Sou-
za e Alvaro Pereira. 'Argu-
mento e roteiro de Luiz Cel-
so G. Hyarup, décor de Da-

riano, produgdc de Marconi
Barbosa lsolan, Jodo Erico
Goss, Ir@nio Ribeira, Flavio
Cardoso Goidanich e Luiz
Celso' Gomes Hyarup. (AS e
MRF)

do INC estio distribuidas
pelos Estados do Rio Grande
do Sul, Santa Catarina, Pa-
rand, S#o Paulo e Guana-
bara.

INGRESSO
PADRONIZADO
DA PREMIOS

Embora ndc tenham com-
parecido para receber seu
Volkswagen. zero km no Ins-
tituto Nacional do = Cinema,
ainda poderdo fazé-lo os por-
tadores dos ingressos padro-
nizados das séries NVE/GB
n® 4962 e NVE/46 n® 53.262,
respectivamente vendidos pa-
ra Séo Paulo e Parana.

Além désses, o ING con-
feriu ainda — através de sor-

teio realizado pela Loteria
Federal — 75 prémios me-.

nores (geladeiras, aparelhos

de ar condicionado, toca-fi-

tas, etc.) para os espectado-
res do Rio Grande do Sul,
Santa Catarina, Parana, Séo
Paulp e Guanabara.

NA GUANABARA

Os ingressos padronizados
vendidos na Guanabara fo-
ram ©0s Seguintes: Série
NAZ/157 — numeros 98.358,
98,435 e B81.217; Seérie
NLA/131 — nameros 26.069,
52.417 e 98323 e Série
NMA/086 — numeros 48.555,
2.197 e 45.559.

Os ingressos premiados
fizeram jus a um projetor em
16 mm (ou aparelho de ar
condicionade), uma geladeira
e um toca-fitas.

SEIS MESES

Ags portadores dos ingres-
sos padronizados contempla-
dos no sorteio, o INC infor-
ma: a caréncia para recebi-
mento dos prémios & de seis
meses a contar do dia da
realizaclo dos sorteios.

As cidades para as quais
foram sorteados os prémios

“PALACIO

DA CULTURA”

EM FILME

=R i o s ey, e

Alunos do | Cursg Pratico
de Cinema promovido pelo
Departamentc de Filme Edu-
cativo do INC rodaram em
maio o decumentario Palécio
da Cultura, para explicar o
sentido ploneiro da arquite-
tura do prédic do Ministério
da Educagéo, planejado por
Le Corbusier & Oscar Nie-
meyer.

A equipe do Curse, com-
posta de 23 alunos dirigidos
por Heleno Castelo Branco @
Prospero Olivetti, filmou qua-
se integralmente em interio-
res: do prédio. O curta-me-
tragem (colorido) tera 15 mi-
nutos de duragao.

Além de equipamento mo-
derno, foram utilizados nas
filmagens 30 metros de tri-
ihos, fixados no chéo como
via férrea, para possibilitar
gue a céAmara deslizando em
um carrinho executasse um
iravelling bastante amplo, Os
membros da equipe usaram|
ainda som local, ambiente.

Palacio da Cultura apro-
veitou também filmes do ar-
quivo que documentaram o
lancamento da pedra funda-
mental do edificic do MEC e
focalizam o entdo Ministro
Gustave Capanema, da Edu-
cagBo. Foram usadas ainda
fotos raras da construcéio do
imével, sendo téda a pesqui-

.sa executads pelos proprios

alunos do Gurso.

“PROFETA DA
FOME” GANHA O
AIR-FRANCE 70

O Profela da Fome, de
Maurice Capovilla, fol o ca-




tegdrico vencedor do Prémio
Air-France 1870, anualmente
promovido. em S#o Paulg,
conseqguindo ainda levantar
trés laureas: melhor filme,
melhor diretor @ melhor ator
{Mauricio do Valle),

A melhor atriz foi Joana
Fomm (por Gamal, o Delirio

prémio especial do jiri cou-
be a Jofo Batista de Andrade
(Gamail). Houve um empate
entre éste Gltimo e Migus!
Faria Jr. (Pecado Mortal),
mas os criticos  desempata-

do Sexo e As Gatinhas) ¢ o

S B

Alunos do curso de cinema do INC guando se exercitavam na moviola montando o curto Paldcio da Cultura.

ram em favor de Jofo Ba-
tista.

Os quatro vencedores re-
ceberam uma passagem de
ida e volta a Parils, intrans-
ferivel @ com o prazo maxi-
mo de um ano. A entrega
dos prémios ocorrera em se-
tembro, possivelmente com a
presenga de Jeanns Moreau
e Jean-Paul Belmondo.

Sob a presidéncia do Sr.
Joseph Halfin, diretor-geral
da Air France do Brasil, reu-
niram-se no  Restaurante
Franciscano, em Sao Paulo,

os seguintes jornalistas e cri-
ticos para outorgar os pré-
mios:

Alberto Shatowsky (Fatos
e Folos), Antdnio Veronese
(Shopping News), Rubem Bia-

fora (O Estado de S. Paulg),

Casemiro Mendonca (Fdiha
da Tarde), Ely Azeredo (Jor-
nal do Brasil), Ferdinand
Baeder (Gazela), Paulo Emi-
llo Salles Gomes (Presidente
da Comisséo Estadual de Ci-
nema), Geraldo Mayrink  (Ve-
ja), lgnacio de Loyola (Clau-
dia e Realidade), Jodo Apo-

linario (Oltima Hora, SP), Jus-
tino Martins (Manchete), Luiz
Alipio de Barros {Ultima Hora,
Rio), Luiz Carlos Mattos (Di&-
rio Popular), Leon Cakoff
{Diario de Sado Paulo), Migusl
Pereira (O Globo), Moracy
do Val (Noticias Populares),
Orlande  Fassoni' (Folha de
Séo Paulo), Paulo Francis (O
Pasquim), Renato. Macédo
(Radio Jovem Pan ‘e Record),
Renato Petri (Diario da Noite),
Rubens Ewald Filho (Jornal
da Tarde) e Van Jaffa (INC).
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FLAVIO MIGLIACCIO
E AS "AVENTURAS
COM TIO MANECO”

Flavio  Migliaceio conse-
“guiy, tinalmente, dirigir' um
dilme com um minimo de con-
digdes de produclo e isso
Ihe possibilitcu um ftrabalho
digno em térmos de acaba-
mento. O filme, As Aventu-
ras Com Tio Maneco, pro-
du;;ﬁa de Hoberto Farias,
custou Cr$ 500 mil e, além
dﬁ_: contar com Fidvio como
diretor, tem-no ainda comao
2 principal intérprete, argumen-

1ista e roteirista.

‘MA — Voc#, Flavio, co-
| megou no cinema @ no teatro
cemo ater e sd muito depois
| passou & diregdo. Por qué?

atividades surgiram parale-
las. E evidente que minha
| participagdo como ‘alor foi

'jérla mas. ndo devemos es-
qumr que Os Mendigos, pri-
' meiro filme que dirigi, foi um
| dos primeiros, histéricamen-

| antes de passar a direglio,
pmurei, de uma forma au
de culra, me aproximar me-
| nos intuitivamente do_instru-
mento; lanto que fui assis-
tente de direcdo de Leon
Hirszman em Pedreira de Sio
Piogo & de Arne Sucksdorff
em Fabula, duas experiéncias
extremamente positivas para
1 mim, Com efeito, a verdadel-
ra causa dessa impressio de
divisEo entre meus dois tra-
balhos, ator e diretor, resuita
de que, entre Os Mendigos
e meus outros filmes, Os Ca-
ras de Pau ¢ Assaito 4 Bra-
sileira, houve um espago de
- | tempo muito grande. Em su-
‘ma, enquanto minha ativida-
de como ator foi sistematica,
a de diretor foi assls!emética.

MA — Como se trata da
primeira vez gque vocé tem

produgéo cara, muito cuida-
da, pergunto-he: a diferenga
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FM — Creio gue as duas

mais efetiva e, digamos, no-

te, do Cinema Novo. Agora,

eportunidade de dirigir, uma

Com ﬁste filme, Flavio Migliaccio se tumuu um ﬂns nuucu cﬂlmmﬂns do pals

de condigbes de trabalho foi
importante?

FM — Certamente. Meus
trés .primeiros _filmes aram
produgbes baraias cujos re-
sultados finais foram conse-
giiéncia de uma enorme for-
ga de vontade, um milagre.
Com As Aventuras Com Tia
Maneco, o processo € tolal-
mente inverso. Posso afirmar,

.de saida, que € uma das me-

Ihores oportunidades de mi-
nha carreira. Afinal, ndo @
todo dia gue alguém tem a
possibilidade de dirigir uma

produgfo nrgada .em cérca
de Cr$ 500 mil, fato que real-
mente me permitiu desempe-
nhar bem as fungdes de ator-
diretor sem me preocupar
com fatbres estranhos — a
exemplo do que ocorreu an-
teriormente.

MA — O filme parece des-
tinar-se a um publico certo.

FM — De fato, As Aveniu-
ras Com Tio Maneco se diri-
ge ao publico Infanto-juvenil.
E isso me interessa muitissi-
mo. Creio, reaimente, gue o0s
produtores deveriam se inte-

ressar mais por essa faixa de
publico, que deve ser con-
quistada. Esse aspecto & mais.
significativo quando falamos
do piblico infantil, pois &sse
leva meses e meses sem po-
der encontrar um filme para
assistir e, muitas vézes, quan-
do encontra, néo se’ aaflsraz
por razbes gue ndo vém 20
caso. Todavia, isso ndo quer
dizer que o filme renega o
piblico adulte. Multa pela’
contrério, éste também en-
contrara situagbes.  cbmicas
— de perigo ‘'ou de suspense,

St T
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néo Iimporta — que desper-
tdrfio seu Interésse. Disso
néio tenho a menor davida.

MA — Em seu esguema de

trabalho & facil conciliar as

fungdes de ator e diretor?

FM — Sempre mantenho o
humor necessério — o qus
¢ da malor importAncia na
medida em que scu diretor
de comédias. Quando dirijo,
sou uma pessoa do maior ri-
gor e disciplina, Inclusive am
relagio a mim mesmo na
hora em que sajo detrds das

cAmaras para Interpretar meu
papel de ator. Confesso que

néo fol e nio & facil concl-'

liar ‘as duas coisas, mas com
boa vontade tudo acaba sain-
do a contento.

MA — Houve problemas
em relagédo ao elenco? Deve
ter sido muito dificil encon-
trar bons atéres infantis, ja
que inexiste uma tradigBo
brasileira nesse setor.

FM — Parece incrivel, mas
néo houve essa dificuldade.
Os produtores: organizaram

um concurso de onde salram
vencedores os trés filhos de
Roberto Farias, trds garotos
muito bons ante as cémaras,
Tanto Mauro, de 13 anos,
como Luis Mario, de 12, o
Mauricio, de 10, procuraram
dar tudo de sua fantasia in-
tantil em beneficio da peli-
cula. A tal ponto éles se saf-
ram bem que & pensamento
dos  produtores. realizarem
outro filme com os trés, pa-
rece que baseado no Fan-
tasma de Canterville, de Wil-

“sobrinhos” numa cena de Aventuras com Tio Maneco, superprodugdo infantil,

de. Quanto ac resto do eien-
¢o, Odete Lara, Walter Fors-
ter @ Rodolfo Arena, & des-
necessario ressaltar o seu |
mais perfeito entrosamento
com a direcéo.

MA — Outros detalhes da :
equipe técnica.

FM — O filme fol todo r'«'a-

dado aqui e no Mato Grosso.|

A diregio, argumento e ro-

telro sfo de minha autoria.|

A fotografla a cores é de Jo-

sé Medeiros, e a cenografia, |

de Régis Monteiro.. (MA)




| “As 13 NAUS”
- | SERA ViISTO
{NAS ESCOLAS

g {1 filme histérico As 13
_Naus esta sendo exibido gra-
tuitamente para alunos das
escolas de nivel médio e pri-
miério, madiante pedido dos
: _dlratores de estabelacimen-
| tes de ensino ac Departa-
| mento do Filme Educativo
-~ ldo iINC.
e e Q-cy_na-ma_t_fagsm. farneci-
_do as escolas a titulo de ‘em-
" | préstimo, & uma realizagho
- - | de Galeno Cezimbra, narran-
| do a Histéria do Brasil atra-

| tag no vasto material dos ar-
1 quivos brasileiros e portu-
:gruﬁ_sas.

| PRINCESA
| ISABEL EM
DOCUMENTARIO

| O Instituto Nacional do Gi-
‘nema documentou em flime a

daos restos mortais da Prin-
| cesa Isabel e do Conde D’Eu
- |da Catedral do Rio de Ja-
- | neiro" 2 cmedrat de Petré-
| polis.
S T D&paﬂamemu do Filme
| Educativo do ING montou
um curta-metragem baseado
~ |nas fllmagens realizadas
guando da cerimbnia de
' |iransladagdo, devendo a pe-
- |licula ser projetada gratuita-

escolar do Pais mediante so-
licitagio dos estabelecimen-
' I'tlos de ensino. '

| Os ‘esquifes dos ex-dirl-
'gentes monarquistas brasilel
ros foram transferidos a Pe-
Ardpolis por ser a ex-Cidade
imperial o municipio onde os
nobres: construfram sua re-
sldéncia. de ver@io; represen-
‘tando uma espécie de capital
‘doantigo regime.
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vés de tomadas de cenas fel-

cerimdnia  de transladagéo

|I'mente para alunos da réde

Gienda Jackson quando recebia sew Oscar das mdos de Wal Wallis (Foto BNS).




MOVIMENTO

"“OSCAR': QUASE
SEMPRE UMA CAIXA"
DE SURPRESAS

A politica de premiagéo
da Academia de Ciéncla e
Artes Ginematograficas de
Hollywood, agora sob a pre-
sidéncia do roteirista Daniel
Taradash, consegue, ainda,
surpreender a muita  gente.
Mas, sejamos justos, em ver-
dade & exatamente isso que
seus patrocinadores sempre
pretenderam, entre outras
coisas. A noite da entrega
dos *'Oscars” é quase sem-
pre uma caixa de surprésas.
E por qué? Porque, na maio-
ria das vézes, os reais inte-
résses. em jogo ndo  sdo
aquéles a principio deduzi-
dos e analisados pelo pabli=
co interessado. Sendo veja-
mos as premiagbes déste ano.

Até a abertura oficial do es-
petaculo, especialmente mon-
tado para a ocasido, fo-
mos: levados a crer — pe-
los noticigrios dos jornais e
das revistas estrangeiras @
pelos progndsticos dos  ex-
perts americanos na matéria
~— que éste ano seria a con-
sagrag@o de Love Siory, de
Arthur Hiller, baseado no li-
vro homdnimo de Erich Se-
| gall. Esta deduglo inicial era
perfeitamente justificavel e
compreensivel por duas ra-
zdes: um fllme de enorme
sucesso de bilheteria ndo 56
nos Estados Unidos como
também em paises estrangei-
ros em que ja havia estrea-
do. Love Story, segundo es-
pecialistas. americanos, rea-
bria um névo tlpo de produ-
¢do mais de acdrdo com o
gdsto @ as 'preocupacdes’
do americano médio. De que-
bra, havia o nGmero recorde
de. nominations gue o filme
da Paramount havia conse-
guido. Mas essa Impressdo
prévia so resistiu até as aber-
turas dos primeiros envelo-
pes. A partir de entdio, qual-
quer um mals atento perce-

beria que a consagracio es-
perada ndo iria concretizar-
56,

Entre’ uma historia de
amor entre dois tipicos ado-
lescenles americanos € a
biografia intelectualizada de
um nome famoso da I Guer-
ra, Patton, de Franklin Schaff-
ner, os membros da -Acade-
mia preferiram ficar com o
segundo. Entre o amor e a
guerra, a querra — princi-
palmenie se essa guerra era
apresentada criticamaen-
te. Dessa forma, os muitos
“Oscars’’ gue todos acredi-
tavam ja serem de anteméig
de Love Story foram parar
nas maéos dos habels produ-
tores de Patton. E, na verda-
de, em dltima andlise, o “Os-
car”
tude uma luta entre duas
correntes simbolizadas pelos
dois ‘filmes citados. E a vi-
téria de Patton ndo poderia
ter sido mais esmagadora: 7
a 1, ésse um por conta do
prémio dado a Francis Lai de
melhor partitura musical, item
ésse que, por mais incrivel
gue possa parecer, poderia

ter ido perfeitamente para

Patton em nome do musico
Jerry Goldsmith, que nesse
filme estava em dia de ex:
traordinaria criag8o.

Assim, mesmo a derrota
de Ali MacGraw para Glenda
Jackson (Women in Love) ter-
minou por nédo ser mais uma
surprésa como foram aque-
las de Jean Simmons (The
Happy Ending) e Jane Fonda
(They Shoot Horses,
They?) para Maggie Smith
(The Prime of Misa Jean
Brodie), o ano passado.
Quanto & vitéria de George
C. Scott (Patton), ela fol tio
6bvia guanto a de John Way-
ne {True Grit) em 1969. O

fato de Glenda Jackson e

George C. Scott merecerem
o galarddo maximo da in-
distria cinematogréfica ame-
ricana ou nfo o merecerem,
ndo vem ao caso (& so olhar-
mos para ftras e veremos
que estd na lista dos pre-
miados o careca Yul Bryn-

de 1970 fol antes de

ner, enquanto. n&o consegui-
remos achar, por exemplo,
os nomes de Cary Grant e
James Mason).

Sera gue alguém duvidava
da premiagéo de John Mills
(Ryan's Daughter) & de Hslen
Hayes (Airport)? O primeiro
féz sua composigdo quasimo-
desca pensando na estatueta
© a segunda &, para os ame-
ricanos, o. simbolo de ‘tra-
dig8o mais qualidade de i6-
das as suas aftrizes:

Afora os - outros prémios,
quase todos também para
Patton (diregdo, roteiro ori-
ginal, cenografia, som e mon-
tagem), uma outra enorme
surprésa; a de melhor filme
estrangeiro, O favoritissimo
Satyricon, de Fellini, fol pre-

‘terido em favor do Indagine

sul un Cittadino al di soppro
di Ogno Sospetto, de Ello

Petrl,

56, entdo, a caixa de sur-
présas se fecha e termina
o "Oscar’. (MRF)

Don’t

MORREU O BOM
RAPAZ DO HUMOR:
HAROLD LLOYD
e = R )

Alto, magro. candido, timi-
do, ar contraldo, chapéu de
palha, éculos de aros de tar-
taruga, sua figura de rapaz
direitc despartava a atengéo
da méga de familla america-
na 'dos anos 20 — mas, in=
crivelmente desajeitado, na-
da que fazia dava certo. Ha-
rold Lioyd (B-4-1893/8-3-1971)
marreu aos 77 anos de ida-
de, afastado h& 21 anos do
cinema e deixando seu no-
me inscrito na galeria dos
malores comediantes da his-
téria do. cinema.

A exemplo de Charles Cha-
plin, Mary Pickford, MNarma
Talmadge, GCorinne Griffith,
Samuel Goldwyn, Ruth Rol-
land e Donald Crisp, Lloyd
saiu do cinema multimilion&-
rio @ viveu seus Gltimos dias,

a partir de 1850, viajando
pelo mundo, quando néo se
dedicava & arte fotografica
em sua imensa mansdo, na
parte alta de Benedict Ca-
nyon, onde residiu por quase
meio. século em meio & um
lago, cascatas, campo de
gblfe, quadras de ténis, pis-
cina, bosgues e um jardim
& italiana.

Comecando sua carreira
no teatro, aos quatro anos
de idade, como o filho de
Macdufi em Macbeth, passou
ao cinema em 1913, {azendo
o papel de um Indio num fil-
me rodado pela Edison em
S8p Francisco. A partir de |
entdo féz centenas de filmes
— @specialmente na era do
cinema silencioso —, inter-
pretando os mais diferentes
personagens: empregado, es-
tudante, vagabundo, médico,
soldado. Méo resistiu inclu-
sive’ a grande influéncia de
Chaplin: numa série co-diri-
gida por Hal Roach interpre-
tou um personagem chamado
Lonesome Luke, onde usava
o bigodinho e a maneira de
andar idéntica 4 de Carlitos:

Cento e vinte filmes de
Lioyd permanecem desconhe-
cidos. Segundo os criticos
franceses Raymond Borde &
Charles Perrin, essa grande
quantidade de peliculas era
possivel de ser feita naqueia
época, porque entdo as fitas
se compunham apenas de
sketches, invariavelmente de
duas partes, tempo pouego
maior gue um curta-metra-
gem de hoje.

Em 1928 Lloyd comegou
a decair, devido aos longa-
metragens gue comegaram 3
ser feitos no cinema a par-
tir de entdo: nas pausas malis
longas da agfio "'normal” ine-
xistia aquéle sentido impro-
visado e espontdneo do fil-
me “ligeirg”, o sentido do
ritmo e do movimento per-
pétuo, caracteristico da co-
média “pastelfio”. Essa que-
da do grande comico fol ain-
da mais acentuada com ©
surgimento do cinema sono-
fo: a substituigo do gag vi-
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£ sual pelo didlogo desnaturou

as caracteristicas essencials
de seu personagem.

Lloyd, mesmo assim, féz
vérlos flimes sonoros, porém
néo era mais o herdl repleto
de otimismo e sim o homem
que vé& fracassar suas em-
présas por falta de conflanga

‘|lem si mesmo. Eis alguns dos

filmes realizados pelo gran-
de . cdmico duranie sua car-
reira:

8

Harold Lioyd e Bebe Daniels, em seus primeiros tempos em Hollywood.

The Patchwork Gir: of Oz/
The Wizzard of Oz, 1914; The
Mew Adventures of Terence
O'Rourke (As Aventuras de
Terence O'Rourke), seriado,
1915; All Aboard (Todos a
Bordo), 1916: The Big Idea
{(Uma Grande Idéia), 1218;
At the Oid Stage Door (A
Porta do Palco), 1919; Among
Those Present (Na Alta Ro-
da), 1921; Grandma's Boy (O

Predileto da Avbzinha), 1922;
Safety Last (O Homem Méos-
ca), 1923; Girl Shy (O Mai-
cas); Hot Water (Sogra Fan-
tasma), 1924; The Freshman
{0 Calouro), 1825; The Kid
Brother (0O Cacula), 1927;
Speedy (Haroldo, o Veloz),
1928; Welcome Danger (Ha-
roido Encrencado), 1929; Feet
First (Haroldo Trepa-Trepa),
1930; Movie Crazy (Cinema-
niaco), 1932; The Cat's Paw

(O Tesla de Ferro), 1934; The
Milky Way (Haroldo Tapa-
4lho), 1936; Professor, Be-
ware! (Professor Fara6), 1938;
The Sin of Harold Diddle-
bock/Mad Wednesday (Tra-
palhadas do Haroldo), 1947.
Sem atuar, produziu: A Gid,
a Guy a Gob {Ele, Ela e Eu),
1941, de Richard Wallace, e
My Favorite Spy (Minha Es-
pid Favorita), 1942, de Tay
Garnett. (AS)
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Fotos das Capas: Fldvio Portho e Adriana
Prieto em Um Anjo Mau, de Roberto Santos
[primeira capa); Grande Otelo e Ivd Candido
em 0 Bardo Otelo no Barato dos Milhes,
recém-acabade por Miguel Borges.
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ené Capriles — Quase todos seus

filmes foram realizados na Africa
e se caracierizam, antes de tudo, por
uma forte tendéncia etnografica. Pode-
ria dizer como surgiu essa inclinagéo
pelos temas africanos?

Jean Rouch — Eu era etndlogo, mas
quando fui para a Africa o fiz na con-
digéo de antropdlogo. Nas aulas da Sor-
bonne, nosso professor aconselhava
sempre: “Vocés devem filmar o que
véem e procurar expressa-lo com a cé-
mara." Pensava em viajar com uma
equipe de técnicos em 35mm, filmar
tudo aquilo que imaginava e outras coi-
sas. Mas acabei viajando com apenas
dois amigos, Pierre Ponty e Jean Sauvy,
depois de vendermos tudo que tinhamaos
e comprado uma velha Bell & Howell
16mm. Na Africa, fizemos uma expe-
dig8o pelo rio Niger, de canoa, descen-
do até o oceano Atlantico. Dal resultou
meu primeiro filme, Au Pays des Mages
Noirs, que trata da técnica e do ritual
da caga ao hipopdtamo entre os sorkho,
pescadores songhai do rio MNiger. Esse
documentério, filmado em préto e bran-
co, foi premiado (em 1947) pela Atua-
lidades Francesas e ampliado de 16mm
para 35mm. Acho que foi a primeira am-
pliagdo que se féz na Franca. E um
filme terrivel. As Atualidades Francesas
puseram como narrador um locutor es-
portivo que 1& o texto como se estivesse
descrevendo uma corrida de ciclistas:
"...aparece o hipopdtamo... aproxi-
ma-se... agora!” E horrivel, mas como
era meu primeiro filme. ..

RC — Quer dizer que sua aproxima-
¢do do cinema resultou de sua ativi-
dade profissional, como eindlogo?

JR — N&o sou eindlogo de formagdo.
Sou engenheiro de pontes. Durante a
Segunda Guerra Mundial ful préso com
dois amigos. Depois que fomos postos
em liberdade, tivemos que ir para a
Africa Ocidental, como engenheiros. Foi
assim que conheci o Niger. Expulso da
regido pela Administragio Colonial, fui
enviado pela policia francesa a Dacar,
como “turisia”. Quando voltei & Africa,
anos mais tarde, por minha propria con-
ta, passei a representar para os africa-
com que eu possa, mais que qualquer
pessoa que tivesse sido vitima de um
regime colonial. Esta é a razdo que faz
cOom que eu possa, mais que qualquer
outro cineasta europeu, trabalhar livre-
mente na Africa, ter um dislogo dirsto
com os africanos, Isto &, eu os insulto
e éles a mim, tudo como entre velhos
amigos. . .

RC — Nos créditos de seus documen-
tarios, além dos nomes de Ponty e Sau-
vy, aparece sempre o de Damouré Zika.
Quem & éle?

JR — Damouré Zika & um velho ami-

DESCOBERTA
CULTURA

NEGRA

Entrevista de Jean Rouch
a René Capriles Farfan

Jaguar (1953) redne eiementos ficclonais e etnoligicos.

10




. 'ga-fi.‘_W“E-'w-




go, que conheci ha trinta anos. Fizemos
todos os filmes africanos juntos. E um
amigo com o qual ndo tenho nenhum
problema. Quando é&le vai a Franga, hos-
peda-se em minha casa; quando vou &
Africa, fico na casa déle. Nossa ami-
zade & muito solida. Ele tem cinco
mulheres, que me emprestaria se eu
as quisesse.. .

RC — Como se deu sua opgéo pelo
documentario?

JR — Quando comecei a fazer do-
cumentérios, por voita de 1947, preten-
dia partir, mais tarde, para a ficgéo.
Mas encontrei muitas dificuldades eco-
némicas. Depois, ndo me interessava
dirigir filmes do tipo de Paysans Noirs
(conhecido na Africa como Famoro, le
Tyran), produzido naquela época por
Georges Reégnier com a ajuda de uma
equipe de dez técnicos e a supervisdo
da missdo etnogréfica Ogooué-Congo.
Foi a primeira fita de ficglo feita na
Africa e mostra coisas como um Ad-
ministrader Colonial libertando nativos
do Alio Volia do dominio de um dés-
pota negro e trazendo-lhe de volta “a
felicidade e a prosperidade”. Sdmente
em 1953, &€ que utilizei elementos fic-
cionais em Jaguar e Les Maitres Fous.

RC — Que acha vocé das experién-
cias de ficglo sbbre temas africanos?

JR — A maioria dos diretores — e
aspecialmente os norte-americanos —
encara a Africa como pretexio para
aveniuras comerciais explorando o ca-
nibalismo (mito dos Mau-Mau), o exo-
tismo (mito de Tarzan) ou o misticismo
{mito das bruxarias e ritos bérbaros).
Mas existe gente honesta, como Lionel
Rogosin, que 8z em 1959 Come Back
Africa, sobre o problema do apartheid
na Africa do Sul, e Alain Resnais e Chris
Marker que focalizaram em Les Statues
Meurent Aussi a perda de sentido de
uma arte negra conservada em mu-
seus. Também Joris lvens mostrou-se
interessado pelos verdadeiros proble-
mas africanos ao realizar em 1962, em
Mali, Demain & Nanguila, mostrando a
possivel evolugdo de uma comunidade
camponesa no contexto da nova Africa.

RC — Que importéncia tem, para
vocd, o curta e o longa metragens?
JR — Para mim & indiferente que

um filme seja curto ou longo. Se dura
uma hora, & porque sua histéria s6 dava
para uma hora; se dura um minuto, é
porque 50 permitia. um minuto. A es-
tética de um filme esta diretamente re-
lacionada com sua duragfo. Petit & Petit,
por exemplo, & muito longo: tem quatro
horas e meia (a versdo exibida no Bra-
sil & a comercial, condensada para hora
e meia).

RC — MNormalmente, vocé filma se-
guindo um roteiro ou improvisa o tempo
todo? No caso de La Chasse au Lion
I'Arc, houve um roteiro prévio?

JR — Antes de filmar, nunca escrevo
roteiro. Mas em Petit & Petit tive de es-
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Por sua vivéncia
no continente
negro, Jean Rouch
€ um dos poucos
cineastas europeus
que os africanos
respeitam e
admiram.

Preparagcao de
uma cena de

La Pyramide
Humaine,

realizado em 1959
e, como todos

os filmes de seu
autor, inédite
comerciaimente

no Brasil.

crevé-lo para obter financiamento do
Centro Nacional de Cinema. Estava com
metade do filme rodado quando fui for-
¢ado a is30, mas o crédito acabou sen-
do recusado. Quando fiz La Chasse au
Lion I'Arc néo sabia nada do gque estava
filmando. Rodava tudo sem planejamen-
to. Depois de quatro anos de filmagens,
pensando que tinha concluido tudo, exi-
bi a fita para os cagadores (como sem-
pre faco com os filmes que rodo n'Afri-
ca) a fim de saber sua opinido. Eles
ndo gostaram do resultado porque néo
viram uma leoa que vomitou durante a
cagada. Voltei a filmar a cena, mas éles
também ndo gostaram da nova versao.
Diziam que eu, como todos os cagado-
res do mundo, era mentiroso. Decidi
montar o material de qualquer maneira
e, cince anos depois, projetei para éles
a cdpia montada que, finalmente, foi

aprovada. O comentério foi improvisado
durante a primeira exibigio em Paris
para o produtor e alguns amigos dire-
tfores, entre os quais Claude Lelouch.
Com Les Maitres Fous agi diferente:

o comentédrio foi gravado diretamente.
O titulo Les Maitres Fous & uma es-
pécie de jogo de palavras, de sentido
duplo: tanto pode significar a loucura
dos africanos como a dos colonizadores.
O filme focaliza apenas os africanos,
por ocasido da cerimbnia anual dos
Hauka, na cidade de Accra, quando éles
representam simbdlicamente a nossa ci-
vilizagdo. Se parecem grotescos, nes-
se espetaculo ritual, é porque lhes pa-
recemos grotescos. Ao documenté-lo
néo o fiz com intengéo critica. Como an-
tropélogo, filmo os fatos... Na Africa,
certos grupos tribais usam o delirio



como forma de expresséo, Os Hauka,
por exemplo, tém uma religiio admi-
ravel, viva, continuamente nova. Na Ni-
géria, pratica=se mesmo uma religifio
do sexo: as pessoas enfram em transe
e fazem o amor diante das outras. E
uma religifio de sexo e de morte, uma
religido cheia de santos, como o can-
domblé e a macumba. Se isso tem sig-
nificagio para éles, ndo sei. A Unica
coisa que sel — que filmei — é& que
os africanos acreditam que o delirio
dessa gente significa a expressio pro-
funda de uma sociedade. A policia prol-
be essas manifestagbes, prende gente e
fabrica martires {0 que & a melhor ma-
neira de firmar uma seita ou religifio).
Houve quem pensasse que em Les Mai-
tres Fous, o governador, o comandante
o médice representavam o ideal da in-

Amy Courvoisier, Jacques Deheinzelin, Rouch e David Meves no INC.
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dependéncia, mas isso & um equivoco.
O culto dos Hauka tem significagdo ape-
nas como manifestagdo religiosa, uma
manifestagdo religiosa oriunda da épo-
ca colonial e que parou no tempo. Fa-
rou no tempo porque atualmente os
mitos sdo outros, como o politico, que
recorda o surgimenio do mito do sexo.

RC — Alguns criticos o acusam de
fazer cinema europeu na Africa em lu-
gar de um cinema propriamente africa-
no. Que acha disso e como vé sua po-
sigdo em relagdo aos novos cineastas
dessa regido?

JR — Quando me acusam disso, res-
pondo apenas que fago filmes rouchia-
nos. N&o sou branco nem negro, ndo
tenho fronteiras, nem pais. Eu néo faria,
por exemplo, Le Mandat, de Ousmane
Sembéne, porque ndo sou africano.
Somente um senegalés poderia criticar

a administracdo de seu pais. Se fizesse
um filme como Le Mandat, os africanos
o chamariam — e com razdo — de
colonialista. Embora chamado de pai do
ndvo cinema africano, preferia ser con-
siderado tio — um tio “interino” com
o direito de sentir-se mais a4 vontade
do que como pai. Se devesse repre-
sentar um papel, acho que seria melhor
o de critico, porque prefiro dizer a uma
pessoa que seu filme & ruim ou bom,
independentemente de vinculagfes po-
liticas. Mas isso é dificil para mim, de-
vido a gue sou, na verdade, um dos
responsaveis pelo nascimento do cine-
ma africano. Se & gue se pode dizei
nascimento, pois na minha opinido éle,
efetivamente, ainda ndo nasceu.

RC — Mas, segundo as revislas cine-
matograficas européias, existem vérios
cineastas, filmes, escolas?
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0 cinema da Costa do Ouro: Concerto pour un Exil,

JR — Existem trés escolas de cinema
na Africa negra; no Senegal, na Guiné,
e na Nigéria. A escola senagalesa mos-
tra influéncia francesa e a maioria dos
seus filmes tem uma confecglo clas-
sicista, com idéias muito literdarias. Ous-
mane Sembéne, seu nome mais conhe-
cido, € um bom roteirista, mas néo um
bom realizador. Apesar de ter estudado
na Universidade Patrice Lumumba, &
fortemente influenciado pelo cinema
classico francés. A escola guineense &
Interessante, politizada, revelando in-
fluéncia dos iugoslavos. Vi dois filmes
curiosos dessa escola, que infelizmente
nédo recordo os nomes agora. O primeiro
focaltza dois musicos que se encontram
e dialogam sobre problemas sociais. O
outro, a respeito da independéncia da
Guiné, possui um clima fantastico, mas
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cal na apologia do industrialismo. Quan-
to aos nigerianos, cujos representantes
sdo Moustapha Alassane (Les Contra-
bandiers, Le Telephoniste) & Qumarou
Ganda (Erreur de Frappe), h4 a lamen-
tar a pobreza de material. No entanto,
¢ a Unica escola que se langa & pro-
cura de invengdes cinematograficas. Do
cinema argelino vi uma série de curta-
metragens maravilhosos, entre os quais
o interessante L’Enfer & Dix Ans, sdbre
a guerra da Argélia. Mas a Argélia ain-
da segue o sistema norte-americano de
filmar super-produgdes. Prefiro falar do
cinema da Africa negra que é o que
mais me interessa.

RC — Qual a atitude da censura afri-
cana em relagio a seus filmes?

JR — Muitos déles estio proibidos.
Moi, un Noir, por exemplo, foi interdi-

lado porque ha uma cena em gue um
negro luta com um branco. La Pyramide
Humaine, por mostrar o racismo orga-
nizado, através das relagdes entre es-
tudantes africanos e europeus no Lycée
d'Abidjan, foi também proibido. Qutro
que ndo podera ser exibido é La Goum-
bé des Jeunes Nouceurs, cujo intérpre-
te, inclusive, foi préso.

RC — Vocé esta filmando atualmente?

JR — Estou fazendo trés filmes, todos
na Africa. O primeiro, ambientado no
Mali, documenta uma cerimdnia que se
realiza a cada sessenta anos e que
dura mais de sete. J& estou filmando
pelo quinto ano. Trata-se de uma festa
ritual muito bonita em que se comemo-
ra a Invengdo da Morte. Esse ritual
comegou hé& 600 anos atrds. Descobri
isso ao contar 0s cortes que éles fazem



durantie cada cerimbnia numa grande
méscara oculta numa caverna. Essa
méscara, que nunca & usada, tem a for-
ma de um ancestral morto. Nessa ceri-
monia, os homens mais velhos, repre-
sentado por um ancido de 60 anos de
idade, transmitem &s novas geragdes
téda a cultura que acumularam até aque-
la data.

RC — MNo seu entender, qual o pa-
pel que o cinema antropolégico poderia
desempenhar na solugéo dos problemas
africanos?

JR — E dificil dizer, porque a posicéo
de um africanista ou de um cineasta
estrangeiro que filma na Africa é muito
criticada, No Festival Pan-Africano reali-
zado em Argel os africanos denunciaram
os dols monstros que, segundo acredi-
tam, ameagam o continente: a negritu-

Filmagem de La Chasse au Lion I'Arc.
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de e a etnologia. Eles acham que o
etndlogo & um dembnio que passa al-
guns anos enire povos subdesenvolvi-
dos e vive confortavelmente o resto do
tempo vendendo &s universidades as im-

pressdes sobre o que viram. Isto &,
éle & acusado de traficante de costu-
mes negros para os brancos verem,
Pessoalmente, acho necessério que a
antropologia nfo se feche em si mesma,
num mondlogo de especialistas de pal-
ses independentes e ricos que estudam
os costumes de paises que néo séo
nem independentes nem ricos. Em Petii
a Petit procurei mostrar Isso ao ques-
tionar as dividas dos antropblogos afri-
canos sbébre o objeto de estudo dos
antropdlogos europeus, particularmente
os franceses. Acho que o antropélogo
tem o dever de estudar uma cultura

diferente da sua, pois pode vé-la com
o distanciamento de quem néo esta den-
iro dela. Nossa missdo é a de estudar
os outros e permitir que éles também
nos estudem. Essa & minha posiciio em
relagdo & Africa, e por isso me atrevo
a fazer ésses filmes. Muitos africanos,
sobretudo Ousmane Sambéne, dizem
que o cinema tem fronteiras, Certa vez
lhe perguntei por que ndo rodava filmes
fora do Senegal. Ele respondeu que
ndo tinha ésse direito, devia filmar te-
mas de seu proprio pals antes de se
aproximar de assuntos ligados a outros.
Quando lhe apontei o exemplo de Mi-
chelangelo Antonioni, que filmou na
Gré-Bretanha e nos Estados Unidos, e
indaguei gual a diferenga que poderia
haver, é&le me respondeu: "Antonioni
vem de um pals desenvolvido, e eu de
um pais subdesenvolvido”.

RC — Vocé tem algum plano em re-
lagio ao Brasil?

JR — Queria realizar aqui um semi-
nério com os novos diretores e também
realizar um filme antropolégico na Bahia
um socildgico em Sao Paulo e outro
de ficglo no Rio de Janeiro. Todos pos-
sivelmente com a ajuda de Thomas
Farkas.

FILMOGRAFIA

1947 — Au Pays des Mages Noirs (Nigéria)

1948 — Les Magiciens de Wanzerbe (Nigéria)
— Initiation & la Danse des Possedés
[Nigéria)

1949 — Circoncision (Mali)

1950 — Yenendi: les Hommes qui Fonts la
Pluie (Nigéria) — Bataille sur le Grand
Fleuve (Nigéria)

1952 — La Chasse 3 I'Hippopotame (Nigéria)
— Cimetigre dans la Falaise (Mali

1953 — Jaguar (Gana) — Les Maltres Fous
{Gana) — Mammy Water/Ma Mére
I'Eau (Gana)

1955 — Les Fils de 'Eau (Nigéria)

1957 — Moi, Un Noir (Costa do Marfim)

1958 — Moro-Naba (Alto Volta)

1959 — #a }mei:tu Humaine (Costa do Mar-
im

1960 — Le Niger, Jeune Republique (Nigéria)

1961 — Hampi, il Pose le Ciel sur la Terre
(Nigéria) — Chronique d'un Eté (Fran-

cal

1962 — Abidjan, Port de Péche (Costa do
Marfiml — Le Cocotier (Costa do
Marfim} — Les Fétes de I'lndepen-
dence (Nigéria} — Le Palmier 2 Hui-
le (Costa do Marfim) — Rose et Landry
(Costa do Marfim)

1963 — La Punition (Franga) — Monsieur Al-
bert, Prophéte (Costa do Marfim).

1964 — Le Mil (Nigéria)

1965 — La Goumhé des Jeunes Mouceurs (Cos-
ta do Marfiml — La Chasse au Lion
a I'Arc (Nigéria) — Gare du Nord
(Franga)

1971 — Petit a Petit (Franga/Nigéria)
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N AO SE PODE afirmar que exista,
propriamente, um cinema de ex-
pressido africana, cuja especialidade o
distingua de qualquer outro, como acon-
tece, por exemplo, com o cinema japo-
nés, H4, isso sim, filmes inspirados em
coisas africanas, produzidos em massa,
notadamente pelos europeus, que em sua
maioria enfatizam o exético e o etno-
grafico, muitos déles responséveis pela
visdo destorcida de um mundo e de um
povo. Ndo se pode negar, no entanto,
a existéncia de importantes realizagbes
da parte dos africanos, quer em curla,
quer em longa-metragem, com’caracte-
risticas proprias, prefigurando o gue no
futuro serd o seu verdadeiro cinema.

Entre os cineastas mais em voga, res-
ponsaveis por estas realizagdes consi-
deradas importantes, estdo Paulin Vieyra,
Ousmane Sembéne, Blaise Senghor, Yves
Diagne, Thomas Coulabaly, todos sene-
galeses. Contando com poucos recursos.
éles procuram projetar o seu névo ci-
nema, oferecendo filmes realizados em
condigoes artesanais as mais precdrias.
Sébre as exceléncias désses filmes, di-
zem os prémios que conquistaram no
exterior e na propria Africa, nos mais di-
versos festivais. Enquanto ndo contarem
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com meios e organizaglo adequada, néo
se podera falar, todavia, em cinema na-
cional em gualquer pais do continente
negro, desde que éle ndo conta com
as condigbes necessérias para sua afir-
magdo como arte nem para seu desen-
volvimento como inddstria.

Na verdade, entre todos os continen-
tes, talvez seja a Africa o tnico a nio
possuir, ainda, uma infra-estrutura cine-
matografica propria. E quase que abso-
luta a falta de meios, como também de
organizagéo voltada para o cinema. Em
quase todos os seus aspectos, alids, o
cinema é uma realidade estrangeira,
alheia aos interésses africanos. Apenas
alguns paises (Nigéria, Senegal, Mali,
Gana) contam com laboratdrios, estd-
dios, técnicos, dos quais, alids, pouco
se valem os tenazes pioneiros do cine-
ma de expressfo africana. Apesar, no
entanto, dessa peniria de meios e de
recursos, os jovens cineastas, impondo
seus valdres proprios e sua ambigéc
criadora, vém produzindo obras marcan-
tes, dentro do complexo cultural do con-
tinente, nesta altura de sua evolugido
social e politica. Preocupam-se éles,
principaimente, com a vida contempo-
ranea, fazendo um cinema de vanguar-

da, inspirado no real imediato, sem, no
entanto, ignorar tradigdes. Seus filmes,
pela sua tematica, sdo uma sintese de
suas preocupagdes atuais e de seus
problemas seculares. Quer nos documen-
tarios, quer nas obras de criagdo, esta
presente esta preocupacdo maior, sejam
produzidos no Senegal ou em Gana, na
Nigéria ou na Costa do Marfim, no Qué-
nia ou na Republica Centro-Africana.

MNéo. seria necessério, por exemplo,
registrar que ndo existe apenas uma
Africa, mas véarias, projetando cada qual
suas particularidades étnicas. Em sua
extrema variedade, porém, prevalece
um s6 contexto de civilizagdo. Tédas es-
sa Africas, pois, em sua diversidade étni-
ca, falam uma sé lingua artistica. Esse
importante fato & identificado, principal-

. mente, quando se estuda sua escultura
Variadisismos sdo os seus estilos, bus-
cando os africanos, através déles, obje-
tivar uma concepgdo do mundo e das
coisas que, em esséncia, é geral.

O mesmo se pode aplicar ao cinema,
salientando-se que, em sua multiplici-
dade de estilos, procura o cineasta afri-
cano, da mesma forma que o escultor,
uma estética propria, através da qual
melhor possa realizar-se. Citaria, dentro
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désse esplrito, o notdvel documentério
do senegalés Yves Diagne, Les Chemins
de rAfrique, sbbre a escultura negro-
africana, buscando registrar a sua mul-
tiplicidade, ao mesmo tempo que a sua
filosofia, que & uma s6. Outro que pro-
cura registrar os valdres de sua civiliza-
glo e de sua gente & Paulin Vieyra,
autor de mais de vinte curtas, infeliz-
mente inteiramente ignorados em nosso
pafs, como, alids, acontece #&s obras
dos demais cineastas africanos. H4, ain-
da, Blaise Senghor, de quem i ouvi-
mos falar no Brasil, realizador de Grand
Magal & Touba, e também Ababaka
Samb, autor de Et /a Neige n'Etait Plus,
além désse outro valor senegalés, Mo-
mar Thiam, pioneiros que fazem a for-
tuna de vanguarda do continente afri-
cano. Entre todos, o grande tempera-
mento, para quem as dificuldades e os
empecilhos n8o contam, & Ousmane
Sembéne, que tem em sua lista de rea-
lizagBes filmes como Niayes, Borrom
Sarret e La Noir de..., sbbre quem fa-
la Paulin Vieyra, dizendo que suas pro-
dugbes se caracterizam por uma téc-
nica de narragio que nada tem a ver
com o espirito do método ocidental, pre-
valecendo uma éptica essencial africana,
cuja originalidade o distingue de cine-

astas de outros paises e de outras ci-
vilizagdes.

Limitei-me, até aqui, a referir-me ao
cinema senegalés, citando nomes que
considero representativos. Seria uma fa-
Iha, por exemplo, ndo falar sbbre os ni-
gerianos, os quais, alids, contam ha
mais de trinta anos com estddios, labo-
ratdrios e, até, escola de formacéo de
profissionais. Ndo se tem noticia, con-
tudo, que algum filme de expressfo na-
cional, mesmo depois da Independén-
cia, tenha sido rodado valendo-se dessa
organizagdo, usada apenas para a fei-
tura de documentarios de carater educa-
tivo. O Mali também conta com alguma
coisa, da mesma forma que a Republi-
ca Centro-Africana e ainda o Estado
de Gana. Nenhum déles, diga-se de pas-
sagem, com a mesma efervescéncia que
o Senegal, produtor dos mais arrojados,
a quem a Africa deve, sem contestagéo,
os melhores filmes.

Haveria, por outro lado, muito o que
dizer sbbre o cinema de inspiragéo afri-
cana, rodado por produtores estrangei-
ros. Ndo se poderia afirmar que seja
totalmente prejudicial aocs interésses e
& cultura africana. Al estdo os documen-
tarios de Jean Rouch, que testemunham,

& um soO tempo, sbbre o que vai desa-
parecendo como também o gque vai se
transformande na Africa, enfim, sébre
o continente em evolugio. Citaria déle
Moi, Un Noir, como um dos mais carac-
teristicos, e mais La Pyramide Humaine,
através do qual procura exprimir o0 que
pensam os africanos de hoje. Sdo apon-
tados como cléssicos os filmes feitos
por Sean Graham, em Gana. Um déles,
High Life, produzido nas ruas de Acra,
ao ritmo da muosica popular local, que
déa ftitulo ao filme, deixa entrever, até
certo ponto, o que podera ser o cinema
ganense de expresséo africana, inspira-
do em hébitos e costumes do povo, mas
acessivel a todos os puiblicos do mun-
do, como mensagem e revelagio.

Seria o caso de dizer, finalmente, que
a cAmara usada pelos africanos ganhou
um carater de participagéo, a partir da
Segunda Grande Guerra. Pelos seus fil-
mes, temos informagéo ao vivo dos pro-
blemas, reagdes e ambigbes africanos,
nesta fase de sua evoluglo, marcada
pelas afirmagdes de autonomia e inde-
pendéncia dos novos Estados, E um
cinema atuante, agressivo, sempre preo-
cupado em afirmar o humanismo negro-
africano.
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quéles que acompanharam a explo-
sdo sintatica operada no cinema
durante a UOltima década esforgam-se
por compreender o que estd ocorrendo
com ela, hoje. As coisas mudaram de-
cididamente: o cinema mudou, logo de-
ve mudar também o &ngulo de observa-
¢do. No comégo dos anos 60, alguns
cineastas vieram imprimir uma espécie
de “choque cultural” ao cinema que se
fazia entdo, o cinema herdado dos anos
50. Esses filmes eram L'Avventura, Hi-
roshima Mon Amour e A Bout de Souf-
fla — hoje referéncias obrigatérias até
para os criticos e enciclopedistas mais
gquadrados. Mas. na época, nfo era bem
assim: ésses filmes vieram levantar ques-
tées que sé existlam ou eram percebi-
das' pela critica mais aguda: por que
um filme tem gue contar uma histbria?,
ou por que existe uma ldgica da mon-
tagem, pela qual um plano deve suce-
der-se a outro plano do qual & seu
complemento?, ou ainda, por que o unl-
co elo de relacdc entre o espectador
e o filme deve ser a linguagem verbal?
A resposta a essas perguntas Ja es-
tava sendo dada, de graga, por éssés
filmes, mas o ‘'choque cultural” era
bastante compreensivel: as platéias for-
madas cinematograficamente durante a
década de 50 estavam habituadas a
identificar de saida o elo seméntico
do filme, & s6 em razio désse elo po-
diam compreender o cinema. A critica
daguele tempo empenhava-se em con-
vencer o leitor da existéncia de um ci-
nema do autor, @ em estabslecer elen-
cos de cineastas cujas especulagfes
“filos6ficas” e 'visfes do mundo” os
tornavam diferentes dos outros, mals
“‘comerciais”. Era também compreensi-
vel: o cinema comecava & sua grande
batalha contra a televisfo, e, diante
desta, podia ser considerado “artistico”.
A primeira consegiidncia do apareci-
mento de um nbvo velculo & a “artis-
ticisacBo” imediata do velculo anterior
e o que torna &sse velculo "artistico" é
o seu contetido. Otimo prato para uma
critica, no fundo literdrio, em seus ar-
gumentos e predilegfes.

Mas, a década de 60 Irla se carac-
terizar, |4 de saida, por uma 'fuga ao
significado”, por realidades de baixa
definicdo. Mas era preciso coragem,
dentro do establishment critico de 1960,
para afirmar que o Encouragado Poten-
kim, com sua sarabanda de cortes e
nenhum di&logo, estava muito mais per-
to da literatura do que Hiroshima, com
sua cadéncia cameristica e didlogos
abundantes. Compreendia-se entfo que
o cinema era tanto mals literdario quan-

Emmanuéle Riva e Eiji Okada numa cena de
Hiroshima Mon Amour, de Alain Resnais,
filme chave para compreensio

das mudangas do cinema moderno.
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to mais fosse “falado’ — atrasada nos-
talgia do cinema mudo, para alguns
ainda o Udnico cinema “puro”. O que
tornava um filme literdrio, ao contrério,
era o carater discursivo de sua narrati-
va, ou a possibilidade de ser trocado
em middos pela linguagem verbal. Era
guase impossivel deduzir uma “‘estdria”
em Hiroshima, até mesmo em fungdo
de seus dialogos: éles n#o conduziam
a nenhum fio logico-linear, nem permi-
tiam um encadeamento de seqiéncias
na base de comégo-meio-fim. O mes-
mo quanto aos didlogos de L'Avveniura
ou quanio a sua antinarrativa. Se ésses
filmes, aparentemente, estavam operan-
do uma espécie de descascamento se-
méantico no cinema, na verdade o que
éles fizeram foi fundar uma nova sintaxe
auto-referente, fundindo significado &
significante. Da mesma forma, a revolu-
céo da A Bout de Soufile, mal-entendida,
a principio, vinha reafirmar a autonomia
do cinema quanto aos processos nar-
rativos classicos, ao mesmo tempo em
gue j& prefigurava o que viria a ser
sua revoluglo posterior: o cinema como
um organismo capaz de transformar ma-
teriais em elementos (como j& pensava
Susanne Langer). Dentro dessa visada,
a fala podia ser um elemenio valioso,
tdo importante quanto a collage de car-
tazes, letreiros, capas de livros, sinais
de tr@nsito. O cinema absorvia ésses
materiais e os devolvia como elementos
do filme. Pode-se afirmar, hoje, que
Godard foi o redescobridor da palavra
no cinema — ou antes: talvez o primei-
ro a compreender que o cinema exisle
num mundo signico, onde impera o
vale-tudo criativo, @ em que a fala —
por que ndo? — pode sar um elemento
tdo importante quanto a imagem.

Ainda tentando retragar as coordena-
das da sintaxe dos anos 60, pode-se fa-
lar na dialética ficcdo documentério,
operada premeditadamente, com menos
ou mais consciéncia, desde entdo. Alain
Resnais, num ensaio, hoje cldssico, ca-
racterizou as duas asas da criagdo co-
mo as serpentes enirelagadas sébre
um caduceu: a asa Lumiére/documen-
tdrio e a asa Mélidés/ficcdo. O proprio
Godard acentuou, também, certa vez,
que téda ficgio tende ac documentéario
e vice-versa. Poderiamos constatar ain-
da que, com o avango da tecnologia e
do préprio processo, a posigdo das ser-
pentes acabou se invertendo sbbre o
caduceu: as chegadas de trens regis-
tradas por Lumitre ja ndo interessam
como documentdrio, ao passo que as
viagens & Lua em cenarios de papelao
imaginadas por Méliés j4 nada tém de
ficticio. Mas foi André S. Labarthe, no
seu Essai sur le Jeune Cinéma Frangais,
o primeiro a ver que a dialética ficgéo/
documentario seria um dos grandes ei-
xos criativos do cinema moderno.

De fato, a idéia de ficgdo que, me-
diante um processo de descascamento
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narrativo, vai desaguar na d&gua
documental, foi uma das grandes cons-
tantes do cinema de Antonioni, Resnais
e Godard. As imagens finais de O Eclip-
se, por exemplo, jA eram documentario
puroc — a antinarrativa inaugurada em
A Aventura e continuada em A Noite
ndo indicavam outro desfecho. José
Lino Grinewald, na época, constatava
que Antonioni terminava por onde Alain
Resnais comecgava. Ele se referia, sem
davida, aquele processo de descasca-
mento narrativo que, uma vez concluido,
s0 poderia dar lugar ao espetaculo pu-
ro — ou seja, Marienbad. A revolugido
de Resnais, que bem poucos podiam
compreender, em 1962, era a tentativa
de fazer um filme que ndo pudesse ser
processado aneddticamente pelos cami-
nhos da linguagem verbal. O meio ja
era a mensagem em Marienbad — ou,
para sermos mais precisos, o significado
do significante (o filme) era o proprio
filme. Ele ndo nos remetia a um além
do além, ou a setas conceituais — mas
a4 realidade concreta do filme,

Era também dificil prever entdo a in-
fluéncia sobre o resto do cinema de

TR

A Noite, de Michelangelo
Antonicni: o dominio
da antinarrativa.

- :

0 Ano Passado em
Marienbad (abaixo e ao
lado): o espeticulo purg.

il

um filme tdo inaugural como Marienbad.
Podia-se imaginar que suas especula-
gbes sdbre o tempo poderiam interes-
sar a outros cineastas da faixa expe-
rimental, como aconteceu com a forte
infludncia exercida durante algum tem- -
po pelos filmes de Bergman ou Antonio-
ni. Mas, a propria impossibilidade de
se tragar um mapa verbal para Ma-
rienbad jA era um obstdculo para a sua
plena fruicBo pelo espectador comum
— néo poucos criticos, alias, se refe-
riram ao filme como uma ‘‘charada in-
decifravel” ou como *“'a lingua de Babal'.
Compreende-se: falava-se muito menos
em linguagem ou em teoria da infor-
magdo, ha cérca de 10 anos. Dificil-
mente o filme seria um mistério, hoje,
para a maioria das platéias. A sintaxe
acronologica, o pisca-pisca da memdria
{entdo desconcertante), j& foram ampla-
mente digeridos. E, nesse ponto, deve-
se ressaltar mais uma grande contribui-
gdo do cinema americano: a de absor-
ver achados altamente experimentais e
devolvé-los ao nivel do consumo. Um
tilme como The Boston Strangler/O Ho-
mem que Odiava as Mulheres, por



exemplo, era surpreendentemente resnai-
siano no tratamento da acronologia e
na compreensfio de que o tempo cine-
matogréfico sé6 existe na sala de mon-
tagem. E raro ver hoje um western
italisno sem o famoso pisca-pisca —
mudou o cinema ou mudaram as pla-
téias? Ambos mudaram. A nova sin-
taxe dos ©60s ja foi transformada em
moeda corrente — indo mais longe, po-
deriamos dizer: ac nivel experimental,
esgotou-se.

E talvez tenha se esgotadoe premedi-
tadamente. A maior parte dos filmes
que atacaram de frente o desafio da
reinvengéio da linguagem cinemato-
gréfica na Gltima década tinha uma ca-
racteristica em comum: esgolar salidas.
O cardter “inaugural” de Marienbad,
por exemplo, podia significar também
uma série de caminhos fechados, Cada
filme de Godard era, por uma ldgica
do processo, a superagio do filme an-
terior (e a evolugdo de sua obra, que
j& deixava entrever nitidamente que se
tratava de uma espécie de suiclidio cul-
tural, s6 podia conduzi-lo — como acon-
teceu — ao quixotisme do cinema clan-

destino). Sem discutir aqui a validade
das posigbes politicas de Godard (até
pouco tempo, rigorosamente indefiniveis:
éle era detesiado, de modo geral, tan-
to pela esquerda como pela direita),
¢ facil compreender que éle foi o Onico
que teve a coragem de ir até o fim —
seu auto-exilio & a compreenséio de
que a nova sintaxe fundada por éle &

* outros nos 60s constitui hoje um esta-

blishment t8c sodlido como o que éle
ajudou a destruir.

A Bout de Souffle, por exemplo, um
dos marcos iniciais da exploséo sinta-
tica dos anos 60, tornou-se definitiva-
mente cldssico — foi classicizado pelo
tempo. Os imagens de Jean Seberg ven-
dendo jornais nos Champs Elysés pa-
recem tdo remotas quanto as da Falco-
netti em Joana D'Arc, e o rebelde en-
carnado por Belmondo ficou anacrénico:
hoje hd os drop-outs. Quanto & sintaxe
do filme — os cortes intrigantes, a mon-
tagem descontinua, a liquidagdo da ta-
belinha campo/contracampo, a disrela-
c¢do entre som & imagem — parece di-
ficil imaginar que ainda exista alguém,
hoje, entre os espectadores comuns, que

se espante com ela, ou ainda se deixe
enredar. A recente reprise do films,
no Rio, conservando-se em cartaz du-
rante 10 semanas, &€ um testemunho ir-
refutavel de que o repertorio da platéia
j& & suficientemente elastico para con-
sumi-lo. O cinema dos anos 60 absor-
veu sua sintaxe de tal forma, e tanto
téz da excegBo A& regra, que o carater
inovador de A Bout de Souffle ficou
diluido.

O problema ndo esta s6 em A Boul
de Souffle, talvez o filme mais exausti-
vamente analisado da (ltima década, ou
ndo se justificaria o levantamenio da-
quilo gque pensamos ser um problema:
a auto-superacdo da siniaxe da década
de 60. O cinema consiste em permanen-
te autofagia: éle se come e se retroali-
menta, progressivamente, a si mesmo.
Alguns filmes, & verdade, ndo passam
com tanta facilidade pelo esbdfago do
Sistema (Kane, Marienbad), mas é sem-
pre uma questdo de espago, mais
que de tempo: filmes aparentemente
indigeriveis pelas vias normais vdo rea-
parecer, assimilaveis, por outros meios.
A televisdo cumpriu um papel impor-
tante neste sentido: ela familiarizou o
espectador com o processo de econo-
mia narrativa, com a agilidade da po-
cket-camera. E & ela, a televisdo, que
torna A Bout de Souffle, hoje, uma brin-
cadeira de crianga.

E claro que a apropriagio coletiva
dessa nova sintaxe (pelos cinemas no-
vos de tddas as partes, ad nauseam)
apressou o processo: a técnica antinar-
rativa de Antonioni foi engolida num
minuto, idem a durée de Resnais (mais
dura de roer, sem duvida, mas enfim
assimilada), as collages de Godard idem
idem. Mas ndo se pode negar que foi
altamente benéfico todo ésse influxo
criativo. Ele acabou com o rango lite-
rdrio de grande parte da critica, e de-
nunciou a sua alienagdo instrumental;
recondicionou a sensibilidade das pla-
téias e deu um ndvo sentido ao ato de
ir ao cinema: enfim, assegurou para o
filme um lugar de destaque entre as
formas de expresséo consideradas arty.
Quanto aos exageros, ja eram de se es-
perar. Pretender, por exemplo, que todo
e qualquer filme de uma cinematografia
jovem {como a do Brasil, por exempio)
tenha que ser, obrigatoriamente, mar-
ginal, para seguir o dernier cri godar-
diano, & ingenuidade. A coragem de
chegar ao fim da linha sera sempre
maior nagqueies que souberam dar a
partida numa nova linguagem do que
naqueles que ja4 pegaram o bonde an-
dando.

E cedo ainda, talvez, para se es-
pecular sbbre o que vem por ai. Mas,
& justo esperar que, se o cinema dos
anos 50 fol predominaniemente seman-
tico, e se o dos anos 60 foi predomi-
nantemente sintatico, o dos anos 70 sera
possivelmente pragmético.
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Alberto Silva

Sace
desigual

NOTAS SOBRE O FILME
POLICIAL BRASILEIRO

cinema policial brasileiro regis-

trou, sob varios angulos e em di-
versos campos, a face desigual do ho-
mem, redimindo-se de uma possivel in-
consciéncia ante o fato, ditada pela re-
pressdo ou pela inconveniéncia. A cé-
mara do cineasta nacional olhou demo-
radamente, em muitos filmes, o crimino-
so, o bandido, o fora-da-lei, e nessa
atitude concentrada ante o paria mar-
ginalizado tentou compreendé-los em
seus conflitos com a sociedade.

Até mesmo filmes policiais do chama-
do cinema comercial, como Mulheres e
Milhdes, de Jorge lleli, detiveram-se,
curiosos e fascinados, a observar o es-
quema mental e fisico de séres atira-
dos a fogueira: homens para quem viver
& fugir. Estar & margem é pretender gol-
pear a sociedade, seja matando homens

Agilde Ribeiro numa cena de
Tocaia no Asfalto, considerado o melhor
filme do baiano Roberto Pires.

individualmente ou tentando destruir o
status o0pressor.

A. J. Cauliez, em seu livro sébre o
filme policial, questiona as acusagdes
de “imoralidade” do género. Para éle,
a existéncia de um codigo moral nao
constitui necessariamente um impedi-
mento do crime. A miséria, as injusticas
sociais, as favelas constituem razdes
suficientes para muitos homens néo acei-
tarem, humildemente, uma vida de po-
breza e sofrimento. Os transgressores re-
presentam, em outros casos, uma férga
da natureza, rebeldes a téda tentativa
de obrigar o homem a aceitar um desti-
no inferior. Trata-se, porém, de uma for-
ga bruta e cega, sem qualguer intencio-
nalidade no &mbito da razéo.

(Acossado pela lei-séca, capote es-
condendo a metralhadora, chapéu ne-
gando o rosto e charuto desafiante na
bbca, o bandido Chicago-40 foi trans-
ladado nos anos 60 para o morro ca-
rioca: agora desempregado e maltrapi-
lho, analfabeto e primitivo, éle deixa de
ser o americano alto e forte de tantos
policiais hollywoodianos e transforma-
ra-se em negro brasileiro de ascendén-
cia africana).
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A REDUCAO HUMANA

Considerado um gé&nero particular-
mente apto ao cinema, em fungdo das
qualidades especificas do filme e, em
especial porque o sujeito, contido em
sua designacdo mesma, nac cessa de
evoluir o policial parte das nogdes ele-
mentares do thriller para exprimir angus-
tia, inguietude e mistério. Orientando-
se mais e mais, segundo a ordem psi-
coldgica, o filme policial busca o por-
qué das circunstidncias em que ocorrem
suas (tragicas) histdrias,

A fita criminal, geralmente, sofre da
principal falha inerente ao género: ata-
ca o efeito e esquece a causa — ou me-
Ihor, no recinto dagquele quer encontrar
esta. O bandido questiona valbres esta-
belecidos e empreende uma viagem ao
fundo do problema. Mas ndo representa
a consciéncia humana nem a conscién-
cia de Deus: isso porque seus atos mar-
ginalizam a consciéncia. Ele ¢ a interro-
gagao e o libelo. Algo que se oferece
aos homens, mas de que éles ndo se
utilizam. Perante a sociedade, o indivi-
duo estd reduzido & sua expressdo mais
simples: o establishment quer apagé-lo
do seu convivio, e éle sente a repulsa
geral — um homem contra a multidao.

A beira do crime, empurrado pelo gé-
nero humano, o ser regressa ao comé-
¢o de tudo. E o ddio, jA ndo & um
sentimento suficiente — porque & um
“sentimento humano'’. Atdnito, confuso,
sem entender mais nada, éle ja ndo exis-
te, porque ndo estAd mais raciocinando,
segundo os homens. Ele cruzou a fron-
teira da razdo. -

O policial conduz o raciocinio por es-
tas veredas, enquanto género preccupa-
do com o efeito. Esquece a causa: a
sociedade do lucro, que diploma anual-
mente 100 mil marginais na universidade
da guerra, da fome, da miséria, da psi-
cose. E éstes 100 mil homens saem a
matar e a roubar para sobreviver — to-
mam a fbrga o direito de existir que
lhes foi negado. Um alo de legitima de-
fesa. A fita criminal trabalha o lixo hu-
mano — sua matéria & tudo aquilo que
sobrou na peneira do status.

A FORMULA TRADICIONAL

O argumento, no filme policial brasi-
leiro — & exceglo de O Bandido da Luz
Vermelha, de Rogério Sganzerla —, &,
via-de-regra, esqueméatico e estereoti-
pado, uma histéria banal de ingredien-
tes conhecidos. Vejamos um exemplo,
embora melhorado, porque ndo se con-
seguiu atingir uma idéia mais simpléria.
Uma condenada foge da penitenciaria e
é recolhida por outro marginal eterna-
mente perseguido pela Justiga. Surge o
romance, mas a condigdo de foras-da-
lei & um estigma que jamais os abando-
naré, e éles, mesmo desejando, nunca
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Cena de O Assalto ao Trem Pagador (1962).

podem tentar uma vida normal e ordei-
ra, empregados e criando filhos.

Uma histéria bela, lirica e profunda-
mente compreensiva em relacfo aos sé-
res marginalizados. O diretor faz correr
ao longo das imagens um sdpro otimista
e humano: os pequenos ladrdes sobre-
vivendo herdicamente, em luta cerrada
contra os representantes da lei, o amor
surgindo paralelo a uma oposigdo le-
vantada pelo sistema.

No inicio do filme (O Astragalo, de
Guy Casaril, modelar sob varios aspec-
tos), surge a primeira experiéncia amo-
rosa da heroina: o contato lesbiano com
outra presididria, superado logo a se-
guir pela paixio desesperada nutrida
em relagdo ao jovem marginal que a
salvou.

A presididria foge de uma priséo e cai
em outra: vive a fugir de todo lugar on-
de possa se fazer presente a acdo da
policia, e nota que ndo esta livre: con-
tinua présa. Move-se no interior de su-
cessivos quartos e em lugares &rmos €
tristes de uma cidade qualquer.

Uma vez préso o seu companheiro,
ela apela para o roubo e para a prosti-
tuicdo, a fim de arranjar dinheiro para
defendé-lo. Uma luta cruel e desigual
para “existir”. Um poema de amor aque-
les que exercem o direito legitimo de
empunhar instrumentos ‘“ilegais” para
igualmente ferir seus inimigos.

O SOPRO HUMANISTA

Se é certo que ndo existem filmes cri-
minais politicamente inovadores, tam-
bém é correto afirmar-se que uma gran-
de porcentagem destas peliculas procura
entender o marginal, analisa-lo e vé-lo
sob um prisma de calor humano e mes-
mo de divida: “S6 quero matar, mas
nao sei quem” (Papo Amarelo, persona-
gem-titulo do episddio de Moisés Ken-
dier em Os Marginais).

Poucos analistas cinematogréaficos pro-
curaram, efetivamente, apontar as ori-
gens pequeno-burguesas désses bandi-
dos nascidos artificialmente nos aparta-
mentos da Zona Sul, saidos dos labora-
térios mentais de cineastas, até aqui,
Gnicamente voltados & analise existencial
do homem, jamais preocupados em re-
gistrar sociolbgicamente a verdadeira
crigem dos marginais urbanos.

Os mais expressivos policiais do ci-
nema brasileiro — Perpétuo Contra o
Esquadrdo da Morte, de Miguel Borges,
O Bandido da Luz Vermelha, de Rogé-
rio Sganzerla, O Assalto ao Trem Pa-
gador, de Roberto Farias, Mineirinho Vi-
vo ou Morto, de Aurélio Teixeira (éste
citado devido & presenga, como ator, de
Jece Valaddo, uma figura constante nos
filmes do género) — documentam esla
auséncia de gualquer ideologia nos dia-
logos, elaborades geralmente por argu-
mentistas nem sempre preparados para
a fungéo.

Este fato, se por um lado & desalen-
tador numa filmografia de um pais em
desenvolvimento, por outro representa
um fator positivo, porque ndo recai no
radicalismo oposto, primario e raivoso.

O marginal do filme policial brasilei-
ro — ao contrario do bandido versdo
Hollywood — procura sempre uma inte-
gragao social num status que o recusou
e contra o qual &le combate: em O As-
safto ao Trem Pagador, Tido Medonho
(Eliezer Gomes), um préto favelado, jun-
tamente com seus companheiros de qua-
drilha, recusa a lideranga do marginal
franco, Grilo (Reginaldo Farias), termi-
na liquidando-o e, apds a operagdo de
assalto, vai comprar produtos de con-
sumo (aparelhos eletrodomésticos) para
alegrar os filhos e arrumar o barraco.

Em Cidade Ameagada, a noiva de Pas-
sarinho (Reginaldo Farias) também pro-
cura alugar casa para mobilid-la e mo-
rarem juntos. Esta ideologia da classe
média talvez s6 ndo esteja expressa na
alucinante corrida de *“‘Papo Amarelo”
(personagem-titulo de Os Marginais) pa-
ra matar e morrer. Enquanto, acossados
no esgblo e reagindo como animais
acuados, os criminosos continuam a
existir como resultado da incapacidade
da sociedade em absorver t6das as pes-
soas que nascem em seu bdjo, a poli-
cia, escudo protetor do establishment,
segue percorrendo as telas na caca im-
piedosa ao marginal vingativo e homi-
cida.

O bandido do filme policial brasilei-
ro, em nenhum caso, viajou de maos
dadas com as mais legitimas expres-
sdes humanas de uma sociedade clas-
sista: o poeta, o bébedo, o mendigo, o
ladrdo, a prostituta, o criminoso, o en-
iérmo. E éste seria, inegavelmente, o ro-
teiro para uma grande tragédia policial.

O BANDIDO DA LUZ VERMELHA

O Bandido da Luz Vermelha, de Ro-
gério Sganzerla, constitui, indisfargavel-
mente, o exemplar mais conhecide do
policial underground. O cineasta, avan-
gando nervosamente pela noite paulista,
de camara na mao, ilumina um dos mo-
mentos mais instigantes do ciclo no
Brasil. “Um filme deliberadamente ca-



fajeste, mistura de dramalhio mexicano
mais musical argentino, mais chanchada
brasileira, mais tropicalismo latine” (Pau-
lo Perdigéo, '“Guia de Filmes"”, n.? 21),
O Bandido... atinge, em seus instantes
iniciais, um rendimento estético raras vé-
zes obtido por filmes nacionais.

O filme & a grossura elevada ao ni-
vel artistico; o mau gdsto, o tropi-
calismo, a cafondlia, o dramalhdo en-
golidos & vomitados em térmos criticos.
Sordidez, marginalidade, anacronismo e
violéncia convivem pacificamente numa
fita determinada a revisar os padrdes fil-
micos, a reescrever o cinema, a reju-
venescer a linguagem no que ela tem de
gasto e inexpressivo.

Citagdes de Godard pontilham a fita
do coméco ao fim, e o cineasta ndo
procura escondé-lo: “Eu realmente chu-
po o Godard de cinco anos atrés, guer
dizer, eu fago citagbes, eu ndo estou
fazendo imitacdes, N&o, eu fago bem
feitas as chupagfes e ndo tento disfar-
Gé-las, porque eu sou uma pessoa in-
teligente, s6 por isso. Eu ndo s6 imito
Godard de cinco anos atrds como o
Orson Welles de 15 anos atrds, a chan-
chada de 25 anos e o Mojica de sem-
pre, porque eu sou -um cara apaixona-
do por José Mojica Marins",

Mas estas citagbes de O Bandido. . .,
como as de outra fita de Sganzeria, A
Muther de Todos, s8o exageradas por-
que, devido ao seu carbono, ipsis literis,
perdem a legitimidade conferida & ho-
menagem recriada.

Em depoimento a Mauricio Gomes
Leite (“As Explosdes MNecessarias”,
“Jornal do Brasil”, 1/6/68), Sganzerla
resumiu seu trabalho, como de hébito,
numa linguagem bombastica e exibicio-
nista:

“Meu filme & um far-west sdbre o
Il Mundo. Isto é fusdo e mixagem de
varios géneros. Fiz um filme-soma; um
far-west, mas também musical, do-
cumentario, policial, comédia (ou chan-
chada?) e ficgéo cientifica. Do documen-
tario, a sinceridade (Rossellini); do po-
licial, a violéncia (Fuller); da comédia,
o ritmo anarquico (Sennett, Keaton); do
western, a amplificagdo brutal dos
conflitos (Hawks), assim come o amor
pelos grandes espagos (Mann). O Ban-
dido da Luz Vermelha persegue, éle, a
policia enguanto os tiras fazem refle-
x0es metafisicas, meditando sdbre a so-
liddo & a incomunicabilidade. Quando
um personagem nédo pode fazer nada, éle
avacalha. (...) Porque o que eu queria
mesmo era fazer um filme mégico e ca-
fajeste, cujos personagens fossem su-
blimes e bogais, onde a estupidez —
acima de tudo — revelasse as leis se-
cretas da alma e do corpo subdesenvol-
vido. Quis fazer um painel sbbre uma
sociedade delirante, ameagada por um
criminoso solitdrio. Quis dar ésse sallo
porque entendi que tinha que filmar o
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possivel e o impossivel num pais sub-
desenvolvido. Meus personagens séo,
todos éles, initilmente bogais — alias
como B0% do cinema brasileiro, (...)
E um bom pretexto para refletir sébre o
Brasil da década de 60. Nesse painel,
a politica e o crime identiticam persona-
gens do alto e do baixo mundo. Tive
que fazer cinema fora-da-lei, aqui em
Sédo Paulo, porque quis dar um esforgo
total em direc8o ao filme brasileiro li-
berador, revolucionario também nas pa-
noramicas, na c&mara fixa e nos corles
secos. O ponto de partida de nossos fil-
mes deve ser a instabilidade do cine-
ma — como também da nossa estéti-
ca, dos nossos amdres e do nosso so-
no. Por isso, a cA&mara € indecisa: o
som fugidio; os personagens medrosos.
Nesse pals tudo & possivel, e por isso, o
filme pode explodir a qualquer momen-
to".

A FILMOGRAFIA ACADEMICA

Uma filmografia apoiada nas relagoes
do cinema policial, embora de implica-
¢des académicas, esta do realizador
baiano Roberto Pires: Redencdo foi cro-
nica sdbre violéncias de desajustados e
loucos; A Grande Feira, um travelling
nas malocas de Agua de Meninos; To-
caia no Asfafto, um golpe no pistolei-
rismo; Crime no Sacopd, a defesa de
um acusado de morte; e Mdscara da
Traigdo, o assalto & renda do Maracani.

Um realizador metrificado, medido e
contado: uma histéria de comégo, meio
e fim. Um denominador comum sd: nos
cineastas da renovagio os denominado-
res seriam diferentes. Roberio Pires &
um cronista policial que esquece de que
deriva o crime, e vé apenas o fato-au-
tor. Matou, & um assassino; roubou, um
ladréo.

Infelizmente, poucos dos nossos ci-
neastas (Nélson Pereira dos Santos,
Glauber Rocha, Joaquim Pedro de An-
drade, Carlos Diegues, Paulo César Sa-
raceni) tém condicdes de compreender
a torturante realidade désse "outro mun-
do”’: filmar nfio & apenas o ato de ver
o mundo a partir de uma realidade, mas
vé-lo, segundo uma realidade-problema,
perseguindo os meios de modifica-la.

O louro suigo de A Grande Feira (Ge-
raldo del Rey) volta a seu pais porque
acha que tem a dar alguma contribuicdo
para mudar alguma coisa. O deputado
reformista de Tocala no Asfalto prega
uma moralidade vazia para combater o
banditismo e conclui como se déle
dependesse o destino do mundo: “Eu
morro, mas a idéia fica",

Crime no Sacopd utiliza o Tenente
Bandeira para fazer-lhe a defesa con-
tra a acusagédo de homicidio. Como o
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filme apresenta argumento “ficcional”,
sem qualquer aparéncia de documenta-
rio, pressupde o “inventado"” e néo o
“verdadeiro”. Assim, a defesa de um
fato real, tratada sob fantasia, raramen-
te obtém o créditc do espectador, em
especial quando deixa no ar uma ddvi-
da muito clara: se o Tenente Bandeira
tinha o dia seguinte todo livre, por que
foi se despedir de seus tios logo altas
horas da noite? Al estava todo o ponto
crucial da questdo, mas o filme nfo sou-
be emprestar-lhe veracidade para der-
rubar as suspeitas.

E, depois, a parcialidade & demasia-
do negativa: num caso assim polémico,
cabia ao cineasta apresentar as duas
versdes, corajosamente, e deixar ao pu-
blico o direito de conclusdo. E ndo im-
por a inocéncia pura e simples. Igual-
mente merecedores de reparo no filme
sdo os didlogos, extenscs e teatrais.

A CAMARA PARALITICA

Outra fita policial que estabelece pro-
ximidade com a linguagem acadé&mica é
Cidade Ameagada, de Roberto Farias,
um filme descosido, embora corajoso na
sua época e que narra a vida crimino-
sa de um famoso bandido paulista.

Passarinho é um joguéte nas méos de
sua quadrilha: os marginais o anarqui-
zam, passam-lhe a mfo na cara, di-
zem coisinhas & sua namorada, e s6
uma vez éle reage: o resto do tempo
todo fica de semblante amarrado.

A c@mara fica paralitica frente ao es-
pectador e perde a iniciativa. E como se
estivéssemos vendo uma pega teatral,
em que elemento algum serve de inter-
mediario para oferecer particularidades
menos perceptiveis da acélo.

Cumpre & clmara nfo so plantar-se
frente alguma coisa e esperar que as
situagbes acontegam, como uma invéali-
da, mas correr a elas, exibi-las, entrar
na pasta de algum bandido, no sapato
que denuncia, fazer esta coisa que a
senilidade quer atribuir & mdasica: ex-
plicar a acéo.

Cidade Ameagada, contudo, oferece
duas contribuigdes: a primeira, da hu-
manizaclo do marginal; e a segunda, a
denuncia de uma imprensa venal e sen-
sacionalista, empenhada no propésito de
destruir impiedosamente o ser humano
gue ingressa no marginalismo em lugar
de lutar pela sua recuperacio para a
sociedade.

A péagina policial de varios jornais
reflete ésse lado pernicioso. Alguns jor-
nais ndo a estampam porque sabem que
ela representa uma denidncia incomoda.
A maioria, porém, atende ao gbsto mér-
bido de muitas pessoas avidas de vio-
l&ncia, cultivando as tendéncias mais
tristes do ser humano.

A Vida Provisdria,
de Mauricio Gomes
Leite, com José

Lewgoy e Paulo losé

Jece Valaddo e
Wilson Grey:
Mineirinho Vivo ou
Morto (1967).
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O FILME POLICIAL BRASILEIRO

por Michel do Espirito Santo

Os Estranguladores (GB), de Francisco
Marzullo.

Um Drama na Tijuea (GB), de Antbnio
Serra — MNoivado de Sangue ou Tra-
gédia Paulista (GB), de Antbnio Serra.
A Mala Misteriesa (GB), de Paulino
Botelho — A Mala Sinistra (GB), de
Marc Ferrez — A Mala Sinistra (GB),
de José Labanca.

0 Caso dos Caixotes ou O Roubo dos
1.400 Contos (GB), de Candido de
Castro — 0 Crime da Mala (SP), de
Francisco Serrador.

0 Crime de Paula Matos ou D Crime
Sensacional (GB), de Paulino Botelho
— 0 Crime dos Banhados (RS), de
Francisco Santos.

tlhergue Sangrento (GB), de Anténio
eal,

0s Mistérios do Rie de lameiro (GB),
de Coelho Neto — A Quadrilha do
Esquelete (GB), de Vasco Lima.

0 Crime de Cravinhos (SP), de Arturo
Carrari — 0 Furto dos 500 Milhdes
(GB), de Pedro Comelo — A Jéia Mal-
dita (GB), de Luiz de Barros.

0 Roubo dos 500 Contos (SP), de
Arturo Carrari.

A Quadritha do Esqueleto (GB), de
Irineu Marinho.

0 Mistério do Dominé Megro (SP), de
Pasquale Di Lorenzo.

0 Crime da Mala (SP), de Antdnio Ti-
birigd — 0 Crime da Mala ou Tragé-
dia Silenciosa (SP), de Francisco Ma-
drigano.

0 Mistério do Dominé Préto (SP), de
Cléo de Verberena — Os Falsérios
(SP), de Felipe Ricci.

Pega Ladrdc’ (GB), de Ruy Costa.
Dominé Megro (GB), de Moacyr Fe-
nelon.

0 Falso Detetive (GB), de José Caja-
do Filho.

Amei Um Bicheiro (GB),
Wanderley e Jorge lleli.
MNa Senda do Crime (SP), de Flaminio
Bollini  Cerri.

Agisto 13, Sexta-Feira (RS), de Ca-
millo Tedaldi.

Mzos Sangrentas (SP), de Carlos Hugo
Christensen.

Quem Matou Anabela? (SP), de Didier
A. Hamza.

Contrabando (GB), de Eduardo Llo-
rente — Pega Ladrao! (GB), de Al
berto Pieralisi — Traficantes do Cri-
me (GB), de Mdrio Latini.

Redeng@o (BA), de Roberto Pires —
Um Caso de Policia (GB), de Carla
Civelli.

Cidade Ameagada (SP), de Roberto
Farias — Conceigao (SP), de Hélio
Souto.

Ladric em Noite de Chuva (GB), de
Armando Couto — Mulheres e Espides
(GB), de Jorge lleli — Sdcio de Al-
cova [ Socia de Alcoba / The Sleeping
Partner (GB), de George M. Cahan —
Co-producao com Argentina [ Estados
Unidos — A Miga do Quarto 13 |
The Girl in Room 13 (SP), de Richard
Cunha — Co-producdo com os Esta-
dos Unidos.

de Paulo

1962 —

1963 —

1964 —
1965 —

1966 —

1967 —

1968 —

1969 —

1970 —
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Assassinatc em Copacabana (GB), de
Eurides Ramos — Assalto ao Trem
Pagador (GB), de Roberto Farias —
Tocaia no Asfalto (BA), de Roberto
Pires — 0 Vigilante Rodovidrio (GB),
de Ary Fernandes.

Crime nmo Sacopa (GB), de Roberto
Pires — Interpol Chamando Rio /
Interpol Llamando a Rio (GB/SP), de
Leo Fleider — Co-producdo com a
Argentina — Moites Quentes em Co-
pacabana / Mord in Rio, (GB), de Horst
Hachler — Co-prnducdo com a Ale-
manha.

0 Vigilante Contra o Crime (SP), de
Ary Fernandes.

A Morte por 500 Milhdes (SP), de
Antonio Orellana — Crime de Amor
(GB), de Rex Endsleigh.

Chogue de Sentimentos (GB), de Mas-
simo Alviani — 0 Vigilante e os Cinco
Valentes (SP), de Ary Fernandes —
Paralba, Vida e Morte de Um Ban-
dido (GB), de Victor Lima — 007 1/2
No Carnaval (GB), de Victor Lima —
A Sétima Vitima (GB), de J. Figueira
Gama — Inédito.

0 Anjo Assassine (SP), de Dionisio
Azevedo — Mineirinhe Vivo ou Morto
(GB), de Aurélio Teixeira — 0 Caso
dos Irmaos MNaves (SP), de Luiz Sér-
gio Person — 0 Vigilante em Missdo
Secreta (SP), de Ary Fernandes —
A Espid Que Entrou em Fria (GB), de
Sanin Chergues — O Grande Assalto
(GB), de Adolpho Chadler — Perpétuo
Contra o Esquadrio da Morte (GB),
de Miguel Borges.

Como Matar Um Playboy (GB), de
Carlos Hugo Christensen — MNa Mira
do Assassino (GB), de Mério Latini
— Massacre no Supermercade (GB),
de J. B. Tanko — 0 Mistério do Tau-
rus 38 (SP), de Ary Fernandes — Da
série "0 Vigilante Rodovidrio” — 0s
Viciades (GB), de Braz Chediak —
0 Bandido da Luz Vermelha (SP), de
Rogério Sganzerla.

A Um Pulo da Morte (GB), de Victor
Lima — Ds Marginals (MG/GB/SP), de
Carlos Prates Correia (1.2 episddio) e
Moisés Kendlier (2.9 epis6dio) — Tem-
po de Violéncia (GB), de Hugo Kusnet
— 0s Raptores (GB), de Aurélio Tei-
xeira — 0 Matador Profissional (GB),
de Jece Valadio— Méscara da Traigaa
(GB), de Roberto Pires — Sete Homens
Yivos ou Mortos (GB), de Leovigildo
Cordeiro — Marcado Pard o Perigo
(SP), de Ary Fernandes — Da série
“D Vigilante Rodovidrio”.

Vida e Gifria de Um Canalha (GB),
de Alberto Salvé — Pedro Diabo Ama
Rosa Meia Noite (GB), de Miguel Fa-
ria Jr. — Caveira My Friend (SP), de
Alvinho Guimardes — Sangue Ouente
em Tarde Fria (GB), de Renato Neu-
mann e Fernando Campos — Verde
de Fogo / 0SS 117 Prend des Vacan-
ces (SP), de Pierre Kalfon — Go-pro-
ducdo com a Franga — Vinte Passos
Para a Morte (GB), de Adolpho Chadler.
Nené Bandalho (SP), de Emilio Fontana.
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onhecido como um dos produto-

res fundamentais do nbvo cinema
brasileiro, tendo a seu crédito filmes
da importancia de Terra em Transe e
O Dragdo da Maldade Conira o Sanio
Guerreiro, Memdria de Helena, de David
MNeves, Menino de Engenho, de Walter
Lima Jr, Zelite Viana, cearense de 33
anos, finalmente, éste ano, resolveu pas-
sar para detrds das caAmaras. Assim, em
conjunto com Armando Costa, teatrélogo
e roteirista, dirigiu a comédia Minha Na-
morada, filme que, segundo éle, teve a
unica pretensdo de ser despretensioso.
Mesta entrevisia a Filme Cultura, Zeli-
to faz um inventario geral de suas ati-
vidades cinematograficas,

JCM — A maioria dos filmes que vocé
produziu (Terra em Transe, O Homem
Que Comprou o Mundo, O Dragéo da
Maldade Contra o Santo Guerreiro) tem
uma tematica polémica, socialmentie en-
gajada. No entanto, para sua estréia
como diretor vocé escolheu um assunto
tradicional como o € o conflito de ge-
ragées. Por qué?

ZV — O tema de Minha Namorada &
tdo polémico quanto o dos outros fil-
mes que produzi, na medida em que 0
enfogue do problema (o0 comportamen-
to dos jovens metropolitanos de classe
média em relagdo ao sexo) & comple-
tamente ndévo no cinema brasileiro. E
também porque, em certo sentido, o
filme defende um tipo de comporta-
mento gue as pessoas ndo estdo acos-
tumadas a ver. Este é, ao mesmo tempo,
o defeito e a virtude de Minha Namo-
rada: o comportamento das personagens
& idealizado, isto &, tddas atravessam
as mais dificeis situagbes com absoluta
tranqiilidade, sem demonstrar a minima
dificuldade. Quer um exemplo? A ado-
lescente (ela tem apenas 16 anos) per-
de a virgindade, a mae briga, o pai
aceita; a menina comega a andar com
rapazes, a mée continua a brigar, ©
namorado vai embora e surge uma cri-
se; ela sai de casa, para levar uma
vida independente, encontra outro ho-
mem e depois mais outro. Finalmente, a
mae aceita a situagdo e o pai a chama
de volta. Tudo isso acontece de ma-
neira absolutamente normal. Minha Na-
morada néo trata, efetivamente, do con-
flito de geragdes da forma como éste &
apresentado habitualmente, pois os pais
deixam de ser entidades abstratas para
se tornarem figuras de carne e o0sso,
com problemas e comportamentos rea-
listas, cotidianos. Isso, contudo, néo
€ o que justifica o filme. Por que, Terra
em Transe em 1967 e Minha Namorada
em 19717 Simples: as condigbes atuais
sdo inteiramente diferentes. E, em con-
seqiiéncia, 0 mercado que havia naquela
epoca para filmes tipo Terra em Transe
deixou de existir. Fitas como Um Asilo
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Muito Louco, Os Herdeiros, Brasil Ano
2000, Os Deuses e os Mortos foram pra-
ticamente marginalizadas pelos exibido-
res. O que nido significa que a situagdo
atual esteja pior ou melhor do que ha
quatro anos. Pessoalmente, acredito que
as condigdes atuais s8o um desafio
maior e vio, necessariamente, causar o
surgimento de uma série de filmes me-
ros preocupados, que vdo dizer menos
coisas a mais gente. £ o caso de Como
£ Gostoso Meu Francés, Cronica da Ca-
sa Assassinada, O Capitdo Bandeira
Contra o Doutor Moura Brasil, Minha Na-
morada, Licia McCartney, Sdo Bernardo
e outros. SHo filmes sem pena e sem
culpa.

JCM — Vocé considera valido gue
o cinema em geral — e o cinema bra-
sileiro em particular — se volte para
problemas sentimentais enguanio ocor-
rem episodios contundentes para os
destinos dos jovens, como a insatis-
facao estudantil na América Latina, as
manifestagdes pacifistas nos EUA e o
protesio da juventude européia?

ZV — Os episddios que vocé citou
sdo, como o propric nome diz, apenas
episodios, Exlremamente importantes,
alguns, mas episodios. Depois de re-
solvidos todos os problemas levanta-
dos por ésses episodios, restar@o ain-
da os ‘problemas sentimentais”. Dal
acreditar que quaiquer filme ligado as
visceras, aos sentimentos, é um filme
politico.

JCM — Minha Namorada dard alguma
contribuigdo a jovens com problemas
idénticos aos das personagens do fil-
me?

ZV — Nenhuma. Infelizmente a fita
foi proibida para menores de dezoito
anos, o que impede gue os adolescen-
tes a vejam.

JCM — O titulo Minha Namorada se
originou da cangdo de Carlos Lyra e
Vinicius de Morais?

ZV — O titulo inicial era Jovens
Amantes. Mas, & medida que o roteiro
foi sendo elaborado, vimos que deve-
riamos usar masicas romanticas e tam-
bém procurar um titulo que afinasse
com o espirito do filme. Como acho
“Minha Namocrada™ a mais linda de
tdbdas as cangdes da bossa-nova, veio
entdo a idéia do titulo. Na trilha sono-
ra ela aparece sem a letra de Vinicius,
com roupagem dos anos 70. Alids, a
trilha sonora & a coisa mais bonita do
filme. Varias seqiéncias podem mesmo
ser consideradas inteiramente musicais,
pois foram montadas em fungéo da mi-
sica. Além de “Minha Namorada”, a
trilha musical apresenta 'Adeus’, de
Edu Lobo e Torquato Neto, “London-
London” e "Marinheiro S6", de Caeta-
no Veloso, e uma cangdo belissima
(“Ando em Ipanema"), de autoria de
Marcelo, ator do filme. Dos estrangei-
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ros, temos Jimmy Hendrix, Santana e
Paul McCartney.

JCM — No seu caso, dirigir foi mais
dificil que produzir?

ZV — Dirigir ¢ uma conseqiiéncia
inevitavel do trabalho de qualquer pes-
soa no cinema. Tédas — eu disse t6das
— as pessoas que fazem cinema, des-
de o fotografo até o maquinista, tém
vontade de dirigir. Infelizmente nem to-
do mundo o consegue por razdes eco-
nomicas. No meu caso, era fatal que
um dia passaria a dire¢do. Faltava ape-
nas perder o médo. Devo isso a Glau-
ber Rocha, Walter Lima Janior, Carlos
Diegues e @ minha mulher Vera Maria
que me dizia: “Deixa de médo. Nao
tem problema. Manda brasa”. Um dia
mandei.

JCM — E por que raz8o se associou
a Armando Costa na realizagdo da
fita?

ZV — GConhego Armando Costa ha
muitos anos. Temos inclusive a mesma
origem artistica: o Centro Popular de
Cultura da extinta UNE. Desde aquela
época acompanho seu trabalho, &le
criando e eu aplaudindo. Acredilo que
o cinema & uma arte coletiva: depende
do roteirista, do fotdgrafo, do musicis-
ta, do cendgrafo, dos atbres, dos pro-
dutores, etc. No Brasil, ela depende de
outras coisas mais e até do cara que
traz agua para a equipe beber durante
as filmagens em exteriores. E importan-
te lembrar que o fato de ser uma fita
co-dirigida n@o implica de forma algu-
ma em que ndpo houve uma autoria. Eu
e Armando fizemos tudo juntos, desde
o comégo. Levamos bastante tempo até
apararmos as arestas, mas depois tudo
funcionou as mil maravilhas. Em algu-
mas ocasides, dividimos as tarefas de
acOrdo com o temperamentio e a ten-
déncia cultural de cada um de nds. Foi
um trabalho harmonioso, sem brigas.

JCM — Houve, de sua parte, intengao
de conferir algum elemento original a
diregdo? Ou vocé quis somente tratar
as situagbes linearmente, sem maior
atengéo para com a linguagem?

ZV — Se houve alguma pretenséo
de nossa parte, foi a de fazer um fil-
me totalmente despretensioso. Creio que
nesse sentido atingimos nosso objetivo.
Varias vézes fomos tentados a "inovar”,
a fazer bossas de camara, mas resis-
timos a ésse tipo de apelagdo, manten-
do a simplicidade narrativa que di o
tom do filme.

JCM — Quem s8o os intérpretes
principais do filme, Laura Maria e Mar-
celo?

ZV — A atriz: Laura Maria de la
Rocque. Queriamos uma menina de 15
a 17 anos, bonita, sem experiéncia ci-
nematografica, mas com cara de gente.
Ou seja, uma menina que fésse algo
mais do que uma simples boneca, Tes-
tamos mais de 50 candidatas. Laura
Maria veio até onde faziamos o teste
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acompanhando um rapaz que vimos no
Instituto Villa Lobos e que achamos que
dava para interprelar o garbto. Veio e
ficou sentada num canto, encolhida.
Nés a chamamos para que contracenas-
se com o rapaz, apenas de brincadeira.
Ela féz o teste: sensacionall Testamos
depois uma porgdo de mocinhas, mas
tivemos de voltar a ela. Muita gente
vai acha-la meio gorda, com espinha
no rosto e tal, mas pouco importa. Ela
tem uma personalidade impressionan-
te. Ndo tenho a menor- davida de que
serd uma grande atriz. O ator: Marcelo.
Um génio. Oride chega, ofusca todo
mundo. Fala com os olhos, as méos, o
corpo. Canta, danga, compde e, sobre-
tudo, pensa. Deu mais trabalho de diri-
gir gque a menina porgue nao fica quie-
to um segundo. Tem grande futuro e
uma qualidade fundamental para ator
de cinema: atravessa a tela & vem con-
versar com o especiador na cadeira.

JCM — Quanto aos outros atbres
(Fernanda Montenegro, Jorge Doria, Pe-
dro Aguinaga), vocé teve dificuldade em
dirigi-los?

ZV — Com os jovens ndo houve pro-
blema, pois, se era a primeira vez gue
eu dirigia, era também a primeira vez
em que eram dirigidos. Nesse ponto
quem deve receber o crédito é a figu-
ra santa de Armando Costa, um génio
de talento e paciéncia. Sua experiéncia
na direcdo de atores em teatro, foi ex-
tremamente 0Otil. Em relagdo a Fernanda
Montenegre, que conheci gquando se
chamava Arlete e fazia novelas na Ra-
dio Guanabara, tenho uma afeigdo fra-
terna. Talvez ela ndc saiba, mas sua
presenga em Minha Namorada foi fun-
damental, pela seguranga que inspirava.
Trangiiila, séria, segura, ela celaborou
em todos os sentidos, inclusive na di-
regdo dos outros atdres.

JCM — Quais s@o seus planos dire-
toriais? Vocé pretende conlinuar pro-
duzindo filmes alheios ou doravante so
vai querer produzir os seus?

ZV — Quero dirigir uma comédia
com meu irmdc Chico Anisio fazendo
vinte tipos diferentes. As filmagens de-
verdo comegar éste meés. O roteiro foi
escrito por mim, Armando Costa e o
proprio Chico. Depois disso, vou parar
um pouco, a fim de escrever uma come-
dia que. por enquanto, s6 tem o titulo:
Em Terra de Rei Quem Tem Um O&iho
£ Cego. Como produtor, farei A Loucura
do C&o, com Geraldo Sarno, Nos Li-
mites do [nferno, de Roberto Pires, e
um terceiro filme a ser dirigido por
Walter Lima Junior. Pronfos para es-
trear, tenho ainda Na Béca da Noite, de
Walter Lima baseado na pega “O As-
salto”, de José Vicente, e Cabezas Cor-
tadas, de Glauber Rocha, filmado na
Espanha.

JCM — Que acha da fase atual do
cinema brasileiro?



ZV — Esia em um impasse e, ao
mesmo tempo, caminha para se firmar
como arte e inddstria. Estamos mais
ou menos como estava a inddstria ci-
nematografica norte-americana em 1925,
época em que se consolidava a indus-
tria automobilistica e outros complexos
nos Stales. E fatal que tddas essas mu-
dangas que o Pais atravessa se refli-
tam também no cinema. No entanto,
estamos em um impasse porgue tanto
a classe empresarial como as autorida-
des ainda ndo se convenceram defini-
tivamente disso e, portanto, ndo nos
permitiram dar o salto definitivo.

JCM — Que pensa das medidas to-
madas pelo Instituto Macional do Ci-
nema para dinamizar a produgido bra-
sileira?

ZV — SHo0 todas validas, mas ainda
timidas. O INC, acho, ainda nao se deu
conta da imporidncia do cinema como
indastria no Pais. A culpa tambem e
nossa. Mas com outros selores econd-
mico-industriais aconteceu o mesma fe-
niémeno, anos atras. Quem comprava
agbes em 19667 Quem acreditava na
industria do ago em 19687

JCM — Dé& sua opinifio sdbre o cha-
mado cinema underground brasileiro?

ZV — O cinema underground implica,
como o préprio nome diz, na existéncia
de um ground. Honestamente, ndo sei
caracterizar o que seja o ground no
Brasil quantio o mais o under. Ndo pos-
so acreditar, por exemplo, em cineas-
tas que querem exibir seus filmes no
Paldcio, Sao Luis, Condor, Art e circui-
to. E bom lembrar que néo sou contra
o sistema de produgdo, mas contra a
“filosofia”" dos wdigrudi, e a prova disso
é que fiz com Walter Lima Na Béca da
Noite em 16 mm e apenas trés dias de
filmagem, e t6 ai na briga. Ou, como
diz o capitdo Corisco em Deus e o Dia-
bo na Terra do Sol: “Eu td |4 e t6 cé&

0 conflito de geragies sob um angulo ndvo: Fernanda Montenegro e Pedro Aguinaga. meu capitdo!”
= zi Rt U T S e JCM — Quais os filmes da nova safra
em que deposita maiores esperangas?

ZV — Acredito bastante em Como E
Gostoso Meu Francés, o melhor filme
ja feito no Brasil, em minha opinido,
Crénica da Casa Assassinada, que vai
dar muito dinheiro, e S&o Bernardo,
porque considero Leon Hirszman um
dos maiores cineastas jovens do pais.

JCM — Que entende vocé por cine-
ma jovem?

ZV — Cinema jovem ¢ aquéle que
trata dos problemas da juventude e do
homem em geral sob uma perspectiva
moderna, arejada, limpa. Exemplo:
Woodstock, de Michael Wadleigh, Easy
Riger {Sem Destino), de Dennis Hopper,
Alice’s Restaurant (Deixem-nos Viver),
de Arthur Penn, e My Girlsfriend Mar-
riage, de Jim McBride, que infelizmente
nunca sera exibido no Brasil. So cilei
filme americano porque s6 gosto de
cinema americano.
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José Umberto

UVI CINEMA
BAIANO

OUVE um fanético que profetizou
que a Bahia seria cinema mundial
no futuro. Na verdade o que tivemos foi
um répido surto artistico no espaco en-
tre as décadas de cinglienta e sessenta.
Antes disso houve alguns rebentos es-
poradicos de filmes amadoristicos. Mas
néo podemos nos reportar ao cinema
baiano sem nos referirmos a um pensa-
mento muito conhecido de um critico
italiano: o cinema & uma arte, o filme
uma induastria. Partindo déste principio
dialético da Sétima Arte, chegaremos &
conclusio de que na Bahia ndo hd pos-
sibilidade de se montar uma inddstria ci-
nematogréafica pelo simples fato de que
ela ndo constitui um Estado industrial.
O Centro Industrial de Aratu viria con-
tradizer esta afirmagéo? Bem, sbbre tal
questéo transferimos a palavra para um
sociélogo cinematogréfico, o que o Bra-
sil tanto precisa.

A tdo badalada "escola baiana" fol
mero estalo intelectual, na auséncia de
outro térmo definidor. A rigor ndo exis-
tiu escola alguma, mas um desabro-
char nacional que mais tarde viria se
denominar Cinema Névo — ndo por
uma questio de novidade, mas de ver-
dade, como disse certa vez Paulo Ceésar
Saracenl; e ampliando mais um pouco
a coisa, os cineastas queriam se defron-
tar diretamente com a realidade subde-
senvolvida do homem brasileiro. No en-
tanto, dentro do panorama histdrico das
artes brasileiras, Isso ndo foi nada de
névo. Mas um fenémeno velho que teria
de acontecer inexoravelmente: em nos-
ga literatura, nossa misica, nossa pin-
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tura tudo Isso aconteceu em 1922,
na Semana da Arte Moderna. Assim
como éste movimento foi um sbéco vio-
lento no academicismo e no naturalismo
reinantes em nossas artes, totalmente
distanciados dos problemas cruciais da
nossa cultura local e calcados em puros
elementos de importagdo de vallres es-
trangeiros, com o nosso cinema o fe-
nédmenc foi idéntico, embora um pouco
atrasado no tempo.

As chanchadas e o esquema artistico
da Vera Cruz representavam aquela ve-
lhacaria do parnasianismo e do natu-
ralismo apegados aos sonétos e aos
diciondrios mas totalmente distanciados
da vida cultural do povo. O velho Hum-
berto Mauro & um fendmeno a parte na
histéria do cinema brasileiro. Mesmo
ingénuamente éle percebeu muito cedo
o nosso homem e nossa palsagem com
o seu Ganga Bruta. Mauro, a nosso ver,
fol, porém, um apéndice cultural. Uma
ilha.

Retornando ao cinema balano, a gen-
te vai encontrar Redengdo, de Roberto
Pires, o primeiro longa-metragem da
boa terra, que ndo passou de um deslum-
bramento ante a técnica filmica, inven-
tando lentes e aderindo a um género
muito americano que é o policial. Bahia
de Todos os Santos, de Trigueirinho Ne-
to, fol um beijo superficial no espirito
de Jorge Amado, que por sinal talvez
seja o mais baiano dos artistas baianos
e um sacrificado quando transposto pa-
ra o cinema. Rex Schindler faria alguns
documentarios e produziria A Grande

Dilma Cunha e Milton Galiche em
Sol Sébre a Lama, filmado por

Alex Viany em Salvador (cena acimal;
Geraldo D'El Rey e Anténio

Pitanga em A Grande Feira (embaixa).

Didi Barral numa cena de

Doce Amargo, curto de André Luiz
de Oliveira e José Umberto,

que marcou a eclosdo do novissimo
cinema balano, em 1968.







Feira e Tocaia no Asfalto, de Roberto
Pires, ao lado de Braga Neto. Estes dois
thrillers ja refletiam problematicas es-
pecificas do nosso povo, filtradas pelo
ponte de vista de homens com ideolo-
gias identificdveis na classe média, pro-
cesso muito comum nos filmes brasilei-
ros. O paulista Lima Barreto tentava
poetizar o Nordeste com seu O Can-
gaceiro, enquanto o francés Marcel
Camus vinha filmar Orfeu do Carnaval,
inspirado em escritos de Vinicius de
Morais e que estourou bilheteria em
todo o mundo como uma pintura faisa
de nossa realidade cabocla sofisticada.

Enquanto ocorria tudo isso, o gald An-
selmo Duarte se firmava como compe-
tente diretor artesanal e vinha para a
Bahia filmar uma peca de Dias Gomes,
O Pagador de Promessas, ganhando o
prémio maximo de Cannes-62 com a
narragdo académica da wvia crucis de
Zé do Burro. O critico Alex Viany re-
tomava sua carreira no colorido ©Q
Sol Sébre a Lama, reconhecendo mais
tarde ser um filme que vinha de en-
contro as suas convicgbes politicas.
Com Barravento, a coisa toma névo im-
pulso com o ingresso de Glduber Rocha
na diregio de longa. Retirando o seu
folclorismo e seu esquerdismo ululan-
te, o filme segue a maneira de filmar
iniciada por Nélson Pereira dos Santos,
por sua vez originada dos movimentos
cinematogréficos europeus do neo-rea-
lismo e da Nouvelle-Vague com alguns
resquicios dos ensinamentos da monta-
gem de Eisensiein e da fragmentagéo
barréca de Orson Welles. Barravento &
uma fOrca artistica que estd para o ci-
nema baiano assim como Rio, Quarenta
Graus, de Néison Pereira dos Santos,
estd para o cinema carioca € O Grande
Momento, de Roberto Santos, para o ci-
nema paulista e Arvanda, de Linduarte
Noronha, para o cinema paraibano.

Este circulo ndo & regional, mas uma
procura de identificagdes nacionais e
produto de uma séria pesquisa dos in-
telectuais e arlistas engajados num pon-
to nevralgico: a realidade complexa do
homem brasileiro. Gilberto Freire, José
Lins do Régo, Villa-L6bos, Oscar Nie-
meyer, Guimardes Rosa, Portinari, Gra-
ciliano Ramos, Caio Prado Janior, Nél-
son Rodrigues, Carlos Drummond, Ma-
rio de Andrade, a literatura de cordel
foram a mola-mestra do movimento ci-
nematografico que surgia no Brasil. O
cinema saia da marginalidade e come-
cava a despertar interésse nos circulos
de estudo, principalmente nas universi-
dades. Se Roberto Santos adaptava Gui-
marédes Rosa em A Hora e a Vez de
Augusto Matraga e Nélson Pereira trans-
crevia as imagens de Graciliano Ramos
em Vidas Sécas, Glauber Rocha expe-
rimentava, de forma diferente, as suas
experiéncias intelecluais, com uma obra
que & um marco histérico no panorama
do cinema brasileiro: Deus e o Diabo
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na Terra do Sol, seu filme mais com-
pleto, instintivo, cruel, puro, belo, hu-
manista, ligado a todo um processo em
que se inscrevem o Bufiuel de Viridiana,
o Francesco Rosi de Bandido Giuliano,
a literatura de cordel do Nordeste, “O
Diabo e o Bom Deus", de Jean-Paul Sar-
tre, “O Cangaceiro”, de Zé Lins do Ré-
go, “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha,
“Grande Sertdo: Veredas”’, de Guima-
rdes Rosa. Dentro déste mesmo espirito
de descoberta da estética da fome do
homem brasileiro estaria Paulo Gil Soa-
res, Orlando Senna, Alvaro Guimardes,
Olney S&o Paulo, Oscar Santana, Lazaro
Torres, José Teles, Carlos Athayde e o
critico de cinema Walter da Silveira (que
tivemos a infelicidade de perder ha
pouco tempo). Mas a Bahia ndo agiien-
tou a barra pesada & a prova da sua
debilidade intelectual esta na evasio de
alguns désses artistas para o Sul, quan-
do ndo para o Exterior.

Barravento: a revelagdo de Blauber Rocha. Na

cena: Luiza Maranh3o.

"Quarup”, de Anldnio Callado, “Terra
em Transe”, de Glauber Rocha, O Rei
da Vela”, de José Celso Martinez, “Ale-
gria, Alegria”, de Caetano Veloso, sdo
0s primeiros gritos de dor para a apari-
¢80 do ftropicalismo, que & uma nova
versdo de Gilberto Freire, Oswaldo de
Andrade, Mario de Andrade, Carmen Mi-
randa, enfim, uma feijoada critica do

_nosso passado negro e branco, de nos-

sa banana, ternc casimira branco, india-
nismo, negritude e cosmopolitismo, sin-
tonizados diretamente nos mais dgeis
meios de comunicacdo de massa, via as
teses mais revoluciondrias de Marshall
Mac Luhan. Se a humanidade se trans-
formou numa “aldeia global”, entdo qual
o sentido de se fazer arte regional des-
ligada da cosmogonia eletrénica? Caeta-
no respondeu a tudo isso com uma ras-
gada na guitarra elétrica, ensaiando o
“som universal”. Mas isso ndo implica
em perda nacional, pois Caetano é o
mais baiano dos muasicos universais.



Por essa época, na Bahia, o cinema
ficava restrito ao curta-metragem ama-
dor representado por O Carrocelro, de
Ney Negrdo, e Preimbulo, de José Um-
berto. Logo a seguir, concomitante com
a criagio do Grupo Experimental de Ci-
nema, André Luiz Oliveira e José Um-
berto partiam para a realizacéio de Doce
Amargo, com o ator Dadi Barral, ven-
cedor do prémio de melhor documenta-
rio no Festival de Cinema Amador Jornal
do Brasil de 1968, Este pequeno filme é
um marco significativo para os momen-
tos atuais do cinema baiano. Mais ou
menos neste momento aparecia O Ban-
dido da Luz Vermelha, de Rogério Sgan-
zerla, um grito forte e estridente do ho-
mem da béca-de-lixo. O cinema brasi-
leiro tornava a fazer sua autocritica
cultural. Tudo agora era vélido, desde a2
grossura das chanchadas & descontinui-
dade tempo-espacial de Godard, desde
o clima sombrio dos filmes de gangster

Com histéria de
Ariovaldo Mattos,
Orlandoe Senna &z

A Construgdo da Morte.

Talento, instinte e
ca0s: Meteorango Kid,
de André Luiz Dliveira.

& reportagem de televisdo. Paralelamen-
te comegava a se firmar um cinema mon-
tado numa estrutura industrial firme: O
Dragdo da Maldade Contra o Santo Guer-
reiro, de Glauber Rocha, Macunaima,
de Joaguim Pedro de Andrade, Quelé
do Pajet, de Anselmo Duarte, Os Her-
deiros, de Carlos Diegues, para sd citar
alguns. As duas tendéncias opostas vi-
riam refletir agui na Bahia com o frus-
trado documentério Bahia, por Exemplo,
de Rex Schindler, que & uma visdo da
boa terra por seus ariistas medalhdes;
por outro lado houve a eclosdo de Me-
teorango Kid, de André Luiz, que € uma
revelaglo de férga artistica instintiva,
sem nenhum contrdle ou consisténcia
em térmos de obra integral, um filme
adolescente que ama o cinema mas que
inconscientemente quer desirui-lo.

Os medalhfes da nossa cultura local
deram a bénglo ao filme, porque néo
entendem de cinema ou porque ndo ti-
veram a devida coragem de reconhecer

as grandes piadas passageiras e alguma
poesia bruta menor. No terreno do curta-
metragem temos na nova safra O Savei-
rista, de Ney MNegrio, uma busca de
fusdo entre o documental e o fantéstico;
Maragogipinho, de Guido Aradjo, um do-
cumentério sociolégico stbre artesanato;
As Margens Plédcidas, de José Frazdo,
cutro documentério sbbre os homens
do caranguejo; Vbo Interrompido, de
José Umberto, um poema desesperado
sébre a prostituicho como uma forma
de decomposigiio da mulher em nosso
mundo ocidental. Véarios outros filmes
que ndo recordo agora foram realiza-
dos, sob inGmeras inspiragGes artisticas,
aqui na Bahia. Alvaro Guimardes, depois
de realizar ha tanto tempo Moleques
de Aua e de incursionar pelo teatro por
algum tempo, retorna ao cinema com
Caveira, My Friend, mais uma expe-
riéncia underground (que na dialética
filme-indistria & um verdadeiro suicl-
dio), procurando a liberdade total de
realizagio e de aprofundamento da
agressividade humana. Orlando Senna,
apds ensaiar em alguns curtas, envere-
dou pelo caminho do longa com A Cons-
trugdo da Morte, segundo um conto de
Ariovaldo Matios. Por falta de verba
aqui, teve de levar seu filme para os
produtores do Sul, transformando-o em
filme paulista. Alids, o proprio Glauber,
quando filmou O Dragéo..., ndo con-
seguiu nenhum financiamento dos nos-
s0s Orgéos publicos ou privados., O mes-
mo ocorre hoje com Alvarc Guimardes
ao procurar financiamento para O Béca
de Inferno, uma versfo colorida "“muito
da pesada' sdbre a vida do desbocado
Gregdrio de Mattos, o primeiro poeta
contestador de nossas plagas brasilia-
nas. Sébre dificuldades financeiras con-
vém lembrar que o Fundo Rotativo de
Ajuda ao Cinema (Fracine) foi trans-
formado em lei, publicada no Didrio Ofi-
cial, mas até hoje ndo teve sua regula-
mentaclo. As outras artes, como a lite-
ratura, o teatro, a poesia, muisica, sdo
protegidas pela Secretaria de Educagéo
como "“artes nobres”, enquanto o ci-
nema permanece completamente desam-
parado, em segundo plano. Mesmo o
curso de cinema da Universidade da
Bahia funciona de maneira priméria, sem
nenhum recurso indispensdvel para a
execug8o de qualquer plano filmico. En-
quanto isso ocorre, muita gente se en-
contra com seus roteiros empoeirados,
desesperangados de qualguer idéia de
concretizagdo. O cinema baiano esta .
vivendo, atualmente, de lembrangas. O
marasmo intelectual dos nossos cine-
astas e técnicos se deve 4 politica edu-
cacional vigente que ndo procura reco-
nhecer de gque uma grande parte da
nossa projecdo cultural no mundo se
deve ao nosso cinema. Nem s6 de fu-
tebol, carnaval e chanchada vive um
povo que quer ultrapassar a barreira
gritante do subdesenvolvimento.
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CINEMA
EDUCATIVO

OMUNICACAO
SOCIAL

Maria Luiza G. Cavalcanti

Este desenho animado ensina a alunos de nivel médio a conhecer o sangue.
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O coméco do Século XX, surgiu

para o homem a segunda fase da
industrializagdo: a industrializagdo do
espirito. O livro e o jornal ja constituiam
mercadorias — mercadorias que, a par-
tir da Primeira Grande Guerra, invadiram
vertiginosamente os lares e penetrou
na esfera do conhecimento contempora-
neo, Os homens oclharam a Natureza,
olharam em toérno de si e novos aspectos
foram sendo descobertos e registrados
pelos novos meios de difusdo. Da mes-
ma maneira que a maquina trouxe mu-
tagoes a Natureza, a tecnologia continua
transformando g ambiente.
O cinema, o radio, a televisdo, o jato
comercial, o submarino atémico, a xe-
rografia, o cabo telefénico transatlanti-
co, o cérebro eletrénico foram impactos
violentos nas transformagdes sociais e
para a alma humana. As tecnologias se
sucedem com tamanha rapidez gue tor-
na-se necessaria uma nova reformula-
gdo dos conceitos educativos. Estamos
no limiar de nova era da educacgéo, pro-
gramada nio sentido de descoberta, ao
invés de o ser no sentido da instrugéo.
O cinema e a televisdo sdo, atualmente,
dois importantes e inequivocos veiculos
de educacio e comunicagdo social —
ou de deseducagdo. A televisio tem
sido, na maioria das vézes, fator visceral
no baixo nivel de orientag@o educacional.

No Brasil, o cinema educativo ests
tentando sair de uma fase latente. O ci-
nema e a televisdo educalivos deveréo
unir-se para a realizagdo completa da
educacéo programada no sentido da des-
coberta, no sentido da evolugdo técnica
e das maravilhosas realizagdes da ma-
quina a servigo do homem e déste tra-
balhando pelo seu bem-estar social, da
coletividade e da perfeita harmonia das
criaturas,

Férga de comunicagdo social, o ci-
nema educativo constitui um dos prin-
cipais veiculos de expressio e de emo-
¢édo, sendo seu uso eficiente uma con-
digdo prévia ao conhecimento de todos
o0s niveis de relagdes sociais, uma vez
gue desenvolva o processo mental atra-
vés da apresentagdo da realidade de
cada grupo.

O filme tem o poder de guardar e
transmitir uma grande quantidade de in-
formagdes numa unica tomada de cena.
E uma forma agressiva que eclode no
sentido das demais culturas. O educa-
dor e 0 cineasta devem aproveitar essa
agressdo com objetivo de realizar fil-
mes que comuniguem educando através
do cruzamento da vida, da forma e do
meio.

Atualmente estamos vivendo outra re-
volugdo industrial, a revolugdo do mundo
tribalizado e césmico, do mundo ciber-
nético. Estamos na era em que o ho-
mem tragca o0s programas e as maqui-
nas e aparelhos eletrénicos o executam
sob o contréle do prépric homem. A
fase gue se nos apresenta dara maior



Um dia numa aldeia
india: Jornada Kamayu-
rd, de Heinz Forthman,

Brasilia, mostra a
nova linguagem da ca-
pital do pals.
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0 JoZo-de-Barro en-
sina a fazer casa,
num cléssico curto
de Humberto Mauro,

As Quatro Opera-
gies: o primeiro
contato da crianga
com 0s nimeros.
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capacidade de prever, conhecer e de-
cidir. O satélite de telecomunicagdes
aproximara os povos e trard uma mudan-
ga nos véarios esquemas de vida, inclu=
give nos esquemas educacionals.

Com tdda essa revolugéo industrial,
com tdda essa necessidade de refor-
mular esqguemas e sisternas, o nbvo e o
velho serdo aproveitados, refundidos e
utilizados. O ndvo serd o velho muito
rapidamente. © néve de ontem serd o
velho de agora. Que fazer no campo
educativo, na era do mundo cdsmico?

A resposta parece-nos se reformular,
reestruturar e readaptar. O cinema edu-
cativo serd aproveitado e teri sua vez
nessa fase da revolugdo industrial, nes-
sas vésperas do alvorecer do século
XXl. E o gue tentamos realizar no Ins-
tituto MNacional do Cinema. Colocar o
cinema a servigo da comunicacis, como
velculo de amparo aos novos esquemas
educativos que surgem e surgirdo.

Colocé-lo nas escolas, nas salas de
aula, na TV-Educativa, nos clubes sociais
e sociedades culturais, transpoartando a
platéia, de seu préprio mundo para outro
mais rico em conhecimento e informa-
goes. O cinema educativo cuidard mais
da mensagem que dos grandes cortes na
montagem, procurando simplificar o tema
e apresentar a seqiiéncia de forma a
ndo criar choques para a platéia a que
se destina.

Continua sendo o cinema uma forca
de comunicagio. Cumpre-nos usé-la a
servico da educacéo. Gragas a essa for-
¢a o sistema de vida americano fol ex-
portado para os gquatro cantos da Terra
e difundido no préprio pais, onde ofe-
receu ensejo &4 adaptagdo das correntes
migratorias externas. Apesar da fita gra-
vada e do video-tape, o filme continua
rivalizando com o livro e, dentro em bre-
ve, tudo serd mais simplificado com os
cartuchos de 8 mm. O névo de hoje serd
¢ velho de amanh&. Tentamos e estuda-
mos a férmula para colocar o cinema
educativo a servigp da comunicagéo
entrelagando a vida, o homem e o meio.

Tantos brasileiros de todos os pontos
assistiram a descida do homem na Lua
@ quantos déles estardo a par de outros
assuntos, nossos ou ndo, técnicos ou
artisticos, geograficos ou sociolégicos,
morais ou materiais. E o que se propde
a realizar o cinema educativo a servigo
da comunicagio e da informagédo: inte-
grar o homem em seu meio e apresen-
tar-lhe novos horizontes dentro de to-
dos os campos das atividades humanas.

Constitul, pois, o cinema educativo,
um laboratério vivo, um microscépio gi-
gantesco onde cada célula, cada atomo
ou molécula serdo analisados e disseca-
dos. As atividades dos individuos, das
coletividades das cidades, da Nagio e
das nagdes serdo estudadas e apresen-
tadas na tela, resultante de investiga-
cOes e pesquisas num espirito de reno-
vagdo permanente e coordenado.



0 documentdrio a servico da informagie econdmica: a atividade cafeeira.

MNessa fase cibernética o cinema edu-
cativo nio divagard. Eliminard o supér-
fluo, o initil, o bordado. Sera claro e
preciso. Procuraréa ser informativo e atua-
lizado, numa tentativa de acompanhar
a prépria era. No Brasil, pais-continente,
muito temos a fazer em matéria de ci-
nema educativo versus comunicagéo.

Integrar os povos do Norte e do Sul
em seus respectivos costumes, tradi-
cbes, folclore, cultura e vida. Apre-
sentar aos jovens o caminho ou cami-
nhos que poderdo escolher dentro de
sua capacidade e tendéncias vocacio-
nais. Aprimorar os recursos de cada um
para o bem de todos. Indicar as profis-
sGes em ascendéncia e decadéncia den-
tro dos recursos locais e do mercado
da oferta e da procura, da propria
época.

O mercade de trabalho e a necessi-
dade de especializagio e formagéo
técnico-profissional, como uma exigén-
cia da propria fase tribal & cibernética
que estamos vivendo. O mito da mé-
quina a servico do homem e do hemem
devendo crescer para excedé-la.

Tudo isso vem sendo pesquisado e
{az parte do programa de trabalho no
Instituto MNacional do Cinema. Filmes e
diafilmes sdo e serdo produzidos obe-
decendo a um esguema preestabele-
cido onde os recursos humanes seréo

sacudidos e dirigidos no sentido de ob-
servar e sentir o que se deseja fixar
para a formagdéo da instrugo como base
da cultura e do aproveitamento total do
que se apresgntou.

N&o ignoramos que existe estreita re-
lagdo entre a escola e a vida. Tal re-
lagio pode efetuar-se das mais variadas
maneiras e nos pontos mais distintos e
distantes. Na escola encontramos uma
sintese de valéres e fatdres psicolégicos,
sociais, espirituais e materiais todos su-
jeitos a mobilidades que interferem nc
rumo das relagbes humanas.

Sejam quais forem os métodos e sis-
temas, invariavelmente, o professor ha
de dirigi~rse & alma do aluno e essa
alma receberd as investidas da educa-
gdo, sera contornada, plasmada, mas
ndo modificard sua esséncia. A educa-
¢éo compete, pois, interferir para a me-
lhoria do ser e de suas condigdes de
vida.

Qualquer progresso social ou técnico
constituird um instrumento que, por sua
vez, influird na alma humana, na alma
do educando. Os estudantes de tbdas as
idades estio participando da vida e dos
acontecimentos mundiais. Tudo lhes é
apresentado, casa & dentro, através da
televisio e demais velculos de comu:
nicagdo.

Dessa forma, os melos com que O

professor conta para cumprir sua com-
plexa missdo aumentam na mesma pro-
porcdc em que aumentam os enriqueci-
mentos da civilizagio e o discernimento
do educando através de seu conheci-
mento, no lar e na comunidade, désse
préprio enriquecimento.

Na escola, como na vida, os fins de-
vem marchar de acérdo com os meios
a fim de que a educagfo seja progra-
mada no sentido da descoberta e que
as conquistas materiais da humanidade
provoquem o progresso espiritual do in-
dividuo e a educagdo venha a ter um
rendimento real, concedendo-se ao slu-
no suas futuras ferramentas de trabalho.

O cinema educativo constituira parte
désse complexo de educagdo para a in-
formagdo, para a comunicagdo, para a
realidade do mundo. Ele ndo substituira
a coisa viva, a natureza ou o que se en-
foca, porém apresentard o tema dentro
de uma realidade maior, com horizontes
mais amplos.

A malor dificuldade do cinema edu-
cativo tem sido, em nosso pals, nio de
origem pedagdgica e, sim, de ordem
econdmica. O cinema é o mais caro dos
métodos audiovisuals, razdo pela qual o
Instituto MNacional do Cinema se propde
a fornecer e a distribuir filmes deixando
& escola, & TV-Educativa e demais cole-
tividades educativo-culturais a tarefa de
utiliza-los.
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Os atbres franceses
Jean-Louis Trintignant
e Claude Jade (ap lado)
foram cenvidados
especiais na festa da
Corvja de Ouro,

A direita, Adriana
Prieto entrega

0 prémio de “Melhor
Diretor” a David Neves.
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CORUJA
OURO /O

roteiro dos prémios

— Antes do Corujao, o INC premiava os melhores do cinema
nacional por um sistema mercantilista, com distribuigdo apenas de
dinheiro. Mas um troféu é sempre um trofeu: o artista o guarda para
sempre, como recordacao.

Essa declaragdo foi feita pelo presidente do Instituto Nacional
do Cinema, Ricardo Cravo Albin, ao falar no cine Palacio, na ceri-
ménia de entrega dos troféus Coruja de Ouro aos “Melhores do Cine-

ma Brasileiro” em 1970.
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Egherto Gismonti entrega a Cliudio Petraglia
[& Moreninha) o seu prémio.

José Lewgoy (“Melhor Ater”) recebeu seu troféu
das macs de Claude Jade.

Paulo Gracindo, Grande Otelo e Mara Ribia,
a “Melhor Coadjuvante” de 70,

O0S MELHORES

A noite do Oscar brasileirc — que
contou com a presenca de dois convi-
dados especiais, os atores franceses
Jean-Louis Trintignant {Um Homem, Uma
Mulher) e Claude Jade (Beijos Proibi-
dos, Topdzio) — foi na verdade uma
consagragdo para os 14 “Melhores do
Cinema MNacional” do ano passado, que
sdo 0s seguintes:

1. Grande Prémio INC/Personalida-
de do Ano: Adhemar Gonzaga, pelo con-
junto de sua obra.

2. Melhor Diregéo: Davi Neves, Me-
moria de Helena.

3. Melhor Roteirista: Carlos Diegues,
Os Herdeiros.

4. Melhor Fotografia em Céar: Dib
Lutti, Os Herdeiros.

5. Melhor Fotografia em Préto-e-Bran-
co: Jorge Bodansky, O Profeta da Fome.

6. Melhor Ator: José Lewgoy, Pecado
Mortal.

7. Melhor Atriz: itala Nandi, Os Deu-
ses e os Mortos.

8. Melhor Montagem: Silvio Renoldi,
Quelé do Pajed, O Profeta da Fome, Ju-
liana do Amor Perdido.

9. Melhor Ator Coadjuvante: Nélson
Xavier, Os Deuses e os Mortos.

10. Melhor Atriz Coadjuvante: Mara Rui-
bia, Os Deuses e os Mortos.

11. Melhor Partitura Musical; Claudio
Petraglia, A Moreninha.

12. Melhor Cenografia: Flavio Phebo,
A Moreninha

13. Melhor Figurinista: Luiz Carlos Rip-
per, Os Herdeiros.

14. Melhor Técnico de Som: Nélson da
Silva Ribeiro, Os Deuses e os Morlos,
A Vinganga dos Doze.

A CERIMONIA

A festa de entrega do Corujdo cons-
tou de duas partes: na primeira, houve
a entrega do troféu aos vencedores,
apresentados por Fernanda Montenegro
e Hilton Gomes, & um show com can-
tores populares (Sérgio Ricardo, Tai-
guara, Evinha etc.). Tudo isso transmi-
tido pela TV Globo, via Embratel, para
alguns Estados. Na segunda parte, fol
exibido em avant-premiére o filme de
Paulo Pérto Em Familia, estrelado por
Fernanda Montenegro, Iracema de Alen-
car, Rodolfo Arena, Odete Lara, Anecy
Rocha e Antero de Oliveira.

Foram entregues quase Cr$ 100 mil
e o Corujdo aos 14 selecionados por
uma comisséio de criticos — entre 67
filmes nacionais exibides no ano de
1970. A instituicdo do prémio anual, se-
gundo Ricardo Cravo Albin, tem um ob-
jetivo: aumentar o interésse pelo traba-
Iho profissional de cada artista. O tro-
féu foi criado no comégo do segundo
semestre de 1969 e entregue pela pri-

meira vez no inicio do ano passado a
11 artistas, inclusive curtametragistas.
Este ano, as categorias passaram a ser
14, mas o curta-metragem foi excluido,
passando a concorrer no festival dessa
categoria, que se realizard em margo de
cada ang, no Rio.

O prémio, criado originalmente pelo
escultor Mauricio Salgueiro, apresenta
as seguintes caracteristicas: os olhos
da Coruja séo duas lentes de maquina
de filmar, confeccionados em ouro puro;
o corpo de metal representa um palco
visto do alto. Tem 42 cm de altura por
19 de largura.

A idéia foi a semelhanga entre a co-
ruja e o artista: ambos gostam muito
da vida noturna. O INC concordou com
a idéia, j& que em outros paises os
prémios sfo, em geral, representados
por aves ou bichos, como o Urso de
Quro, na Alemanha, ou o Condor de Ou-
ro na Argentina.

BIOFILMOGRAFIAS

1. Adhemar Gonzaga. O Grande Pré-
mio conferido ao veteranc realizador
brasileiro € uma homenagem prestada
pelo cinema nacional 8 um dos seus
pioneiros. Critico, diretor, ator, produ-
tor, argumentista, roteirista, fotégrafo e
narrador, AG nasceu a 26 de agésio de
1901, iniciando sua carreira cinemato-
grafica em 1920 como intérprete no cur-
ta-metragem Convém Martelar. Sempre
requisitado para exercer fungdes de
destaque no cinema nacional, dirige ago-
ra a Cinédia e conta em sua filmogra-
fia com, entre outros titulos: Barro
Humano (1929), A Voz do Carnaval
(1933), Ald, Als, Carnaval (1936), A Mu-
ther Que Passa (1937), Romance Proi-
bido (1944), Pif-Pit e Loucos Por Mu-
sica (1945), Carnaval em Fa Maior (1955)
e Salario Minimo (1970).

2. David Neves. Integrante do Cinema
Novo. Ex-critico, realizador, fotdgrafo
& membro de varias comissdes cinema-
togréticas. Possui grande produgéo na
area do curta-metragem (cérca de 20),
destacando-se Humberto Mauro, Cola-
gem e Jaguar. Memdria de Helena tam-
bém Ihe conferiu o Golfinho de Ouro-
1970, do Museu da Imagem e do Som.
Além déste longa, dirigiu mais dois,
ainda ndc langados, Ldcia McCartney,
baseado em histérias de Rubem Fonsé-
ca, e Um Amor de Muiher.

3. Carlos Diegues. Um dos lideres
da renovacdo do cinema brasileiro. Di-
retor, roteirista, cinec!ubista no inicio
da carreira, quando féz jornalismo uni-
versitario. Natural de Alagoas (Maceio),
onde nasceu a 19 de maio de 1940.
Apos experiéncias em 16mm, dirigiu o
episdédio Escola de Samba, Alegria de
Viver (1962}, incluido no longa Cinco
Vézes Favela. Féz seu primeiro longa-
metragem, Ganga Zumba, em 1964, se-
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gulndo-se A Grande Cidade (19688) e
Os Herdeiros (1970).

4. Dib Lutfi. Trabalhou inicialmente
em televisfo. Estudou com Arne Sucks-
dorff. Considerado um dos melhores fo-
tografos do ndvo cinema brasileiro. Fo-
tografou: Terra em Transe, A Falecida,
O Desafio, A Grande Cidade, Os Herdei-
ros, Jullana do Amor Perdido, Os Deu-
s}es e 0§ Mortos. Dib é paulista de Ma-
tiia.

5. Jorge Bodansky. Radicado em Séo
Paulo. Bastante solicitado pelos cineas-
tas bandeirantes. Fotografou, entre ou-
tros, os longas Gamal, Delirio do Sexo,
Em Cada Coragdo um Punhal, Profeta
da Fome,

6. José& Lewgoy. Gaucho, 22 anos de
carreira cinematografica, possuidor de
uma filmografia de mais de 40 titulos,
¢é considerado uma verdadeira "insti-
tuigdo"” do cinema brasileiro, Participou
de comédias populares (Carnaval no
Fogo, Ai Vem o Bardo) e trabalhou no
cinema francés, sob a diregdo de Geor-
ges Rouquier e Alex Joffé. Considerado
o “homem mau" da tela nacional, par-
ticipou de alguns dos mais ambiciosos
filmes do nbvo surto industrial (Roberto
Carlos em Ritmo de Aveniura, Os Pa-
queras, Roberto Carlos e o Diamante
Coér-de-Rosa). Em 1968, recebeu o Pré-
mio INC por seu desempenho em Terra
em Transe. Além da atuagdo neste fil-
me, considera seus 'melhores papéis
Amel um Bicheiro, de Jorge lléli, e Pal-
meiras Negras, filme sueco de Lars
Magnus Lindgren, ndo exibido no Bra-
sil,

7. Ttala Nandi. O teatro & a fonte de
sua revelagdo. Atua igualmente em te-
levisio e cinema. Apareceu com &xito
indiscutivel em Os Deuses e os Morios,
América do Sexo, Jardim de Guerra,
Juliana do Amor Perdido e Pindorama.

8. Silvio Renoldi. O mais loureado en-
tre 0s montadores do cinema brasileiro.
Veterano no exerclcio desta fungdo
montou: Quelé do Pajed, O Profeta da
Fome e Juliana do Amor Perdido.

9. Nélson Xavier. Ator de cinema e
teatro. Um dos mais expressivos in-
térpretes coadjuvantes do Pals: Os Fu-
zis, A Falecida, Trés Histdrias de Amor
(terceiro espisddio, A Construgéo), Mas-
sacre no Supermercado, Desesperato,
E Simonal, Os Deuses e os Mortos.

10. Mara Rdbia. Atriz de cinema e
teatro, Conheceu os seus grandes dias
de fama nas companhias de teatro-re-
vista, mas também levou a tela a contri-
buigdo de sua experiéncia, interpretan-
do marcantes papéis nos filmes: No
Trampolim da Vida, Ndo & Nada Disso,
Brumas da Vida, Téda a Vida em Quin-
ze Minutos, Os Deuses e os Mortos.

11. Claudio Petraglia. Compositor, ro-
teirista, produtor. Em 1958, féz o rotei-
ro de Vou te Contar. Em 1967, a misica
de Cara a Cara, de Jidio Bressane. Co-
produtor de A Moreninha (cuja orques-
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Talento em ascensdo: ftala Nandi, Melhor Atriz
(0s Deuses e os Mortos).

trag}éo é de autoria de Sandino Hoha-
gen).

12. Flavio Phebo. Estreante em ce-
nografia para cinema. Oriundo do tea-
tro. Criou os figurinos do filme A Mo-
reninha, de Glauco Mirko Laurelli.

13. Luiz Carlos Ripper. Responsavel
pelos décors e figurinos de Um Asilo
Muito Louco, de Neélson Pereira dos
Santos. Antigo colaborador de NPS
{Fome ce Amor), projetou-se com a ce-
nografia de Brasil, Ano 2000, de Walter
Lima Jr., e Os Herdeiros, de Carlos
Diegues.

14. Nélson da Silva Ribeiro. Trabalha
na Somil, onde teve oporiunidade de
operar o som de varios filmes. Gravou,
entre outros, Um Candango na Belacap,
A Vinganga dos Doze, Os Deuses e 0s
Mortos.

LAUREADOS VEEM TROFEU

Apds receberem seus troféus os lau-
reados manifestaram otimismo relativa-
mente a seu futuro.

David Neves: “E sempre dificil para
um diretor estreante ou um produtor
independente inserir-se numa conjuntu-
ra industrial, onde ja& se encontram ve-
teranos militantes possuidores de tarim-
ba e eficiéncia. O cinema brasileiro a
cada dia que passa vai se estruturando
mais como indistria. Nessas condicges,
ter recebido a Coruja pela melhor di-
recdo do ano passado € para mim um
atestado profissional dentro desta in-

distria. O fato se reveste de maior sig-
nificado, tendo em vista os filmes com-
petidores — todos é&les assinados por
nomes que dignificam a indastria ci-
nematografica brasileira."”

José Lewgoy: “Este troféu & o mais
importante da minha carreira. Em tér-
mos artisticos, o prémio tem grande
significag8o: foi-me atribuido exatamen-
te em raz8o do trabalho mais dificil da
minha trajetéria no cinema, num filme
Unico como Pecado Morfal. A re-
percussdo alcangada pela premiagio foi
muito além da minha expectativa. Apos
a festa da Coruja de Ouro, recebi com
surprésa telegramas de véarios pontos do
Pais, inclusive um de Manaus, o que
no meu caso (sou gaicho) é realmente
comovedor. O que me deixa particular-
mente feliz & o fato de meu trabalho ser
exclusivamente voltado para o cinema,
ndo contando assim com o extraordi-
nario suporte divulgador recebido pelos
intérpretes da televisdo. Creio também
gue esta resson&ncia popular seja re-
flexo da forga da TV, que transmi-
tiu a solenidade ao vive para alguns
Estados e depois levou a imagem a
outros locais mediante o processo do
video-tape.”

Mara Ruabia: "O cinema, apesar de
minha relativamente pequena atuacio
em filmes, me tornou feliz. O teatro, a
que dediguel quase tdda minha exis-
téncia profissional — 26 anos de tra-
balhos ininterruptos —, nunca me legou
uma recordagio como esta do INC. A
premiacdo, em si, como qualquer outra
com igual proposito, € um estimulo ver-
dadeiramente necessario a todos os se-
tores artisticos. Através dela, o capricho
e o zélo profissional de qualquer intér-
prete ganham fases exasperadas de pro-
gresso. Um troféu dessa natureza serd
sempre importante, tanto para o trabalho
de cada artista como para o seu pro-
prio acervo humano."”

itala Nandi: “O troféu-INC & impor-
tante para qualquer ator. Porém, ndo
da maior ou menor importdncia artis-
fica. Em relacdo ao intérprete, tal fator
depende sempre do seu trabalho, de
sua visdo de mundo, de sua forga inte-
rior. Convencionalmente, esta premia-
¢do influi fundamentalmente na bdlsa
de contratagdo. Em seu caso, rece-
bo a conquista da Coruja como aval
para a recusa de filmes que nido dese-
jo fazer. Doravante, em fungdo desta
premiagdo, ao ser convidada para um
filme pedirei um bom dinheiro para as-
sinar contrato. Quanto a determinados
diretores com os quais gosto de traba-
lhar, meu prego serd sempre o do in-
terésse profissional, pois um bom dire-
tor sempre pode fazer um bom filme,
embora geralmente os cineastas de mi-
nha predilecio operem com orgamento
reduzido. Caso existam os doiz fatbres
— bom diretor e orgamento otimo —
serd melhor para todos.”



Marina Mentini parabeniza Luiz Carlos Ripper: Melhor Figurinista (Os Herdeiros),







ROBERTO
SANTOS

O HOMEM
EM SA|l

Entrevista a José Carlos Monteiro

Tentativa de filme de episodios, Vozes do Médo (acimal conta cem intérpretes e diretores
estreantes. Na cena ao lado, Adriana Prieto: Um Anjo Mau.

JCM — Parece que vocé fol o Unico
paulista a ser aceito pelo Cinema Ndvo
carioca.

RS — Embora inicialmente vinculado
ao grupo de diretores do Cinema Névo,
a partir de certo instante o espago de
tempo entre meus filmes comegou a ser
tdo grande que tive de me afastar. 1sso
faz com que até hoje seja dificil para
mim estar ligado a qualguer outra "es-
cola”,

JCM — Normalmente, todo segundo
filme de um diretor mostra-se inferior
ao primeiro. No seu caso, ocorreu jus-
tamente o contrario, porque A Hora e
a Vez de Auvgusto Matraga tem mais
folego que O Grande Momento. Vocé
acha que foi a distdncia de tempo en-
tre um e outro gque lhe permitiu ésse
lance mais arrojado?

RS — O longo sil&ncio entre O Gran-
de Momento, realizado em 1955, e A
Hora e a Vez de Augusto Matraga, fei-
to em 1986, nfdo foi propriamente um
siléncio. Tentei realizar pelo menos trés
longas-metragens nesse periodo, mas
ndo adiantou, Preferia ter amadurecido
realizando outros filmes. O Grande Mo-
mento foi muito elogiado pela critica,
recebeu varios prémios, mas os pro-
vaveis co-produtores de novos filmes
que pretendia fazer desconfiavam déle
— @ de mim, naturalmente. Para sobre-
viver, fui fazendo entdo documentarios,
roteiros para outros diretores, jingles.
Enfim, trabalhos de sobrevivéncia e
aprendizado.

JCM — Vocé acha, ento, que pode-
ria ter realizado A Hora e a Vez de Au-
gusto Matraga nos anos 50 com as
mesmas condiges técnico-artisticas em
que foi produzide em 196672

RS — Quando comecei a trabalhar
na feitura de documentarios e jingles,
as pequenas produtoras estavam reno-
vando sua técnica e isso me obrigou
a conhecé-la sistematicamente, no tra-
balho cotidiano. Paralelamente, o cha-
mado Cinema MNévo estourava e alarga-
va conhecimentos que eu havia apenas
intuido em @ Grande Momento. A Hora
e a Vez de Augusto Matraga fol resul-
tado dessa dualidade. Naturalmente que
ndo seria o mesmo filme se tivesse sido
realizado alguns anos antes. E hoje o
faria, também, diferente.

JCM — Que impressfio voc® guarda,
hoje, daquela fase? Os caminhos que
trilhou sd poderiam ter sido aquéles ou
havia outras opgdes? Refiro-me a es-
colha de um cinema & margem do sis-
tema de produgéo tradicional.

RS — Na época a que vocé se refere,

nossos filmes — falo os meus e os dos
cineastas do Cinema MNévo — sempre
estiveram & margem da producéo ftra-
dicional. Se a gente tivesse outras sal-
das, ndo posso dizer que o resultado
seria. E arriscado afirmar. Digo apenas
que "a historia estd nas contradigbes
do presente, ndo no passado’.
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JCM — Como vocd encara atualmen-
te O Grande Momento? Para a maioria
dos estudiosos e criticos de cinema
brasileiro, éle continua sendo um mo-
délo de filme urbano?

RS — Trata-se, hoje, de uma fita di-
ferente e até estranha para a época
em que foi feita — agui no Brasil. Nio
esqueca que em outros paises expe-
riéncias idénticas eram rotina. O Grande
Momento é atualmente um filme amével,
divertido, ainda que naquela ocasido
tivesse sido visto como uma crinica de
costumes amarga, Para ilustrar o modo
como foi recebido pelo publico, cito duas
opinides: a de um espectador do Cine
Metro Copacabana que reagiu diante das
situagbes e das personagens gritando:
“De miséria j4 chega a minha”, e a de
um critico que considerou o filme como
resultante de minha “angustiante visdo
cosmogdnica".

JCM — Ao fazer o episddio de As
Cariocas e O Homem Nu, anos mais
tarde, vocé teve o sentimento de estar
voltando ao ponto de partida do cinema
urbano de O Grande Momento ou suas
preocupacbes j4 eram outras?

RS — O terceiro episédio de As Ca-
riocas n#éo tem, realmente, nada a ver
com O Grande Momento, apesar os per-
sonagens principais de ambos cumpri-
rem a mesma trajetdria, sendo pisotea-
dos, chutados e postos diante da vida
sem nenhuma perspectiva de melhora.
O Homem Nu tem, igualmente, essa
constante. Nos meus filmes, o elo de
ligagéo € sempre o sujeito que & dri-
blado pelas circunstincias e pessoas.
Néo me interessa o que dribla e faz
gols. Acho que assim as histérias ficam
mais amargas e, por isso mesmo, mais
engracadas.

JCM — S6 que se trata de uma gra-
ga triste, sem nada désse bom humor
que vocé parece querer injetar em seus
personagens. Falando disso, por que
vocé ndo faz comédias com mais fre-
giiéncia?

RS — O gque me impede de fazé-las

€ exaiamente isso que vocé disse ago-
ra: o tom cémico grave, triste. E na-
turalmente os co-produtores ou produ-
tores em potencial, que desconfiam
muito désse tipo de tratamento.
JCM — Em seus trés filmes ha um as-
pecio bastante curioso: o acento bur-
lesco, proximo da chanchada. Isso &
intencional? o

RS — Se eu imaginar uma segii&ncia
assim, por exemplo: “HA4 uma enorme
tensfo entre um casal. Os dois brigam.
O wvenlo que entra pela janela torna o
ambiente ainda mais nervoso. O ma-
rido, j& neurasténico, vai descer o vidro
da janela. Desce com f6rga, A gravata
fica présa, éle ndo percebe e tamborila
a janela. No momenlo de se afastar,
ndo pode — como um cachorro numa
casinha de fundo de quintai. Ai a
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Os caminhos da juventude paulista, segundo
Roberto Santos: Vozes do Médo.

discussdo explode, violenta, amarga,
chela de acusagdes reciprocas’”. Isso
¢ Intencional ou resulta de um trala-
mento natural da situagio?

JCM — Todos ésses filmes — inclu-

sive A Hora e a Vez de Augusto Matra-
ga — foram produtos de encomenda.
Por qué?
RS — Ni&o se trata disso. O Grande
Momento, A Hora e a Vez de Augusto
Matraga e Vozes do Médo, que termi-
nei recentemente, ndo sdo e nunca fo-
ram encomendados por ninguém a ndo
ser por mim. As adesdes de (co) pro-
dutores vieram depois de muito traba-
tho. Quanto aos outros trés filmes —
As Cariocas, O Homem Nu e Um Anjo
Mau — éstes sim foram encomendados!
Mas um aviso: s6 aceito encomendas se
gosto do tema e se tiver ampla liber-
dade para elaborar o roteiro e dirigir o
filme.

JCM — A Hora e a Vez de Augusio
Matraga, com sua abordagem dos pro-
blemas através da figura do mistico ja-
gungo de Guimardes Rosa, se asseme-
lha a O Homem Nu e As Cariocas, em
que a realidade é enfocada pelo pris-
ma do subjetivo. A julgar por ésse ap-
proach, comum a todos seus filmes, vo-
cé prefere ver o mundo sob uma ética
individual. Por qué?

RS — Até agora tem sido assim. Mas,
se ndo me engano, estou partindo com
Vozes do Médo para outro tipo de en-
foque.

JCM — Em que sentido, por exem-
plo, seu outro novo filme, Um Anjo Mau,
se distingue dos demais que realizou
até agora?

RS — Um Anjo Mau nio conseguiu se
libertar d3 Mairaga. Talvez por encon-
trar em Acucena a mesma vontade de -
escolher seu destino que caracterizava
Augusto Matraga. Também como em
Matraga, h& algo de ftragédia grega.
Apesar de a histéria ser apareniemente
insignificante: Agucena, uma prostituta
de estrada, encontra Martinho, um lu-
tador profissional, e desafiam com seu
amor a ira de um fazendeiro que os
manda matar. Embora o roteiro tenha
uma impostacdo grandiloquente, no fun-
do o filme & uma f&bula simples sbbre
as pessoas que ndo tém saida.

JCM — Sendo seu |segundo filme
baseado em um texto literario pergun-
to-lhe: que pensa das relagbes cinema
& literatura no Brasil?

RS — S&o relagdes Otimas que de-
vem comegar a ser rompidas. Embora
seja dificil a gente assumir a condicéo
de 6rffo de pais queridos.

JCM — Em seus filmes, e especial-
mente Um Anjo Mau, que elemento da
narrativa filmica Ihe interessou mais
particularmente?

RS — Interessa-me acima de tudo
a articulagdo que os elementos da
narrativa possam ter. Justamente por
isso dou muita importdncia ao roteiro
— néo ao roteiro nos moldes tradicio-
nais, que 0 serve para atrapalhar, mas
aquéle gque a gente poderia chamar de
“detonador de idéias”. No casc de Um
Anjo Mau, tive de agir de forma dife-
rente do que faco. S6 depois da escolha
do ambiente & que pude pensar na
decupagem, na colocagdo da cAmara e
dos atdres. E, as vézes, um simples
trecho na linguagem de Adonias Filho re-
sume tudo. Como, quando éle diz: "Agu-
cena ndo sabe o que espera. Mas es-
pera”.

JCM — Como € que foi a producéo?

RS — Muito boa. Para mim ndo houve
problema, porgue me apoiei em uma
experiéncia anterior. Nao recebi presséo
alguma. Trabalhei livremente. O resul-
tado & de minha inteira responsabilida-
de. Procurei fazer um filme rude, forte,
violento, sem regionalismos.

JCM — Fale sébre Vozes do Médo.

RS — E uma tentativa de fazer f{il-
me de episddios & maneira de uma
revista. A historia se apdia, basicamen-
te, na diagramagéo de uma revisia e
eu funciono como uma espécie de co-
ordenador de material. Procuramos, eu
e o0s outros diretores que trabalharam
comigo (Maurice Capovilla, Gianfran-
cesco Guarnieri, Ciro del Nero, Alulsio
Raulino e alunos da escola de Comu-
nicagbes da USP), dar uma visdo ca-
racteristica sébre a juventude em Sio
Paulo.



Fldvio Portho e Adriana Prieto: Um Anjo Mau.
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OS FILIVES

MITOLOGICOS

BRASILEIROS

Salvyano Cavalcanti de Paiva

Com valéres que, 2 época de sua exibigao (1929), entusiasmaram piblico e critica, Barro Humano é um cléssico que as geragoes atuais desconhecem.
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DEFINIGAQ aceita internacionalmen-

te de mito ¢ a de coisa inacredi-
tavel, fantastica, alegorica e, por exten-
sdo, a mitologia passou a constituir a
explicagdo dos mitos, o estudo das cren-
¢as populares ou folcldricas, das cren-
dices — enfim, de tudo aguilo que o
povo veio a atribuir mistério e grandio-
sidade. Ha, no caso do cinema brasilei-
ro, ndo somente fatos, ocorréncias de
estudios, da indastria e do comércio de
fiilmes que, ao longo de oitenta anos,
atingiram a situagdo de mitos — porém
alguns filmes mesmo, por circunstancias
fortuitas, passaram 4 nossa cinemita-
logia.

Ndo sdo muitos, naturalmente, e nem
a todos pretenderiamos abordar nesta
simples introdugdo ao tema. O objetivo.
aqui, & mais de alerta para que os his-
toriadores e os responsaveis pelas ci-
nematecas e filmotecas do Pais se cons-
cientizem da urgéncia de busca, da ne-
cessidade de que armem meios de re-
cuperar e conservar auiénticos tesouros
cinematograficos — nossos amados ou
detestados mitos.

Barro Humano

O primeirp e possivelmente maior mito
filmico — ou filme mitico — do cinema
nacional & Barro Humano. Mito no sen-
tide mais largo do térmo, no sentido
de conter uma carga de valéres que, a
época de sua exibigo, muitos lhe atri-
buiram — e as geragdes seguintes, que
o desconhecem, aceitam. Ninguém pre-
tende contestar o que foi dito sobre
Barro Humano; mas a aceitagdo pura e
simples seria preferivel a confirmagéo
daqueles valéres através da redescoberta
do filme e de sua reapresentagio em
cineclubes.

Mas, onde cbter déle uma copia? Ou,
pelo menos, trechos — como j& se con-
seguiu com tantas outras obras-primas, e
hd o caso de Fragmentos da vida, de
José Medina. Até mesmo o roteiro seria
um ponto de referéncia para a recons-
tituicéio parcial ou total da obra de arte
da qual os poucos sobrevivenies espec-
tadores e criticos falam com entusiasmo.
Reconhecemos: a tarefa é dificil, & qua-
se um {trabalho arqueoldgico localizar,
adquirir, recuperar e estudar Barro Hu-
mano. Mas iste viria, sem duvida, rati-
ficar ou definitivamente retificar um con-
ceito mitolégico, para o bem da Histo-
ria do Cinema Brasileiro.

Todos os que conhecem Barro Hu-
mano o colocam num pedestal. Mas e
possivel que os seus critérios, projeta-
dos na distancia do tempo, estejam de-
formados ou superados. Ou, quem sabe,
todos estejam sendo até rigorosos de-
mais, e o filme de 1928 conserve em
1971 valbres até entdo despercebidos?
A histéria da mocinha pobre gque resol-
ve se emancipar, sai para trabalhar, e
encontra um mundo hostil e preconcei-

Estréla da Manha (1950) faz parte do rol de filmes-mitos nacionais.
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tuoso, podera revelar muitos dos cos-
tumes do Brasil pré-industrial de 1928.
Serd maravilhoso se algum pesquisador
de campo escavar e ressuscitar Barro
Huriano — e a equipe 'e Cosme Alves
Neto ja deveria ter entrado em aglo a
estas horas. 3

O filme escrito por ‘Paulo Vanderlay,
dirigido por Adhemar Gonzaga, fotogra-
fado e produzideo por Paoclo Benedetti e
que contou com a colaboragéo, na pro-
dugéo, de Pedro Lima e Alvaro Rocha,
tem, pelo menos, trés desta equipe vivos
e lucidos. E ha criticos e estudiosos
gue viram e admiraram a obra na es-
tréia: Pery Ribas, Rosendo Marinho, Gil-
berto Souto, lronides Rodrigues e ou-
tros que sempre louvaram as seqiién-
cias de lirismo, a rara beleza de Eva
Schnoor e Eva Nil e o talento de Gracia
Morena. € preciso ver para crer.

O Caso “Limite”

O outro filme de aura mitolégica —
mistério criado, alimentado e mantido
por seu realizador, Mério Peixoto, e seus
amigos mais chegados —-:é& o muito
badalado Limite. Mas o que &, realmente,
Limite? Inteiramente realizado por um mi-
lionario e diletante, & um filme intimista,
sem principio € nem fim, pretendendo
evocar a tragédia dos que vivem par-
tindo, dos séres melancélicos e insatis-
feitos. O tridngulo amoroso, o eterno
tridngulo  romdntico, estd presente no
contexto désse filme rotulado de “van-
guarda™ e que, segundo se diz e se es-
creve, exibido numa sessdo particular,
em Londres, em 1931, teria sido elo-
giade por Sergei Eisenstein, Vsevolod
Pudovkin e Eduard Tissé. Apresentado
em sessdes “fechadas” no Rio, na mes-
ma época, foi elogiado por Octavio de
Faria, Paulo Emilio Salles Gomes e Ma-
rio de Andrade, entre outros. Desde en-
tdo, tem sido monopolizado pelo pro-
fessor de Fisica, Plinio Sussekind Rocha
— que, até a década de 50, apés insis-
tentes pedidos de aficionados do cine-
ma, consentia, muito cauteloso, na sua
exibicdo no auditério da antiga Faculda-
de Nacional de Filosofia da Universi-
dade do Brasil

Em 1961, tentou-se um movimento na-
cional para recuperar Limite e parece
que restavam, entdo, duas cépias, no
Brasil, da obra “maldita”. Dos resul-
tados publicitérios e financeiros sé po-
dem informar melhor Plinio Sussekind
Rocha ou o préprio Mério Peixoto — ele-
gante, culto, mas quase inabordével. Cla-
re que Limite precisa ser recuperado:
para que seus valbres sejam reafirma-
dos ou desmistificados.

O autor déste artigo viu o filme em
duas oportunidades, ambas no velho
saldo nobre da antiga faculdade. € uma
obra experimental e revela pontos de
contato com o ramo abstracionista da
avant-garde francesa dos anos 20, mas
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tem fdrga e originalidade. Mdrbido em
seu conteldo e em seu acronologico e
cansativo processo narrativo — com
associagdo de planos obediente a ca-
prichos pessoais do autor como, por
exemplo, igualdade na metragem de ce-
nas distantes no tema e no “tempo’,
obrigando o espectador a afericdes mé-
tricas por golpe-de-vista, e com reite-
ragdo de detalhes para fixar, de modao
tedioso, as intengdes — o filme anteci-
pou Alain Resnais e alguns 'génios’ do
cinema modernoso da atualidade, Por-
tanto, estéve quarenta anos a frente.
Mas, um tanto gratuito, Limite se destina-
va apenas a minorias intelectuais. E per-
maneceu obra exclusiva, cbra da ‘“pa-
tota”; hoje seria tachado de alienado. O
seu talentoso mas inconseqiiente criador

Se exauriu nesta sua Unica experiéncia
(1929/30). Mas, por tudo isto, & im-
prescindivel redescobrir e guardar Li--
mite como objelo mitologico do cinema
brasileiro.

Trés Pioneiros

Cacos e restos de Coisas Nossas
(1930) e de AlS, AlS, Brasil! (1935) de-
veriam ser urgentemente escavados. O
primeiro & de Wallace Downey, o se-
gundo e dos compositores de musica
popular Jodo de Barro (Braguinha) e
Alberto Ribeiro, travestidos de roteiris-
tas-diretores. A deificagdo dos dois fil-
mes se explica em térmos de referén-
cia dos mais velhos, mas & necessario
comprovar a condigdo pioneira de Coi-

Francisco Alves em Alo, AlS, Carnaval, filmusical de Adhemar Gonzaga.




sas Nossas no género que Ald, AlS,
Brasill — e isto ¢ documentado por es-
crito e pelo exame (possivel?) dos bor-
derds de exibigdo — firmaria, isto &,
¢ musicarnavalesco, o alé anual. No pri-
meiro, o estilo de quadros ou “cortinas”
ligadas — imitando os filmes-revistas
americanos, mas nacionalizado com os
sambas de Noel Rosa e outros “bam-
bas". No segundo, a graga carioca dos
textos dos autores do enrédo, a mali-
cia do humorismo brasileiro de Mesqui-
tinha, Jorge Murad, Barbosa Junior e
Manoelino Teixeira.

Humbertc Mauro mereceu, vivo, o re-
conhecimento do seu talento. Contudo,
os que o ‘‘redescobriram’ tém subesti-
mado uma de suas criagbes mais puras
e vigorosas, Favela dos Meus Amdres

Fa\re_la_ _diu_s Meus Amdre

{1935). Quando o filme completou o seu
jubileu de prata, em 1960, o autor des-
tas linhas pretendeu homenagear o cria-
dor e a criatura — e viu-se na contin-
géncia de adiar a homenagem para dias
mais felizes, quando alguém descobrir
(intacta ou mutilada) uma cépia. Um in-
céndio destruiu o negative — informou-
me o diretor — mas quem afirma que
algum colecionador ndo possua uma co-
pia de Favela dos Meus Amores?
Escrito por Henrique Pongetti, dirigi-
do por Humberto Mauro, foi um dos fil-
mes nacionais unanimemente aclamados
pela critica como obra de arte aulén-
tica. E drama de costumes tipico de
cidade brasileira mais evoluida. Como
disse lronides Rodrigues, Favela dos
Meus Ambres “respira Brasil”. E morro,

_ (11!351 “respira Brasil”.

barracdo de zinco, crioulos, abismos fi-
sicos e sociais, e lirismo. Silvio Caldas,
camisa de malandro, violdo no peito,
canta sambas dolentes de Ary Barroso
e apaixona-se por uma professorinha,
Carmen Santos, que, por sua vez, ama
Rodolfo Mayer e os casacos de luxo,
o automdvel, as jo6ias, o resplendor da
cidade gra-fina, Jayme Costa interfere
com o bom senso jocosc, enquanto Ar-
mando Louzada, camisa listrada, lengo
no pescogo, olha as luzes tremeluzentes
da grande cidade |4 em baixo. E ha o
grande fato, o carnaval que se aproxima
a que éle, Nond, ndn assistird. O en-
térro de Nond resulta numa seqiéncia
classica. E preciso ver para crer esta
obra de amargo realismo, a primeira a
abordar o tema “favela”. Mas tudo néo
serd ilusdo, mito?

Outros Titulos

A relacdo dos filmes mitologicos é ex-
tensa. Mitologico, porque poucos viram,
¢ o Joao Ninguém (1937), de Mesquiti-
nha (autor/ator/diretor), pungente e com
a primeira segiéncia colorida pelo pro-
cesso tricromatico. Mitoldégico @ Banana
da Terra (1939), o filmusical com a se-
gléncia de Carmem Miranda cantando
“0 Que & Que a Baiana Tem?"”, que a
levou aos Estados Unidos e a gloria
de Hollywood e consagrou o compositor
Dorival Caymmi. Mitologico é o inaca-
bado Aglaia (1950), abandonado quando
estava noventa por cento rodado e com
o copido aplaudido por dezenas de pes-
soas, por um mal-eniendido do diretor
Ruy Santos com o produtor. Aglaia nédo
chegou as telas (mas existem fragmen-
tos do negativo por ai) e desviou o ar-
gumentista Osvaldo Alves para a publi-
cidade e a jovem estréla Roberta Gna-
talli para a medicina. Mitoldgica é a
seqiiéncia do banho-de-chuveiro de An-
gela Fernandes no filme de Aloisio T.
de Carvalho O Prego do Desejo (1952),
fotografado por Jiri Dusek. Mitoldgico,
porque super-divulgado e jamais visto, é
Cavalo de Oxumaré (1961 — inacabado),
que Ruy Guerra dirigiu com Irma Alva-
rez langando a moda das mulheres ca-
recas dez anos antes.

Ver para crer deve ser o lema dos
cagadores de filmes miticos (e, As vézes,
misticos, como Cavalo de Oxumaré).
Nem sempre ver para derruba-los, quan-
do muito para preservé-los visando ao
bem do cinema brasileiro. Estdo a pedir
cinearquedlogos: Fome (1929), de Olym-
pio Guilherme, Estréla da Manhi (1950},
de Jonald, Bonequinha de Séda (1936),
de Oduvaldo Vianna, O Cortico (1945),
de Luiz de Barros. H4 uma urgente ne-
cessidade de reconsiderar e de reavaliar
éstes monumentos argueologicos do ci-
nema brasileiro para que a verdade se
sobreponha, confirmando ou desfazendo
as névoas da lenda. O motivo pede
atencdo: camara, agio! g
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Vaqueiros em seu “habitat”: Sertdo do Rio do Peixe, de Viadimir Carvalho.

3} PARAIB_A
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Marcus Vinicius
de Andrade

a Virginius
da Gama e Melo

E inicio, a primeira duvida que se

impbe a quem quiser fazer um re-
lato sbbre cinema na Paraiba, relaciona-
se ao problema central de sua existén-
cia. Apesar de alguns filmes realizados
e de haver uma regular atividade cri-
tica nos jornais e revistas, ao lado de
um soblido movimento cineclubista — o
que evidencia o interésse da juventude
paraibana pelo cinema e do qual saem,
certamente, os futuros cineastas da ter-
ra —, sera possivel definir o cinema pa-
raibano como algo basicamente estabe-

lecido, com caracteristicas proprias e
atuagBo impar no panorama da cinema-
tografia brasileira? Achamos que néo.
Toéda essa intensa atividade néo supre,
entretanto, a falta de um dado essen-
cial: um sistema regular de produgéo,
com infra-estrutura definida. Essa ine-
xisténcia de um sistema regular de pro-
ducBo faz com que existam “filmes fei-
tos na Paraiba™, sm detrimento de um
“cinema paraibano”.

O primeiro problema com que se de-
fronta o jovem cineasta paraibano € o
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mesmo de todos os cineastas brasilei-
ros: financiamento. S6 que, distante dos
grandes centros, o paraibano vé-se tam-
bém distante de orgdos como o Insti-
tuto Nacional do Cinema (INC) e a Co-
missdo de Auxilio & Inddstria Cinemato-
grifica (CAIC), das firmas distribuido-
ras, dos laboratorios, etc., dos quais so-
mente se aproximard depois de ter con-
seguido realizar (sob qualquer condi-
¢80) o seu primeiro filme. Antes disso,
0 cineasta paraibano leva nitida desvan-
tagem na corrida para o financiamento:
0s cineastas do Sul, mais préximos de
todas as fontes produtoras e com know-
how adquirido por seus trabalhos ante-
riores, no minimo como integrantes de
alguma equipe, sempre conseguem pri=
meiro a aprovagfo financeira de seus
projetos.

Enquanto ndo realiza seu primeiro
filme, o cineasta paraibanc n&o estd ar-
mado para entrar na luta cinematogra-
fica. Para realizar &sse primeiro filme,
éle tem de passar pelas maiores dificul-
dades de produglo, j4 que terd de ar-
car com o financiamento da produgéo,
em geral um documentario em 16 mm,
curta-metragem, préto-e-branco, sono-
rizado.

Tais dificuldades ndo parecem desa-

nimar os que procuram criar condigtes
basicas de trabalho. Ja4 comegam a apa-
recer firmas de financiamento, como
a Paraiba Produgdes Cinematograficas
Ltda., a Jabre Filmes e a Cactus. E deve-
se ainda ressaltar o importante trabalho
de Virginius da Gama e Melo e Marcus
Odilon Ribeiro Coutinho, como produto-
res cinematograficos, o primeiro tam-
bém um dos grandes incentivadores do
movimento de cinema no Estado.
Mesmo ante a falta de condigdes, os
cineastas paraibanos partem para a sua
cinematografica ‘“aventura capitalista”
(como parece insinuar Barreto Neto em
seu inacabado curta-metragem). Toma-
se emprestada uma das velhas “Bell
Howell" do Departamento do Filme Edu-
cativo do INC, compra-se filme virgem
(16 mm) no Recife, em geral um pouco
mais caro, aluga-se fotédmetros, ins-
trumentos etc... Mais um filme parai-
bano estd sendo rodado. Geralmente,
nem se consegue chegar & fase final de
filmagens, Quando h& algum dinheiro, o
filme vem para o Rio, onde, sob os cui-
dados de algum amigo, entra em fase
de laboratério. E as dificuldades vdo se
avolumando. Alguns autores perdem logo
o entusiasmo e desistem. Assim, se o
filme j& foi revelado e positivado, difi-

0 Saldrio da Morte € o primeiro longo de Linduarts Noronha.
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cilmente serda montado. Se chegar a
montagem (as vézes feita numa velha
moviola do Departamento do Filme Edu-
cativo}, dificilmente sera sonorizado. Por
isso, o filme paraibano &, realmente, uma
aventura que custa caro a seu produ-
tor, a seu autor. Raros, que ndg desis-
tem dentro de um ou dois anos, conse-
guem terminar seus filmes de 10 a 20
minutos de duragdo. Talvez seja a garra
e a persisténcia, com que sdo feitos
os filmes paraibanos, os maiores res-
ponsaveis pelo sucesso que é&les vém
obtendo quando chegam a ser exibidos.

De Walfredo Rodrigues
a Linduarte Noronha

A Paraiba parece mesmo predesti-
nada a uma certa tendéncia ao movi-
mento cinematogréfico. E o que pode-
mos concluir, vendo as experiéncias pio-
neiras de Walfredo Rodrigues. No inicio
do século, |4 pelos anos 20, Walfredo
realizou wm filme de longa-metragem,
Sob o Céu Nordestino, onde captava os
modos e costumes do homem da re-
gide, do sertdo ao litoral. As condigbes




em que ésse filme foi realizado séo
desconhecidas. Sabemos, entretanto, que
alcangou grande sucesso de publico,
havendo referéncias elogiosas numa edi-
cdo da época da revista "O Cruzeiro”.
Sob o Céu Nordestino, que poderia cons-
tituir importante documentio para o le-
vantamento da vida cinematogréafica bra-
sileira, para azar dos museus e das
cinematecas, perdeu-se quando de seu
envio para Paris; um amigo de Walfredo,
disposto a exibi-lo na Franga, levou-o
e depois disso ndo se sabe mais nada
déle.

Os 40 anos que separam Walfredo
Rodrigues de Linduarte Noronha sepa-
ram também o diletantismo do profissio-
nalismo cinematografico: os filmes de
Waliredo eram realizados intuitivamente,
sem nenhuma consciéncia critica do va-
lor do cinema como arte. Ao realizar
Aruanda, que foi apontado inclusive co-
mo um dos deflagradores do Cinema
Névo, Linduarte Noronha mostrou que
as tentativas de cinema na Paraiba ja
tomavam cardter de maior seriedade: ai
ja surgia a consciéncia do cinema en-
quanto profissionalismo e, também, de
cinema enquanto expressdo artistico-
cultural — o que faltara aos experi-
mentos de Walfredo Rodrigues.

Conhecedor dos problemas da regido,
Linduarte Moronha féz de Aruanda um
marco: & a partir de seu filme que co-
megam a ser fixadas as bases para um
documentério brasileiro. Realizado com
recursos do antigo INCE, Aruvanda deve
suas virtudes ao fato de ter sido, no
jusio momento, um filme-anélise: ana-
lise de um problema sdécio-antropoldgi-
co (al o filme se realiza ao nivel da lin-
guagem) e analise enquanto filme que
pensa sdbre si mesmo, realizando-se em
térmos caracteristicos e proprios (meta-
linguagem: a aspereza do sertéo).

Dois anos depois de Aruanda (1960),
Linduarte Noronha realiza Cajueiro Nor-
destino (1962) que, apesar de ser um
bom filme, ndo atinge o mesmo impacto
do primeiro. Enquanto Aruanda propde,
Cajueiro Nordestino compde. A preo-
cupagdo de Linduarte foi documentar a
cultura do caju sem voltar-se muito aos
problemas da linguagem cinematogra-
fica. Tanto em Aruanda como em Cajuei-
ro Nordestino, Linduarte teve a impor-
tante colaboragdo de Rocker Vieira, j&
que muito da realizagdo de seus filmes
deveu-se ao trabalho do fotografo.

Linduarte Noronha terminou ha pouco
Saldrio da Morte, longa-metragem ba-
seado no romance de José Bezerra Fi-
lho. Trata-se de sua primeira tentativa
em ficcdo e longa-metragem. Este filme
foi produzido com recursos obtidos ex-
clusivamente na Paraiba, pela firma
Cactus. Téda a equipe e os atbéres de
Saldrio da Morte foram escolhidos na
Paraiba: a fotografia estd entregue a
Manuel Clemente, que ja trabalhou com
Ipojuca Pontes e Viadimir Carvalho. Lin-

A Bolandeira
mostra um

de extingdo.

Em A Cabra

da Regido
Semi-Arida

o fotdgrafe
Rucker Vieira
passou a diregdo.

duarte tem pronta a adaptagdo de A
Bagaceira, baseada na obra homénima
de José Américo de Almeida, e aguarda
financiamento para poder iniciar suas
{ilmagens. :

Surgem os Novos: Jodo Ramiro
Mello e Viadimir Carvalho

Depois de Aruanda e Cajueiro Nor-
destino, dois jovens cineastas paraiba-
nos obtiveram recursos do INCE para
realizar um documentario sébre uma das
festas populares do Estado da Paraiba:
a festa de Nossa Senhora da Guia, para
onde acorrem anualmente milhares de
romeiros, vindos em saveiros e jangadas.
Em planos rapidos e enquadramentos
ousados, Vladimir Carvalho e Jodo Ra-
miro Mello mostram em Romeiros da
Guia (1962) o problema do misticismo.
A fotografia traz a assinatura de Hans

Batel e &€ uma das melhores saidas do
cinema paraibano, O documentério tra-
zia algumas inovagdes de montagem e
procurava fugir ao discurso linear, pe-
cado de quase todos os documentérios
da época. Nesse sentido, Romeiros da
Guia adianta-se a Aruanda, que perma-
nece préso a uma estrutura discursiva
baseada numa mensagem escolhida a
priori: em Romeiros da Guia a mensa-
gem vai se compondo paralelamente a
linguagem do filme, o gque descompro-
mete a possivel linearidade que parega
ter. Romeiros da Guia tem musica de
Pedro Santos, alidas o autor da partitura
de Aruanda, de Cajueiro Nordestino e
de Salério da Morte.

Depois de Romeiros da Guia, Jodo
Ramiro Mello veio para o Rio, onde co-
megou a trabalhar como montador, Via-
dimir Carvalho andou pela Bahia, veio
também para o Rio, onde foi assistente
de Arnaldo Jabdr, de Eduardo Coutinho
e de Olney Sdo Paulo. Voltando & Pa-
raiba, em meados de 67, Vladimir Car-
valho comega a armar a produgdoc de
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0 curto Aruanda foi
apontado como um
dos deflagradores do
Cinema Nbvo.

Sertdo do Rio do Peixe, documenté-
rioc sdbre a colonizagdo dessa importan-
te regido do interior paraibano, Com par-
cos recursos obtidos na Prefeitura de
Souza, uma equipe minima (&le préprio,
o fotégrafo Manuel Clemente e, vez por
outra, seu irmao Valter Carvalho), traba-
Ilhando em condigdes dificilimas (sabe-
se gque para filmar éle viajou de trem, de
burro, a pé), Viadimir passou dois meses
filmando seu documentario. Numa fa-
zenda do interior, depara-se com uma
rudimentar moenda de cana puxada a
bois. Paralelamente as filmagens de
Sertdo do Rio do Peixe, realiza um do-
cumentéario s6bre essa moenda & a pro-
ducdo de melado de rapadura: A Bo-
landeira, segundo definicdo do seu pro-
prio autor, ‘‘uma odisséia do atraso"
(num feliz paralelo com o ato de rodar
desenvolvido pela bolandeira/estacéo
orbital de 2001: Uma Odisséia no Es-
pago).

Regressando & capital, Vliadimir traz
um excelente material filmado e, com
alguma ajuda do Govérno do Estado e
recursos proprios, veio para o Rio men-
tar os dois filmes. Exibidos na Cinema-
teca do MAM e no Museu da Imagem e
do Som, os dois documentarios entu-
siasmam a critica. Esse entusiasmo ndo
€ infundado, pois, em seguida, no Fes-
tival de Manaus, Viadimir recebe o pré-
mio de melhor dire¢do de curta-metra-
gem por A Bolandeira. Em Brasilia, ou-
tro prémio: o do Cineclube de Brasilia
(dividido com outro filme paraibano, Os
Homens do Caranguejo, de lpojuca Pon-
tes), o que evidencia ainda mais o ta-
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lento e a garra de seu autor. Quanto ao
Sertdao do Rio do Peixe, resta dizer que
sofreu uma alteragéo estrutural, para a
qual foram exigidas novas filmagens,
realizadas em meados do ano passado.

Atualmente, Viadimir Carvalho dirige
o Departamento de Cinema do Instituto
Central de Artes da Universidade de
Brasilia, onde desenvolve as fungdes de
professor. Entusiasta do documentario,
Viadimir espera fazer, |14, uma escola-
modélo nesse género.

Os Homens do Caranguejo:
Ipojuca Ponies

Da mesma geragdo de Viadimir, Ipo-
jucd Pontes, ex-jornalista, ex-produtor
de radio e televisdo, ex-critico de cine-
ma, profundo conhecedor da cultura po-
putar de sua regido, figura como um
dos mais importantes cineastas paraiba-
nos. Antes de realizar seus proprios fil-
mes, trabalhou como co-roteirista e as-
sistente de direcdc de A Cabra da Re-
gido Semi-Arida, de Rucker Vieira, e
ainda numa adaptagdo de A Compade-
cida, filmada mais tarde por George
Jonas.

Também com minimos recursos, con-
seguidos gragas acs produtores Virgi-
nius da Gama e Melo e Marcus Odilon
Ribeiro Coutinho, Ipojuca Pontes féz
Os Homens do Caranguejo, documen-
tario critico e bem feito sdbre as ativi-
dades dos homens de Livramento, po-

voado proximo a Jodo Pessoa, cuja eco-
nomia depende da pesca dos carangue-
jos existentes nos mangues que cir-
cundam a regido. Vladimir Carvalho co-
laborou na pesquisa e no roteiro da
fita, que tem fotografia em préto-e-bran-
co e em 35 mm de Rucker Vieira.

No Festival de Brasilia de 1969, Os
Homens do Caranguejo recebeu trés
prémios, entre os quais o do O.GI.C e 0
oferecido pelo INC, sendo éste dltimo
um financiamento que possibilitou a
Ipojuca Pontes a realizagdo de velho
projeto seu: um documentario sbbre a
poética popular nordestina. A Poética
Popular € um estudo bem feito sbbre
as diversas formas da poesia nordesti-
na, tanto oral (com os cantadores de
ganza, de rabeca e de viola) como es-
crita (o filme mostra o processo de edi-
¢do de um folheto de cordel, numa edi-
téra de Juazeiro). O autor de Os Ho-
mens do Caranguejo e de Poética Po-
pular prepara atualmente o roteiro de
um filme de ficcdo, em longa-metragem,
baseado numa histéria da literatura de
cordel, O Valente Vilela, que espera fil-
mar éste ano.

Acabados e Incompletos

Os trabalhos de Vladimir Carvalho,
Linduarte Noronha e Ipojuca Pontes, em-
bora conhecidos e divulgados, ndo sdo
porém os Onicos realizados na Paraiba.
A despeilo de inegavelmente mais im-
portante, do ponto-de-vista cultural, a
agdo déstes cineastas ndo invalida o
movimento ainda desconhecido de mui-
ta gente que, na provincia, empreende
uma constante atividade cinematogra-
fica. Para citar alguns novos valdres,
cujos filmes ainda ndo tiveram chance
de figurar no pequeno mercado curia-
metragista, viriam logo &4 mente os no-
mes de Virginius da Gama e Mello, Ma-
chado Bittencourt e Paulo Melo, havendo
outros com fitas em projeto.

Virginius da Gama e Melo, critico li-
terario e grande incentivador do movi-
men cinematografico paraibano, ¢ autor
de um curta-metragem, mudo, Conlira-
ponto Sem Musica, com fotografia de
Machado Bittencourt e assisténcia de
Paulo Melo. Poucas vézes exibido, Con-
iraponto Sem Mdsica é considerado pelo
autor um trabalho experimental, o que
lhe poderia conferir a natureza de “ocbra
inacabada’.

Paraibha, Pra Seu Govérno é o titulo
do filme gue Paulo Melo dirigiu para a
Paraiba Produgbes Cinematograficas
Ltda. Da mesma gera¢do de lpojuca e
Viadimir, Paulo Melo foi assistente de
Walter Lima Jr. e Rui Santos, além de
ter colaborado em quase todos os filmes
paraibanos e de ter exercido a critica



cinematografica didaria num dos jornais
da capital. Atualmente, espera financia-
mento para iniciar as filmagens de O
Quadro Negro, argumento baseado no
romance homdnimo de Ernani Sétiro.
Paraiba, Pra Seu Govérno, embora filme
publicitdrio, nfio compromete a quali-
dade do trabalho do diretor.

Campina Grande é o "faz-tudo” da
Paraiba. Famosa por ter um parque fa-
bril que vive de imitagdes (em Campina
Grande fabricam-se revolveres ‘‘Taurus'
¢ laminas “Gilette” com perfeicdo ab-
soluta), ndo era de admirar que al fdsse
fabricada uma lente cinemascope, com
a qual o fotégrafo Machado Bittencourt
realizou A Feira. Este filme, apesar de
seu trabalho fotografico regular, & com-
prometide pela falta de criatividade do
roteiro, voltado ao pitoresco e ao fol-
clérico.

Se estas peliculas conseguiram ser
concluidas gragas & pertindcia e ao tra-
balho incessante de seus diretores, ou-
tras, infelizmente, ndo chegaram sequer
a sala de montagem. Cumpre registrar,
porém, o esférgo de entusiastas como
Carlos Aranha (autor do inacabado Li-
bertagdo, que teve inicio em 1966, e de
Giranda, vitima da mesma sorte), Joéo
Cordula (que poderia ter feito de seu
Curral de Peixe um filme expressivo,
se houvesse recursos suficientes), Sil-

vio Rolin (0 “menino de engenho’, que
ndo finalizou o seu Preludio no Siéncio)
e Barreto Neto (com um delicioso filme
de ficcdo em curta-metragem, Uma Aven-
tura Capitalista, faltando montagem e
sonorizagio).

Inacabados ainda, mas em fase de
conclusdo, acham-se os filmes de Ju-
randy Moura, Valter Carvalho e Otaci-
lio Cartaxo Filho. A fita do primeiro &
um documentario sbbre o Padre Zé,
popular figura paraibana, com fotografia
de Manuel Clemente. Pelo muito que o
tema tem a oferecer e pelo talento do
diretor, o filme & aguardado com ansie-
dade. J&a Valter Carvalho, irmédo de Via-
dimir, rodou na Bahia um documentario
sobre a obra de Caetano Veloso e Gil-
berto Gil, mostrando aspectos inéditos
da vida dos iniciadores do Tropicalismo.
0O terceiro filme em fase de acabamento
& Frei Damigo, de Otacilio Cartaxo Fi-
lho. Apesar de ja existir o significativo
documentério de Paulo Gil Soares (Me-
mdria do Cangago) acérca do mesmo
tema, a impressao geral é de que a
pelicula de Otacilio exibe aspectos do
assunto ainda inabordados, por ser enri-
guecida com sua vivéncia de nordesti-
no e de conhecedor das atividades mis-
ticas de Frei Damido em terras no NE.
Este filme, em som direto, apresenta
fotografia de Machado Bittencourt.

A mini-equipe de Sertao:Viadimir (esg.) e Manuel Clemente.

Conclusdo

Né&o ha conclusfo, mas evolugdo. Ne-
cessdrio ressaltar a existéncia de téda
uma geragdo paraibana a fazer ci-
nema, embora incipiente. Alguns sdo
bem sucedidos, outros néo conseguem o
minimo financiamento indispensavel para
levar adiante o que iniciaram. Engquanio
ndo houver um sistema regular de pro-
dugdo — mesmo em carater regional —
que possibilite o trabalho dessa gera-
géo, ndo existira cinema paraibano. Mes-
mo sem sugerir a ingenuidade de um
pronto e imediato estabelecimento de
uma “indastria” cinematografica na Pa-
raiba ,torna-se urgente — parta de onde
partir, da iniciativa privada ou estatal —
a implantagdo de um esquema de pro-
duglo, por minimo que seja, destinado
a movimeniar a atividade cinematogra-
fica da provincia, ndo somente criando
condigdes para a conclusfio dos filmes
iniciados, mas também incentivando a
produgdo de novas peliculas. Por en-
quanto, existe apenas um grupo de jo-
vens cineastas empenhados na tarefa de
fazer cinema com uma cdmara na méo,
uma id&ia na cabeca e (em geral) uma
barreira 4 sua frente.




A quariano tipico, Alberto Pieralisi é um cineasta que caminha sempre para o futuro.
Fazendo filmes ha mais de 30 anos, atravessou fases significativas dos cinemas italiano e
brasileiro (o neo-realismo, a era veracruziana) e percorreu os géneros mais variados (po-
licial, melodrama, comédia) demonstrando, com freqiiéncia, inequivoco senso de adapta-
¢do a atualidade. Tem sido essa a tbnica de sua (ascendente) carreira artesanal, iniciada
em 1936 com os documentarios Orvieto, Nave sulla Terra e Napoli Nostalgica e o drama To
Dromaki to Paradisou, éste ultimo filmado na Grécia durante a ocupagdo do pais pelas
forgas do Eixo. Discipulo de Alessandro Blasetti e Goffredo Alessandrini, Alberto Pieralisi
ja era conhecido na Itdlia quando decidiu vir para o Brasil. Aqui, participou da implanta-
¢do da Vera Cruz e da Maristela e assinou algumas das mais expressivas comédias regio-
nais da eépoca: Jodo Gangorra, O Comprador de Fazendas (baseado em Monteiro Lobato)
e A Familia Lero-Lero. Dotado de estilo de 4gil e de exuberante veia cémica, AP se sente
mais & vontade dirigindo comédias. O que né&o é de estranhar, devido as suas origens ita-
lianas, seu amor a vida e sua habilidade na dificil arte de fazer rir. Nesta entrevista a Van
Jaffa, éle fala de seus filmes, projetos e ambi¢ées. Sempre com um olhar voltado para o
futuro.

ALBERTO PIERALISI

UMA CAMARA
VOLTADA PARA
O FUTURO

Entrevista a Van Jaffa

A Comédia carioca: Jodo Gangorra (esquerda) e Pega Ladrdo.







VJ — Por que escolheu o Brasil para
trabalhar?

AP — Minha paixdo sempre foi o ci-
nema. Ja4 aos 16 anos de idade, fazia
shorts em 16 mm para me divertir. De-
pois do servico militar, abandonei a fa-
culdade (eu cursava Direito) e entrei
para a Cines, primeiro grande estidio
de Roma, como assistente de direcéo.
Houve entdo a campanha italiana na
Etiopia e tive de passar dois anos na
Africa, como soldado. Enquanto filmava,
como passatempo, as operagbes de guer-
ra, conheci um oficial que mais tarde se
tornaria um grande diretor: Renato Cas-
tellani. Ao voltar a Roma, irrompeu nova
guerra e fui novamente convocado. Des-
ta vez me enviaram para a Libia. Em
seguida acabei indo parar na Grécia,
onde, aproveitando amizades no Allo
Comando, obtive licenga para dirigir um
filme de longa-metragem: To Dromakl
to Paradisou (A Pequena Estrada do
Paraiso). As foérgas do Eixo perderam a
guerra e todos os militares que estavam
em Atenas foram para um campo de
concentragdo. A partir dai, fiquei revol-
tado com tudo aquilo. Pensava comigo
mesmo: “Na ltélia, quando ndo & uma
revolugéo, & uma guerra. Assim néo é
possivel”. Quando me libertaram, come-
cel a estudar uma maneira de sair do
pais. Tinha lido muito sobre o Brasil,
do qual amigos meus falavam maravi-
Ihas. Enguanto esperava meu passapor-
te para o Brasil, fiz I Richiamo deila
Strada. Finalmente, obtive uma autoriza-
¢lo da Embaixada para fazer documen-
tarios em S#o Paulo. Escolhi esta terra
porque queria trabalhar e viver em paz.

VJ — Como surgiu sua primeira opor-
tunidade de fazer cinema em nosso pais?

AP — Quando vim para o Brasil, trou-
xe um documentario, a fim de mostrar o
meu trabalho. Alipio Ramos foi o pri-
meiro produtor que me convidou, con-
tratando-me para fazer um longa-me-
tragem. Assim é que surgiu Querida Su-
sana, com roteiro e diregdo de minha
autoria. Néle estrearam Anselmo Duarte
& Tonia Carrero. Os protagonistas eram
Madeleine Rosay, Nicete Bruno e Silvi-
no Netto. Na época, o filme foi bem
recebido.

VJ — A maioria de seus filmes & co-
médias. A escolha désse género como
elemento da expressfdo foi deliberada?

AP — Foi deliberada, porque sempre
gosiei de comédias e também por in-
fluéncia do comégo de minha carreira,
dos meus tempos de assistente. Antes
da guerra, a produgdo italiana era forma-
da na maior parte por comédias sofisti-
cadas, as chamadas telefoni bianchi.
Embora goste muito de comédias, sem-
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Pega Ladrao:
influéncia neo-realista
na comédia A carioca.

Ao lado,

0 Quinto Poder.
Na outra pdgina,
Memébrias de
Um Gigold.

pre quis dirigir filmes dramaticos, como
outros dois que fiz no Brasil: Uma Luz
na Estrada e O Quinto Poder. Uma Luz
na Estrada foi escrito por Pedro Bloch,
a meu pedido. Pretendia fazer minha
primeira experiéneia brasileira inteira-
mente draméatica. A critica se dividiu
guanto ao resultado. Mas acho que a
experiéncia valeu, apesar de feita com
recursos limitadissimos.

VJ — Vocé foi o primeiro diretor a
utilizar uma histéria de Monteiro Lo-
bato sem deturpa-la. Quem lhe deu a
idéia de adaptar o conto O Comprador
de Fazendas e como foram suas rela-
¢bes com Lobato? :

AP — Estava procurando conhecer os
escritores brasileiros mais populares,
quando meu amigo Luiz Giovanini, que
conhecia Monteiro Lobato, me apresen-

tou a éle. Perguntei a Lobato qual de
seus conios daria melhor para uma ver-
sdo cinematografica. Ele me respondeu;
‘“Vou lhe dar um que dara um bom filme,
"0 Comprador de Fazendas'. E vou co-
laborar com vocé no roteire”. Infelizmen-
te, éle ndo podde, porque morreu logo
em seguida. Fiz o roteiro em colabora-
¢do com Guilherme de Figueiredo. Nes-
te filme tive como diretor de fotografia
Aldo Tonti, que trabalhou nas melhores
fitas de Rossellini. Tonti adorava o Bra-
sil e aceitou prontamente vir filmar na
Maristela. Anos mais iarde, éle voltaria
ao nosso pals como fotégrafo de Ope-
ragdo Paraiso, realizado por Henry Le-
vin, no qual trabalhei como diretor de
segunda unidade. O Comprador de Fa-
zendas me deu, além do prémio de “me-
lhor filme", de “melhor diregdo’ e liu-
reas a Procopio Ferreira, Aldo Tonti e
ao proprio Lobato.



VJ — Houve alguma raz@o especial
para que filmasse sucessivamente duas
pegas de R. Magalhdes Janior?

AP — Durante a filmagem de O Com-
prador de Fazendas, Procopio montou
uma pega de Magalhdes Jinior, “Esta
Mulher & Minha", subtitulada de “Jodo
Gangorra"”. Ele me chamou para vé-la
encenada, dizendo que daria um bom
filme. Comprei os direitos, adaptei e
produzi a versdo cinematografica, gue
ficou’ com o titulo de Jodo Gangorra.
Franco Zampari, o homem da Vera Cruz,
gostou do resultado e comprou os di-
reitos de outra comédia de Magalhdes
Junior, “A Familia Lero-Lero", que tam-
bém teve otima bilheteria.

VJ — Fale sobre Pega Ladrdo, seu
filme seguinte.

AP — A histéria foi extraida de um

romance alemdo, "Emilic e os Deteti-
ves', de Erik Koestner, e esta sendo no-
vamente filmada, nos Estados Unidos,
pelos estidios de Walt Disney. Quem
teve a idéia de filma-lo foi Miguel
Schneider, da Cibra Filmes, Trabalhei na
adaptagdo com Paulo Roberto, homem
de radic e cinema. Pega Ladrdo obteve
muitos prémios no VI Festival de Cine-
ma do Distrito Federal e foi também
sucesso de critica.

VJ — Memérias de Um Gigolé é bem
diferente de suas outras comédias, tan-
to no tratamento como na historia. O
que o levou a essa mudanga?

AP — Fiquel cinco anos longe do ci-
nema e estava impaciente para voltar a
dirigir. Foi guando um amigo paulisia,
Mério da Cunha Rangel, me recomen-
dou que lesse a novela de Marcos Rey

“Memdrias de Um Gigold”. Achei que
bem trabalhada poderia resultar numa
comédia interessante. Também me atraiu
a possibilidade de estrear em um campo
névo: o da comédia picaresca. Fiz entéo
o roteiro e o apresentei & Magnus Fil-
mes, que acabou sendo a principal pro-
dutora da fita. Para mim, foi outra ex-
periéncia feliz, pois consegui mais al-
guns prémios e bastante éxito de pu-
blico.

VJ — Agora, que voltou a trabalhar,
vocé naturalmente devo ter varios pro-
jetos de filme. Diga algo sbdbre éles.

AP — Terminei recentemente uma
comédia sofisticada, A Culpa é dos Ma-
ridos, baseada numa pega de G. Lesen.
Depois, ambientada no Ric de Janeiro,
quero dirigir um drama regional, A Ba-
fada do Vagueiro, baseado na pega
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Henriette Morineau

" 3

“Chapéu de Sebo"”, de Francisco Perei-
ra da Silva.

VJ — A julgar pelos seus projetos,
sua preferéncia recaira sempre sébre a
comédia, ndo &7

AP — Mesmo gue tente — e vou ten-
tar o mais possivel — realizar filmes dra-
méticos, acho que continuarei préso &
comédia. Considero a arte de fazer rir
tdo dificil quanto a de fazer chorar. Na
minha opinifio, a comédia tem a mesma
importadncia do drama ou de outro gé-
nero superior. Meu problema & fazé-la
bem, fazé-la bem sempre.

64

¢ Procépio em O Comprador de Fazendas.

1936 — Orvieto, Nave sulla Terra * Do-
cumentério (ltalia).

1937 — Napoli Nostaigica * Documen-
tario (ltalia).

1942 — To Dromaki to Paradisou *
Longa-metragem de ficgdo (Grécia).

1846 — Il Richiamo della Strada (A Sau-
dade da Estrada) #* Longa-metragem (lta-
lia).

1947 — Querida Susana *
tragem (Brasil).

Longa-me-

1948 — Uma Luz na Estrada

FILMOGRAFIA

1950 — O Comprador de Fazendas
1952 — Jodo Gangorra

1954 — A Familia Lero-Lero

1957 — Pega Ladrio

1961 — O Quinto Poder * Co-diregéo
com Carlos Pedregal.

1964 — Operagdo Paraiso * Diregéo;
Henry Levin * Diregcdo de Segunda Uni-
dade: Alberto Pieralisi,

1970 — Memdrias de Um Gigold
1970 — O Entérro da Cafetina




Liviros

Sérgio Augusto

L’I‘he American Movies Re-
ference Book: The Sound Era,
de Paul Michael (alguém o
conhece?), tem 629 paginas,
e custa US§ 29.95. Bonito,
luxuoso, contém mais de mil
filmes indexados, 600 e tan-
tos atGres, mas, como todas
as publicagbes do género the-
saurus, também contém erros,
parti-pris absurdos, além de
pecadilhos menores como os
infaliveis cochilos de tipogra-
fia, corrigiveis nas edigGes fu-
turas, se é que o Sr. Michael,
como desconfio, ndo se traia
de um picareta. Comecemos
pelos parti-pris. Na parte dos
atdres, encontramos gente fi-
chinha como Iris Adrian,
Marjorie Weaver, Veda Ann
Borg, Louise Allbritton, Adele
Mara, e até mesmo a lista
completa dos papéis sem im-
portancia interpretados por
Dennis O'Keefe, mas onde es-
tdo Clara Bow, Bebe Daniels,
Joseph  Schildkraut, Clive
Brook, George Bancroft, Char-
les Farrell e John Gilbert?
Entre os atdres ingléses que
trabalharam em filmes ame-
ricanos s6 figuram Sean Con-
nery e Peter O Toole. Esque-
ceram de Alec Guinness, Paul
Scofield, Peter Ustinov, Mar-
garet Rutherford, Edith Evans,
Kay Kendall, Flora Robson e
Peter Sellers, muitos dos quais
premiados com o Oscar. Do
verbete Moore, por exemplo,
consta Ida, mas o que fize-
ram com Colleen, Constance,
Grace e Victor?

Cineastas nio mencionados
(entre outros): Robert Aldrich,
Frank Borzage, Richard Bro-
oks, Clarence Brown, Jack
Conway, Stanley Donen, Bla-
ke Edwards, Richard Fleis-
cher, Victor Fleming, Garson
Kanin, Stanley Kubrick, Gre-
gory LaCava, Walter Lang,
Joshua Logan, Joseph Losey,
Ernst Lubitsch, Sidney Lumet,
Daniel Mann, George Mar-
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shall, David Miller, Robert
Mulligan, Arthur Penn, Ri-
chard Quine, Nicholas Ray,
Martin Ritt, George Sidney,
Douglas Sirk, Preston Sturges,
Josef Von Sternberg, James
Whale e Sam Wood.

Erros mais notaveis: June
Allyson nasceu em 1917 e

nio em 1923; idem Don
Ameche, 1908 e nido 1910,
Warner Baxter, 1889 e nido

1892; Wallace Beery, 1880 e
ndo 1889; Bing Crosby, 1901
¢ ndo 1904; Dan Dailey, 1914
e nao 1917; Marion Davies,
1897 e n3o 1890; Laraine
Day, 1917 e ndo 1919; Mar-
lene Dietrich, 1901 e nio
1900; Irene Dunne, 1901 e
ndo 1904; Carmem Miranda,
1909 e ndo 1914; Eleanor
Powell, 1910 e ndo 1912; Ka-
therine Hepburn, 1907 e nao
1909; Rock Hudson, 1925 e
nao 1927; Al Jolson, 1883 ¢
ndo 1886; Stan Laurel, 1890
e nio 1895.

Outros pecadilhos: William
Boyd (Hopalong Cassidy) ti-
nha um filho de seu primeiro
casamento com Ruth Miller;
o nome verdadeiro de Ricardo
Cortez era Jacob, e ndo Jake,
Kranz; Erroll Flynn divorciou-
se de Lili Damita em 1940 e
ndo em 1943: idem Robert
Taylor de Barbara Stanwyck,
em 1951 e nido 1952. Tem
mais. Bogart trabalhou em
Always Together (1947) mas
nio em I's a Great Feeling
(Mademoiselle Fifi, 1949).
Yul Brynner ndo figura no
elenco de Paris Estd em Cha-
mas. Cyd Charisse &parecia
em Thousands Cheers (A Fi-
Iha do Comandante, 43). Ja-
mes Dean féz também uma
ponta em Trouble Along the
Way (1953). Anne Francis
nido trabalhou em Estréla
(Star). Reginald Gardiner nio
participou de A Condessa
Descalga. Van Johnson ndo

estava em Ziegfeld Follies.
Carolyn Jones jamais filmou
Vidas Amargas (East of Eden).
Dorothy Lamour nio botou
seus pés em Footlight Parade
(Belezas em Revista, 38). A
refilmagem de Ninotchka é
Meias de Séda (Silk Stockings)
€ nao Saia de Ferro (The Iron
Petticoat). O nimero musical
Get Behind me, Satan foi cor-
tado de Picolino e inserido,
mais tarde, em Nas Aguas da
Esquadra (Follow the Fleet).

B30 Ans de Cinéma Amé-
ricain é o melhor vade-mecum
do cinema americano dispo-
nivel no momento, pelo me-
nos para o periodo 1939-69.
Héi 10 anos, J. P. Coursodon,
de parceria com Yves Boisset,
publicou um pequeno dicio-
nario de diretores e atdres —
20 Ans de Cinéma Américain
— cujo sucesso de vendagem
estimulou a feitura dessa vo-
lumosa ediciio revista e au-
mentada, agora com Bertrand
Tavernier no lugar de Bois-
set. Na época em que foi
langado, 20 Ams... levava
uma vantagem considerdvel
sObre os outros (e entdo raros)
livros de cinema: suas filmo-
grafias e apreciagdes criticas
ofereciam a mesma fartura
do histérico nimero especial
dos Cahiers du Cinéma sd-
bre o cinema americano, com
a vantagem de ndo ser uma
raridade bibliogrifica.
Langado pela mesma edi-
tora, C.1.B., 30 Ans... con-
serva do primeiro a férmula
de apresentagio, a organiza-
¢do dos verbetes e até mesmo
a posigio critica (algumas
idiossincrasias dos Cahlers
mais o ecletismo de Positif
e Cinéma 70). Houve altera-
¢bes gerais, para melhor. A
maioria dos verbetes foi re-
escrita e aumentada. Outras

bonificages: levantamento da
situagdo atual do cinema ma-
de in Hollywood, um histori-
co da censura e um diciondrio
de roteiristas. A parte textual
€ sumdria e insatisfatéria co-
mo de todas as enciclopédias.
As filmografias surpreendem
pela corregio e os erros nelas
existentes foram checados na
revisio (um adendum de cor-
regbes ja figurava em sepa-
rata na primeira edigio).

Sem ddvida um trabalho
de aficionados. Durante trés
anos, Coursodon e Travernier
fucaram os seus arquivos, o
dos amigos, o da Library of
the Performings Arts (Lincoln
Center), o do Museu de Arte
Moderna de Nova York e o
da Cinemateca Francesa. Va-
leu a pena. As imperfeicoes
mais salientes situam-se na
(discutivel) area dos critérios
de escolha de filmes — como
esquecer Shop Around the
Corner, de Lubitsch, entre os
principais filmes de 19407;
Picnic nfio ¢ mencionado na
lista de 56: Bom-Dia Tristeza
e Jornada Tétrica (Wind
Across the Everglades) foram
preteridos por O Ultimo Hur-
rah, Deuses Vencidos ¢ Da
Terra Nascem os Homens,
(safra 58) — e dos diretores (a
relagdo, o mais que possivel
aberta, inclui o inexpressivo
Charles Lamont e exclui, por
exemplo, Gregory LaCava).
30 Ans. .. tem 675 péginas e
custa 42 francos.

B Ainda sdbre o cinema ame-
ricano, recomendo com entu-
siasmo The American Cinema,
de Andrew Sarris (Dutton,
1968, US$ 2.95). E um livro
de critico e ndo de compila-
dor; ou melhor, do melhor
critico norte-americano desde
Manny Farber e James Agee.
Mais detalhes no proximo
almero.
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COSTA-GAVRAS Constantin (a¢e-

nas, 1933) — Diretor francés, filho de pai
Tusso € mae grega. Foi para a Franca
muito jovem. Na Sorbonne formou-se
em Letras. Depois de cursar o Institut
des Hautes Etudes Cinematographiques
({IDHEC), tornou-se assistente de wvirios
diretores: René Clair (Tout I'Or du Man-
de), Henri Verneuil (Un Singe en Hi-
ver), Jacques Demy (La Bale des An-
ges), René Clément (Le Jour et I'Heu-
re), Jean Becker (Echappement Libre).
Realizou até agora guatro filmes, sendo
0 mais importante déles Z, premiado em
Cannes (Melhor Interpretacio, Jean-
Louis Trintignant) e Hollywood (“Osecar”
de Melhor Filme Estrangeiro e Melhor
Montagem, Francoise Bonnot).

APRECIACAO: “Tdoda semelhanca com
acontecimentos reais, pessoas vivas ou
mortas, ndo ¢ mera coincidéncia. Ela é
voluntaria”. Com éste cartio — que in-
verte a tradicional apresentacdo dos fil-
mes de ficcdo — tem inicio um dos fil-
mes mais polémicos dos ultimos trés
anos: Z, de Costa-Gavras, autor de Com-
partiment Tueurs (Crime no Carro Dor-
mitério/1964), policial com Yves Mon-

tand e Simone Signoret, e Un Homme
de Trop (Tropa de Choque/Um Homem
a Mais, 1966), sObre os maquis da resis-
téncia francesa. Para realizar essa ver-
s8o do romance de Vassili Vassilikos,
Costa-Gavras encontrou grandes dificul-

DIRETORES

dades — apesar do éxito de publico de
seu primeiro filme e do sucesso de eri-
tica do segundo. Filmado nos dltimos
meses de 1968, Z, reuniu na equipe o
fotdgrafo Raoul Coutard (colaborador
dos filmes de Godard), o romancista
Jorge Semprun (roteirista de La Guer-
re est Finle, de Alain Resnais, e autor
de trés romances bem recebidos na Fran-
¢a) e o ator Yves Montand. O tema: a
anatomia de um assassinato politico na
Grécia. A repercussio mundial da fita
levou-o0 a reunir a mesma equipe em
outra histéria de a¢ao politica: L'Aveu
(A Confissao), baseado no livro de Ar-
thur London e tendo por tema a inva-
sdo da Tcheco-Esloviquia pelas tropas
russas” (JCA).

COSTA, Mario (Roma, Itilia, 1° de
julho de 1908) — Diretor do cinema ita-
liano. Formado pelo Instituto Técnico Su-
perior. Depois de trabalhar como do-
cumentarista, cenarista, montador e di-
retor de dublagem, estreou na direcio
de longa-metragem com La Sva Strada,
1934, Trata-se de um realizador prolifico
de melodramas e fitas de aventuras co-
merciais e sem maior importincia. Rea-
lizou: 0§l Barblere di Siviglia; Elisir
d’Amore, 1946; Follle per I'Opera; 1l Se-
greto di Don Glovanni, 1947; | Pagliacel,
1948; Cavalcata d’Erol, 1949: Canzone dj
Primavera, 1950; Trieste Mial, 1951; La

Costa-Gavras

Cittd Canora, 1952; Perdonamil (Perdoa-
me); Per Salvarti Ho Paccato; Ti Ho
Sempre Amafol (Um Drama Andou Pe-
las Ruas), 1953; Pietd per Chi Cade (Pie-
dade Por Quem Cai), 1954; Gli Amori
Di Manon Lescaut (0Os Amores de Ma-
non Lescaut); Prigioneri del Male, 1955;
Rivelazione, 1956; La Rivolta dei Merce-
nari; 1l Conguistadore di Corinte (O Con-
quistador de Corinto); La WVenere del
Pirati (A Rainha dos Piratas), 1960; Gor-
don il Pirata Nero (0O Pirata Negro);
Il Cavaliere del Castello Maledetto, 1961;
Il Gladiatore di Roma (0 Gladiador de
Roma); 1l Figlio dello Sceicco (O Filho
de Sheik), 1962; Buffalo Bill, 'Eroce del
Far West/Das War Buffalo Bill (Buffalo
Bill, o Heroi do Oeste); Los Jinetes del
Terror, 1964; Gli Amanti Latini, 1965.
Costuma usar o pseuddénimo de J. W.
Fordson quando dirige western-spaghetti.

COTTAFAVI, Vittorio (Modena, Its-
lia, 30 de janeiro de 1914) — Diretor
italiano. Diplomado em Direito e Filo-
sofia. Cursou o Centro Sperimentale de



Cinema em 1935. Estagiou em gquase té-
das as categorias profissionais cinema-
tograficas até tornar-se assistente de di-
recio (Augusto Genina, Aldo Vergane,
vittorio De Sica, Alesandro Blasetti). Foi
roteirista de Abuna Messias (1939) & Noz-
zi di Sangue (1941), ambos de Goffredo
Alessandrini, e Il Sele Sorge Ancora
(1946), de Aldo Vergano. Além de dire-
tor de cinema, ¢ conhecido encenador
na televisio, onde montou obras de Mo-
liere, Sdfocles, Dostoievski, Ibsen, Diir-
renmatt e Pirandello.

FILMOGRAFIA: | Nostri Sognli, 1943; Lo
Sconocluste di San Marinoe (A Respei-
tosa de San Marino), 1946; Fantasmi del
Mare, 1048; La Fiamma Che Non 5i Spe-
gue (A Chama Que Nao Se Apaga), 1949;
Una Donna Ha Ucciso, 1951; 1l Boia di
Lilla/La Vita Awvventurosa di Milady,
1052; Traviata ‘53; Il Cavallere di Mai-
son Rowuge, 1953; In Amore Si Pecca In
Due; Una Donna Libera, 1954; Nel Gor-
go del Peccato (No Abismo do Pecado);
Avanzl di Galera, 1955; Fleste Brava/Tou-
ro Bravo, 1956; La Rivelta del Gladia-
tori (A Revolta dos Gladiadores), 1958;
Le Legloni di Cleopatra/Las Legiones
de Cleopatra (A Legiio de César); Mes-
salina, Venere Imperiale (Messalina, Vé-
nus Imperial), 1959; La Vendetia di Er-
cole (Golias e o Dragdo); Le Verginl di
Roma (As Virgens de Roma — termi-
nado e assinado por Carlo Ludovico Bra-
glagia); Ercole alla Conquista di Aflan-
tide (Hércules ma Conguista da Atldn-
tida), 1961; | Cento Cavalierl/Los Clen
Caballeros (0O Filho de El Cid), 1964.

COUSTEAU, Jacques-Yves (saint-
André, Franga, 11 de junho de 1810) —
Estudou na Escola Naval da Franga,
donde saiu como oficial. Considerado a
maior autoridade do mundo em mergu-
lhe submarino. Desde 1959 realiza pes-
quisas neste campo, No cinema, dirigiu
alguns curta-metragens sbbre o mar:
Par Dix-Huit Métres de Fond, 1943; Epa-
ves, 1945; Paysages Sous-Marins, 1947;
Aufour d'Un Récif, 1948; Carnet de Plon-
gée, 1950; La Mer Rouge, 1955; Albert
ler de Monaco, 1960. Em 1955, realiza o
longa-metragem Le Monde du Silence
{0 Mundo do Siléncio), gue conquistou a
Palma de Ouro no Festival de Cannes,
o Prémio Georges Meliés e o “Oscar”
de Hollywood (1956). Seu segundo lon-
ga-metragem foi Le Monde sans Soleil
(0 Mundo sem Sol), na mesma linha do
primeiro.

Com David Lean, Coward co-dinigiu In Which We Serve (Nosso Barco, Nossa Alma), em 1943.

COURNOT, Mich‘l — Diretor fran-

cés, Formade em Filosofia, poeta (Pré-
mio Fénéon), jornalista (Prémio Deux-
Magots), critico dramético, repodrter
(France-Soir) e critico cinematogréafico
{(“Le Nouvel Observateur”, “Cinemonde”).
Autor do livro “Les Enfants de la Jus-
tice”, que inspirou reportagens para o
radio e a televisdo. Seu primeiro filme
foi feito em 1968: Les Gaulolses Bleues
— aque representou a Franca no Festi-
val de Cannes e permanece inédito no
Brasil.

COWARD, Noel (Teddington, Ingla-
terra, 16 de dezembro de 189%9) — Tea-
trélogo, ator, produtor e diretor inglés.
Apareceu pela primeira vez num palco
nc Little Theatre de Londres, em 1911,
atuande na peca infantil “The Gold-
fish”, de Lila Field. Demonstrou sem-
pre uma singular variedade de estilo,
representando diversos papéis draméti-
cos. Passou com naturalidade do drama
para a comédia sofisticada, do musical
para a revista. Sua carreira no cinema
teve inicio em 1918, numa breve apa-
ricio, no filme de David W. Griffith,
Hearts of the World (Coracées do Mun-

lacques-Yves
Cousteau e sua
equipe guando
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Le Monde du
Silence, gue
conguistou a
Palma de Ouro
de Cannes-56
e o Oscar
norte-americano.

do). 86 voltaria ao cinema, em 1929, ja
consagrado como teatrdélogo, para fazer
um papel em The Constant Nymph. Em
seguida, atuou em The Scoundrel, 1935;
In Which We Serve (Nosso Barco, Nos-
sa Alma) — fazendo ainda a co-diregao,
a producio e o roteiro, 1943; The Asto-
nished Heart — sendo ainda o produ-
tor e autor do roteiro, 1948; Around
the World In 80 Days (A Volta ao Mun-
do em 80 Dias), 1955; Our Man in Ha-
vana (O Nosso Homem de Havana), 1559;
Surprise Package (Presente de Gregosl,
1960; Paris When It Sizzles (Quando Pa-
ris Alucina), 1964; Bunny Lake Is Mis-
sing (Bunny Lake Desapareceu), 1965;
Booml (0 Homem Que Veio de Lon-
ge), 1968 e The I[tallan Job (Um Golpe
3 Italiana), 1969, Sua primeira peca le-
vada ao cinema foi “The Queen Was in
the Parlour”, dirigida pelo inglés Gra-
ham Cutts na Alemanha, em 1927, sob
o titulo Die Letzie MNacht (Noite Nup-
cial), que voltaria a ser filmada em 1933,
em Hollywood, como Tonight Is Ours
(Esta Noite & Nossa), por Stuart Wal-
ker. Outros filmes baseados .em suas
obras, foram Easy Virtue, 1927; The Vor-
fex, 1928; Private Llves (Vidas Parti-
culares), 1931; Cavalcade (Cavalcade);
Design for Living (Socios no Amor); Bit-
ter Sweet (Doce Amargura), 1933; Bit-
ter Sweet (Divino Tormento) — segun-
da versdo, 1940; We Were Dancing (Tu
65 a Unica) — extraido de uma das pe-
cas de “Tonight at 8:307, 1942; This
Happy Breed — também produtor e ro-
teirista, 1943; Blithe Spirit (Uma Mu-
lher do Qutro Mundo) — tambeém pro-
dutor e roteirista, 1945; Brief Encoun-
ter (Desencanto) — extraido da peca
“Still Life” — foi também produtor e
roteirista, 1946; Meet Me Tenight —
extraido de uma das pecas de "Tonight
at 8:30" — féz também o roteiro, 1952;
Pretty Polly (Um Passo Além da Ino-
céncia), 1967.

APRECIACAO: “O mais britdnico de to-
dos os dramaturgos ingléses, Noel Co-
ward permanecerd pela fertilidade de
sua imaginativa dramética e sobretudo
como um memorialista do meodus viven-
di britinico entre as duas grandes guer-
ras. Nao 506 retratou como teve vivén-
cia com a nobreza e a alta burguesia
londrinas. £le foi espléndidamente o es-
pelho da sociedade de sua época. Suas
pecas estio repletas de ingléses bem,
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desarvorados em fins-de-semana agita-

dos, trifingulos consentidos, situaces
consideradas acima da moral vigente.
(Coward sempre foi, entre os formalis-
tas britdnicos, um informal, um amo-
ral) Para abrir caminho na floresta pri-
vada do mundo teatral do West End
londrino 4 Broadway nova-iorquina uti-
lizou-se de uma técnica antiga, mas de
uma eficiénecia quase sempre certa quan-
do o executante tem talento. £le se con-
siderava um grande artista e era. Suas
pecas definiram o triunfo de sua ami-
ga Gertrud Lawrence na Broadway e
ajudaram a firmar Norma Shearer em
filmes como Private Lives (Vidas Priva-
das), de Sidney Franklyn, e We were
Dancing (Tu és a Unica), de Robert Z.
Leonard. Com David Lean realizou o
cldssico Brief Encounter e In Which
We Serve. Teve filmada ainda as pe-
¢as “This Happy Breed” e “Blithe Spi-
rit” (Uma Mulher do Outro Mundo, com
Rex Harrison, Constance Cummings e
Roland Young). Entre suas pegas mais
conhecidas estdo: “The Young Idea”,
“Fallen Angels”, "The Vortex", “Easy
Virtue* (filmado por Hitchcock), “Hay
Fever”, “Private Lives”, “Blight Spirit”,
“Tonight at 8:30”, “Cavalcade” (magis-
tralmente filmada por Frank Lloyvd),
“Design for Living” (Séclos no Amor,
deliciosa comédia dirigida no cinema
por Ernest Lubitsch, com Gary Cooper,
Miriam Hopkins e Fredrie March), “Qua-
drille”, “Mude with Violin”, “Present
Laughter”, “Waiting in the Wings” e
tantas outras além dos musicais *“On
with the Dance”, “This year of Grace”,
“Bitter Sweet” (filmado duas vézes, a
Gltima com Jeanette Mac Dcnald e Nel-
son Eddy), “Operette”, “Words and Mu-
sic®, “Conversation Piece”, “Pacific
1860”, ete. Adaptou para comédia mu-
sical “0 Leaue de Lady Windermere”,
de Oscar Wilde, com o titulo “After
the Ball” e ainda o vaudeville de Fey-
deau “Occupe-toi d’Amelie” (O0lho na
Amélia), com o titulo “Look After Lu-
Iu” {um grande sucesso de Vivien Leigh
no paleo). Coward tem sido earicatu-
rado em pecas e filmes, Seus livros au-

Teatrdlogo,
compositor, mestre-
de-cerimbnias,

como comediante.
Na cena, com
Julie Hayden.

tobiogréficos “Presente Indicative” (37)
e “Future Indefinite™ (54) sdo repletos
de curiosidades. & um comediante ex-
celente (foi definitivo como mestre-de-
cerimdnias apresentando Marlene Die-
trich no Palladium de Londres num
show), dramaturgo importante, compo-
sitor inspirado. Coward impds e moder-
nizou a alta-comédia por trés décadas,
aguilc gue o cinema crismou como CO-
média-sofisticada, além de resistir a
duas guerras. (VJ).

COUZINET, Emile (Bordeaux, Fran-

ga) — Diretor do cinema francés. Tra-
balhou em todos os setores da indis-
tria cinematogréifica de seu pals. Foi
argumentista, roteirista, diretor e pro-
dutor, Em 1938, fundou a Burgus Film,
da qual feci diretor-geral por muitos
anos. Dirigiu: Le Club des Fades, 1937;
L'intrigante, 1938; Andorra ou les Hom-
mes d‘Alrain, 1941; Le Brigand Genti-
lhomme, 1942; Hynenée, 1045; Colom-
ba, 1947; Le Bout de la Route, 1948;
Trols Marins dans wn Couvent, 1949;
Le Don d'Adéle; Le Cauchemar d'Hor-
tense Pingouin — curta-metragem; Un
Sourire de la Nature — curta-metragem,
1950; Ce Coquin d'Anatole; Trois Vieil-
les Filles en Folle; Buridan; 1951; Le
Curé de Saint-Amour; Quand te Tues-
tu?, 1952; La Famille Cucuroux; Trols
Jours de Brigue & Paris; Une Femme
dans un LIt, 1953; Le Congrés des Bel-
les-Méres, 1954; Mon Curé Champion du
Régiment, 1955; Qual des Illuslons, 1956;
Trois Marins en Bordée, 1957 e Césa-
rin Joue les Etrols Mousquetaires, 1962,
(MES).

CRABTREE, Arthur (vorkshire, In-

glaterra, 29 de novembro de 1900) —
Diretor inglés. Comegou no cinema co-
mo assistente de fotografia em Black-
mall, de Alfred Hitchcock (1929), Em
1935, tornou-se diretor de fotografia, ati-
vidade que desenvolveu durante dez
anos, sendo responsiavel pela iluminacao
dog filmes Wedding Group, 1935; All's
Burton Afloat; Bank Holliday, 1938; Band

diretor e produtor,
Moel Coward
impfs-se também

Wagon, 1940; Kipps, 1941; Uncensored,
1642; The Man in Grey; Dear Octopus,
1943; Fanny by Gaslight (Amor nas Som-
bras), 18944: Waterloo Road, 1945, entre
outros. Em 1944, dirigiu seu primeiro
filme: Madonna of the Seven Moons
(Madona das Sete Luas). Em seguida
realizou: They Were Sisters (Eram Ir-
mas), 1945; Caravan, 1946; Dear Mur-
derer (Remorso); The Calendar, 1947;
Quartet (Quarteto) — epistdio: The Ki-
te, 1948; Don‘t Ever Leave Me, 1949;
LillI Marlene, 1950; Hindle Wakes, 1951;
The Wedding of Lilll Marlene, 1953;
Death Over Mv Shoulder; West of Suez,
1957: Morning Call; Fiend Without a
Face (Monstro Sem Face), 1958; Horrors
of the Black Museum (Horrores do Mu-
seu Negro), 1959. Em 1953, féz alguns
filmes para a série da TV “Inspetor
Stryke”, posteriormente exibidos em ci-
nemas: The Case of Gracle Budd (Assal-
to Noturno). The Case of the Burnt
Alibl (Aszassinato a Sangue Frio). The
Case of Uncly Henry (Estranho Falsi-
rio), The Case of the Studie Payroll
(Ladrdo Improvisado), The Case of the
Express Dellvery (Perseguindo Crimino-
sos) e The Case of Soho Red (Plano Dia-
bélice), (MES),

CRAFT. William James Nova York,
EUA, 1886-1931, Hollvwood) — Diretor
do cinema norte-américano. Trabalhou
cinco anos no teatro, Em 1910, ingres-
sou no cinema, primeiro eomo fotdgra-
fo. depois como assistente de direcio
e logo a seguir como diretor. Realizou
filmes de aventuras, comédias, seriados
e dramas, segundo as regras usuais do
cinema comercial. Entre outros dirieiu:
White Rider, 1920; With Stanlev In Afri-
ca (Com Stanlev na Africa) — seriado:
The Phantom Terror., 1022; Beasts of
Paradise (Feras do Paraiso) e In the
Days of Daniel Boone (Nos Dias de Da-
niel Boone) — seriados. 1923; The Rid-
dle Rider (O Cavaleiro das Sombras! —
serindo; The Pride of Sunshine Alley
(0 Orgulho do Bairre), 1924: The Bloo-
dhound. 1925: The Radio Detective (O
Sherlock do Radio) e The Silent Flver
(0 Avido Silencioso) serindns: (The
Galloping Cowbov. 1928; The Wreck (Um
Passo em Falso); Birds of Prev (0 Pri-
meiro Amor); A Hero for a Niaht (Herdi
Por Uma Noite), 1927: How to Handle
Women (Amendeim Torrado): Gate Cra-
sher (Beijos em Paga). 1928; The Cohens
and Kellvs in Atlantic Citv (Cohens e
Kellys em Apuros/Negdrios & Moderna);
See America Thrist (Valentes 4 Férea),
1930 e HMoneymoon Lane, 1931. (MES).

CREVENNA, Alfredo B. (Alemanha)

— Radicado no cinema mexicano ha
muitos anos. Estreou na direcdo com a
comédia Adén, Eva v el Diable, em 1944,
Atualmente, é um dos diretores comer-
ciais mais em evidéncia do cinema as-
teca.

FILMOGRAFIA — Adén, Eva vy el Dia-
blo, 1944; Algo Flota Sobre el Agna (Al-
go Flutua Sbbre a Agua), 1947; La Da-
ma del Velo, 1948; El Rancor de la Tier-
ra; Otra Primavera (Outra Primavera);
Las Joyas del Pecado; 1949; Huellas de
Un Pasado; Muchachas de Uniforme,
1950; La Mujer Sin Lagrimas (A Mulher
Sem Lagrimas); MI Esposa y la Otra
(Minha Espfsa e a Outra); Angélica ou
Un Dia de Lluvia, 1951; Apasionada;
Frute Prohibido (Casta e Perigosa); 1952;
Casa de Mufiecas (Casa de Bonecas); Or-
guideas Para MI Esposa (Orguideas Pa_
ra Minha Espbsa); SI Volvieras a Mi



{8e Voltasses Para Mim); El Gran Autor,
1953; La Rebelién de los Colgados (A Re-
helito dos Torturados); Una Mujer de
la Calle (Retrato de Uma Alma); Pue-
blo, Canto y Esperanza, 1954; Amor Yy
Pecade (Amor e Pecado); Donde el Cir-
eulo Termina; Llamas Confra el Viento
(Chamas Contra o Vento); Talpa (A Pro,_
messa), 1955; Yambadé (Yambad), 1956;
El Hombre Que Logré Ser Invisible (O
Caso do Homem Invisivel); 1957; Quin-
ceaftera (Menina-Mbca), 1958; Gutlerrl-
tos; Chicas Casaderas; Senda Prohlbida,
1059; Azahares Rojos; Teresa -(Teresa),
1980; Sol en Llamas (Sol em Chamas),
1981; La Fierecllla del Puerto, 1962; Los
Moviles de Mis Hijas; Aventura en el
Centro de la Tierra, 1964; Una Mujer
Sin Preclo (Uma Mulher Sem Pre¢o); La
Venus Maldita (A Vénus Maldita); El Te-
xane (Texano, o Vingador); Seguiré Tus
Pasos (Seguireli Teus Passos); MNeutrén
Contra el Criminal Séidico (Neutron, o
Mascarado Negro), 1965; Los Asesinos
del Karaté (Neutron Enfrenta a Quadri-
Tha do Karaté); Sanfo, el Enmascarado
de Plata Vs. la Invaslén de les Marcia-
nos (Santo Combate os Marcianos) San-
to, el Enmascarado de Plata Vs. los Val-
lanos del Ring (Santo Contra a Quadri-
lha do Ringue); Comeo Atravar Marldo,
1066; No Se Mande Profe, 1967; Los Pro_
blemas de Mamé4; El Dia de las Madres,
1668. (MES).

CRICHTON, Charles (wallasey, In-
glaterra, 1910) — Diretor do cinema in-
glés. udou na Universidade de Ox-
ford. Explorou ouro no Canadéd. Inte-
ressou-se por cinema auando Zoltan Kor-
da (produtor) e Leontine Sagan (dire-
tora) faziam em Oxford os exteriores do
filme Men of Tomorrow, 1932. Passou
a assistente de montador nos Eshidios
Denham. Mais tarde montou, Things to
Come (Dagui a Cem Anos); Sanders of
the Rilver (Bozambo), 1934; The Ele-
phant Boy (0 Menino e o Elefantel,
1937; Prison Whitout Bars (Mulheres sem
Homens), 1939; The Thief of Bagdad (O
Ladrio de Bagdad), 19840 e outros. Foi
para a Ealing Studios. também como
montador, e, posteriormente, realizou do-
cumentérios.

FILMOGRAFIA: Young Veterans —
short, 1941; Find, Fix and Strike e For
Those In Perll — documentérios, 1844;
Painted Boats — documentirio: Dead of
MNight, 1945; Hue and Cry, 1947; Against

A Revolta dos Torturad
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the Wind (Herdis Andénimos); Another
Shore, 1948; Train of Events, 1949; Dan-
ce Hall, 1050; The Lavender Hill Mob
(0 Mistério da Toérre), 1951; Hunted,
1852; The Titfleld Thunderbolt, 1953;
The Love Lottery (A Loteria do Amor);
The Divided Heart (Corac¢des em Angis_
tia), 1954; Luck Jim, 1956; The Man in
the Sky/Decision Agalnst Time (Entre
o Céu e a Terra), 1957; Floods of Fear
(Torrentes de Médo); Law and Disorder,
1958; The Battle of the Sexes, 1959; The
Bov who Stole a Million (O Gardto que
Roubou Um Milhdo). 1960; The Third Se-
eret, 1964 ¢ He who Rides a Tiger, 1965,
APRECIACAO: “Crichton comecou mon-
tande alguns dos sucessos da entao nas-
cente indistria britnica (Bozambo, O Me-
nino e o Elefante, Daqui a Cem Anos, O
Ladrio de Bagdad, etc., todos entre 35
e 40). Esta experiéncia deve ter sido fun_
damental para sua eleicio a enfant-gaté
da Ealing — a companhia que “explo-
diu” com as comédias psicoldgicas gue
destacaram a Inglaterra no imediato pds-
guerra. E isso poroue o bem sucedido
humor de Hue and Cry, The Lavender
Hill Mob e The Titfleld Thunderbolt
escorava-se sensivelmente na eficiéneia
da montagem das excéniricas situagdes
criadas pelos roteiristas da companhia.
Mas o tempo veio mostrar gue 0 suces-
so da comédia inglésa na virada de 40
para 50 decorreu muito mais dos “acha-
dos” do roteiro do que de seu contet-

os, de Alfredo Crevenna, baseado num livro de B. Traven.
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do; 0 género se esvaziou com a repeti
cdo — em significado e prestigio co-
mercial — e Crichton foi obrigado

retornar aos policiais com gque iniciarc
sua carreira de diretor e enfrentar os
melodramas. Confirmou ser mero bene-
ficiario de um éxito de ocasido — a des-
peito da permanéncia de O Mistério da
Térre — e foi, éle préoprio, abandonado
P]%IE inddstria gue ajudou a fomentar”.

i1

CRISP, Donald (Abberfeldy, Escécia,
27 de julho de 1880) — Diretor e ator
norte-americano. Depois de completar
seus estudos na Universidade de Oxford
e de participar da guerra contra os
boers, em 1808, transferiu-se para os Es-
tados Unidos onde, a principio, traba-
lhou como ator e diretor de teatro, em
Nova York. Em 1908, entrou para a Bio-
graph, trabalhando como assistente de
direcio. Em 1931, abandonou a direcdo,
continuando sua carreira — longa e ex-
traordiniria — como ator caracteristi-
co. Em 1941, com o filme de John Ford,
How Green Was My Valley (Como Era
Verde o Meu Vale), ganhou o “Oscar”
de Melhor Ater Coadjuvante.

FILMOGRAFIA PARCIAL: Ramona {(Ra-
mona ou A Invasio da Califérnia), 1918;
The Countess Charming; Lost In Tran-
sit, 1917; Believe Me, Xantippe (Quem
Espera Sempre Alcanca); Eves of the
World, 1918; Under the Top (Depois das
Trés); It Pays to Advertise (O Poder do
Anuneio), 1919; Held by the Enemy; The
Six Best Sellers (Proibicdo), 1920; The
Bonnie Briar Bush (Roseiral Silvestre),
1921; Ponjola (Ponjola), 1923; The Mavi-
gater (Marinheiro por Descuido), 1924;
Don @, Son of Zorro (O Filho do Zorro),
1925; Young April (O Noivado de Abril),
1926; Man Bait (Moderna a Seu Modo);
Nobody's Widow (Viiva de Ninguém);
Vanity (Vaidade); The Fighting Eagle
({0 Cavaleiro Ousado); Dress Parade (O
Pcrta-Bandeira), 1927; The Cep (0O Po-
licia); Stand and Deliver (Frémito de
Amor), 1928 e The Runaway Bride, 1830.
Como ator, destacou-se nos seguintes
filmes: The French Maid, 1908; The
Mountain Rat; The Battle of the Sexes,
1914; The Birth of a Natlon (0 Nasci-
mento de Uma Nagio), 1915; Intolerance
{Intolerincia), 1916; Broken Blossons (0
Lirio Partido), 1919; The Black Pirate
(0 Pirata Negro), 1926; The River Pira-
te (O Pirata do Rio Hudson), 1928; The
Pagan (0 Pagio); Trent's Last Case
(Quem é o Culpado?); The Return of
Sherlock Holmes (A Volta de Sherlock
Holmes), 1929; Svengall (Svengali), 1931;
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The Crime Doctor (0O Criminalogista),
1934; Ol for the Lamps of China (Oleo
para as Ladmpadas da China); Mounty on
the Bounty (O Grande Motim), 1935; The
White Angel (0O Anjo de Caridade); The
Charge of the Light Brigade (A Carga
da Brigada Ligeira), 1936; That Certain
Woman (Cinzas do Passado); The Life
of Emile Zola (A Vida de Emile Zola),
1937; Jezebel (Jezebel); Dawn Patrol (A
Patrulha da Madrugada), 1938; Juarez
(Juéirez), 1939; The Sea Hawk (0O Gavido
do Mar), 1940; Dr. Jekyll and Mr. Hyde
{0 Médico e o Monstro); How Green Was
My Valley (Como Era Verde o Meu Va_
le), 1941; The Valley of Decision (O Va-
le da Decisdo), 1945; Ramrod (A Abra-
sadora/Fiiria Abrasadora), 1947; Prince
Vallant (Principe Valente), 1954; The
Long Gray Line (Paixao de Uma Vida),
1955; Drango {(Drango), 1957; Greyfriars
Bobby, 1960; Spencer's Mountain (Nove
Irmdos), 1963

CROMWELL, John  (Toledo, Ohio,
EUA, 23 de dezembro de 1888) — Dire-
tor do cinema norte-americano. Come-
¢cou no teatro, em 1907, como ator. Mais
tarde féz suceso na Broadway na comé-
dia “Little Women”. Pela sua versatili-
dade como intérprete teatral foi chama-
do para o cinema, trabalhando como ator
em The Dummy (Assim Falou o Mudo),
de Robert Milton. 1929, Nesse mesmo
ano passou a dirigir, estreando com The
Mighty (O Poderoso). Dai em diante de-
dicou-se, exclusivamente, & dire¢do, rea-
lizando filmes de diversos géneros. Era
considerado, na época, como um dos me-
Ihores diretores de atdres de Hollywood.
FILMOGRAFIA: The Dummy (Assim Fa-
Iou o Mudo) — como ator; The Mighty
(O Poderoso) — ator e diretor; The Dan-
ce of Life (A Danca da Vida); Close
Harmony (Sinfonia do Jazz), 1929; Street
of Chance (Caminhos da Sorte) — ator
e diretor; Tom Saywer (Aventuras de
Tom Saywer); The Texan (0O Adorado
Impostor); For the Defense (Defesa Que
Humilha), 1930; Scandal Sheet (Pigina
de Escindalo); Rich Man's Folly (Audé-
cia); The Vice Squad; Unfaithful (Infi_
delidade), 1931; The World and the Flesh
(0 Tigre do Mar Negro), 1932; Sweepings
(Sangue Maldito); The Silver Cord {Amor
de Mie); Double Harness; Ann Vickers
(Ann Vickers), 1933; Spitfire (A Mistica);
This Man Is Mine (Bste Homem é Meu);
Of Human Bondage (Escravos do Dese-
jo); The Fountain (Idilic Proibido), 1934;
Jalna; Village Tale; | Dream Too Much
(Vivo Sonhando), 1935; Little Lord Faun-

tleroy (Um Gardto de Qualidade); To
Mary, with Love (Esposo e Amante);
Banjo On My Knee (Um Romance no Mis-
sissipi, 1936; The Prisoner of Zenda (O
Prisioneiro de Zenda), 1937; Alglers (Al_
géria), 1938; Made for Each Other (Nas-
cidos Para Casar); In NMame Only (Espb-
sa S6 no Nome), 1939; Abe Lincoln in
lilinols (O Libertador); Victary (Terror no
Paraiso), 1940; So Ends Our Night (Nau-
fragos), 1941; Son of Fury (Odio no Co-
racio), 1942; Since You Went Away (Des-
de Que Partiste), 1944; The Enchanted
Cottage (O Seu Milagre de Amor), 1945;
Dead Reckoning (Confissio); MNight Son/
Memory of Love (Melodia da Noite),
1947: Caged (A Margem da Vida), 1950;
The Company she Keepz (A Carne e a
Alma); The Racket (A Estrada dos Ho-
mens Sem Lei), 1951; Hidden Fear (Te-
mor Oculto), 1957; The Goddess (A Deu-
sa) — premiado no Festival de Bruxelas,
1958; De Sista Stegen/A Matter of Mo-
rals (Uma Questio de Moral) — co-pro-
ducido Suécia-EUA, 1860. (MES).

APRECIACAOD: “Sem se colocar entre
0s cineastas mais exaltados ou promo-
vidos, John Cromwell se destaca, na sua
geracdo, por uma irrepreensivel condu-
ta; a fidelidade ao homem, seu compor-
tamento frente ao destino, suas reacdes
na alegria ¢ na dor. Antropomorfismo
ecolégico, abordagem sociolégica dos
problemas ficcionais — tal a definigéo
que methor traduziria o cinema de Crom-
well. Na vida, sua escola. No teatro, ¢
aprendizado para um cinema muito mais
descritivo do gque pléstice, entendendo
o artista a Sétima Arte mais como ex-
pressio narrativa; dai seu cinema ser de
“representacio”, tendo pouco da enge-
nharia de montagem em moda, exceto
2 montagem originada da marcacio de
dialogos (e foli, gracas a isto, que Elea-
nor Parker ganhou o prémio de melhor
atriz no Festival de Cannes;, no inicio
da década de 50). Ator, contra-regra,
produtor de teatro. Depeis, ator, co-ro_
teirista, diretor de filmes. Demonstrou,
n principio, uma certa inclinacdo r

literatura (vide Tom Sawyer/1930, Ann
Vickers/1931). Em 1934, criou um clis-
sico, Of Human Bondage (Escravos do
Desejo) que emergia como uma trans-
lacdo literal, inteligente e visualmente
atrativa do romance de Somerset Mau-
gham. Até no género descompromissa-
do da aventura, o talento de Cromwell:
Prisioner of Zenda divertia e emociona-
va; Son of Furvy (Fiiria no Coragao cria-
va um impacto inesquecivel, Caged
acusava com lucidez e veeméncia o re-

Douglas Fairbanks
Jr. e Ronald
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de Zenda,
avenfura que
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realizou com
descontragdo

e charme.

gime dos presidios femininos. E, ao re_
filmar o cldssico de Lewis Milestone, The
Racket, Cromwell tentava contribuir pa-
ra a cruzada conira o crime, amenizan-
do o atague contra o establishment da
peca original de Bartlett Cormack.”
(SCP).

CROSLAND, Alan (nova York, EUA,

10 de agosto de 1854 — 25 de julho de
1936, Hollywood) — Antes de tornar-se
diretor, foi jornalista, critico de teatro
e ator. Foi publicista da Edison. Diretor
de pouco relévo, é citado na histéria do
cinema por haver realizado o primeiro
filme sonoro, Den Juan (Don Juan), em
1926 e o primeiro falado, The Jarz Sin-
ger (O Cantor do Jazz), em 1927. Afora
disso, sé féz produgdes exclusivamente
comerciais. Além dos citados, dirigiu:
Santa Claus vs. Cupid, 1915; Kidnapped,
1917; The Unbeliever, 1918; The Flapper,
1920; The Enemlies of Women (0 Inimi-
go das Mulheres), 1923; Under the Red
Robe (Soldado e Sacerdote), 1924; Com-
promisse (Quem Ama, Perdoa!) 1925;
When a Man Loves (Quando Um Homem
Ama); Old San Francisco (A Rainha do
Facifico); The Beloved Rogue (Amor de
Boémio), 1927; The Glorious Betsy (Pri-
mavera de Espinhos); The Scarlet Lady
(A Dama Escarlate), 1928; On with the
Show; General Crack (General Crack),
1929; Song of the Flame (A Flama); Big
Boy; Viennese MNights (Noites Vienen-
ses); Captain Thunder; The Furies, 1930;
Children of Dreams (Tardes de Outo_
no), 1931; The Sliver Linning; Week-
Ends Only (Entre Dois Fogos), 1932;
Massacre (Massacre); The Midaight Alil:i
(O Alibi da Meia-Noite); The Case of
the Hewling Deg (O Caso do Céo Uiva-
dor); The Personality Kid Comigo é
Assim), 1934; It Happened in New York
(Aconteceu em Nova York); The White
Cockatoo (O Papagaio Branco); Mister
Dynamite (0 Senhor Dinamite); Lady
Tubss (Baronesa no Nome); King Sole-
mon of Broadwav (0 Rei Salomio da
Broadway); The Great Impersonation (O
Grande Impostor). (MES).

CUMMINGS, Irving (9 de outubro de
1888, Nova York, Estados Unidos — 18
de abril de 1959, Los Angeles, Califor-
nia.) — Ator e diretor do cinema norte-
americano. Sua atividade artistica teve
inicio no ano de 1908, como ator da Po-
wers Company. Teve uma longa mas nio
brilhante carreira, e féz, indiferentemen-
te, diversos géneros de filmes.

Como ator teve destague em Camille;
Thelma, 1912; The Bells, 1913; Jane Ey-
re; Uncle Tom’'s Cabin; The Million Dol-
lar Mystery (0O Mistério de Um Milhio
de Déolares) — seriado, 1914; Diamond
from the Sky (0 Diamante do Céu) —
seriado, 1915; Rupert de Hentzau (Rupert
de Hentzau), 1923, Dirigiv: In Every Wo-
man’'s Life (Na Vida de Cada Mulher),
1924; As Man Desires (Férca do Desejo),
1925; The Johnsten Flood (A Inundac&o);
The Counfry Bevond, 1926; The Brute
(0 Bruto); Rustling for Cupld (Amor e
Desonra), 1927; Dressed to Kill (Amar
para Morrer), 1928; Romance of the Un-
derworld (0 Passado Niao Morre); Nof
Quite Decent (Bracos Vagzios); Behind
That Curtain (Romance de Eva); In Old
Arizona (No Velho Arizona), 1929; A De-
vil with Women (0 Querido das Mulhe-
res); Cameo Kirby (Colhendo Améres):
On the Level (Provando a sua Correcio),
1930; The Cisco Kid (O Galante Aventu-
reiro), 1931; Man Against Woman; Night
Club Lady (Dama do Cabaré); Attorney
for the Defense (0 Advogado da Defe-
sa), 1932; Man Hunt; The Mad Game {(In-



fimia); The Woman | Stole, 1933; | Be-
lieved in You (Acredito em Vocé); Whi-
te Parade (A Legiio dos Abnegados);
Grand Canary (Regeneracio do Médico),
1934; It's a Small World; Curly Top (A
Pequena Orfid), 1935; White Hunter (D
Cagador Branco); Poor Little Rich Girl
(A Pobre Menina Rica); Girl’s Dormitery
(Dormitéric de Mocas), 1936; Vogues of
1938 (Vogas de Nova York); Merry-Go-
Round of 1938 (Redemoinho de 1938),
1937; Little Miss Broadway (Miss Broad-
way), 1938; Hollywood Cavalcade (Hol-
lywood em Desfile); The Story of Ale-
xander Graham Bell (A Histdria de Ale-
xandre Graham Bell); Everything Hap-
pens at Night (Idilio nos Alpes, 1939;
Lilllan Russell (A Bela Lillian Russell);
Down Argentine Way (Serenata Tropi-
cal), 1940; Ride Kelly Ride; Last of the
Dvanes (0 OUltimo dos Duanes); That
Night in Rlo (Uma Noite no Rio); Lowi-
siana Purchase (Sucedeu no Carnaval);
Belle Starr (Formosa Bandida), 1941;
Springtime in the Rockles (Minha Secre-
taria Brasileira); My Gal Sal (Minha Na-
morada Favorita), 1942; Sweet Rosle
O'Grady (Rosa, a Revoltosa); What a
Woman! (Amor a Percentagem), 1943:
The Impatients Years (Duas Vézes Lua
de Mel), 1944; The Dolly Sisters (As Ir-
mis Dolly), 1945; The Sign of the Ram
{0 Signo de Aries) — sd producdo, 1948;
Double Dynamite/It's Only Money (Isto
Sim, £ que E Vida!), 1951. (MES).

APRECIACAQ: Cariter eclético, o nova-
iorquino Irving Cummings marcou sua
carreira como a de um diretor de gran.
de tirocinio no gue se convencionou cha-
mar de cinema-espeticulo. Apdés uma
carreira de ator, interpretande uma va-
riedade de tipos, o gue lhe daria expe-
riéncia mais tarde utilizada no comando
de outros atfires —, féz camaradagem
com dois outros futuros diretores, o no-
tavel James Cruze, um dos raros cineas-
tas de talento criador da primeira fase
de Hollywood, ao lado de Griffith e Ince,
€ o prolifico Alexander Hall. Cummings
acabou, igualmente, prédigo em quanti-
dade como o comprova sua filmografia
— e com momentos que revelaram se-
nao um cineasta inovador, ao menos um
artesfio consciente de sua profissio, com
laivos de esteta bem comportado, Seu
aprendizado ocorreu na velha Fox Film,
no ocaso do cinema silencioso, tendo
atingido o apogeu em plena era do fil-
me sonoro e colorido. Passava de um gé.
nero a outro com a maior facilidade, re-
gistrando sucessos em westerns, filmey
de gangster, melodramas roménticos, co-
médias ligeiras e dramas épicos. Mas no

musical é gue atingiu a plena gléria, ao
rodar as alegres produgdes de Shirley
Temple, Alice Faye, Don Ameche, Car-
men Miranda, Betty Grable e John Pay-
ne. Contudo, seria injusto esquecer a se-
guranca com que se houve em algumas
poucas obras cujo valor maior, no que
tange & linguagem e & expressio artisti-
ca, a Histéria do Cinema assinala: a
conclusdo do cléssico In Old Arizona, de
Raoul Walsh; o inteligente Cameo Kir-
by/Sota, Cavalo e Rel; e o curioso rela-
to da vida do inventor do telefone, The
Story of Alexandre Graham Bell. (SCP).

CRULZE, James (ogden, Utah, 27 de
marcgo de 1884 — Hollywood, 5 de agis-
to de 1942) — Diretor, ator ¢ um dos
grandes pioneiros do cinema norte-ame_
ricano. Abandonou o teatro pelo cine-
ma em 1911, Iniciou sua carreira na Pa-
thé, como ator. Em 1918 estréia na di-
recio. Produtivo e descontinuo, ineli-
nado mais ao necessério 4 exigéncia co-
mercial que & criacdo artistica integral,
James Cruze, teve alguns bons momen-
tos no curso de sua longa carreira. Pos-
suidor de qualidades épicas nio insig-
nificantes, tinha, de fato, lastros de ta-
lento gue poderia ter exprimido em fil-
mes mais atuantes.

FILMOGRAFIA: Como ator, entre ou-
tros, atuou em: A Bey of the Revolu-
tion; The Higher Law; She, 1911; The

James Cruze numa foto tirada em 1823.

Cry of the Children; Dr, Jekyll and
Mr. Hyde; Lucille; The Star of Bethle-
hem, 1912; Cymbelline; Cardinal Richi-
liev's Ward, 1913; Joseph In the Land
of Egypt; The Milllon Dollar Mystery
(O Mistério de Um Milhdo de Délares)
— seriado; Zudora (0 Misterioso Dete-
tive) — seriado, 1914; The Twenty Mil-
lien Dollar Mystery (O Mistério dos Vin-
te Milhoes) — seriado, 1915; The Snow-
bird, 1916; Nan of Music Mountain (Acgédo
bird, 1916; Nan of Music Mountain (Acio
Herdica), 1817; Believe Me Xantippe
(Quem Espera Sempre Alcanca); The Ci-
fy of Dim Faces (0 Mandarim Algoz);
Wild Youth (Proclamacio da Verdade),
1918. Dirigiu: Teo Many Millions (Dema-
siados Milhoes); The Dub (Covarde ou
Valenie), 1918; Alias Mike Maran (Um
Bom Exemplo); The Love Burglar (La-
driao Por Amor ou A Outra Vitéria); An
Adventure in Hearts; The Roaring Road
(0 Automodvel Triunfante); The WValley
of the Glants (0 Vale dos Gigantes);
You're Flred (0 Primo Alberto), 1919;
The Lottery Man (0 Homem da Lote-
ria); Hawthorne of the U.5.A. (Heroismo
Moderno); Mrs, Temple’s Telegram; Ter-
ror Island (Ilha do Terror); What Hap-
pened fo Jones (Casamento sem Namb-
ro), 1920; Always Avudacious (Sempre Au-
dacioso); The Charm School (A Escola
Primorosa); Crazy to Marry (Com Von-
tade de Casar); The Dollar a Year Man
(Gozos e Torturas); Food for Scandal
(Motivo Para Escéndalo); A Full House
(Perdas e Danos); The Dictador (O Di-
tador), 1921; Is Matrimony a Failure? (As
Felizes Desprezadas); The Old Homess-
tead (Chefe, Mestre e Amigo); One Glo-
rious Day (Um Dia Glorioso); Thirty
Days (Por Bem Fazer), 1922; The Cove-
red Wagon (Os Bandeirantes); Holly-
wood (Hollywood); Ruggles of Red Gap
(Ele Sabe do que Eu Gosto); To the La-
dies (Viva o Belo Sexo!), 1923; The City
That MNever Sleeps (Pela Tua Felicida-
de, a Minha Vida); The Enemy Sex (Se-
xo0s Inimigos); The Fighting Coward (Ha-
bilidades de Um Covarde); Garden of
Weeds (Rosa Traicoeira); Merton of the
Movles (O Cinemaniaco), 1924: Beggar
on Horseback (Epidemia do Jazz); The
Goose Hangs High (0 Mundo Nio é Tio
Feio Como o Pintam); Marry Me (Uma
Desventura Feliz); The Pony Express
(Correio a Cavalo); Welcome Home (Os
Doiz Extremos da Vida), 1925; Manne-
quin (Manequim ou Saudade Evocado-
ra); Old lIronsides (A Fragata Invicta);
The Waiter from the Ritz, 1928; City
Gone Wild (A Cidade Bulicosa); On to
Reno (Razdes do Divércio); We're All
Gamblers (A Cartada da Vida), 1927; The
Duke Steps Out (0 Nbovo Campedo); Ex-
cess Bagage (As Glorias de Minha Mu-
lher); Hello Sister/Clipped Wings; The
Mating Call (Férca Que Seduz); The
Night Flyer (A Facanha do Foguista);
The Red Mark (A Marca Vermelha), 1928;
An Man's Man (Bancando Trouxa);
What Would You Do In a Case Like
That?, 1929; The Great Gabbo (O Grande
Gabbo); Once a Gentleman; She Got
What She Wanted, 1930; Salvation Nell;
1931;1f | Had a Million (Se Eu Tivesse
Um Milhdao): Washington Merry-Go-
Round, 1932; | Cover the Waterfront
(Reportagem de Estourn); Mr. Skitch
(Pai de Familia); Racctrack; Sallor Be
Good, 1933; David Harum (Apostando no
Amor); Their Big Moment, 1934; Helldo-
rado (Eldorado); Two-Fisted (Pugilismo
Social), 1935; Sutter's Geld (O Czar do
Quro), 1936; The Wrong Road, 1937; Pri-
son Murse (Amor no Céircere); Gangs of
New York (Bandos de Nova York); Ce-
me on Leathernecks (0Os Navais em
Acao), 1938, (MES).
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CUKOR, George (Nova Yark, 7 de
julho de 1899} — Diretor norte-america-
no. Entre 1918 e 1919, trabalhou na
Broadway e em Chicago, primeiro co-
mo assistente, depois como diretor. Tra-
balhou também para a organizacio de
Edgar Selwin e, posteriormente, para os
Irmaos Shubert. Seu primeire contato
com o cinema deu-se em 1929, como di-
retor dos didlogos no filme de Richard
Wallace, River of Romance (O Rio do
Romance). No ano seguinte, dirigiu os
dialogos de All Quiet On the Western
Front (Sem Novidade no Front), de Le-
wis Milestone. Em seguida, colaborou na
direcao de alguns filmes de wveteranos
diretores do cinema mudo, como Louis
Gasnier (Grumpy e The Virtuous Sin)
e Cyril Gardner (The Royal Family of
Broadway). Depois passou a dirigir so-
zinho seus filmes, sendo considerado co-
mo um dos mais refinades diretores de
Hollvywood.

FILMOGRAFIA: River of Romance (0O
Rio do Romance), de Richard Wallace
— Diretor dos dialogos, 1929; All Quiet
On the Western Front (Sem Novidade
no Front), de Lewis Milestone — Dire-
tor dos dialogos; Grumpy — Co-diretor;
The Virtuouws Sin (Coragem de Amar) —
Co-diretor; The Roval Family of Broad-
way — Co-diretor, 1930; Tarnished Lady
(Casamento Singular); Girls About Town
iPra Que Casar), 1931; One Hour with
¥You (Uma Hora Contigo); What Price
Hollywood? (Hollywood); A Bill of Di-
vorcement (Vitimas do Divoreio); Rock-
a-Bye (Caluniada), 1932; Our Befters;
Dinner At Eight (Jantar 4s Oito); Little
Women (Quatro Irmasi, 1933; David Cop-
perfield (David Copperfield), 1934; Syl-
vla Scarlett (Vivendo em Divida); Re-
meo and Juliet (Romeu e Julieta), 1935;
Camille (A Dama das Camélias), 1936;
Holiday (Beémio Encantador); Zaza (Za-
z4), 1938; Gone with the Wind (E o Ven-
to Levou) — Co-direcao com Vietor Fle-
ming e San Wood: The Women (As Mu-
lheres); Susan and God (Uma Mulher
Original), 1939; The Philadelphia Story
{Nipeias de Escandalo), 1940; A Woman's
Face (Um Rosto de Mulher); Two-Faced
Woman (Duas Vézes Meu), 1941; Her
Cardboard Lover (Idilio 4 Mugue); Kee-
per of the Flame (O Fogo Sagrado), 1942;
Resistance and Ohm's Law — Documen-
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Ava Gardner: A Encruzilhada dos Destinos.

tario, 1943; Gaslight (A Meia-Luz); Win-
ged Victory (Encontro nos Céus), 1944;
Desire Me (Sagrado e Profano); A Dou-
ble Life (Fatalidade), 1947; Edward, My
Son (Meu Filho), 1948; Adam’s Rib (A
Costela de Addo), 1949; A Life of Her
own (Perfeitamente Tua); Born Yester-
day (Nascida Ontem), 1950; The Model

.and the Marrlage Broker (0 Modélo e

a Casamenteira); The Marrying Kid (Da
Nossa Carne), 1951: Pat and Mike (Mu-
lher Absoluta), 1952; The Actress (Papai
Nao Quer); It Showld Happen to You
{Demdnioc de Mulher), 1953; A Star is
Born (Nasce Uma Estréla), 1954; Bho-
wani Junction (A Encruzilhada dos Des-

AL

tinosi, 1955; Les Girls {Les Girls); Wild
Is the Wind (Fiiria da Carne), 1957; Hel-
ler in the Pink Tights (Jogadora Infer-
nali; Song Without End (Sonho de Amor),
1959; Let's Make Love (Adorivel Peca-
dora), 1960; The Chapman Report (A
Vida Intima de Quatro Mulheres), 1962;
My Fair Lady (Minha Querida Dama),
1964; Justine (Justine), 1969,

APRECIACAO: Jean Domarchi conseguiu,
admiravelmente, estabelecer um parale-
lo direrenciativo entre as mises-en-scéne
de George Cukor e Vincent Minnelli, En-
quanto éste, a partir das possibilidales
encantatdrias do décor e da cinegrafia,
mergulha a sua linguagem no mundo
mégico da féerie, Cukor, ac contrério,
a partir désses mesmos elementos, pro-
cura estabelecer o mais intimamente pos-
sivel uma perfeita relagio estrutural en-
tre ésses dados originais e toda uma pe-
culiar aproximacao com um tipo de rea-
lidade. Isto é, enguanto a mise-en-scé-
ne de Minnelll é construida a partir de
elementos rigorosamente subjetivos, re-
visualizados pela sofisticacdo e pelo ex-
traordinirio encantamento de sua céma-
ra, a de Cukor se cristaliza em térmos
rigorosamente objetivos: ela &, em su-
ma, o resultado de uma refusio esié-
tica em c¢ima dos componenies artesa-
nais e industriais do cinema. Por essa
razio, Cukor é, sem duvida alguma, um
dos mais representativos cineastazs do
mood criador de Hollywood. Pois poucos
como ele conseguiram acompanhar e
ascimilar adequadamente téda a evolu-
¢do dessa grande méquina criadora gue
foi Hollywood e, ao mesmo tempo, con-
jugar, maravilhosamente, o espirito da
grande administracio inerente ao sistema
e o espirito do cinema de autor. Cukor
foi (e & ainda, como nos prova seu co-
rajoso e admiravel Justine, a partir de
personagens e episddios do “Quarteto de
Alexandria”, de Lawrence Durrell) um
dos grandes inventores e aperfeicoado-
res da linguagem cinematogrifica, na
medida em aue terminou por perfazer
uma facanha das mais significativas: in-
ventar dentro da 4rea do cinema admi-
nistrativo. Se alguém discorda, & s6 lem-
brar um titulo: A Star is Born. Com éle
nasceu, realmente, e em definitivo, uma
nova forma cinematografica: o cinemas-
cope. (MRF).

SR e Tt e e TS
pee——— ENCICLOPEDIA: EQUIPE =

Supervisac: José Carlos Monteiro.

Pesquisa e documentagdo: Michel do
Espirito Santo.

Redac3o dos verbetes déste nimero:
Ronald Monteiro, Michel do Espirito
Santo, José Carlos Monteiro, Salvyano
Cavalcanti de Paiva, Marcos Ribas e
José Carlos Avellar.

FILME CULTURA, em sua edicao n.¥ 8.
trouxe o0s seguintes verbetes relativos a |
diretores do cinema brasileiro, letra C:

CAJADO FILHO, José; CAMPOS, Fer-
nando Coni; CANDEIAS, Ozualdo; CA-
PELLAROQO, Vittorio; CAPOVILLA, Mauri-
ce; CARVALHO, Aloisio T. de; CAVAL-
CANTI, Alberto; CELI, Adolfo; CENSO-
NI, Oswaldo; CESAR, Amaro; CHADLER,
Adolpho; CHERQUES Sanin; CHRISTEN-
SEN, Carlos Hugo; CIVELLI, Mario; CO-
IMBRA, Carlos; COMELLQ, Pedro; COS-
TA FILHO, Anténio Marques; COSTA,
Rui; COUTINHO, Eduardo; COUTO, Ar-
mando; COUTO. Glauro.
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CINEMA BRASILEIRO
COMEMOROU 73 ANOS

A 19 de junho de 1898, foi
realizada a primeira fiimagem
no Brasil. O autor da faga-
nha, Afonso Segreto, voltava
da Europa naguele dia, a
bordo de um navio, quando
gcionou a cdmara a manivela,
tomando cenas da Bala de
Guanabara & de pontos do
litoral carloca.

No. 73?2 aniversdrio désse
acantecimento, o Instituto
Nacional do Cinema inaugu-
rou no hall de sua sede (Rua
Mayrink Veiga) uma exposi-
gho retrospectiva contendo
parte do acervo do Museu
Maclonal do Cinema, o6rgéo
do INC. Compareceram ao
ato, entre outros, famillares
de Afonso e Pascoal Segreto,
bem como a filha e & neta da
produtora, diretora e atriz
Carmen Santos (1904-1952). : . . ;

Também estiveram presen-| 0 técnico Antdnio Medeiros ¢ seu veihe coplador: a dedicacZo de uma vida. (Fote: Clovis Scarpine)
tes & inauguragBio da mostra :
— que ficou aberia ao pu-
blico por wvérios dias — o patriménio Luiz de Barras (104 filmes) a0 lado do busto de Carmen Santos.
técnico  Antdbnio Medeiros, et . .
hoje aps 79 anos de idade,
fabricante de um velho co-
plador, que deu inicio & sua
carrelra no cinema brasileiro
na primeira década do sé-
culo e o veterano cineasta
Lulz de Barros, diretor de
104 fiimes.

Entre as pecas exibidas ao
pablico, e consideradas ver-
dadeiras reliquias do cinema
naclonal, figuraram veihas
camaras utllizadas pelos di-
retores que Introduziram no
Pals a arte clnematogralica.

AUMENTA EM 67%
RENDA LIQUIDA DE

FILMES NACIONAIS
e = e

Aumentou em 687% a renda
liguida dos filmes nacionais
em 1970 (Cr$ 36.747.806,22)
em comparagiio com o perio-
do de 1969 (Cr§ .........
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Milton Ribeiro e Vanja Orico
em O Cangaceiro. «

°21.832.424,17), segundo da-
dos apuradot pela Secretaria
de Planejamento do Instituto
MNacional do Cinema.

‘Este resultado foi especial-
mente atribuido & elevagio
do nomero de filmes regis-
irados no INC (quase 100 em
1870 contra cérca de 60 em
1969) e também as grandes
rendas obtidas por peliculas
de forte apélo popular como
Meu P& de Laranja-Lima e
Hoberto Carlos e o Diaman-
te CoOr-de-Rosa.

Em 1970 foram computados
209.854.718 Ingressos Padro-
nizados vendidos ao publl-
co, dos - quais 31,179.276
{14,85%) para exibicBo de
filmes nacionais e 178.674.718
(85,15% ) para os filmes es-
| trangeiros.

Os dados foram obtidos
pelo  Institulo  Nacional do
Cinema através da compu-
- |tagdo eletronica de Informes
enviados regularmente pelas
emprésas exibidoras, por
meio dos borderds padronk
zados.

EM FILMAGEM NA
EUROPA E NOS EUA

CURTIS HARRINGTON —
Discipulo e exegeta de Jo-
seph Von Sternberg; Harring=
ton ja teve um filme seu exi-
bido comercialmente no Bra-
slli: ‘Games (O Terceiro Tiro),
| onde se via pela primeira vez
o rosto de Katherine Ross.
Agora,: Harringten se encon-
tra em fase de montagem de
seu ndvo filme, What's the
Matter With Helen? com Deb-
bie Reynolds.

MIKLOS JANCSO — Um
dos grandes nomes do cinema
contemporéaneo, Jancso, infe-
lizmente, so é conhecido pe-
lo- pablico brasileira através
de algumas sessbes espe-

Os Sem Esperanga e Verme-
Ihos e Brancos. Depois de
transitar pela Franga (Siroc-
co d'Hiver), prepara sua no-
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cials de dois de seus filmes,

va produgdo na Italia. Titu-
lo: La Paura Quotidiana.

ANDRE DELVAUX — O
mais importante cineasta bel-
ga (de guem vimos, comer-
clalmente, no ano passado,
Un Solr, Un Train}, termina de
rodar Rendez-Vous a Braye,
que tem entre os Intérpretes
Anna Karina e Bulle Ogier.

MARK RYDELL — Parece
que pela primeira vez ésse ex-
ator da década de 50 (Crime
nas Ruas, de Don Siegel),
transformado  em diretor na
década seguinte, (Apenas
Uma Mulher) vai realizar um
filme ndo baseado em roman-
ce ou novela de escritor fa-
moso (seu segundo filme exi-
bido entre nds baseava-se em
Faulkner, The Reivers). Tra-
ta-se de .um western com
John' Wayne comandando os
tiroteios, The Cowboys.

ELIO PETRI — Depois do
extraordindrio  sucesso de
critica e publico de seu In-
dagine su un Cittadino al di
Ogni Sospetto (Oscar-70 de
Melhor Filme Estrangeiro),
Petri terminou com Gian-Ma-
ria Volonté La Classe Opera-
ria Va in Paradiso.

JEAN-PIERRE LEFEBVRE
— Considerado pela critica
européla o nome mais sig-
nificativo do - jovem  ecinema
canadense, mais especifica-
mente de Quebec, Lefebvre
continua desconhecido do
cinéfilo brasileiroc — apesar
de ja ter bom namero de fil-
mes . a seu crédito. Nesse
momento  &le conclui Les
Sauvages, histéria de um
boiadeiro de 1671 que vive
num ‘décor 1971.

RCBERTO ROSSELLINI —
Sdécrates, /timo TV-Filme de
Rossellini, vem sendo rece-
bido com enorme entusiasmo
pelos  criticos d'além mar,
Nio se contentando com ésse
sucesso, o grande diretor de
Viaggio in italia e La Prise

au Pouvoir par Louis XIV ja

assinou contrato com a Te-
levis@o, francesa para reall-
zar um filme sbébre a vida
de Pascal.

DAMIANO DAMIANI — O
diretor de Il Rossetio e L'isla
d'Arturo j&4 tem pronto seu
mais ndvo filme, Confessioni
di un Comissario di Polizia
al Procuratore della Republi-
ca, com Franco Nero no pa-

pel central.

ALFRED HITGHCOCK —

~Mestre  Hitch prepara seu

quingiiagésimo-segundo  fil-
me, Frenzy, dentro do maior
segrédo. A Unica coisa que
se sabe 6 que deve comegar
a rodé-lo por ésses dias.

SALVATORE SAMPERI —
O diretor de Grazie Zia, filme
muito bem recebido por par-
te da eritica, tem pronto pa-
ra langamento L'Anguilla da
Trecento Millioni. A frente do
elenco, Ottavia Piccolo, sen-
saglo do moderno cinema
itallano, e Mario’ Adorf.

JOHN FOREMAMN -— Steve
McQueen, Barbra Streisand,
Paul Newmann e Sidney Poi-
tier vém de fundar uma nova
companhia produtora, a First
Artist Production. Company.
Sua primeira fita serd Jim
Kane, com Paul Newmann no
papel titulo, sob a diregéo
de John Foreman.

GIUSEPPE PATRONI GRIF-
Fl — Um dos mals conhecl-
dos dramaturgos italianos do
pos-guerra e que virou ci-
neasta de uns tempos para
cd. Acabou de rodar Adio
Fralello Crudele, com a ex-
calente Charlotte Hampling,
de Os Deuses Maldiles, no
papel principal.

RICHARD RUSH — Reali-
zador de Getling Straight,
tentativa de filme de contes-
tacdo estrelado por  Ellioit
Gould e Candice Bergen,
Rush vem de dirigir mais um
fitme: Psych Out, com Jack

Nicholson, Susan Strasberg
e Dean Stockwell. (MRF)

Fol langado em Estocolmo
o mais recente filme de Jan
Troell, Os Emigrantes, afrés-
co épico (mais de trés ho-
ras de durag8o) sébre a tra-
jetéria aventuresca de um
grupo de suecos dque, em
meados do século XIX, emi-
grou para a América do Nor-
te, fixando-se em Minesotta,
Em céres, com os bergma-
nianos Max Von Sydow e Liv
Ullmann a frente de um su-
perelenco, Os Emigrantes se
baseia numa novela de Vi-
lhelm Moberg, um dos escri-
fores mais populdres de. seu
pais.

“0 CANGACEIRO”
VOLTA A CORES
R e e e

Mediante o emprégo de fll-
tros sobre pelicula positiva
colorida, O Cangaceiro, de
Lima Barreto — Melhor Fil-
me de Aventuras no Festival
de Cannes, 1953 e um dos|
malores do cinema brasilei-
ro. em todos os tempos —,
originalmente impresso em
préto-e-branco —, fol relan-
gado pela Companhia Vera
Cruz como fita colorida.

Essa mudanca do préto-e-
branco para o colorido — an-
terlormente usada no fiime
norte-americano César — fa-
talmente dard um ndvo tom
a Mulé Rendera, misica-tema
gue se transformou em su=
cesso na ocasifio do fanga-
mento primitive do filme, em
1953. .

Lima Barreto, afirmam al-
guns, realizou um trabalho
gue deixou marcas no cine-
ma nacional, abrindo um gé-
nero que, degois, e durante.
muitos dnos, contaminou as
telas com o cheiro das ca-
atingas. Ele rodou O Canga-
ceiro sbbre uma histéria de
sug prépria autoria. Os dia-
logos s3o de Rachel de
Queiroz e a histdria inteira
esta concentrada sébre Teo-
doro, lugar-tenente do Capi-
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Max Von Sydow e Liv Uliman em Os Emigrantes, dltimo filme de Jan Troell. Trata-se de um afrbsco épice com um superelenca.
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téo Galdino Ferreira, sua pal-
xfo por Ollvia, professbra
seqiiestrada pelo bando, e o
cilme que ésse amor provo-
ca sbbre Clodia, mulher do
Capitfio Galdino, gue secre-
tamente nutria um nobre sen-
timento por Teodoro. (AS)

“PALOMARES":

A FRONTEIRA DA

AUTODESTRUICAQ
SR A TR S A

Andra Farla comegou sua
carreira estagiando como fo-

tégrafo no filme de Leon
Hirszmann Gardta de lpane-
ma. Em seguida, fol 16 vé-
zes assistente de fotografia
de Ricardo Aronovitch. . Fol

‘ainda assistente de Afonso

Bealo em O Dragédc da Mal-
dade Contra o Santo Guerrai«
ro, de Glauber Rocha, e de

David Zing em Memdria de
Helena, de David Neves. Co-
mo diretor de fotografia, féz
o episédio de Luis Rozem-
berg Filho em América do
Sexo, ‘{rabalhando também
como ‘ator do mesmo filme,
no episodio de Flavio Morei-
ra da Costa. Finalmente, di-

“Pretendia rodar um filme sbre a loucura’ (André Faria sBbre Palomares). Na cena: Renato Borghl, Carlos Eru;ﬂ'rln e ftala !f:ndF..
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rigiu a produgéo do episadio
de Moisés Kendier em Os
Marginais.

Palomares, a Histéria de
um Padre Louco ou Paraiso
no Inferno? André Faria ain-
da vaclla quanto ao titulo que
val sscolher para o seu pri-

André Faris vacila quanic a0 titulo: Palomares, a Historia de um Padre Louco ou Paraiso no Inferno?

meiro longa-metragem, uma
superprodugdo custosa (Cr$
800 mil) filmada em Santa
Catarina. Os_ papéis princi-
pais. foram confiados a Rena-
to Borghi, Carlos Gregdrio &
Itala Nandi, figurando no
elenco de apoio Renato Do-

bal, Kapo, Paulo Augusto, Gar-

los Prieto, Otavio Augusto,
Elk Hering e Elizabeth Kan-
der.

A folografia é em cobres e
estéve a cargo de Soli Levi,
Silvio Bastos e Carlos Ebert.
A cenografia traz a assinalu-
ra de Lina Bo Bardi, respon-
sével por excelentes traba-

ihos em varias montagens de
Teatro Oficina. A produglio &
de Luis Augusto Sache, Jo#io
Guerra, Marcos Guimarfes e
Palomares Produgdes Cine-
matograficas. _ :

FC — Qual a origem do
filma? i

AF — Antes de elaborar o

MOVIMENTO




roteiro do que seria Paloma-
res, eu pensava fazer um fil-
me sbbre a loucura. Queria
narrar a histéria de um ho-
mem que atinge o extremo da
alucinag8o mental, ou seja,
de um sujeito que explode
interiormente. Mas cheguei a
conclusdo de que se fizesse
um filme apenas sébre aesta
loucura doméstica, néo con-
seguiria jamais alcancar o
gxtremo da loucura total. E
descobri que so6 através de
uma ficcao louca — cheia de
non sense — provavelmente
chegaria 4. O argumento e

50.

FC — Em fungdo disso, que
significa, entdo, o filme?

- AF — Para mim o filme &
Isso: duas bombas atémicas,
duas cucas radicais, duas
bombas expiodindo, duas
cucas explodinde. € a histo-
ria do homem-bomba queren-
do explodir tudo e a si mes-
mo na tentativa de mudar o
rumo das coisas. Ele ndo po-
de parar, pois a parada re-
presenta uma revisdo. Todos
acabam parando dentro de
umza igreja abandonada. Fe-
‘chados nesse local, se entre-
devoram e um déles apre-
genta-se como padre na pe-
quena cidade. Mas ‘a tua
roupa ndo & o caminho”, diz
Santa, uma perscnagem do
filme. E o suposio padre en-
louguece: comega a prome-
ter aos seus seguidores o
Paraiso, agora. Nesse proces-
so de loucura e autodestrul-
¢80, termina levando o povo
a se destruir com éle.

FC — O roteiro exigia ce-
nagrafias fantasticas, de ele-
vado custo de produglo. A
produgéo obedeceu?

AF — Os produtores for-
neceram 57 latas de negati-
vo Eastmancolor, muito di-
nheiro, bastante loucura e to-
tal liberdade de criagdo para
gue fizesse um filme em gue
ndo faltasse absolutamente
nada, Essa ¢ uma condigdo
muito excepclonal no cinema
brasileiro, ande os produto-
res costumam fiscalizar tudo
e masmao Interferir na propria
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o roteiro sdo o resultado dis-

criagdo do filme. No meu ca-
so, felizmente, o crédito fol
total.

FC — Houve algum proble-
ma de produg8o? Onde fol
ambientada?

AF — Em Floriandpolis,
Santa Catarina. Os atores
gostaram tanto da cldade que
os frés meses de filmagem
passaram quase despercebi-
dos. N&o tivemos nenhum
problema de locacgéo, tbdas
as loucuras foram consegul-
dag. A participagdo do povo,
a ajuda do govérno local
através da Deatur, a cidade
linda e quieta, sua luz suave
e prateada e a completa inte-
gragéo da equipe com os ca-
tarinenses possibliitaram a
realizag@o do filme.

FC — Quase todos os ato-
res de Palomares integram ou
integraram o elenco do Tea-
tro Oficina. Vocé exigiu déles
alguma interpretagdo espe-
cial?

AF — Todo o trabalho re-
lacionado com a interpreta-
glo se baseou na experién-
cia pessoal de cada um. Al-
guns aproveitaram os conhe-
cimentos adquiridos nas mon-
tagens e laboratdrios que o
Oficina vem realizando no
Brasil ha muitos anos. Os
que ndo passaram pelo gru-
po fizeram um trabalho de
laboratéric antes das flima-
gens. (PSA).

ENCONTRO COM
RALPH NELSON

Ralph Nelson, diretor do
névo cinema americano, au-
tor de, entre outros filmes,
Lilies of the Field (Uma Voz
nas Sombras), Charly (0Os
Dolis Mundos de Charly), Re-
quiem for a Heavyweight (Re-
quiem Por um Lutador) e Duel
at Diablo — estave recente-
mente no Brasil para langar
seu Soldier Blue (Quando um
Homem ¢ Homem) e conce-
deu a FILME CULTURA a se-
guinte entrevista.

0S DOIS MASSACRES

FC . — O que Soldier Blue
representa em sua obra?

AN — Antes de mals nada,
& o meu comentario s6bre a
guerra, Vale ‘para qualquer
epoca e para todo tipo de
violéncia, inclusive o que
acontece ne Vietnam neste
momento. Néo five a infen-
¢édo aberta de fazer um para-
lelo entre ¢ massacre de
de Sand Creek, que aconte-
ceu no Colorado em 1865; @
éste, bem mais recente e néo
menas paveoroso, o de My
Lai, como me perguntam com
frequéncia. N&o ha divida,
porém, de que os dols epi-
‘sodios se entrelagam no mes-
mo horror e na mesma bar-
bérie: queimar criangas, vio-
lar mulheres, mutilar homens,
trucidar selvagemente. E, ho-
je, as armas sfoc bem mais
sofisticadas do que em 1865,
A idéia de fazer Soldier Biue
surglu ha algum tempo, guan-
do H um manual de histdria
amaricana onde um dos meus
filhos estava estudando. Sen-
ti-me perplexo ante a ma-
neira como era ensinada as
criangas a histéria da con-
gulsta do Oeste s da luta en-
tre Indios & brancos. Cada
massacre, como o de Sand
Creek, era mostrado como
um episédio de bravura, de
luta "limpa" dos soldados
heréicos contra os selvagens
traldores, beberrdes e lasci-
vos. Ora, na verdade, as coi-
sas ndo se passaram assim,

FC — Sua flimografia re-
pousa essencialmente em
temas polémicos. H& alguma
razdo especlal para isso?

RN — Gosto de expor nos
meus filmes assuntos desa-
fladores, atuals, embora o0
cendrio, #s vézes, os situe
ha cem anos atras. Em Duel
at Diablo, p. ex., fixel-me no
racismo, na intoleréncia, nar-
rados ‘ambos em térmos de
western. Com Soldier Blue,
retomo a mesma temadtica
“desagradavel”, revivendo na
tela o terrivel episodio que
fol o massacre de Sand
Creek, onde 500 (ndios

Cheyenne foram’ extermina-
dos barbaramente por solda-
dos americanos — mulheres
e crigngas inclusive —, ape-
sar de terem agitade uma
bandeira branca pedindo paz
e uma bandeira americana
mostrando submissio. Sei
que a segiiéncia final, onde,
entre outras crueldades, mos-
tro soldades jogandg “base-
ball'. com. o seic decepado

‘de uma India, tem dado mui-

to o que falar, especialmente
nos Estados Unidos: Todavia;
s6 posso dizer que ao pes-
quisar nos anais militares do
Colorado — gue contam as
coisas com uma clareza na-.

da semelhante & indulgéncia |

dos manuais escolares, —

senti que teria de omitir al- |
gumas tomadas para néo tor-'

nar o filme excessivamente
chocante.

“SANGUINARIO”

FC — Houve problernas ;

com a Censura?
RM — Né&o. Tanto nos Es-

tados Unidos quanto na Eu-

ropa o fiime esta alcangando

‘excelente aceitag@o por par-
te do publico. Nos EUA esta

mesmo servindo de tema pa-
ra debates enire estudantes,
que encontram néle refdrgo

para seus Ideais pacifistas, |

Mas é claro que houve gen-
te que ndo gostou, por achd-

lo “sanguinario’’. Esses que|

se sentiram indignados, nun-
ca devem ter assistido aos

noticiosos da TV. Sabe que

por causa de Soldier Blue
delxel de ser o anjo 28 de
Hollywood?

FC — Anjo 287

AN — Um clube de mu-
lheres de Hollywood, Opera-
tion Moral Up-Grade, decidiu
tornar-me ‘membro honorario
da entidade por causa de
meu filme Lilies of the Field,
que & baseado na fe, mas
sem pleguismo.
um diploma & até mesmo um
emblema em forma de au-

réola, simbolo da organiza-

¢8o. Figuel sendo o anjo ni-

mero 28 do clube. Mas a vio-}-
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léncla em Soldler Blue cho-
cou as boas senhoras que
me renegaram em carta fu-
rlosa. Dadas as circunstén-
clas da minha "queda”, &d&
posso considerar o fato co-
mo uma honra. Aligs, tudo ia-
80 & Idicta e realmente nfo
me Imporio. N#o ligo para
distingbes nem prémios, em-
bora |& tenha recebido al-
guns.

FC — Soldler Biue néo
recebeu qualquer ldurea da
Academia de Hollywood?

RN — A Academia jamals
darla o Oscar a um filme
que trata de assunto tdo con-
trovertido. Mas dols atdres
que atuaram em minhas pell-
culas ganharam Oscars: Sid-
ney Pcitler, por ssu desem-
penho em Lilles of the Fieid,
8 Clitf Robertson, por seu
trabalho em Charly. O pri-
melro ¢ um espléndido ator,
embora nem sempre bem
aproveitado. E guanto ao se-
gundo, fol, sem divida algu-
ma, uma notdvel experiéncia
trabathar com éle.

FC — Foi uma magnlfica
surprésa descobrlr em Sel-
dier Blue uma Candice Ber-
gen desmentindo o classico
“mals bonita do que atriz'.

RN — Candice ¢ uma mu-
jher sensivel e de muito ta-
lento que nem sempre tem
sido bem dirigida, ou gue te-
ve alguns desempenhos sem
relévo, onde apenas “apare-
cla”. Quando eu fa come-
gar a rodar Soldier Blue, o
agente de Candice procurou-
me dizende que ela deseja-
va o papel de gualguer ma-
neira, j4 que se tratava de
uma pelfcula onde os indics
aparecem como séres hu-
manos e nfo apenas co-
mo titeres bradando ''how".

Confesso  que, de salds,
‘hesitei um pouco. Ja ha-
via pensado em trés ou

quatro outras aftrizes. Tentéi
uma por uma. Candice fol
Indiscutivelmente a melhor.
Acho que em Soldier Blue
tem, na verdads, a mals sig-
nificativa performance de sua
carrelra. No papel da exube-
rante Cresta Marybelle Lee,

sem maquilagem e com rou-
pas grosseiras e esfarrapa-
das, mostrou ter talento dra-
mético comparavel aos seus
dotes fisicos.

FC — E o novato Peter
Strauss, principal papel mas-
culino de Soidier Biue?
AN-— Fazia teatro e sstava
perdido em Hollywood. Resol-
vl langé-lo num desempenho
de grande responsabilidade.
N#io me arrependo. Ao con-
trario. Consegul déle tudo o
que desejava, E um ator
compstenta e sério.

BERGMANIANA NO OESTE

FC — Lillles of the Fleld
lgvantou dols prémics apa-

rentemente antagdnicos: o do

Office Catholique Internatio-
nal du Cinéma e a Rosa de
Lutero,. Os tempos do Con-
cilio explicam?

BN — Decldidamenta eu
néo me importo muito com
prémios. Também n#o olho
com tanta seriedade a criti-
ca. Mas & claro que fico sa-
lisfeito quando vejo meu tra-
balho entendido e apreciado.
O imporiante & comunicar,
transmitir uma mensagem que
possa atingir o malor nime-
ro possivel de pessoas. Fol
por Isso que troquel o tea-
tro pela televisdo, e depois
passel ao cinema. Allds, acho
o teatro limitado, uma forma
elitista de expressfio artisti-
ca. S6 atinge muito pouca
gente, restiinge o que se
quer transmitir. Com o cine-
ma posso entender-me muito
mais, dizendo tudo aqullo
gue quero e penso. E um
campo de aglo muito mais
excitante. Sou inquieto por
natureza. Tive uma juventu-
de dificli, embora nascido nu-
ma  organizada famflia de
classe média de origem es-
candinava. J4 filz de tudo;
agora 84 o cinema me satls-
faz completamente.

FC — Fol essa origem es-
candinava que motlvou de
certe modo a escolha de Bibi
Andersson para o papel prin-
cipal de Duel at Diablo? Co-

mo se gentiu ao colocar uma
bergmaniana no Oseste?

RN — Bibi 6 uma das
mais completas atrizes que
conhego, @ com quem sem-
pre desejel trabalhar. Além
disso, como figura humana,
possul um magnetismo raras
vézes encontrado. Mostrou-
se no deserto do meu wes-
tern t8c A vontade quanio
nas brumas de Bergman, a
quem alias aprecio e respeito
muito.

FC — Qual é o outro di-
retor europeu de que wvocs
gosta? _

RN — Frangols Truttaut em
primelro lugar. Mas, entre to-
dos os diretores, sejam do
cinema europeu ou america-
no, o meu preferide é David
Lean. Talvez porque eu nio
seja capaz de trabalhar com
aquela paciente meticulosida-
de que o caracteriza é que o
admire tanto.

FC — Fale de dols da
seus filmes que obtiveram
sucesso: Requlem for a
Heavywelght (Réquiem Por
um Lutador), feito Inicialmen-
te para a televisfo e gue |he
valeu a conguista do Emmy
e Charly (Os Dois Mundos de
Charly), que despertou tanta
controvérsia,

RN — S6 gosto des fazer
fiimes que levem o espéecta-
dor a meditar. Em Regquiem
for a Heavyweight, histéria
de um boxeur explorado por
seu agente inescrupuloso, a
tonica era a  desumanidade
do homem para com seu se-
melhante. Também em Char-
ly abordei um assunto polé-
mico: o da corrida clentifica
gque transforma & pessoa em
objeto. All se tratava de um
retardado mental ‘a quem
médicos e pesquisadores em-
prestaram uma Inteligéngia
artificlal sem levar em con-
ta, porém, gque é&le era pos-
suldor de alma e sentl-
mento. Sel bem que o caso
& outro, mas considero vé-
lido o paralelo: veja o que
fazem com oS nossos ASiro-
nautas. Preparam-nos como
maquinas infaliveis para che-
garem & Lua, transformam-

noa am rob&s. Depols, 86 se
acontecer algum Imprevisto
técnico durante a viagem, é
que se lembram que séo ho-
mens €& que-é preciso fazé-
los voltar, E claroc que apre-
clo 0 progresso da ciéncia e
da tecnologia, mas quando
isto serve para melhorar a
condigdo humana e néo para
conquistas bélicas ou  inte-
résses financeiros. O que es-
14 acontecendo agora nos Es< |
tados Unidos, pe em ques-
téo & prépria civilizagdo. Ha,
de certo modo, um amblente
irrespiravel. A sociedade
americana estd doente, vive-
se numa inverslo de valbres,
Fol por isso que me mudei
com minha familia para a Eu-
ropa. Fixel-me na Inglaterra
sem data para sair.

FC — Qual & ¢ tema de
Flight of the Doves, que vo-
c® acaba de realizar na Ir-
landa?

AN — E a histéria de uma
familia feliz, nada semelhan-
te a Soidier Blue. Também
gosto, s vézes, de trabalhar
com- temas mais leves, des-
de que a mensagem contida
seja sdlida e néo recaia na
gratuldade. (MP)

“BARAO OTELO”: UM
FILME-ANTIDOTO

Jofio Sem Direcio & a sin-
tese de tudo o que Grande
Otelo j& f8z em mais de se- |
tenta filmes, desde 1935 —
uma sintese projetada e mul-
tiplicada por todas as dimen-
sdes do sonho @ do absurdo.

O Barioc Otelo no Barato
dos Milh&es, portanto, come-
ga por aceitar e dirigir todo
o mito do préprio Grande
Otelo, ésse Sebastldo Prata
de UberlAndia que se trans-
formou num dos poucos no=
mes naclonals de nossa épo-
ca.

Com olto anos de carreirg
cinematografica e alguns
mals ds teatro, j4 em 1843
Grande Otelo merecia um fil-
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| ime. semi-autobiografico, Mo-
leque Tido, que Alinor Azeve-
do escreveu e José Carlos
Burle dirigiu. Velo depois a
‘grande fase da chanchada,
em que foi parceiro de Os-
‘carito. E, quando o Cinema
. Novo ainda estava em gesta-
¢ép, Nelson Pereira dos San-
‘tos a éle dedicou Rio, Zona
Morte (1957). -

Presente em todos os mo-
mentos decisivos de nosso
cinema, nfic é de admirar
que Grande Otelo houvesse
sldo convocado por Joaquim
‘Pedro de Andrade para a an-
tropofagia de Macunaima —
e, agora, por Miguel Borges,
para a virada que Bardo Ote-
lo promete dar no falso beco
sem safda do cinema popu-
lar braslleiro.

-Jofio Sem Diregéo é o ape-
lida de Jof@o Otelo dos An-
zois Carapucga, nascido num
lugar gue fica no Sistema
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Miguel Borges dirige o “Rei” Pelé em Bardo Otelo.

Solar, a uns 35 mil anos luz
do centro da Galdxia: Madu-
reira. Para sustentar suas
trés. mulheres, -antes de se
ver transformado em barfio
lotérico, JoSo Sem Direggo
vira-se mals do que charuto
em béca de bébado: traba-

“Iha num podsto de gasolina,

vende tudo quanto & muam-
ba, topa tbdas as espécies
de biscate (&, entre outrés
colsas, gandula no Maraca-

- né).

Um: dia, conhece Carva-
lhaiz (lvé Céndido) e tudo
comeca a mudar em sua vi-
da. Homem de mil negdclos
e multas secretérias, Carva-
ihais percebe gue Jofo Sem
Diregéo & a propria personi-
ficagio da sorte; e, com as
instrugdes de Carvalhais e a
ajuda financeira do banquel-
ro Edson Arantes do Mascl-
mento  (também conhecido

como Pelé), Jofo da uma
tacada de milhdes.

Na nova (e assustadora)
vida de milionario, Jodo Sem
Diregéo & assediado por for-
¢as ocultas (no trio sinistro
formado por Wiison Grey,
Hildegarde Angel e Procdpio
Mariano), recebe a ajuda
misteriosa. de um alguimista
(Miten Morais) e cai nas ir-
resistiveis garras de Ma-
ria-Vai-Com-as-Outras  (Dina
Stat).

A ja complicada realida-
de Jodo Sem Direg@o passa
a ter um ritmo de pesadelo,
um clima de alucinagéo.

— O ‘Baréo Otelo no Ba-
rato dos Milhdes & um filme
popular, de alta comunicabi-
lidade e aito nivel da produ-
o, utilizando todo o patri-
ménlo de maneiras de fazer
cinema inventadas pelos bra-
sileiras em 70 anos — decla-
ra Miguel Borges. — E um

filme que
rotilo: ndo é um filme para
a classe A, nem para a clas-
sa C, muito menos para &
B; n#io & uma comedia nem
um drama ‘ou Uum musical;
ndo & chanchada nem um
filme de cangago; nfo & dra-
ma urbano nem um filme po-
titico; néo & uma obra diges-

tiva nem um trabalho de pé-

so. E um filme gue val passar
a-ser lider ou carro-chefe, no
Brasil, désse esfbrgo. uni-
versal de
cinema como uma arte uni-
versal, como um bem comum
a tbdas as classes e todos
os povos. Enfim, & um filme
de abertura total para o fu-
turo préximo do clnema bra-
sileira.

S e R
ERRATAS

Filme Cultura pede descul-
pas aos leitores por trés in-
correces verificadas nesta
secdo, no nimero passado:
12 — Na legenda da foto su-
perior na pagina 26 (artigo
"David Neves e Rubem Fon-
seca Falam de Lucia McCart-
ney'') o ater que aparece ao
lado de Paulo Villaga & Nél-
son Dantas, e n&o
Arena; 28 — O autor do cur-

“ta-metragem Os Sele Povos,

dado como sendo um desco-
nhecido (nota "A Hora e a
Vez dos Filmes Historicos"),
trata-se de Galeno Cezimbra,

especialista em produgdes di- |

daticas para nivel médio a
superior; 3% — Cosme Alves
Neto nfo se encontra hé dez
anos na direg8o da Cinema-
teca do MAM, como registra-
mos aqui. Naquela ocasifio,
éle estava era & frente do
GEC da UME.

MOVIMENTO

recusa gqualguer

recuperacdo do

Rodolfo -

Redatores de Movimen-
to": Alberto Silva (AS), Mar-
cos Ribas de Faria (MRF),
Mirian Alencar (MA), Paulo
Sérgio Almeida (PSA) e Ma-
ribel Portinari (MP).
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VENDA AVULSA:
D

BRASIL
® GUANABARA

Agir
Rua Meéxico, 98-D
.Centro

Boutigue do Livro
Rua Bolivar, 80-A
Copacabana

Brasitedo Ltda.
_Bv. Rlmirante Barroso, 54
Centro

Centro. de Artes Cinemato:
graficas - da PUC

Rua Marqués de Sdo Vicen-
te, 209/263

Gévea

Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rioc de
laneire

Av. Beira-Mar

Atérro

Civilizagdo Brasileira
Rua Sete de Setembro, 97
Centro

Eldorado Tijuca

Rua Conde de Bonfim, 422-K
Tijuca

Entrelivros Editéra Lida.
Av. Rio Branco, 156 — Lo-
ja 26

Centro

Largo do Machado, 29-C
Catete

Av. N. S. de Copacabana,
605-B
Copacabana

Av. N. S. de Copacabana,
830-A
Copacabana

Av. N. 5. de Copacabana,
Esg. Jolio de Castilhos
Copacabana

Rua Desembargador Isidro, 15
Tijuca

Av. Princesa Isabel, 254
Copacabana

Freitas Bastos
Rua Sete de Setembro, 113
Centro

Leonarde da Yinci
Av. Rio Branco, 185
Centro

Ler
Rua México, 31
Centro

Livros de Portugal
Rua Miguel Couto, 40
Centro

Magazin de Imprensa Lida,
Rua Aratljo Pdrto Alegre, 71
(Hall da A.B.l.)

Centro

Museu de Arte Moderna
Av. Beira-Mar
Atérro

Museu da Imagem e do Som
Praca Marechal Ancora, 1
Centro

Pantheon
Rua Barata Ribeiro, 502
Copacabana

Tempos Modernos Lida.
Av. Atulfo de Paiva, 338-B
Leblon

Trajano Goltzesco
Av. N. S. Copacabana, 291-D
Copacabana

® ALAGOAS

Livraria Universitiria
Av. Moreira Lima, 24
Maceid

@ AMAZONAS

Cinéfilo
Av. loaquim Nabuco, 1.654
Manaus

® BAHIA

Reroporte 2 de Julho
Santo Amaro de Ipitanga

Distribuidora de Publicagdes
Souza

Rua 28 de setembro, 4-B
Edificio Themis

Salvador

Oxumaré
Av. Sete, 22
Salvador

Pindorama
Av. Sete, 223
Salvador

Progressa
Praca da Sé
Salvador

Universitiria
Praga da 8¢, 8
Salvador

@ CEARA

Livraria Universitéria
Rua Para, 22
Fortaleza

® GOIAS

Distribuidera Livrex
Syllas Dileto Lima
Banca do Alemao

Av. Anhanguera, 3.175
Goidnia

® MARANHEO

Livraria Universal

Ramos d'Almeida

Praga Deodoro, 12

Sdo Luis

DIMAPI — Distribuidora Ma-
ranhdo Piaul Ltda.

Rua Humberto de Campos,
185

Sao Luis

@ MATO GROSSO

Moélia Ibiapina Cabral
Aquidauana

©® MINAS GERAIS

Agéncia Van Damme

Rua Goitacazes, 103 — 13.°
andar — sala 1.310

Belo Horizonte

Melo e Pelegrini

Av. Afonso Pena, 280 —
Loja 1

Uberlindia

Agéncia Sousa

Av. 1.2 de Junho, 569
Divindpolis

Casa Zappa Lida.

Galeria Pio X, n.® 62

Juiz de Fora

Editdra Alvorada Distribuidora |
e Representagies Ltda.
Galeria Tenente Belfort Aran-
tes, 7

Juiz de Fora

Leolito Cabral Marinho

Praca Tiradentes

Tebdfilo Otdni

@ PARAIBA

Livraria - Académica

Rua Dugue de Caxias, 601
Jodo Pessoa

Livraria Casa dos Estudantes
Nilo Pereira de Melo

Rua Dugue de Caxias, 570
Joao Pessoa

@ PARANA

J AL

Rua Céandido Lopes, 205 —
6.2 andar — Conj. 66
Curitiba

® PIAUI

DIMAP! — Distribuidora Ma-
ranhao Piaul Ltda.

Rua David Caldas, 173-S
Teresina

@ PERNAMBUCO

Cinema de Arte Coliseu
Av. Rosa e Silva
Recife

Companhia Editbra Macional
Rua Imperatriz
Recife

Enéas Alvarex

Rua Sigueira Campos,
— Sala 105

Recife

Livraria de Cordel
Patio de S3o Francisco, 4
Recife

Livraria Imperatriz

Rua Imperatriz, 17

Recife

Médico Cientifica

Rua Martins Jinior

Recife

Pirapama

Av. Conde da Boa Vista
Recife

Sodiler

Aeroporto dos Guararapes
Recife

160

@ ESTADD DO
RIO DE JANEIRO

Magno Velasco Pérez
Rua Coronel Jo3o Sanches, 19
Sao Fidélis

@ RIO GRANDE DO SUL

Atuzlidade de Livros, Revis
tas Lida.

Rua Vigério José Inicio, 371
— Conj. 1.114

Porto Alegre

@ SA0 PAULO

Agéncia Siciliano de Livros,
Jornais e Revistas Ltda.
Rua Conselheiro Nébias, 113
Sao Paulo

Rua Dom José de Barros, 323
Fone: 36-2454

S@o  Paulo

Rua 24 de Maio, 188
Fone: 36-2527

Sao Paulo

Av. Gal. Olimpio da Silvei-
ra, 414

Fone: 51-5057

S&o Paulo

Rua Teodoro Sampaio, 1.983
Rua Teodoro Sampaio, 2.251
Fone: 8-8644.

Sdo Paulo

Av. Brigadeiro Luis Antdnio,
2.051

Fone: 2886259

Sao Paulo

Rua Greenfeld, 264/66
Fone: 273-4118

Sao Paulo

Rua Voluntirios da Pétria,
2.029

Fone: 298-6146

Sao Paulo

Rua Pampuiha, 744

Fone: 298-6545

Séo Paulo

Rua Augusta, 2.496

Sdo Paulo

Rua Cel. Oliveira Lima, 188
Fone: 44-2766

Santo André

Rua Cel. Oliveira Lima, 526
Fone: 44-3624

Santo André

Rua Marechal Deodoro, 1.281
Fone: 43-3283

Santo André

Rua Antbnio Agu, 185
Fene: 48-8519
Osasco

Livraria Ler
Livraria Editdras
Ltda.

Praca da Replblica, 71
Sdo Paulo /
Parthenon

Rua Bardo de Itapetininga,
140 — 1.° andar — Sala 14
S3o Paulo

Genésio Ramon Lourieri
Rua José Américo de Car-
valho, 12

Cruzeiro

Livraria Martins Fontes

Av. Marechal Deodoro, 9
Santos

® SANTA CATARINA

Distribuidora Mira
Rua Angelo Dias, 105
Blumenau

Praia de Cambarit
Itajai

@ SERGIPE

F.-Soares Nascimento
Rua Jodo Pessoa, 95
Aracaju

Livraria Carvalho

Rua Laranjeiras, 327
Aracaju

Livraria Regina

Rua Jodo Pessoa, 137
Aracaju

@ TERRITGRIO FEDERAL
DD AMAPA

Derossy A. da Silva
Macapa

Reunidas

EXTERIOR
® PORTUGAL

Livraria Quadrante Eduardo

R. Ferreira Lida,

Av. Luis Bivar, 85C
Lisboa 1

Tels.: 53-4262 e 53-3766

@ FRANCA

Librarie le Minotaure
2, Rue des Beaux-Arls
Paris Géme
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