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Paulo José féz no Rio Grande do Sul, sob as ordens do diretor
Fernando Amaral (Histéria de Praia, A Peniiltima Donzela), uma composi-
¢do que, em forma e substancia, parece ser a mais cebochada de téda
sua carreira. Trata-se da figura bizarra, sensual, picaresca, corajosa, mau
carater, traigoeira e vigarista do capitdo Gaudéncio, doublé de aven-
tureiro internacional e heréi de far-west, envolvida em estranhas aventuras
nos turisticos cendrios dos pampas. Titulo provisério da fita: As Aventu-
ras do Capitdo Gaudéncio. Produgdo da Gemini Cinematogréafica.
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MOVIMENTO

BRASIL OBTEVE EM
70, OITO PREMIOS
INTERNACIONAIS

O cinema braslileiro obteve
oito prémios internacionais
nos 16 festivais cinematogré-
ficos a que compareceu em
1870, concorrendo com um
total de 27 flimes, de curta
e longa metragens. A laurea
mais expressiva fol alcanga-
da por Macunaima, de Joa-
quim Pedro de Andrade, pri-
meiro prémio no Festival de
Mar del Plata, Argantina,

Na mostra de cinema de
Karlovy Vary, Tchecoslova-
quia, Os Senhores da Terra,
de Paulo Thiago, conquistou
o "Préemio da Cidade"” e o
“Premio da Critica”, enguan-
to em Cortina d'Ampezzo
Tostdo, a Fera de Ouro, do-
cumemﬁrlo de Ricardo Go-
mes Leite e Paulo Laender,
obteve a "Medalha de Pra-
ta" do XXVI Congresso In-
ternacional de Cinematogra-
fia Esportiva.

Também premiado em fes-
tival esportivo foi o curta
metragem de Silvio Lanna
Superstigdo e Futebol, lau-
reado com um troféu espe-
cial em Oberhausen e uma
mengdo especial no certams
de Chicago dedicado a es-
portes. E em Marseiha, Fran-
¢a, o documentério -Dindmico
Sul recebeu a “Medalha de
Ouro™ do Il Festival do Filme
Turistico.

No festival de' Cannes, Um
Asilo Muita Louco, de Nélson
Pereira dos Santos, foi dis-
tinguido. com o “Frémio Luls
Bupuel” da critica em lingya
espanhola. Em Sitges, Es-
panha, Tarzan, de David
Neves e Michel do Es-
pirito  Santo, receberam a
“Medalha de Prata” da Ill Se-
mana Internacional do Cine-
ma Fantastico e de Tarror.

Em San Sebastian, Marcelo

Zona. Sul, de Xavier de Oli-

veira, ganhou uma “Placa de

Prata” do Festival Interna-
cional do Filme.

Os filmes naclonais indica-
dos para compstir em festi-
vais internacionals foram: O
Dragéo da Maldade Contra o
Santo Guerreiro (Estados Uni-
dos, Academia de Cinema de
Hollywood); Macunaima, A
Ultima Cela Segundo Ziraldo
(curta metragem) e A Compa-
degida (Mar del Plata); O Pa-
ldcio dos Anjos, Um Asilo
Muito Louco e Marcele Zona
Sul (Cannes); Tostfo, a Fera
de Ouro (Cortina d'Ampezzo);
O Profeta da Fome, Juliana
do Amor Perdido e Os Deu-
s8s os Mortos; Marcelo Zona
Sul e Cléo e Daniel (San Se-
bastian); Os Senhcres da
Terra (Karlovy Vary); Pecado
Mortal & A Bola (Veneza);
Meteorango  Kid  {Pesaro);
Memdria de Helena (Locar-
no); Tarzan (Siiges); A Dan-
¢a das Bruxas (Gljon); A Ma-
temética e o Fulebol, A Bola
e Supersticdo e Futebol
{Oberhausen); Brasi/ Ano
2000 (Panama)} e Os Senho-
res da Terra (Londres).

A HORA E A VEZ
DOS FILMES
HISTORICOS

“Mo Brasil, ha sempre exi-
bigdes de filmes sobre a par-
ticipagdo de outros povos na
Segunda Guerra Mundial
Mas até agora nunca se féz
um filme sbbre a Forga Ex-
pedicionaria Brasileira.  Por
igs0, os herois dos outros po-
vos sfo mais conhecidos do
grande publico do que o038
nossos."

Para preencher a lacuna a
que se referiu o Ministro Jar-
bas Passarinho, ¢ INC estuda
agora com produtores e di=
retores brasileiros temas e
projetos: de filmagem do
“nosso glorioso passado his-
térico”. O primairo episédio a
ser filmado serd a epopéia
do Correio Aéreo Nacional.

Segundo as recemenda-
¢oes do Ministro da Educa-

¢80, o INC deve estipular
condigdes para alrair o pro-
dutor nacional até o campo
inexplorado dos superesps-
tdculos histéricos, realizados
com amplos recursos técni-
co-artisticos e .capazes de
gompelir em quaiquer mer-
cado.

Levando A& ‘tela “as vidas
de homens como Borba Ga-
to, Anhangiiera, Paes Leme o
outros bandeirantes paulistas,
o cinema brasileiro contribui-
ria de maneira decisiva para
gue nosso povo lomea conhe-
cimento dos herdis e episo-
dios que fizeram o pals”, sa
lientou o Ministro.

QOutros exemplos que acha
que merece divulgacéo, atra-
vés de imagens cinematogra-
ficas: a luta de Oswaldo Cruz
contra a febre amarela, as
faganhas aeronduticas de
Santos Dumont, a obra paci-
ficadora do Marechal Rondon,
o firabalho picneiro de Del-
miro Gouveia.

“A vida de Rondon"™ —
afirmou o Ministro — “permi.
tirla inclusive que se tragasse
um paralelismo histérico com
outras nacgdes que; ao con-
traric do Brasil, dizimaram
o0s seus Indios durante a
campanha de conquista."

"Também um tema que da-
ria um filme notavel, capaz de
ser visto com grande orgulho
por tode o pals, seria a agao
do Dugque de Caxias pela uni-
dade nacional”, acrescentou
¢ Ministro da Educacio.

A realizagdo do documen-
tério sbbre o Correio Aérec
Nacional, que' serd dirigido
peio paulista Rubens Rodrj-
gues dos Santos (/stc é Sdo
Paulo, Roteiro dos Pampas),
o ING pretende acrescentar
mais outros producdes, mos-
trando a luta dos pracinhas
brasileiros na ltdlia e a co-
lonizacio do pals.

Alguns filmes brasilelros
baseados em fatos historicos:

Curta-Metragem:

O Grito do Ipiranga (1910},
de aulor desconhecido.

Q Grito do Ipiranga (1917),
de Lambertini.
Séo Paulo, Sinfonia de uma
Metrépole (1928); de Adal-
berto Kemeny e Rudolf Lus-
tig.

A Segunda Sinfonia (1330},
de. Adalberto Kemeny.

0s Bandeirantes (1940), de
Humberto Mauro. ¢
© Despertar da Redenlora
(1942). de Humberto Mauro.

© Esforco de Guerra do
Brasil {1942), de Jurandyr
Neronha.

Sao Paulo em Festa (1954),
de Lima Barreto (IV Cente-
nario de S Paulo).

Getdlio Vargas, Sangue & [
Gldriz de um Povo {1953}.- Bl e

de autor desconhecido.

Os Sete Povos (1960), His- |
téria dos 7 povos do Sul) —

de autor desconhecido.

O Descobrimento do 'Bra-
sil (1964), de Marco Margu-
lids.

O Monumento (1964), de
Jurandyr Noronha,

Uma Alegria Selvagem

(1965), de Jurandyr Noronha -
{a. obra: de Santos Dumont).

Longa-Mstragem:

Pétria e Bandeira (1918),

de Antdnic Leal.

Anchieta, entre o Amor &

& Refigido, de Thomaz Reyd
Valentino. 3
Alma do Brasil (1932), de
Libero Luxardo (baseado em
“A Retirada da Laguna').
Descobrimento do ' Brasil

(1937), de Humberto' Mauiro.

Jorpada < Gloriosa, de Ale-

xandre Waulfes (fatos sdbre:

a Segunda Guerra Mundial),
Incontidéncia Minei-

ra (1948), de Carmem Santos.

Sinhd Mobga (1953), de Tom
Payne/Oswaldo: Sampaio.

Ferndo Dias (1957), de Al-
fredo Roberto Alves.

Rebelido em Vila Rica

(1958), de Renato ® Geraldo

Santos Pereira.
Eies N&o Voltaram, da Wil-
son Silva.

0 Mundo em que Gelulio

Viver (1963), de Jorge llell.
A Guerra dos Felados
(1970), de Silvio Back,
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“CRIADO MUSEU DE

CINEMA
| _

Para - “preservar todo o©
‘acervo gue représente a evo-
lugdo da arte cinematografica
no Brasil', o presidente do
Instituto Nagcional do Cinema

_criol em 14 de janeiro o .

Museu Nacional do Cinema,
6rgéo que funcionard junto
@ Cinemateca Nacional, com-
plementando-a e integrando-
g

silia. a Cinemateca Naclonal,
o Muséu funcionara anexo ao
Gabinete da presidéncia do
INC, conforme determina a
‘portaria n.2 10, que o criou.
Para dirigi-'o, em carater pro-
visdrio, o presidente desig-
nou a conservador Jurandyr
Passos Moronha, direlor da
Divisso de Distribuicdo de
Filmes e Diafilmes.

. Explicande a medida;, o
‘presidente do INC disse que
alé agora ndo havia no pals
um &rgéo cinematografico
com finalidades museologi-
cas, o gue féz com que pe-
¢as importantes e documen-
tos histéricos do cinema bra-
sileiro desaparecessem atra-
vés dos anos, deixando uma
lacuna na historia filmica
nacional

Com base em doaces de
particulares e aguisigédo de
bana através de dotagbes or-
camentarias do INC, o Mu-
seu Nacional co'etara filmes;

publicagdes, folografias e
aparelhos cinematogra-
ficos antigos, a fim da cons-
tituir Um panorama do de-
senvolvimento do cinema na
Brasil.

0 BANGUE! BANGUE!

DE ANDREA TONACCI

O tifulo & o barulho que
tnals 'se euve em cinema:
Bangue! Bangue!' O roteiro
cra sumério. ¢ oitenta por

" Até que se instale em Bra-

cento dos dialoges foram cri-
ados pouco anies das filma-
gens. O3 personagens — co-
mo em Olho por Glho. (curto,
1966) e Bl4-Bl4-Bla (curlo,
1868, primeiro prémio no Fes-
tival de Brasilia)} — nfo tém
nomes. O principal (Paulo Cé-
sar Pargio) & envolvido em
varias -situagdes, durante as
quinze seqiéncias do filme, e
néo tem nenhuma Influéneia
sbre elas. Os oputros:sdo um
bandido gordo, que come 0
tempo todo (Abro Fark), um
bandido cego (Ezequias Mar-
ques), um bandido que, de

vez em quando, se veste de

ANDREA TONACCI MO SEU “PLANETA DOS MACACOS"

muther (José Aurélio Vieira),
e uma mulher (Jura Otero).
A narrativa & fria e distante.
A montagem praticamente
nio existe — tudo foi rodado
ja tevando em conta a mon-
tagem final. E a muisica é
uma mistura de temas que
véip desde "Eu Sonhei Que

Tu Estavas Tdo Linda", de:

Lamartine Babo, até trechos
de grandes filmes comerciais,
incluindo Henry Mancini, Lalo
Schifrin, André Previn, pas-
gando por Gene Krupa,
Aaron Copland ¢ Blood,
Sweat & Tears.

O sentido de tudo isso?

“€ sentar na cadeira e curtir’,
diz Andrea Tonacci, italiano
de 26 anos e (20 de Brasil),
fotégrafo do primeiro filme de
Rogério Sganzeria (Decumen-
tdrfo/1966), autor ide dois
curtos e produtor {em 1969)
de mais cinco (Arrastdo e Né,
de Lucilla Simon, Trainsira e
Terrykyo, de Oto S. Marques,
e Superstigdo e Futebol, de
Silvio Lana). O primeiro lon=
ga-metragem de Tonacci nas-
ceu porque um outro, Prélo
e Branco {em céres, com
muitos: personagens politicos
e exigindo bastante em tér-
mos de produgdio), nac' péde
ser felto. Os trés bandidos
de Bangue! Bangue! existem
originalmente no' roteiro de
Préto ‘e Branco, mas aqui
éles aparecem como carica-
turas do que havia sido pen-
sado antes, “Os personagens
dos atores nasceram, inclu-
sive, por uma quesifo geo-

grafica”, diz Tonacel. O fil= |

me foi rodado em Belo Ho-
rizonte — em onze dias, com
fotografia de Tiage Velloso @
som direto de Geraldo Vel-
loso — e usa varios atbres
locais. O préprio personagem
interpretado por Pereio (que
em algumas cenas aparece
usando a mascara do filme
O Planéia dos Macacos) era
o Gnico pré-definido e, ainda
assim, na tela aparece com
véarias atitudes e gestos do
préprio ator. Tonaccl define-
© como "uma figura que sO
existe em térmos visuais e
auditivos”. E explica seu pro-
prio programa de trabalho:
“Nenhuma preocupaglo em
narrar uma histdria, mas em
criar climas”. _
Produzido pela Total Fil-
mes — Andrea Tonacci, com
financiamento da Comissdo
Estadual de Cinema de Séo
Paulo e — como diz o autor
— “gréditos muito variados”,
Bangue! Bangue! ficou pron-
to em fins de outubro e na
‘sua desconcertante narrati-
va, cheia de climaxes e anti-
climaxes, onde o absurdeo
aparece &s ve8zes como uma
minimo; estranho — o pré-
prio absurdo, prometa for-
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necer um bom prato para as
discussoes teoricas déste co-
mégo do ano. O filme &, no
minime. estranho — o pro-
prie Tonacel admite que néo
8@ parece com coisa alguma,
dentro ou fora do cinema bra-
sheiro — & sua compreensio
total provavelmente vai ser di-
ficultada pela dificuldade que
0 autor encontra diante déle:
Nas palavras de Tonacci; “Eu
néo me- conhego suficiente-
mente . para definir meu fil-
me'" (GM),

 CERTIFICADO

DEFINIRA FILME
BRASILEIRO

Para determinar guals os

“tilmes de longa-metragem

que’ possuem condigdes de
atender & definigdo de filme
brasileiro, o Instituto Nacio-
nal do Cinema baixou a Re-
solucgéo n.? 47, criando o Cer-
titicado de Filme Brasileiro
de Longa-Metragem.

O néve Certificado, se-
gundo ' a Resolucéo, consti-
fituird documento indispen-
sével para a exibigdo com-
pulsoria do filme brasileiro,
para a dispensa do recolhi-
mento Imediato da contribui-
géo ‘e para a inscricdo da
fita no INC, com fins de com-
peticdo em mostras interna-
cionais.:

O texto da Resoluglo n.°®
47 & o seguinte:

O Conselho Deliberativo
do Instituto MNacional do Ci-

‘nema, no uso das atribuigBes

que Ihe confere o artigo S0

. do Regulamento aprovado

pelo Decreto n.? €0.220, de
15 de fevereiro de 1967, ten-
do em vista o artigo 19 do
Decreto-lei 1.2 43, de 18 de
novembro de 1966, e o dis-
posto no artigo 29 do Re-
gulamento da Autarquia;
Considerando que € ne-
ceasério aque se determine
quais os filmes de longa-me:
tragem que possuem condi-

¢oes para atender & definigao
de filme brasileiro, enquanto
ndo for baixade o decreto
a que se refere o artigo 20,
do Decreto-lei n.9 43/66;

Considerando que é atri-
buigado do Instituto Nacional
do Cinemsa estimular a pro-
dugdo nacional,

RESOLVE

Ar; 1% — Criar o Certl-

ficado do Filme Brasileiro de

Longa-Metragem, que se
constituird no documento im-
prescindivel para:

a) exibigdo compulséria, a
que se referem o artigo 18

do Decreto-lei n.° 43/66 e a

Resolugdo INC n.° 38/70;

b) a dispensa do recolhi-
mento imediato da contribui-
Gdo prevista no inciso Il do
artigo 11 e § 2.% do artigo 14
do Decreto-lei n.® 43/66;

¢} a Inscricdo do filme no

Instituto Nacional do Cine-
ma, para @ competigio em
Mostras Internacionais, na
forma prevista na Rasolu;&o
INC n.o 5/67.

Art.-2.9 — O Certificado do
Filme Brasileiro de Longa-
Metragem sera emitido pelo
Instituto Nacional do Cinema,
e sbmenia serd concedido:

a) aos Mimes que atendam
rigorosamente o que precei-
tua o Decreto n.2 55.202; de
11 de dezembro de 1964, au
o que venha a ser definido
pelo Poder Executivo, con-
forme prevé o artigo 20, do
Decreto-lel n.® 43/66;

b) aos filmes de produtores
e distribuidores devidamente
registrados no Instituto Na-
cional do Cinema, cumpridas
também as exigéncias do §
2% do artigo 25 do Decreto-
lei n.° 43/68;

c) apos exlbigdo para a Co-
missdo Especial, & ser de-
signada pelo Presidente do
Institute Nacional do Cinama

e constituida de 7 (sete)
membros, sendo o Diretor do.
Departamento do Filme de
Longa-Metragem seu Presi-
dente e membro nato.

Art. 3.2 — O Presidente do
Instituto: Nacional do Cinema
podera convocar a Comissao
Especial & auteriza-la a pro-
ceder a uma ftriagem previa
dos filmes e demais catego-
rias premidvels (Prémio INC},
na forma prevista na Resolu-
¢do INC n.2 29/69,

Art. 4° — Ficam revoga-
dos a Resolugdo n.2 12, de
19 dé setembro de 1967, e 0s
dispositivos  da Resolugdo
INC n? 33, de 19 de fave~
reiro de 1970, que colidirem
com as normas ora estabele-
cidas nesta Resolugo,

MAURICIO RITTNER
ESTREIA COM UMA
MULHER PARA
SABADO

Temas de filmes podem ser
enconirados na rua, nas re-

vistas, nas festas, em tdda |

ADRIANA PRIETG E DOROTHY LEIRNER: MULHERES PARA SABADO

parte. Mauricio Rittner en-
controu o seu numa orelha.
Justamente a orelha de um
romance de: Mério Kuperman
(“As Regras do Jogo™), que
resumia as promessas gue
MR encontrou dentro do i
vro: uma narrativa do tipo
confessional, narrada na pri-
meira pessoa, e onde o “eu”

conta suas experiéncias nas-. |

cidas com um personagem
extravagante chamado ““Lou-
co’. Isso foi em janheiro de
1969, Quase dois anes de-
pois, um fllme — Uma Mu=
lher Para Sabado — esta
pronto, Custou seis meses de
roteiro (junto. com o -autor
do romance), guase trés me-
ses de filmagem {em Sdo
Paulo 8 no litoral, em liha
Bela), céreca de 300 mnh@as
antigos & mabilizou varias
emprésas: a Kinetos (produ-
lora de MR), Vera Gruz, Tele-
Sistema (uma distribuidora de
televisdo), Roma Fiimes e Co-
lumbia Pictures, 'que entras
ram com 90 milhdes em re-
cursos liberados via INC.
Uma Mulher Para Sébado,

primeiro. longa-metragem de
Mauricip - Ritlner, paulista de
31 anos, critico de cinema da
“Jornal da Tarde”, autor de -
um curto (Perto do Coragdo
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Selvagem, 1966) e de um li-
vio ("Compreensio do Cine-
ma'’, 1965, recentemente tra-
duzido para o espanhol, na
Argentina); vem de encontrg
a certos temas que éle pre-
tendla ftilmar e que, com a
co/aboragéo  de Kuperman
{agora també m cineasia),
chegou a 'tela em vez dos
trés roteiros prontos e de
produgio dificil que o aulor
guarda na gaveta. Os dois
personagens vivem uma es-
pécie de transfusio de an-
gustia e inveja mitua. O “eu"
do romance ganhou um nome
— Nando (Miguel di Pietro}
— e uma profissdo — re-
presentante farmacéutico —,
enguanio o “Louco” (Flévio
Portho) é mantido como es-
tudante de arte. Num pro-
grama. de fim de semana, ©
“Louco” arruma duas. estu-
dantes, bonitas e finas (Adria-
na Pietro e Inés Knaut), e
véo para uma casa de praia,
onda tentam “cortar as amar-
ras da civilizagio'', Criam um
joao em que os participan-
les perdem o nome e Sse
fransformam em numeros, po-
dendo entdo inventar Seu
passado a vontade. Dorianne

{Adriana Prieto),_uma das md-

S AN - ki .'4;,._'-;'

“0 FILME LEMBRA O CINEMA AMERICANO DOS BONS TEMPOS"
(MAURICIO  RITTNER)

-

gas, & virgem e tem um ro-
mance com Nando. Na volta
a Séo Paulo, acaba casando-
se - com o 'Louce”,

“€ um filme de contras-
tes", diz Mauricio Rittner. A
narrativa @ linear, entrecor-
tada de alguns flashes cur-
tos, os planos sdo  rapidos,
as segléncias na praia mals
repousantes que as da cida-
de”. Quando Nando conhe-
ce Doriane, ha um flash li-
geiro mostrando-0 na cama
com sua mulher, wulgar e
sensual (Jdlia Miranda), e é
como se é&le eslivesse fa-
zendo uma comparag¢lo en-
tre as duas. Numa ouira ce-
na, em que Nando tenta ser
atendido fora do expediente
de um censultaério médico, e
é barrado pela enfermsira,
aparece ouiro flash (que so
val acontecer multo mais lar-
de) — éle tentando invadir a
casa de Doriane. A narrative

g8e conclui com uma cena da

pega “Cemitério de Automo-
veis” (aguela em que a avd
d4d conselhos sbbre a vida
conjugal da menina fantasia-
da de bdlo), onde o texto de
Arrabal reafirma todos os va-
l6res tradicionais do mundo,
e especialmente da familia.

“Eles ndo conseguiram
mudar’ o mundo™, salienta
MR, “mas saem com a cons-
ciéncia de que lutaram com
as armas inadequadas, O fil-
me seria a dramatizacdo de
uma atitude conformista, sen-
do ao mesmo tempe — €
principalmente — uma critica
a ésse conformismo’. Uma
Muiher Para Sdbado, na opi-
nido do diretor, "'é essencial-

mente sensorial, porque. se

baseia nag sensagdes dos
personagens. Desde a adap-
tagéo, pretendi contar uma
histéria com a méaxima clare-
Za sem deixar nada ac'acaso
g principalmente fixandd um
comportaments da juveniude
do ponto de vista dela mes-
ma, de dentro para fora. E
um filme sem pretensbes, néo
apenas de idéias mas lam-
bém de entretenimento’,
Fotografado a cbres por
George Plister, montade por
Maximo Barro e musicado
por Rogério Duprat, Uma Mu-
lher Para Sdébado. lembra li-
geiramente ao seu autor Co-
pacabana me Engana, de An-
ténio Carios Fontoura — palo
sey ambiente urbane — @
Lance Maior, de Silvio Back;
pelo seu tema de ascensde
social. Afora ‘isso, um meé-
todo de - trabalho assim re-
sumido por MR: “Os- fatas
se definem depressa, o fil-
me caminha a passos firmes
a partir de’ um roteiro. muito
bem estruturade. Em suma,
algo como um filme ameri-
cano dos bons tempos™ (GM).

MAPA DA PRODUCAQ

OTELO NG BARATO DOS
MILHOES

Grande Otelo, Dina Sfat,
Ivd Candido, Tania Caldas,
Vera Pitanga, Milion Moraes,
‘Eliane Lopes e o modélo
Nixon - formam o elenco de
Bardo Otelo no Barato dos
Mithées, comédia fantastica

envolvendo loteria esportiva
com tropicalismo. Trata-se
do quinto longa-metragem do
inteligente e ainda incom-
preendido autor de Canalha
em Crise s As Escandalosas:
Miguel Borges: Foi filmado
em cores por Leonardo Bar-
tucci, com roteiro do proprio

Miguel Borges. A produgéo
4 de Luls Carlos Barreto,

Saga Filmes & de MB,

FEANANDO AMARAL NO
SuL

Nas turisticas paisagens
dos pampas galchos, Fer-
nando Amaral A Pendltima
Donzeia} realizou As Aven-
luras do Capitdo Gaudéncio
{thulo provisdrio), com a du-
pla Paulo José & Dina Sfal,
José Lewgoy. e intérpretes lo-

cais. Além de dirigir, Fernan-

do Amaral acumuia as fun-
goes de roteirista e fotografo.

Lancamento previsto para o

segundo semestre, em. Pérto
Alegre, Produgio: Gemini
Produgdes Cinemalograficas,
emprésa de Derly Marlinez,
responsédvel pelo surto de ci-
nema comercial no Rio Gran-
de do Sul (CL. Pdra Pedro,
Néo Aperta Aparicio).

LECON FILMA GRACILIANG:

Apés quatro anos de Ina- |
tividade, Leon Hirszman (A

Falecida, GarOta de Ipanema)

volta a filmar: em Alagoas |

éle termina S&o Berpardo,
adaptagdo da obra homéni-
ma de Graciliano Ramos. An-
tes desta experiéncia a prior
de alta importancia, Leon 8z
dois curlas: Ligou, ligado

(episédio do" longa-metragem

inédito América do Sexo) e

Nélson Cavaquinho. Seus in-

Wrpretes em Sdo Bernardo:
Oinen Bastos, Fernanda Mon--

tenegro, Isabel Ribeiro, Joel
Barcelos, Fernando Torres,
Paulo Gracindo e Vanda La-
cerda. ;

SONINHA TGDA PURA

A parlir de uma pega de
José lclemar MNunpes, Aurélie
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ROSSANA GHESSA INTERFRETA ANA TERRA
NO FILME HOMBN(MO DE DURVAL GOMES GARCIA

Teixelra lilmou em Cabo Frio
Soninha Toda Pura, drama
mostrando. qualro. pessoas
isoladas numa ilha per uma
tempestade. Dois bons atbres
jovens esldoc no cast: Carlo
Mossy e Adriana Prieto. Zélia
_Hoftmann e Elza de Castro
“complatam o quarlteto. Folo-

grafia (em cores) de Halig”

Silva e produgdo de Jarbas
Barbosa.

BIGODE E MACS VAZIAS

Assistente de Nélson Pe-
raira dos Sanios em véarios
filmes (Fome de Amor, Como
Era Bom Meu Francés) e rea=
lizador de dois curtas (O En-
leitigado e Angelo Agestini,
Sua Pena, Sva Espada), Luiz
Carlos  Lacerda de Freilas
{Bigode) partiv agora para o
filme longo: Maos Vazias, ex-
trafdo de um romance de
Licio Cardoso, concretiza
éste projeto do Jovem dire-
tor, Inteiramente rodado em
Parati, o filme tem fologratia
em cores de Rogério Noel e
‘sonografia 'de. Néilson Perej-

R

LEINA KRESPI E NORMA BENGUEL EM A

ra dos Santos Filho. No su-
perelenco que utilizou, gra-
¢as aos momenios de dispo-
nibilidade dos atdres nas fil-
magens de Um Asilo. Multo
Louco, figuram: Leila Diniz;
Ana Maria Magalhdes, Ardui-
no  Colasanti, José Kleber,
Irene Siefania, Nildo Parente
e Hélio Fernando,

TG NA TUA, © BICHO

Uma familia inteira joga na
loteria esporliva & o ca-
gula acerta, ajudado por
um ¢80 Inteligente’ chama-
do Pigmaliio. Este é o pon:
to de partida de Td na
Tua, O Bicho, comédia pro-
duzida por Cyl Farpey e di-
rigida por Raul -Aradjo.. No
elenco, Costinha, Agildo Ri-
beire, Nair Belo, Pedro Ce-
lestino, Vera Jimenez, Tavi-
nho e o cachorro Rex,

O TEMPO E O VENTO NO
CINEMA

‘Durval Gomes Garcla, ex-
presidente do ING, virou dire-

CASA ASSASSINADA

v
& =

for de cinema: no Rio Grande
do Sul, sua terra natal, esta
filmando Ana Terra, extraldo
do romance "0 Tempo & @
Vento", de Erico Verlssimo,
com Ropssana Ghessa no
papel tituio; Pereira Dias; Gs-
raldo D'El Rey, Naide Ribas
880 0% protagonistas mas-
culinos,

MAIS UM LUCIO CARDOSO

Em Cinemascope e Easl-
mancolor. Fauls César Sa-
raceni dirigiu Crénica da Ca-
sa Assassinada, adaplagéo
do romance de Licio Cardo-
o e que ligurava ha anos
entre 0s projelos mais Caros
ao realizador: de- Capitu. O
filme foi feito. em Va'enca,
cidade do Eslado do Rio. on-
de o escrilor escreveu o li-
vro, considerado sua obra-
prima, Para concretizar seu
filme-obsessdo, Saraceni con-
tou com a co'aboragéo de
Mario Carneiro. na folografia
e MNorma Benguel, Rubens
Aratjo, Cachoro (ator argen-
tino), Maria Teresa Madina,
Méison Dantas, Carlos Kru-
ber, Leila Krespi e Anténio
Guerreiro no elenco;

CAPITAQ BANDEIRA

Bahia, S&0 Paulo e Gua-
nabara foram os cenérlos es-

coelhidos por Antdnio Calmon

{diretor premiado no | Festi-
val de Cinema Amador — JB)
para sua estréla na longa-
metragem:, Capifdo Bandeira
Contra o Doutor Moura Bra-
sil, comédia sofisticada em
Cinemascope e Eastmarncolor.
Claudio Marze & o Capitao
Bandeira, um boa-vida que
cansado de freqiientiar os lu-
gares de vida noturna do Rio,
resolve morar na Bahia, le-
vando  uma existéncia. mo-
desta na humilde vila dos
pescadores 'de: Arembepe.
Dina: Stat, Hugo  Carvana;
Paulo César Pereio, Morma
Benguel, Maria Gladys, Su-
sana Moraes, John Herbert,
Sonia Braga; Pingo, Roberio
Maila e Otdvio Augusto sdo
os outros do elenco.

MORREU
WALTER DA
SILVEIRA

Pioneiro do cinema baiano,

veterano da crilica; escrilor,
Walter

cineclubista, jurista,
da Silveira deixou com Sua
morte, em cinco de novem-
bro do ano  passado, uma
grande lacuna no mundo €i-
nematografico brasieiro, Mui-
to respeilado: nos melos | in-
teieciuais do Nordeste, mem-
bro da Academia Baiana de
Lelras e figura admirada nos
circulos universitdrios d= Sal-

vador,. éle: foi, cerlamente,

uma das mais produlivas per-
fona‘idades, da’ Bahia, nHaos
uilimes lempos.

‘Quando. lomou posse na
Academia EBalana de Letras;

em 1966, declarou ser “‘um.
rebelde, embora: mais seré=
no: e mais humiide- do. que|

ra juventude e. por islo mes- [

mo, mais préximo das gera-
¢d=s gue Vvirdo do que das
que se foram’. Esla confis-
s20 retrala claramenie o @8-
pirito dindmico: e inconior-

mista de Waller da Silveira, |

Toda a- sua; obra — en=
saios, poesias, conferéncias
— estd marcada por um pro-
fundo sentimento humanista

e uma irrestrila conflanga nas | -

novas ~geragoes, em  busca
de um mundo onde o homem
se afirme, em. definitivo, co-
mo o valor supremo. Embora
fosse um habil advogado &
um escritor inteligents, se
considerava antes de tude:um
critico cinematografico:

“Sou apenas literariamente,
& nada mais quero ser do
que um homem, de cinema,
um critico ' de arte cinemalo-
gréfica, um prosador menor,
portanto, a ensaiar sua tran-
silorledade na mais transito-
ria de 10das as suas expres-
sbes artisticas, segundd ©
preconceito geral,”

Formado em Direita, Toi
Juiz até 1945, abandonando
a magistratura para dedicar-
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b MOVIMENTO

@ MNo momento em que o INC tenta so-

lucionar o problema da reserva de
mercado para ¢ filme brasileiro, ampliando
de 56 para 98 dias a chamada “guota na
tela”, FILME CULTURA procurou estabelecer
um balango dos prés e contras, reunindo
depoimentos de exibidores, produtcres, dis-
tribuidores, diretores e criticos. Mosso ob-
jetivo ao realizar esta enquéte — que ndo
tem a pretensdo de esgotar o assunto —
foi o de fazer com que os leitores tenham
uma visdo glchal da situagdo econfmica do
cinema nacional, Sobretudo neste instante
decisivo em que éle busca se firmar como
indistria e se consolidar como arte adulta,
com filmes com¢ Macunaima (cema acimal,
Os Herdeiros, A Compadecida, Os Paqueras
¢ outros que prevaram nas hilheterias que
o cinema brasileiro tem condigdes de con-
guistar o mercado interno,
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DOSSIE FILME CULTURA

A RESOLUCAQO |
DOS 98 DIAS
ALGUNS
DEPOIMENTOS

INC £ AERP:

0 DIALOGO EM BUSCA DE
SOLUCGES PARA O
CINEMA  BRASILEIRD

ODAS as preccupagbes econdmicas,
industriais e culturais do cinema
brasileiro nos ultimos anos se re-

sumiram numa dnica meta: a conguista
do mercado Interno, gue & o quinto
do Ocidente, com seus 240 milhdes de
espectadores anuais, situando-se acima
da Franga, Inglaterra e Alemanha. Em-
bora tivesse oblido, nesse periodo, va-
rios prémios em festivais e respeitavel
prestigio critico internacional, no front
interno o cinema brasileiro sé encon-
trou obstéculos: a falta de receptividade
c¢o publico, a incompreensio das exibi-
cores, a indiferenga dos distribuidores,
Ante o categorico aumento da produgao
{quase 100 filmes o ano passado) e o
ineguivoco éxito de bilheteria de al-
gumas produgdes (Os Paqueras, Ma-
cunaima, Marcelo Zona Sul, Quelé do
Pajei), o Instituto MNacional do Cinema
decidiu solucionar um dos problemas
fundamentais para a industrializagédo do
cinema nacional; a reserva de marcado.
A medida, disciplinada pela Resolugéo
20 lado, causou polémicas candentes no
meio cinematogréfico. FILME CULTURA
procurou estabelecer um balango dos
prés e contras da medida, reunindo em
enguéte depoimentos de exibidores, cri-
ticos, diretores, produlores e exibi-
dores, a fim de fazer com os leitores
tenham uma visdo global da situagso
econdmica do nosso cinema,

10

Resolucdo INC n? 49

O CONSELHO DELIBERATIVO DO
INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA.
atendende ac disposto nos artigos 42
14 e 19 do Decreto-Lei n® 43, de 18 de
novembro de 18966, e usando da facu!-
dade concedida pela letra “f"' do art. 89
do Regulamento aprovado pelo Decre-
to n? 60.220, de 15 de fevereirc de 1967;

Considerando a conjuntura de pro-
dugfo e exibic8o de filmes brasileiros:

Considerando a necessidade de adap-
tar a fixacdc de reserva de mercado
para flilmes brasileiros a esta conjuntura,

Dias de funcionamento
do cinema por semana T

RESOLVE:

Art. 19 — Alterar o Art. 2? da Resolu-

lugéo n? 38, de 30 de junho
de 1970, que passa a ter a
seguinte redagéo:
“Art. 22 — Fixar, a partir de
1? de janeiro de 1971, o mi-
nimo de dias reservados obri-
gatdriamente & exibigdo de
filmes nacionais de lgnga-
metragem, devidamente re-
gistrados no INC, dentro da
programagdo de cada cine-
ma em cada semestre, de
acrdo com a seguinte ta-
bela:

o o] afafef]

Dias de exibiglo por
cinema, em cada semestre 49

incluindo, obrigatériamente,
em cada semestre, 7 domin-
gos €& 7 sabados quando
houver sessfes aos sibados.

Paragrafo dnico: A progra-
magdo de filmes nacionais
no primeiro trimestre de ca-
cada semestre n@o poderd
ser inferior a 42% dos dias
acima estipulados”.

42l35]23|21|14|7!

Art. 22 — Fica alterado para Cr$ ...
9.770 000.00 (nove milhdes.
setecentos e setenta mil cru-
zeiros), o valor global * dos
prémios a que se refere o
art. 11 da Resolug8o 38.

Rio de Jane‘l_ro. 29 de dezembro de 1970

{as.) Ricarde Cravo Albin
Presidente



EM A MORENINHA, 0S PRODUTORES PROCURARAM CONJUGAR FATORES DE AGRADD POPULAR: MOSICA, ROMANCE £ COMEDIA.

1 — Quais, na sua opinido, as metas
efetivamente visadas pela Resolugdo n? 49
do Instituto Nacional do Cinema: a defesa da
producdo brasileira contra a importagéo in-
discriminada de filmes estrangeiros ou a sua
dinamizagao em térmos artindustriais?

2 — Na questdo dos 98 dias existem
dois aspectos que, as vézes, parecem enga-
nosamente conflitantes: o da produgio e o
do mercado, ou seja, o lado industrial e o
lado comercial. Nesta perspectiva, acredita
que o0 aumento de dias obrigatérios (isto &,
o estimulo a produgao, o lado industrial) re-
solvera o problema de mercado do filme bra-
sileiro (i. é, o lado comercial)?

3 — Para o produtor, a fixagdo de dias
garante o retérno do capital empregado na
realizagdo de um filme?

4 — Quais as medidas que sugeriria

para disciplinar a produgao se, por acaso,
houvesse um inflacionamento do mercado?

5 — Na sua opinido, o INC estaria cer-
ceando a producgdo se fizesse com que o
criterio de qualidade — exigido por alguns
produtores e exibidores — prevalecesse sé-
bre o da quantidade?

6 — Que acha dos prémios de compen-
sagao instituidos para os exibidores?

7 — Caso guisessem, os exibidores po-
deriam fazer com que o numero de filmes
programados diminuisse, em vez de au-
mentar?

8 — Logicamente, 0 aumento da tabela
de obrigatoriedade implicard um aumento da
producdo e, consegiientemente, uma malior
demanda de filmes nacionais. Por que existe,
entdo, ma voniade dos exibidores a ésse
respeito?
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DOSSIE FILME CULTURA

ZELITO VIANA

Produtor (GB}

{ — A fixagdo de uma reserva de
mercado para filme brasileiro & uma me-
dida intermediéria e provisoria, pois o
verdadeiro problema estd na diferenga
de custos entre o produto nacional e o
similar estrangeiro. Tivéssemos a mesma
protecdo que tém tfdas as outras in-
dustrias nacionais, serla totalmente des-
necessdrio qualqguer reserva de merca-
do. De qualquer modo, mesmo como me-
dida intermedidria, é evidente gque fun-
cionou contra a indiscriminada importa-
¢do de filmes estrangeiros, bem como
significa uma dinamizagio da produgéo.

2 — Como disse acima, apenas ate-
nua: o cerne da questdo, repito, nao
estd na fixagdo do nimero de dias, mas
no dumping criado pela indiferente im-
portagéo de filmes estrangeiros a bal-
xissimo cusio. Nossa esperanga é que,
com 30% do mercado dedicado aos
filmes brasileiros, os exibidores passem
a traté-los de uma maneira mais comer-
cial, e nfo apenas os considerando co-
mo um imposto, como ocorre com a
maioria dos casos.

3 — Evidente que ndo. Cinema €
uma inddstria com riscos muito grandes
(portanto, com lucros muito maiores tam-
bém) e ndo existe medida alguma que
garanta o retérmo do capital empregado
num filme. O que a nova Resolugdo
permite & pelo menos a tenfativa do
retérno (antes praticamente impossivel),
pois as possibilidades de renda se apro-
ximam mais do custo médio real e atual
da produgéo.

4 — Sou inteiramente contra gual-
quer discriminacdo -de caréter oficial.
Acho que a disciplina do mercado deve
ser feita pelo proprio mercado, como
zlias se faz com qualguer outro produto
Ninguém esta proibido de fabricar o que
quiser. Vender, depois, ¢ que & o pro.
blema. S6 vende aquilo que o piblico
tem possibilidade de comprar. Portan-
to, cabe a disciplina a distribuidores e
exibidores (tedricamente os especialistas
da preferéncia cinematogrédfica do publi-
co).

5 — HResposta no numero quatro.
Quem deve julgar a qualidade de um
filme & quem o vende e quem o compra
e ndo o INC.

6 — Acho uma medida muito impor-
tante, pois é mais um fator para a re-
gularizagdo do mercado. O prémio nada
mais € que uma diminuigdo do custo de
producéo, loge uma medida no sentido
de equiparag@o de custos entre o pro-
duto nacional e o estrangeiro. Quanto
ao prémio aos exibidores, acho também
da maior importdncia, uma vez gque Se
trata da primeira medida concreta toma-
da em favor dos exibidores no sentido
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de criar uma nova mentalidade com re-
lagdo ao filme nacional. Pena que téo
poucos tenham compreendido isso. Es-
pero que, com a pratica, a medida possa
mostrar sua total utilidade.

7 — Resposta no ndmero quatro. E
uma fungdo do tipo de filme. A tendén-
cia, evidentemente, & aumentar — mas
s a pratica vai mostrar como o merca-
do se comportara.

8 — Acho que a pergunta deveria ter
sido formulada assim: “Logicamente o
aumento da obrigatoriedade implicaria
um aumento da produgdo, portanto uma
maior possibilidade de escolha por par-
te dos exibidores e, finalmente, uma me-
Ihoria-de gualidade, pois o produtor tem
possibilidade de aplicar maiores recur-
sos. Por que tanta ma vontade?"”

RN e A
WILLIAM KHOURI

Produtar (SP)

1 — As duas. Ndo existe dinamizagdo
sem protegdo. Bem claro esta o que
aconteceu — todo mundo sabe — com
a inddstria automobilistica e com outras
gue estido levando o nosso pais a ter
o lugar que merece no panorama inter-
nacional.

2 — N&o e sim. Ndo, porque o publi-
co ndo se conquista com dias, mas com
boa qualidade. Sim, porque a qualidade
conquista um calendario de exibigéo
mais elastecido. De qualquer forma, so-
mos obrigados a reconhecer que, real-
mente, os 98 dias sdo necessarios, pois
nenhuma industria, como quaiguer outro
negdcio, poderd prosperar se nao con-
tar com o mercado do seu nascedouro.
No mais, quando &ste mercado esta sub-

jugado por poderosos complexos indus-
triais, 56 uma aclo férrea e patridtica
pode dar a oportunidade para que a in-
dustria nacional possa progredir. Com
mais dias, temos segurancga de gue, com
realizagoes de nivel similar ao estran~
geiro, o nosso almejade espectador bra-
sileiro sera conquistado definitivamente
e a'ardeard que, fina!mente, assiste ao
seu cinema com orgulho.

3 — Sim, se éle realizar filmes gue
correspondam aos anseios do especta-
dor, Em cinema, comercialmente falando,
s0 valem os dias em que as casas de
exibigdo estdo lotadas.

4 — Nenhuma. O exibidor pode ter
pela primeira vez a chance de escolher
entre todos os filmes gue acha que deve
exibir e que, automaticamente, lhe pro-
porcionara boas rendas. Na verdade, is-
so & muito bom, porgue, inclusive, forca
os realizadores a produzirem filmes ar-
tisticos & comerciais bem elaborados.

5 — Um produto é levado ao consu-
mo e testado. Se o distribuidor désse
produtp ndo consegue vendé-lo, o pro-
blema passa a ser exclusivamente de
seu fabricante. Em cinema, entendo que
o grande avaliador é o publico. A ale-
gagdo do condicionamente désse publica
quase sempre é contraditéria, deixando

jgrande margem para discussdo, uma po-

sicdo, dentro dessa perspectiva, podera
ser valida para uma miroria, mas tal-
vez nio corresponda & realidade dos
fatos para uma grande maioria. Enfim,
tudo istc & ponto de vista e cada um
tem o seu. ..

6 — Como incentive, partindo de um
érgio estatal, dtimo. .Esses prémios ndo
deixam de ser mais um esférco do Go-
vérno para a Implantagdo definitiva da
industria cinematografica brasileira. Por



NEM SEMPRE UM EXITO NA TV
FAZ SUCESSO NO CINEMA: BETO ROCKEFELLER

isso mesmo, devem ser respeitados e
aplaudidos por todos nds,

7 — Sinceramente, acredito que néo.
Eles ndo teriam condigdes.

8 — Sim. O aumento da obrigatorie-
cdade importaria no crescimento da pro-
ducdo brasileira e, automaticamente,
numa maior demanda de filmes nacio-
nais. Quanto & segunda parte da per-
gunta, acredito que os exibidores
pensam ainda que os produtores brasi-
leiros ndo estdo capacitados a apresen-
tar fitas de alto nivel. Nesse particular,
a Vera Cruz, da qual sou vice-presiden-
te, thes garante que dentro em breve
apresentara filmes brasileiros de gaba-
rito comparavel aos melhores da produ-
cdo internacional. Quem viver mais
alguns dias vera, por exemplo, filmes
como Cordélia Brasil e Um Certo Capitao
Rodrigo, que atestarfo ou ndo se temos
razio para assegurar o que afirmamos
acima.

RUBEM BIAFORA
Diretor e critico (SP)

1 — Néo encaro como todo mundo
éste problema de importagao indiscrimi-
nada. A defesa da produgdo brasileira
deve residir menos em aumentar o nime-
ro de dias — coisa que Ird beneficiar
apenas 5, 10 ou 15 filmes, ao sabor das
relagdes, imposigbes e acasos — gque

propriamente em sistematizar o proces-
so de langamento das nossas fitas. A
tim de atingir isso, pelo menos em Séo
Paulo e no Rio — 0s mercados decisi-
vos, os fiéis da balanga para todo o©
pais, coisa que também ocorre em Nova
York para o cinema americano, Paris
para o francés, Roma para o italiano
elc. —, urge copiar e melhorar o
langamento dessas fitas, o tratamento
zdequado &s possibilidades de cada
uma, a exemplo do que os exibidores
fazem com as peliculas estrangeiras. De
nada adiantam trés semanas forgadas
em um lancador “caveira de burro” ou
em um ponto inacessivel, ou mesmo
langar um filme de empenho num cinema
vira-lata ou vice-versa.

2 — Na@o resclvera. O problema ¢
muito mais complexo.

FILMAR, NO BRASIL, EXIGE AINDA MUITO ESFORCO E CORAGEM

3 — Para quantos, e que tipos de
produtores? Subestima-se o fato de os
exibidores poderem vir a ser tambem
produtores. E produtores de que filmes?
Alguém terd poder soébre isso? E néo
sera mais do que natural que éles de-
fendam o seu produto — ou aguéles a
que se associarem e gue terdo, la se
sabe, que conformagdo comercial e ar-
tistica — em detrimento de outros pro-
dutores? Alids, isso |4 acontece.

4 — O ftratamento justo e adequado
a cada filme, baseado exclusivamente
nas vdérias e positivas facétas de seu
potencial: artistica, comercial, intelec-
tual, de originalidade, de espetaculo,
etc.

5 — Um certo teor de qualidade-
fluéncia, etc., deve ser obrigatoriamen-
te exigido. Mas ndo me parece ter ha-
vido produtores ou exibidores assim, a
ponto de se lutar pela qualidade. Es-
taremos em outra situagdo. Mas a que
qualidades estamos nos referindo? Cla-
ro que sfo nocivas falsas tdrres-de-mar-
fim, ou obras de maldiggo indtil, ou
contestagdo, ou desafic por equivocado
oportunismo ou descarada labeia.

6 — Acho a esca'a movel contradi-
téria. Comega com um critério, cresce
para um ponto de outro e desfavoreco
um terceiro. Deve ser feita, antes de
tudo, uma ciassificagg8o geral de qua-
lidade para todos, uma proporcionalidade
a4 renda atingida de cada filme & um
teto maximo — o INC ndo foi sonhado
para perseguir nem para dar dinheiro
a ninguém, mas para possibilitar a reali-
zagdo de um malor namero de bons fil-
mes dentro do trindmio gualidade-comer-
cialidade-oportunidade oferecido aos
bons produtores, diretores, artistas e
equipes. Ademals, em sd consciéncia,
ndo se pode afirmar que sempre o que
& melhor d4 mais renda. Se assim fdsse,
o cinema mundial ndo padeceria sem-
pre os problemas que sofreu e sofre.
Inclusive isso se aplica & Hollywood dos
grandes tempos — gque em media con-
jugava a ambigio e a "fachada" com a
qualidade e a possivel comercialidade.
Exemplificando com o meu filme O Quar-
to, laureado pelo proprio INC, respei-
tado por muitos, ndo obstanie certas
prevengdes, mas péssimamente langado,
o atual sistema resultaria uma contradi-
cao, e & contraproducente a tbda prova.
N&o é muito correto estipular que o fil-
me que ndo atingiu Cr§ 200 mil de renda
no langamento ndo & uma pelicula boa,
ndo vale pontos e s6 merece a ridicula
subvengiio de 5%. Pois os exemplos
nacionais e estrangeiros, disso e do
contrario, podem ser citados a cada dia.
Remember o langamento de Cidaddo
Kane, Hiroshima e de vérias e elogia-
das fitas do Cinema Nbévo brasileiro.

7 — Sem uma sistematizagdo inteli-
gente e racional os exibidores poderdo
fazer tudo.
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PRODUCAC BARATA
TAMBEM DA DINHEIRO
COMO VAL VAl BEM?

E UM EXEMPLO

8 — Loégicamente? Talvez nao. Quan-
to & ma vontade dos exibidores pelo que
pude observar, a verdade é que — ex-
cegdo feita ao cinema norte-americano
— lodos os cinemas nacionais nio sao
muito profétices em sua terra no que
se refere & bilheteria. 56 o dos Estados
Unidos ndo vive de subvengdes e esti-
mu.es oficiais. A rigor, a ma vonitade
dos exibidores se fundamenta em di-
ficuldades, desperdicios e distralos pro-
fosilais que éles sempre dispensaram
2o produto nacional, com sua vis8o ime-
d’atista.

ALFREDO PALACIOS
Distribuidor e produtor (SP)

1 — Acredito que a intengio do INC
a0 criar a Resolugdo n.? 49 foi a de
dinamizar a producéo, pois, aumentando-
se o nimero d2 dias, haveria consegiien-
temente a producdo dz um nimero maior
de fiimes, gragas a reserva de mercado.
No entanto, hid gque se considerar que
a “corrida” & produgdo, num momento
em que j& eslamos fazendo filmes de
grande receptividade popular, podera in-
tiacionar o mercado e filmes de certo
va'or artislico serfo poslos nas prate-
leiras por néo terem possibilidades co-
merciais.

2 — O mercado de filmes brasileiros,
no que diz respeito ao seu aspecio co-
mercial, s0 sera regularizade com as
seguintes medidas:

a) Obrigatoriedade por ndmero mini-
mo de estrélas, e ndo de dias.

Esciareco-me. Atendendo ao fato de
que a Unica reciamacdo dos exibidores
— Justa, alias — & a de que algumas
fitas d2o prejuizo, o INC deveria esta-
belecer anualmente, através dos bor-
dereaux, a renda média dos cinemas.
Desde que o fiime nacional atingisse a
media do cinema, deveria continuar em
cartaz tanias semanas quantas as alin-
gidas pela média. Dasta forma, os exi-
bidores nao teriam prejulzo algum. Na
primeira semana poderia diminuir o
rumero de estréias exigido pela Reso-
lugdo e, caso a segunda ndo atingisse
a média, o INC a complelaria com pre-
miagio e o fiime seria retirado de cartaz.
Com isto o cinema brasileiro teria um
mesmo numerg d=2 estréias, para dar
vazdo a produgdo, porque estad claro
gue, com a atual Resolugdo de 98 dias,
havera um incremenle ds produgdo e
uma diminuicdo des estréias. Sem a exi-
géncia da caracteristica de esiréia, o
exibidor preferira ndo correr os riscos
de uma aveniura e mantera em cariaz
um filme d2 sucesso, tantos dias quan-
fos forem possiveis.

b) ou limitagdo da importacdo de fil-
mes esirangeiros.

A sugestdo acima ou qualguer medi-
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da de aumento do nimero de dias seria
desnecessaria se conseguissemos limi-
tar as importacoes, planificando-as, co-
mo em muitos palses, em relagio as

necessidades reais de exibigdo. Isso
evitaria o dumping e faria nascer auto-
maticamente uma reserva de mercado
para o filme brasileiro, que seria
disputado em térmos competitivos natu-
rals & inddstria privada, limitando-se
ainda a intervencéo estatal ao minimo.

3 — O retdrmo do capital investide
na produgdo de um filme independe
da obrigatoriedade. Depende, sim, de
coisas como: SuUcCesso popular, época
da programacdo e simultaneidade ou
néo de exibigéo de filmes concorrentes.
E, sobretudo, de que os orgamentos ndo
uitrapassem a develugdo media que ©
mercado proporciona, tendo em vista
que as exportagbes serdao sempre mi-
nimas devido as barreiras criadas por
cada pais, a fim de proteger o seu pro-
duto,

4 — Ver resposta no nimero dois.

5 — O critério de qualidade diverge
de produtor para produtor, de exibidor
rara exibidor e de critico para critico.
E sempre perigosa a classificagdo, sob
qualquer angulo, pois motiva a criagao
de grupos, tendéncias artisticas e po-
liticas, “‘panelinhas’, etc. Ja diz um ve-
lho ditado que "cada cabega uma sen-
tenga” e que "quem ndo estiver per
mim estara contra mim'.. Deixem os exi-
bidores programar livremente seus fil-
mes e animemos o INC a construir um
cinema em cada grande centro para
mostrar 2o publico os filmes por éles
(os exibidores) recusados, mas que con-
sideramos de grande valor artistico e
cultural. Afinal, a divulgagdo da Arte e
da Cultura & uma obrigacdo de todos,
principaimente do Goveérno.

6 — A criagdo dos prémios de com-
pensacdo, que significa a criagdo de um
mercado artificial de renda, & necessaria
e util, satisfazendo em igualdade de
condigoes o exibidor e o produtor. Mas

Isso 56 alé o momento em que pudermos
fazer o povo se interessar realmente pe-
los nossos filmes, e ndo fugir déles
como a totalidade de publico pertencen-
te a classe A e parte da classe B.

7 — MN&o, desde que se observe o
disposio na resposta numero dois, letra
a, isto &, a obrigatoriedade ndo de dias,
mas de estréias.

8 — N&o ha ma vontade dos exibi-
dores em relagdo ao cinema nacional.
O que ha & uma reacdo de empresarios
da iniciativa privada contra quem quer
que seja que interfira nos seus nego-
cios, diminuindo os seus lucros. Dentro
do tipo de economia capitalista em que
vivemos, essa reagdo é natural, mas o
Govérno tem em m&os os meios para
reduzir & até anular completamente essa
drea de atrito. Basta para isso abolir
ou reduzir certas obrigagbes fiscais, que
oneram profundamente a economia do
exibidor. Cito como exemplo o impédsto
sobre servigos: de maneira como estdo
atinginde o exibidor e o produtor, ex-
cedendo mesmo os limites legais, nao
sera possivel continuar sem sacrificio.
Deveria também ser feito o tabela-
mento da porcentagem de exibicdo dos
filmes estrangeiros até um maximo de
40%; a abolicdo da taxa policial refe-
rente aos alvaras de funcionamento dos
cinemas, que custam a cada cinema
milhares de cruzeiros anualmente, e as-
sim por diante. Se as autoridades go-
vernamentais estio realmente interessa-
das — como sabemos que estic — na
implantacdo da indastria cinematogré-
fica, deveriam debater ésses assunios
com oS exibidores e, acredilo, a area
de atrito seria anulada ou pelo menocs
reduzida.

GUSTAVO DAHL ,
Diretor (GB)

1 — O Instituto Nacicnal do Cinema
foi criado primacialmente para o fomento
da indisiria cinematografica brasileira,
atendendo a pacientes apelos dos que
nela estdo envolvidos. E de se pressu-
por que todos os seus atos, de uma
maneira ou de outra, atentem para essa
finalidade. Esta indistria se considerara
implantada no momento que dominar
40 a 50% do mercadoe, a ser ganho
fataimente sobre a parte ocupada pelos
filmes estrangeires. E esta a meta a ser
atingida pela dinamizagdo da produgéo
que limitard a importacdo do filme es-
trangeiro, e pela limilagdo da importa-
gdo gue dinamizara o mercado.

. 2 — Excluindo-se os fenomenos lo-
cais (Cantinflas, Teixeirinha, etc.), o0s
filmes fortes comerciaimente provém
sempre de cinematografias fortes indus-
trialmente. E impossivel dissociar a fa-
bricagdo da venda — uma serve & ou-



tra. O que torna os filmes americanos
comerciais € o apeio de uma indistria
forte, que construiu, desde os primeiros
tempos do cinema, uma réde de distri-
buigdo mundial. O gque conflita ndo @
a indastria e '0 comércio, € o comércio
dos filmes estrangeiros (exibidores) com
¢ comércio dos filmes brasileiros (dis-
tribuidora de filmes brasileiros). Mesta
perspectiva, o aumento de dias, favo-
1ecendo & industria, favorecera também
¢ aumento da rentabilidade dos filmes
brasileiros, como vem acontecendo ul-
timamente.

3 — N&o. Os problemas do predutor
sdo fundamentalmente dinheiro caro para
um produto de fabricagic demorada,
falta de infra-estrutura industrial (equi-
pamento e pessoal), deficiénecias de dis-
tribuicdo, desinterésse do exibidor, ma
vontade do publico, dumping dao filme
estrangeiro. Mas como todos éstes sdo
problemas de base, a (nica forma que
se encontrou de minora-los foi a reserva
de mercado, que num certo sentido ala-
ca todos éstes problemas, ainda que
parcialmente. No didlogo entre o l6bo
exibidor & o cordeiro produtor, a reserva
de mercado enfraguece temporariamente
o primeiro, enfraquecimento necessario
para gue se possa implantar a indudstria.

4 — A lei da oferta e da procura, ou
seja, deixar que o mercado se discipline
por si sé. E sempre a solugdo mais or-
ganica. Em fase de implantagdo de in-
distria, ha sempre uma proliferagdo
cactica que depois encontra seu equill-
brio, sua disciplina. Fora disso, é o
estatismo que, bem usado, isto é, usado
em defesa dos interésses nacionais (in-
dustria), pode dar bons resultados.

5 — O critério de gualidade, em tér-
mos industriais, & sempre o dos resul-
tados da bilheteria. Industrialmente,
Festa Caipira tem mais qualidades do
que O Bravo Guerreiro, independente do
empenho técnico-artesanal, para nao fa-
lar do artistico-cultural. Ademais, um cri-
tério de qualidade artistica teria que
vir do consenso, do bom senso, coisa
dificil de encontrar nos jorie e comis-
sbes que andam por al. Néles, cada um
faz de sua opinido uma maneira de afir-
magdo pessoal, de expressdo da sua
visdo estética ou ética, se reaiiza dando
@ seu votinho, contrarlande o consenso,
mostrando que tem personalidade. Eu
que faco filmes de “arte” tenho auto-
ridade para pedir que Deus nos livie e
guarde do critério de qualidade. O in-
fantilismo brasileiro ndo consegue ad-
mitir uma certa despersonalizagdo, es-
sencial para julgar qualquer coisa.

6 — Os prémios nao deveriam ser de
compensacgdo, mas de estimulo. E o pre-
¢o de querer implantar uma indistria
que tem que concorrer com outra ja
forte e consolidada mundialmente. Um
filme americano baralo (Easy Rider)
custa um milhdo de dolares, um filme
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brasileiro carissimo (Pindorama) custa
200 mil. S¢é o Govérno tem condigdes de
diminuir éste desnivel, tanto na produ-
cao quanto na exibigdo.

7 — A historia produgado-programa-
cédo ¢ feito a da cenoura que anda guan-
do o burrinho anda, e o faz avangar. O
que se tem verificado sempre @ o Sse-
guinte; aumenta a reserva de mercado,
aumenta a procura de filmes, aumenta
a produgdo; uma vez satisfeilas as exi-
géncias do mercado, ha uma superpro-
dugdo, com conseqiente crise resoivida
por névo aumenio de reserva., E assim
deve continuar até que o Brasil produza
uns cento e cinglenta filmes por ano,
que deverdo ser exibidos durante a me-
tade do ano. Entao o burrinho ndo pre-
cisara mais avangar e podera comer a
cenoura. Serd a hora do salve-se quem
puder. Como em todo lugar do munda,
os exibidores programardo mais facil-
mente os filmes que derem mais dinhei-
ro. Qualquer outro comportamento que
ndo seja éste é de ma-fé e lesa-patria.

8 — E preciso compreender os exi-
bidores. Até bem pouco tempo atras,
suas telas eram ocupadas durante 395
dias por ano pelos filmes estrangeiros.
Para uma loja de automoveils pouco se
Ilhe d& vender carros importados ou bra-
sileiros. Se pudessem vendiam s6 os
importados, gque sdo mais bonitos, resis-
tentes e baratos. Por que irla o exibidor
se chatear com filmes brasileiros que
ddo uma renda menor, acarratam maior
fiscalizagdo? Por que iria trocar o certo
pelo duvidoso? O comércio ndo tem pé-
tria. & uma fase intermediaria. Seu com-
promisso com o progrésso nacional &

limitado. Por que iriam os exibidores es-
perar alguns anus ate que os flilmes
naciohais comegassem a render mais
que os estrangeiros, como esta aconte-
cendo na Franga e na Italia? O nagoécio
como esta, estd muito bom. Mesmo ago-
ra, durante trés-quartos do ano, os exi-
bidores comercializardo filmes estran-
geiros. E natural que seus interésses
estejam trés-quartos mais ligados a éles
do que aos filmes brasileiros. A fase de
implantagdo da industria cinematografica
brasileira exigiria déles outros sacrifi-
cios indteis. Qual & a diferenga entre
vender batatas e vender farinha? Os exi-
bidores tém t6da razdo em ter ma-von-
tade, pois eu também teria se fosse
exibidor. Ainda mais se fdsss importador
de filmes estrangeiros. Mas eu ndo sou,
sou um produtor independente brasileire,
trabalho ha dois anos para pagar o pre-
juizo que me deu O Brave Guerreiro e
estou pronto para sair para outra, nem
que depois tenha que trabalhar mais
cinco. E digo camonianamente que mais
trabalharia, se ndo fésse para tdo grande
amor (do Pais e do cinema) to curla
a vida.

OSWALDO MASSAINI
Produtor e distribuidor (SP)

1 — A Resolugdo n.? 49 visa & defe-
sa da dinamizagdo da produgdo cing-
matografica nacional em térmos artin-
dustriais e, ap mesmo tempo, propor-
cionard a selegao racional da imporiagéo
de filmes estrangeiros.

DESDE 0S TEMPOS DE JECA TATU (CENA), MAZZAROPI TEM UM PUBLICO CERTD
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2 — O estimulo & producéo contribui-
ra substancialmente para a melhoria da
comercializagdo do filme nacional por
vérias razdes: a) — A conquista de 30%
(trinta por cento) do mercado cinemato-
grafico; b) — A possibilidade de me-
Ihores langamentos do filme nacional e,
consequentemente, maiores possibilida-
des de rendas; c) — A probabilidade de
aprimoramento da qualidade tecnico-ar-
tistica do filme nacional, conseqiiente-
mente da maior produtividade; d) — A
possibilidade de habituar o puablico &
assistir ao filme nacional em razdo da
malor permanéncia déle em exibigdo.

Mas tudo, evidentemente, dependerd
de uma melhor qualidade comunicativa
dos filmes apresentados, :

3 — Nao garante, mas traz grandes:

possibilidades. Pelas melhoras condigdes
de langamentos. Pela probabilidade de
hébito do pdblico. Pela maior rapidez
nos langamentos e, em consequéncia,
menor tempo de capital paralisado.

4 — Medidas que colbam a improvi-
sacgdo, as deficiéncias técnico-artisticas
das produgdes e a picaretagem indus-
trial @ comercial do cinema.

5 — Né&o, se ésse crilério visar tdo-
somente a limitagdo dentro dos itens
citados na gquestdo n.? 4.

6 — Um estimulo inestimavel, além
de se constituir num verdadeiro merca-
do suplementar substancial.

7 — De acdrdo com a propria Reso-
lugdo n.® 48, os filmes nacionais deveréo
ser programados nas mesmas condigdes
em que o forem os filmes estrangeiros,
sem excegdes de espécie alguma, mas
serd necessario que os filmes inéditos
tenham prioridade de langamento sdbre
os filmes antigos.

8 — Porque, sem uma selegdo de
entrada d efilmes estrangeiros, os exi-
bidores ficario com poucas datas. Além,
naturalmente, de obterem melhores con-
digdes de negdcios com filmes de fora
que j& chegaram ao Brasil com capital
ressarciado, ao contririo do filme na-
cional, que necessita do prépric merca-
do para recuperar-se,

LUCIDIO CERAVOLO FILHO
Exibidor (SP)

N&o quis responder especificamente.
Deu uma resposta geral.

“Em primeiro lugar, o exibider néc é
contra o cinema nacional. Realmente,
o Govérno deve incentivar a producgéo,
gumentando o nimero de dias de exi-
bigdo obrigatoria, mas, paralelamente,
deve peneirar os pseudoprodutores e
0§ pseudo-realizadores. Se somos obri-
gados a exibir fitas de baixo gaba-
rite, ndo pagamos nem o0S NOssos
custos operacionais. E creio que a meta
do INC & a de gue os dois ganhem:
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exibidor e produtor. J& houve filme bra-
sileiro, cuja renda bruta foi inferior ac
custo operacional de um dos nossos
principais cinemas, o Marrocos, que,
atualmente é de Cr$ 6.000,00 por sema-
na. E preferivel exibir Uma reprise boa
do que um filme nbévo. Mas creio que
agora, automaticamente, a produgdo vai
melhorar. O incentivo vai ser mais qua-
litativo, & isso @ bom para ambas as
partes’’,

R T ST i e S G N eS0T
JORGE TEIXEIRA

Produtor (SP)

1 — A Resolucio n.° 49 visa & defe-
sa da produgdo brasileira porque faz
uma reserva de mercado. Automatica-
mente, & contra a importagéo indiscri-
minada, porque diminui o niomerc de
dias para a exibigo de filme estrangei-
ro. Naturalmente, vai dinamizar a produ-
gdo e, portanto, a inddstria cinemato-
grafica. Quanto & produgdo com qua-
lidades artisticas ou ndo, isso independe
da Resolugéo.

2 — Acredito sinceramente que néo,
uma vez que o problema é& qualitativo
e ndo quantitativo.

3 — Naio.

4 — N&o sugiro medida nenhuma pa-
ra disciplinar a produgdo. Acho que ja
existe um excesso de leis, de medidas,
resolugbes e drgdos, Sugiro & a boa
aplicacdo das resolugdes existentes, no
sentido de que seja dado ac filme bra-
sileiro o mesmo tratamento dispensado
ao filme estrangeiro, principalmente no
que diz respeito aos circuitos langado-
res no Rio e em S&o Paulo, por ocasido
dos langamentos, pois é sabido que ao

FITAS DE EMPENHO ARTISTICO-CULTURAL DEVERAO SER MELHOR AMPARADAS. NA CENA: CAPITU

filme brasileiro ¢ sempre reservada a
pior data. Muitas vézes temos, na mesma
semana, varios filmes brasileiros langa-
dos no mercado. O que sugiro, portan-
to, é a dinamizagdo do departamento
de fiscalizagio do INC.

5 — MNéo.

8 — Acho os prémios de compensa-
¢do da malor importdncia para a dina-
mizag8o da nossa indlstria cinemato-
grafica. Sem isso (os prémios), ‘o cine-
ma nacional provavelmente estaria em
situago comercial bem mais dificil.
Aprovo integralmente a reformulacéo do
sistema da premiag8o. O névo sistema
parece muito mais justo que o ante-
rior,

7 — Néo resta, a menor divida. O
numero de filmes na prateleira vai au-
mentar muito. Neste ano mesmo, muilos
produtores encontrardo graves dificulda-
des para a programagéo de seus filmes.

8 — Com a palavra, os exibidores,

e ]
JACQUES VALANSI

Exibidor (GB)

1 — Em nessa opinifo, a Resolugdo
n.? 49 visa realmente & protegdo da
indtstria cinematografica nacional,. mas
ndo val contra a importagdo indiscrimi-
rnada de filmes estrangeiros, nem favo-
rece a dinamizagio da produgdo bra-
sileira, conforme vamos expor abaixo.

2 — O conflilo ndo poderia deixar
de existir, de acdrdo com os térmos da
Resolugdo, pois procura de modo er-
réneo resolver o problema industrial di-
vorciando-o do lado comercial, quando
ambos deveriam ombrear-se no interésse
nacional.
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3 — N&o acreditamos. Dificiimente o
produtor podera se ressarcir de seus
custos sem a participagdo do exibidor
e, principalmente, da receptividade do
publico.

4 — Nido ha medida disciplinar que
crie mercado para a boa produgéo; quem
o cria & o publico. A lei da oferta e da
procura é indestrutivel. Se o publico
aceita bons filmes, os exibidores obtém
boas rendas 2 o produlor ganha e se
sente estimulado a aprimorar a produ-
cdo. Acreditamos que uma medida salu-
tar estaria na exigéncia de aprimoramen-
to da produgdo mais procurada pelo es-
pectador. Ndo adianta produzir filmes,
impingi-los ao exibidor (obrigado a pro-
grama-los) e ndo poder obrigar o publi-
co a assisti-los, pois éste tem o direito
da livre escolha.

5 — Nao. Por qué? Porgue quem pro-
duz melhor, melhor vende. © INC deve-
ria, em ultima analise, proteger a boa
produgio para que o mercado (exibi-
dor) pudesse também ser protegido,
isto é, para que grandes, medios e pe-
quenos exibidores pudessem entrar no
mesmo mercado competitivo. Com isso,
0 INC estaria protegendo, em maior am-
bito e escala, o filme nacional e o publi-
co, que em ultima instdncia & o finan-
ciador em potencial da inddstria.

6 — De certa maneira, os prémios
véo beneficiar os exibidores que man-
tém grandes circuiles e que recebem a
preferéncia de produtores-distribuidores.
O que vai sobrar para os médios e pe-
quenos exibidores?

7 — E evidente que os exibidores s¢
programario os filmes necessérios para
cumprimento da Resolugdo de obriga-
toriedade. Pois do contrério sé terdo pre-
juizos: gs dados estatisticos da maioria
das casas de exibigdo mostram que as
receitas nac tém sido compensadoras
para ninguém (salvo raras excegdes),
prejudicande a um s6 tempo produtor,
exibidor e publico.

8 — Nio existe ma vontade dos exi-
bidores, mas sim recusa de aceitar qual-
quer tipo de filme gue ndp atenda as
necessidades de ninguém. Se existe ma
vontade, é da parte de alguns produto-
res/distribuidores que se negam virtual-
mente a fazer contratos de filmes iné-
ditos, capazes de alcangar boa recepli-
vidade em circuitos medios ou peque-
nos, e gue fazem com que é&stes soO
possam exibir “sobras” ou “rebutalhos”.

TR T R R
RODOLFO NANNI

Diretor (SP)

1 — As metas visadas pela Resolu-
gdo n.° 49 deveriam atender a ambas
as questdes. E claro que a importagdo
indiscriminada de filmes estrangeiros &
um problema gue nunca foi enfrentado

por nenhuma administragao (antes e de-
pois da existéncia do INC). O tdo de-
cantado contingenciamento nunca pbde
cu nunca quis ser encarado de forma
objetiva. O campo da distribuicdo de
filmes estrangeiros saiu do ambito de
contrdle quase absoluto das grandes
companhias americanas. Hoje existem
pequenas distribuidoras em nimero ca-
da vez maior, despesjando os mais incri-
veis filmes no mercado. Mas, havendo
uma barreira, como serd disciplinada?
Quem vai decidir quais os filmes que
merecem passaporie para o nosso mer-
cado? Como vai ser resolvido o proble-
ma dos filmes de arte que ndo contam
com o enlusiasmo do grande pablico?
Uma comparagdo: no caso da inddstria
automobilistica, o publico foi préatica-
mente forgado a aceitar o produto na-
cional, mesmo que éle ndo oferecesse
a mesma qualidade ou o MesSMoO con-
forto do concorrente estrangeiro, que
foi altamente taxado. No que concerne
aos tratores agricolas, as medidas fo-
ram ainda mais radicais: foi simples-
mente proibida a importagdo. E tudo isso
esta cerlo.

2 — O conflito s6 existe na medida
em gue existirem maus filmes. Ninguém
pode coagir um comerciante a vender
um mau produto. O camulo é que existe
um paradoxo dificil de responder: o mau
filme estrangeiro ainda encontra publi-
co,

3 — Pode ajudar a preencher.

4 — No caso de inflacionamento de
mercado, o mau produto simplesmente
nio sera comercidvel. S6 isso ja dis-
ciplinara a producéo.

5 — Néao creio que o critério dos exi-
bidores seja sbmente o de qualidade,
mas de comercialidade. Entre um & ou-
tro, pode haver um imenso vacuo. O INC
rido pode cercear nada. Deve apenas dis-
ciplinar e criar condigbes para uma me-
lhoria geral do nivel cultural. Deve, so-
bretudo, contribuir no sentido de tirar-
mos os pés da profunda mediocridade
que nos rodeia. O panorama é, em geral,
desalentador. Existe uma estranha in-
versdo de valdres que nos deixa extre-
mamente intrigados e nos faz lembrar
um ditado italiano: "Quem pode ndo

quer, guem quer ndo pode, guem sabe
ndo faz, quem faz ndo sabe... e assim
o mundo val mal."

& — Acho bons.

7 — N&o sei como.

8 — A ma vontade é do publico, ndo
dos exibidores. Eles esiio apenas de-
fendendo os seus interdsses. E quem
defende os seus interésses muitas vé-
zes parte para a ignorancia. E urgents
e necessario encontrar uma féormu'a pa-
ra essa espécie de guerra declarada,
ainda que absurda. Filmes precisam de
cinemas e cinemas precisam de fiimes.
Uma das chaves do mistério: bons filmes
comerciaveis. E preciso encontrar a por-
ta, na qual a chave sirva. E estamos
no escuro.

RUBENS EWALD FILHO
Critico (SP)

1 — A importagdc indiscriminada €
um problema maior do que parece. Pa-
rece inevitavel que os filmes sejam sele-
cionados pe'o seu valor comercial, ndo
pala qualidade. E vai acabar acontecen-
do o mesmo que |4 se passa com as
boas reprises. Os filmes bons e néo
comerciais ndo serfo exibidos simples-
mente porgue ndo ddo lucro suficiente
que compense o investimento das c6-
pias. A dinamizag8o da produgio nacio-
nal também precisa vir acompanhada
de outras medidas paralelas.

2 — Vai acontecer — e 4 esta acon-
tecendo o seguinte: Serdo langados so-
mente filmes comerciais, a cores, com
apé'o certo ao publico. Os filmes polé-
micos nem sequer conseguem langaman-
to. Portanto, ndo resolverd. Uma idéia
seria fazer com que o filme nacional do-
brasse a semana obrigatdriamente, se
rendeu acima de uma certa quantia, mas
sem cumprir os 98 dias. Valeriam apenas
as semanas de langamento.

3 — O aumente ndo garante nada ao
produtor, S6 a certeza de malor con-
corréncia.

4 — Ver resposta dois.

5 — O que é gqualidade? Mazzaropil
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6 — Uma ajuda. Uma pequena ajuda
que pode ser desastrosa, as vézes.
Quem garante gque uma fita vai vender
muito? H& também o risco de néo se
ganhar prémio nenhum.

7 — Claro. Espere para ver quantas
semanas Mazzaropi vai ficar em cartaz
éste ano.

8 — O cinema no mundo todo esté
em crise. Deixou de ser hébito e as
rendas cairam muito, Parece légico que
os exibidores nfdo queiram aceitar uma
obrigacdo que pode leva-los a um pre-
juizo. maior. Cabe, também, aos produ-
fores a realizagdo de filmes mais de
acdrdo com o mercado. Ndo descer ao
nivel do pulblico, mas cumprir o que
prometem. Isto &, se produzem uma co-
média, fazer pelo menocs uma boa co-
media, evitando filmes como Se Meu
Ddlar Falasse. O gue, em outras pala-
vras, significa apenas uma questéo de
responsabilidade empresarial.

(RS e Rl e f e
RUY SANTOS

Diretor (GB)

1 — A Resolugdo n.? 49 foi criada
realmente para a delesa da produgdo
brasileira, & creio que os beneficios ja
se farfo sentir. A rigor, porém, o INC tem
recursos mais diretos e eficazes para,
no exato momento, coibir a imporiagéo
indiscriminada de filmes estrangeiros.
Além do incremento & produgie de fil-
mes nacionais promovido pelo INC para
garantir o mercado interno, ha outros
recursos mais eficazes, cujos efeitos
poderiam ser sentidos a curlo prazo,
como, por exemplo, a taxagdo adequa-
da para os filmes estrangeiros. Quanto
ao térmo artinddstria, éle ndo pode
ter um conceito genérico dentro do con-
texto industrial e comercial, pois implica
fatdres que ndo podem ser analisados
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sendo com muita profundidade e toman-
do diversas consideragdes. O cinema
como arte e o cinema como inddstria
tém pdlos muite diferentes, ndo sé no
Brasil como no resto do mundo.

2 — Confiitantes sdo os aspectos ar-
tindustriais e ndo os aspectos industrial
e comercial. Estes, pelo contrario, t&m
gue se completar, pois a inddstria nao
existe sem o comércio e vice-versa, E,
dentro dessa producdo em escala in-
dustrial, a iniciativa é bastante livre pa-
ra que o problema do mercado interno
seja resolvido, uma vez que a diversifi-
cagédo do produto serd muito grande e,
dentro désse principio, a base funda-
mental do processo industrial tem que
ser légicamente o comercial. Com isso
¢ exibidor terd o filme que éle quer
exibir. Assim, volto a frisar que o filme
como arte resulta da evolugdo do espec-
tador, independentemente do fato de éle
ter ou n&@o dinheiro para ir ao cinema.

3 — Evidentemente, ja4 que o filme
estd sendo considerado pelo aspecto
industrial. O produtor tem a sua indis-
tria montada, e sem um mercado garan-
tidor do seu produto o trabalho sera
nulo. No momento em que essa indus-
tria se fortalece, o retorno do capital tem
que ser mais rapido para garantir novas
produgGes. O aumento do numero de

dias de exibigdo é fator preponderante .

na defesa do cinema nacional.

4 — Primeiro: o custo de um filme
& sempre muito alto e, por isso, é pre-
ciso que todos aquéles que ganham com
¢ filme participem também de todos os
problemas. Devem ser criadas leis que
proibam as especulagcbes no mercado.
Segundo: o INC, drgdo centralizador e
responsavel pela industria do cinema,
deve ser bastante rigoroso no julgamen-
to da qualidade do filme. A qualidade
do produto € uma garantia de mercado.
Terceire: os financiamentos oriundos do
INC, com os quais se fazem muitos fil-

mes, devem ser bem destinados. Como
todos estdo trabalhande para uma con-
quista de mercado, melhores filmes tém
que ser feitos, tanto técnica quanto ar-
tisticamente; do contrédrio, ndoc teremos
elementos para competir com o filme
estrangeiro, aqui no mercado interno. E
certo que um bom filme serd visto por
maior nimero de pessoas. Para financiar
um filme, o INC teria que considerar,
inclusive, o valor do argumento, E fun-
damental o estimulo & produgdo de fii~
me com qualidade para ser exibido.

5 — A principio, acho que ndo. Vol-
tando outra vez ao problema do infla-
gionamento do mercado: isso acontecerd
somente se o nimero de dias para exi-
bicdo ndo for suficiente, ou se o filme
exibido n#o corresponder comercial-
mente. Por outro lado, deve caber ao
INC julgar se um filme tem condicdes de
ser exibido ou ngo. Nao creioc que o INC
gueira co'ocar no mercado um filme sem
qualidade. Desde que o filme julgado de
boa qualidade foi liberado, obrigatoria-
mente deve ser exibido. Cabe ao publi-
co ser mais bem preparado para rece-
ber melhores filmes, e fazer com gque
éles déem renda e continuem a ser exi-
bidos. Temos que incentivar o publico
com bons filmes.

6 — Acho justa a premiagio na me-
dida em que o premiado particips tam-
bém com a sua gquota de sacrificio para
a conquista do mercado brasileiro. Na
realizac&o de um filme, o produtor corre
todos o3 riscos. Se houver prejuizo,
quem corre & s& Ble. Se houver lucro,
todos participam do dividendo. Acho que
o exibidor ja& estd de antemfo amparado
pela livre inicitiva: se um filme nZo da
renda, ha muitos outros que dio. Nem
todo filme tem que dar a renda que o
exibidor quer. Ele também deve correr
algum risco. Acho igua'mente que o cri-
tério adotado para se deixar de pagar a
premiagio de compensagio ao exibidor
deve ser reestruturado. No mercado in-
terno do cinema brasileiro &€ o filme
estrangeiro que deve concorrer com o
filme nacional, e ndoc o contrario. Pri-
meiro, vamos defender o gque estamos
realizando; do contrédrio, estaremos de-
samparados, inclusive para a conquista
de ogutros mercados, fora do pais. O in-
centive tem que ser nosso. Por exemplo:
h& exibidores que nEo traba'ham com
ingressos padronizados. Ao invés de o
INC deixar de dar-lhe a premiagdo, de-
veria criar condigbes para forgé-lo a
adquirir ésses ingressos. O INC tem que
fazer valer o seu poder cozreitivo, por-
que, sem isso, os inter@sses individuais
irdo prevalecer sbbre o interésse de to-
dos.

7 — Temporariamente, sim. Mas, fa-
zendo valer a Resolugdo, com o tempo
o exibidor terd ds aceitar o nosso fil-
me, porque o beneficio serd des todos.

8 — E porque deve ser regulamen-



tada a lei da oferta e da procura. As
grandes indlstrias estrangeiras tém in-
terésse em aviltar o nosso produto inter-
no, e o fazem. Com isso, o exibidor de-
fende o lucro facil em detrimento do
nosso cinema. A concorréncia para exi-
bigdes de filmes no mercado interno nédo
& a mesma para todos. Eu ndo quero dar
nomes aos bois, mas é notério o com-
padrismo nesse setor, estando com isso
prejudicada a inddstria brasileira de fil-
mes.

CASIMIRO XAVIER DE
MENDONCA NETO

i P
GEORGE JONAS DIRIGE A COMPADECIDA, UMA DAS PRODUCDES MAI

Critico (SP)

1 — Garantir, para a produgdo nacio-
nal, um prazo maior de permanéncia nas
telas & uma defesa na medida em gue
melhora a relagao filme-pablico. Por sua
vez, esta € uma das premissas béasicas
para uma dinamizagdo do nosso cinema
em térmos de artindustria. Mas é impor-
tante a aplicagdo cuidada da Resolugdo,
para que seja mostrado, por mais tempo,
¢ que & necessdrio mostrar, para que
a medida funcione efetivamenie como
defesa e incentivo governamental ao
nosso cinema.

2 — Se a garantia para a producéo,
indlstrialmente falando, pode ser maior,
um produto ndo se impde apenas por-
que € oferecido ac publico com maior
freqiiéncia. O conflito que pode haver
& uma demanda, por parte dos exibido-
res, de filmes que apenas tenham con-
digbes para o sucesso de publico. Mas
um estimulo & produg&o, sempre causa
uma triagem de mercado. Depois que a
resolugdo estiver sendo posta em prati-
ca & que sera preciso aferir os seus
efeitos e, talvez, estabelecer medidas
que a completem, dentro do seu espiri-
to de criar condigdes para um melhor
nivel do cinema brasileiro

DOSSIE FILME CULTURA
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3 — O gue realmente garante o re-
térno do capital empregado é a adequa-
8o da mercadoria aoc mercado. Se é
para fazer cinema indastria, isso tem que
ger feito n8o sO com organizagdo e pla-
nejamento, mas também com lucidez e
dentro das nossas bases reais de ago-
ra. A obrigatoriedade da uma margem
maior a um cinema que ndo tenha ape-
los diretos de consumo apenas se éle
tiver realmente oportunidade de uma
projegdo por um prazo mais longo.

4 — O importante & ver a resolugao
em pratica, mas & sua eficacia seria
maior se ela tivesse um critério elastico,
para proviveis alteragdes, & medida em
que forem surgindo seus efeitos. Infla-
cionamento de mercado 56 se pode aqui-
latar com o material nas maos.

5 — Uma resolugdo governamental
deve, pelo seu carater, manter uma linha
de discriminagdo em térmos qualitati-
vos, ja que se propde a incrementar o

PRODUTORES DEBATEM COM O INC, EM

cinema comeo arte e como Industria si-
multdneamente, De qualquer forma, mes-
mo diante da possibilidade de o exibi-
dor escolher sémente o que lhe convém
com maior margem de tempo, ha maio-
res possibilidades de escoamento da
produgao.

6 — Muito bons e estdo efetivamen-
te funcionando como prémios de com-
pensacéo.

7 — Se as reprises de filmes brasi-
leiros tiverem valor na contagem de dias,
al sim, o exibidor teria chance de di-
minuir os filmes programados e o resul-
tado seria contraproducente, Mesmo as-
sim, acredito que ha uma série de filmes
importantes que, '‘reprisados”, trariam
ao cinema um publico certo. Isto, 56 sa
a reprise brasileira fésse obrigatéria, em
nimero equivalente ao da reprise es-
trangeira em cada cinema.

8 — Nas condi¢ctes em gue estd cris-
talizada a nossa estrutura cinematogra-
fica, n&o & t&o conveniente ao exibidor,
o produte nacional., E preciso alterar
também, inclusive com medidas regula-
doras do produto importado, essa situa-
¢&o, criando condigdes seguras para o
estimulo do cinema.

OZUALDO CANDEIAS
: Diretor (SP)

1 — A defesa da fita brasileira con-
tra a impaortagdo, de modo geral.

2 — Resolve o lado comercial, do
ponto de vista da produgdo. Do ponto
de visla exibigdo-importacdo, esta ins-
tituicdo tem que ser reformulada.

3 — Tedricamente garante. E o Uni-
co meio que tem o produtor de defender
o seu produto. Isto também, tedrica-
mente.

SANTOS, O PROBLEMA DA OBRIGATORIEDADE

18



DOSSIE FILME CULTURA

4 — N&o deve haver medida nenhu-
ma. Continuando a obrigatoriedade, a
disciplina vird espontineamente. Isto,
uma vez gque seja mantida e aumentada
a obrigatoriedade em té&rmos reais,

5 — O INC néo estara cerceando na-
da, aumentando e mantendo a obriga-
toriedade, de vez que o exibidor s6 se
preocupa em cumprir ou ndo cumprir a
lei, segundo as condigdes comerciais
do filme.

6 — No atual regime de protecdo,
funciona.

7 — Deixando de cumprir a lei, po-
de. Por exemplo, diminuinde a capaci-
dade técnica dos filmes, através do equi-
pamento das salas de exibigdes.

8 — Uma das razdes: a fita brasileira,
sendo mais fiscalizada e, tedricamente,
dando 50% ao produtor, da4 menos lucro
do que a importada. Em resumo, de mo-
do geral, o exibidor e o distribuidor tém
uma maquina montada mais para a ven-
da de filmes importados.

ROBERTO FARIAS
REGINALDO FARIA
RIVA FARIA

Diretores e produtores (GB)

1 — A resolugdo n.° 49 do INC visa a
criar as condigdes minimas necessarias
a existéncia de uma induastria de cinema
no Brasil. E 6bvio que, num pais onde
s@ processa o desenvolvimento de um
mercado interno com um indice de cres-
cimento que tem o nosso, ac lado de
uma importagdo indiscriminada, como no
caso do cinema, a criagdo de condigdes
para o florescimento de uma induastria
cinematografica sé seria possivel apli-
cando-se uma das duas medidas abaixo
sugeridas:

a) Lei do similar.

b} Criag@o de uma reserva de mercado
através da obrigatoriedade de exibi-
¢do de filmes nacionais.

Fala-se de uma clausula de determi-
nado acdrdo internacional firmado
pelo Brasil que a impossibilitaria a apli-
cag8o de restricbes & importagdo de
filmes (Atencdo para a sulileza des-
ta restricdo. Se & verdadeira a exisién-
cia desta clausula, vé-se logo que foi
resultade de press8o de paises ou gru-
pos econdmicos interessados em minar
a base da nossa nacionalidade, obri-
gando-nos a consumir e Imitar padrées
esiranhos a4 nossa cultura, modificando
nosso mais intimo e sagrado sentimento:
0 amor a nossa pétria e nossos valbres,
canalizando-o para palses Que se nos
afiguram melhores, mais adiantados, exa-
tamente através désse cinema que so-
mos obrigados a consumir.

Na luta que travamos para conseguir

20

a homologagéo dos 112, temos depa-
rado a cada instante com reagdes pro-
venientes do estado de espirito ja arrai-
gado na menle do povo Inteiramente
dominado por concepgbes e padroes
que ndo sho os nossos. Numa reunido
no INC para debaler o problema de
reserva de mercado, um dos represen-
tantes do Conselho Del’berativo pergun-
tou aos produtores: “Quer dizer que os
senhores admitem que o plblico prefere
o flime estrangeiro ao nacional, ndo?
Reconhecem que os cinemas vivem as
moscas quando exibem filme brasileiro,
néoc &?”

O objetivo da pergunta era encerrar
sem maiores delongas a ‘'chatiss'ma
conversa’ em torno da pretensdo dos
produtores de conseguirem uma reserva
de mercado para o filme brasileiro. E
comum éste tipo de reagdo. As pessoas,
honestamente, acreditam gque nos ndo
somos capazes de atingir o alto desen-
volvimento l[écnico-cinematografico dos
outros paises. Alguns, por esnob’smo
ou simplesmente para parecerem espi-
rituosos, dizem que cinema & uma das
coisas que o brasileiro ndo sabe fazer.
Qutros criticam a lingua portuguésa,
afirmando que ndo se presta para o
didlogo. ..

Ninguém, ou pouca gente, se lembra
que tudo isto faz parte de um condicio-
namento dirigide para que continuemos
a consumir, além do cinema, — que du-
rante muitos anos se constituia na ter-
ceira fonte de divisas para os Estados
Unidos — todos os outros produtos
oriuridos do estrangeire. A outra coisa
ndo podemos atribuir o complexo de
inferioridade de que sé agora o brasi-
leiro comega a se livrar em relacéo aos
cutros povos. Todo mundo sabe, ou sen-
te ou sentiu aquéle desprézo inconscien-
te pelo que & nosso e a vontade de
consumir o estrangeiro, mesmo que isto

nos custasse mais dinheiro ou mais sa-
crificio. Isto se aplica desde os auto-
moveis aos brinquedos, da moda femi-
nina ao petrdlec. Quem nido se lembra
de ouvir dizer “Essa gasolina brasileira
€ uma porcaria. . ."'?

Admitindo a existéncia do “acérdo”
aclma referide, nfo seria o caso de de-
nunc’a-lo?

Néo tem o Brasil empreendido gran-
des esforcos para conseguir aumentar
sua faixa no mercado americano e em
cutras partes do mundo, como no caso
dos léxle’s, do café soltvel?

Se nos esforcamos para aumentar fai-
xas nos mercados de |4, porque seria
absurdo lutarmos pelo mercado de ca?

Sera muita pretensdo de nossa parte
querermos uma fatia de 30% do nosso
préprioc mercado, inteiramente dominado
pelo cinema estrangeiro, através da en-
xurrada de filmes que entram sem a
menor restrigdo?

Diz-se, enldo, que o Brasil ndo pode
ficar isolado do resto do mundo; preci-
samos absorver a influéncia de outras
culturas; o cinema, a muysica, sfo
veiculos que nos maniém em contato
com as diversas tendéncias culturais de
outros povos.

Serd necessério, para isto, que seja-
mos o segundo pais importador de fil-
mes do mundo? Disputando um nada
henroso primeiro lugar com Cingapura?

Seria necesséric importarmos cérca
de 600 filmes por ano, censurarmos to-
dos. exibirmos metade, e ndo conzeguir-
mos identificar entre tdo elevado nimero
de filmes mais de dez obras de real
importancia cultural nesse periodo?

Por que, diabo, necessitam os impor-
tadores de tanto lilme? N&o seria por
acaso, pelo falo de que cada filme Im-
portado & uma valvula para enviar “le-
galmente™ certa quantidade de ddlares
para o exterior?

COM SEUS FILMES, GLAUBER ROCHA CONQUISTOU NA EUROPA PRESTIGIO PARA O BRASIL
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Bom. Tudo o que acabel de dizer faz
parte de uma enerme quantidade de
argumentos sdbre a necessidade de
criar-se a reserva de mercado minima
necessaria para a existéncia de uma in-
dustria de cinema no Brasil, sem a qual
serd impossivel prosseguir, melhorar, ou
mesmo manter o nivel j& atingido. As
razées poderdo ser analisadas pela res-
pasta & pergunta n?® 2.

2 — Na verdade, a propria pergunta
é indecisa, diz “parece conflitar”. Vou
mais longe: ndo conflita, ou melhor, ndo
sfo dois aspectos distintos. A pergunta
parece insinuar que nosso cinema ndo
conta com o puablico brasileiro:

a) O que tem mantido acesa a chama
do cinema brasileiro ¢ a fidelidade
do puablico.

b} As condi¢des de concorréncia com
produto estrangeiro, suportadas pelo
cinema brasileiro, nenhuma outra in-
dustria no Brasil seria capaz de re-
sistir.

Tomemos por base o custo médio de
um filme brasileiro, que é de Cr$ 400
mil. O similar estrangeiro, ou vem com-
prado pelos importadores a preco A&s
vézes vinte vézes inferior, ou vem
negociado pelo sistema de “royalty”, re-
cebendo os produtores um percentuai
sobre a renda, Ora, o filme entra no Bra-
sil depois de amortizado em seu pais
de origem, onde nos nfo temos a mes-
ma facilidade de penetracéo, além de
ndo térmos tradigdo alguma. Aqui. o fil-
me estrangeiro @ oferecido ao exibidor
por um prego que obriga, muitas vézes,
0 produtor brasileiro a aviltar o seu
produtc para atingir niveis de concor-
réncia.

Até que ponto seria necessério avil-
lar o prego do produto nacional para
atingir niveis de concorréncia?

Seria possivel nivelar os custos de
produgdo do filme brasileiro até atingir
o prego habitual pago pelos importado-
res ao filme estrangeiro? Ou seria mais
saudével subir o custo do fiime impor-
tado até atingir o de um filme feito no
Brasil?

Como é possivel implantar uma in-
distria sem a respectiva resarva de mer-
cado, se 0 exibidor paga ao produto
importado um aluguel vil, & vil é o pre-
¢o pago pelo importador-distribuidor?

Ao importador estrangeiro de aulo-
movel que pudesse comprar sua merca-
doria por pregos menores que os do
similar nacional e coloca-lo a venda
por prego exatamente igual, quem con-
seguiria convencer a néo lutar contra a
implantag@o de uma inddstria brasileira
no seu ramo?

Observe-se que um filme brasileiro
custa dez vézes mais gue o automével
mais caro feito no Brasil. O que coloca
o cinema como uma industria muito cara.

PRODUCOES RAPIDAS EXIGEM EQUIPE PEQUENA. CENA DE COMD YAl VAl BEM?

Ninguém podera se dar ao luxo de pro-
duzir, primeiro, digamos cingiienta fil-
mes, para pedir reserva de mercado
depois.

Nem baixar o custo da produgio de
filmes brasile’ros, nem subir o custo do
filme importado.

© INC apresentou uma terceira solu-
Géo: 30% de reserva de mercade para
o filme nacional.

E evidente, (e agora respondo mais
objetivamente & pergunta n? 2) que, ha-
vendo mais garantias de mercado, have-
ra, tambem, melhores filmes. Aumentan-
do-se a faixa do mercado, aumentaremos
o hébilo' de consumo, Se, alé agora,
temos conseguido sobreviver atraveés da
ficelidade do publico que prestigia os
nossos filmes, mesmo que éles consti-
tuam infima parte do mercado, imagine-
se no momento em que, com os 98 dias,
tivermos uma faixa maior, em que se
diminuam as opg¢les e, conseglente-
mente, se intensifigue o hdbilo de cos-
sumir o cinema brasile’'ro. admitindo-o
como um produto de igual categoria ao
cinema estrangeiro.

3 — Evidentemente. Até hoje. os exi-
bidores ndo tiverem interésse do cine-
ma brasileiro, nem para ganhar dinhei-
ro. Aguéles que deliveram o contréle das
principais  distribuidoras  estrangeiras
sempre preferiram o filme importado por
vérias razbes;

Prime'ra, porgue aquéle que pensa
exclusivamente em térmos de dinheiro
néo faz o menor esférgo para mudar
colsa alguma. Somente quando sentem
na carne o risco ou a queda do seu
negécio. Ora, 0 exibidor ndo é normal-
mente um gue luta. Tem um negdcio
pouco diferente de uma loja de tecidos,
uma padaria ou uma farméacia. O pro-
duto estrangeiro. de fornecimento fécil,
néo |he d& maiores dores de cabeca.

Quando um filme brasileiro estoura
as bilheterias — e as maiores rendas
no Brasil s8o de filmes nacionais atra-
vés dos tempos — o exibidor, normal-
mente tem interésse pelo filme, mas ape-
nas para cumprir o decreto de obrigato-
riedade. Costuma dizer o exibidor gue

o filme brasileiro bom ndo precisa de
lei para ser exibido. E mentira. Ndo ha
filme brasileiro. por mais sucesso que
tenha feito, exibido um dia a mais gque
o exigido per lei — mesmo que ésse
filme tenha batido todos os recordes de
renda. Ha. isso sim, muiios exibidores
que ainda relutam em cumprir o decre-
to e passam o ano tedo sem exibir fil-
me brasilsiro algum, mesmo os de gran-
de sucesso. Isso se deve a dois ou trés
falores:

a) Reserva de mercado insuficiente.

56 dias do ano, que eguivalem a
15% de 355 dias, correspondem a
uma  estreita faixa no mercado brasi-
leiro. Com uma oferta grande como
a que dispde o exibidor através do
pradute importado a prego baixo, &
possivel escolher o pior filme brasi-
leiro na hora de cumprir o decreto.
Isto serve para desmoralizar o bom
filme brasileiro, ndo ter um produtor
a porla exigindo gue seu filme dobre
semanas em cartaz, & coerente com
a politica de néo permitir que o pro-
dutor de cinema brasileiro sobreviva
na base do filme médio. E por isso
que, no cinema brasiieiro ou um fil-
me €& grande sucesso, ou um tre-
mendo fracasso — o filme médio néo
tem vez.

A mentalidade mercantil, que é o
forle do exibidor, de um modo geral
¢ a responsavel por ésse disparale.
Quando se trata de um grande su-
cesso, éle abre um hiato na sua pro-
gramacgéo e exibe o filme brasileiro.
Quando tem nas maos um filme médio
éle o transforma num grande fracas-
50 porgue ndo o exibe da forma ade-
quada. Faz apenas a politica do “es-
coamento de produgf8o” para, como
diz o Sr. Luiz Severiano: Ribeiro, néo
ficarem filmes brasileiros na pratelei-
ra servindo de motivo para o produlor
exigir aumento dos dias obrigatérios.
Falta de fiscalizagao eficienle.

O INC, que muito tem feilo pelo
cinema brasileiro, lamentavelmente
n&o tem sido feliz na fiscalizacdo do

b

—

21



cumprimento do decreto que obriga
o exibidcr a exibir filmes nacionais.
H& uma certeza de impunidade no
meio do exibidor. H& os que criam
situagbes artificials, na esperanga que
a lel seja modificada para isentar
seus cinemas. H4 os exibidores de
grandes centros, como S8o Paulo, que
ndo créem na forga do INC & pro-
curam tomar-lhe o pulso para sentir
até aonde vai a autoridade déss edr-
gdo governamental. Poderiamos citar,
inclusive, nomes de cinemas e em-
présas que assim procedem, mas néo
€ necessdrio porque o INC os conhe-
ce de sobra.

Excegdes:

Muitas vézes o leitor inexperiente ou
o ouvinte crédulo poderd apontar o que
pareceriam falhas ou contradigbes em
nossa exposicdo. Ha exibidor, principal-
mente no Rio de Janeiro, que tradicio-
nalmente ganha dinheiro com o filme
brasileiro. Livio Bruni tem-se destacado
como o mais importante. Se isto, no en-
tanto, parece uma contradigdo do que
afirmamos, é por outro lado maior ain-
da quando se compara com o que di-
zem os exibidores de um modo geral.

O negocio é o seguinte: Livio Bruni
€ um rebelde por natureza. Féz-se quan-
do os trustes jA estavam formados e
quando parecia impossivel o surgimento
de um fendmeno igual. Essa personali-
dade capaz de fincar uma cunha num
terrenc de pedra, muitas vézes teve pro-
blemas com seus fornecedores estran-
geiros. Quando muitos pensavam que
éle estaria irremediavelments liguidado,
o cinema brasileiro loi sua tébua de
salvac8o. Foi nosso cineminha brasilei-
ro que evilou uma grande catastrofe
para o 8r. Livio Bruni e esperamos que
ndo se esquega disso. Hoje, depois de
alguns anos de resisténcia, e de perce-
berem que éle progredia baseado na
produgdo nacional, as companhias es-
trangeiras voltaram a uma composigéo
e a existéncia de Livio Bruni passou a
ser considerada como inevitdvel. Quan-
do alguma coisa que nos incomoda &
inevitavel, o melhor que fazemos é con-
viver com ela. ..

Ha ainda, uma outra razdo para que
as companhias estrangeiras voltem a
trabalhar com Livio Bruni: a compresséo
do mercado com a vigéncia dos 98
dias.

Se o exibidor pdde até agora, me-
nosprezar na sua escrita os 15% cor-
respondentes aos 56 dias de obrigato-
riedade que permaneceram sete anos em
vigor, j& ndo podera fazer o mesmo
quando se tratar de 98 dias, isto &, 30%.
A politica de exibigdo de filmes brasi-
leiros mudara inteiramente. Cada bom
filme serd explorado devidamente e, o
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que & mals importante, ¢ filme médio
passara a existir. Os aventureiros, até
hoje encorajados exatamente pelos exi-
bidores, através da politica de "escoa-
mento da produgdo’, j4 ndo terdo ga-
rantia de ver retornar um dnico centavo
de seus filmes. Aqui, quero fazer uma
ressalva aos chamados “aventureiros”:

Com a politica de exibigdo exercida
sobre o cinema brasileiro durante todos
ésses anos, dois caminhos restavam aoc
produtor de cinema: 1) Prosseguir fa-
zendo seus filmes com orgamentos ca-
ros, enfrentande a insensibididade do
exibidor e corrende riscos terriveis... ou
2) Diminuindo os cusios dos seus filmes
a niveis tdo balxos que permitissem um
ressarcimento minimo para Ihe permitir
iniciar outros filmes. Assim, duplamente,
cabe ao exibidor a responsabilidade da
proliferagdo do mau filme brasileiro. Do
lado do produtor existe a coragem ou a
pertinacia contra um estado de coisas
que um dia teria de terminar.

Assim, fica provado que o aumenio
de dias & fator importantissimo no re-
torno do capital aplicado na produgéo
dos filmes brasileiros daqui para frente.

4 — Havera uma concorréncia natu-
ral, uma solicitagdo da produgdo boa e
media e aguéles que resolveram encarar
o cinema sem a devida seriedade, fora
de duvida, em pouco tempo estarao ani-
quilados. Como ja disse, custa em média
Crg 400 mil a Cr§ 500 mil. Uma pro-
dugdo de trinta filmes por ano significa
um investimento de quase quatro mi-
Ihdes de ddlares para falar num padréo
monetaric que costuma impressionar.
Obviamente, para que os verdadeiros
profissionais se disponham a investir
macicamente e produzir numa escala
como a aventada acima, s6é mesmo com
a devida garantia do mercado. Quanto
ao inflacionamento, no dia em gue os
grupos dessa envergadura esliverem
operando, a aplicag&o sera proporcional
a4 capacidade do mercado e no dia em
que ésse mercado se mostrar insuficien-
te para absorver um aumento de produ-
¢8o planejado haverd novamente um dia-
logo com o govérno, mas entdo num

AOQ CONTRERIO DO QUE PARECE, CINEMA

NAO £ SOMENTE LUZ, CAMARA E ACAQ

outre nivel, pois tudo o que lutamos
agora para provar |4 estarad provado.

5 — Considero que a resposta a esta
pergunta j& se encontra na anterior. In-
s'sto: No momento em que passarem a
vigorar os 98 dias, ndo haverd lugar
para avenlureiro, a producdo podera ser
pianejada, os grupos que fazem cinema
rentdvel certamente encontraro um mo-
dc de se unirem e o ndvo aumento de
resefvas de mercado sera delerminado
ndo por um crescimento indiscriminado
e indiciplinade da produgdo, mas pela

necessidade de expans@o daqueles
grupos.
6 — Cinema tem uma importancia

fundamental na vida de um povo. A exi-
bigcéo tem soifrido. no mundo inteire, ums
queda de frequéncia em relagio aos
anos anieriores. E possivel mesmo que
desapareca no futuro todo o complexg
cinematogrdfico para dar lugar a novas
formas de comunicagdo que seriam tal-
vez uma fusdo do cinema com a TV, ¢i-
nema cassete, elc. Em oulros paises,
como na Alemanha Ocidental, a exibi-
¢8o ja ndo paga qualquer impésto ao
govérno. Aqui. como la. o cinema tem
a mesma importancia. Acho justo, por-
tanto, qualquer medida que vise a con-
tribuir para que o exib'dor sofra o0 mencr
lrauma possivel nesse periodo de tran-
sico em que o cinema brasileiro con-
quista 30% do seu mercado. E possivel,
no entanto, que o exib'dor ja nado faga
jus a ésse prémio, pois em varios Es-
tados do Pais, segundo estatisticas do
INC, o cinema brasileiro anda taco a
taco com o filme estrangeiro... e isso
ndo tem a menor tendéncia a dim nuir,
muito pelo contrario.

7 — Nao acredito. O exibidor, depois
da resoluglo n® 49, aprendera a convi-
ver com ela. Encontrara a maneira mais
inteligente de ganhar dinheiro & ndo
terda o menor interésse em se interpor
a marcha do progresso.

8 — Essa pergunta me cansa. Todo
mundo estd farto de saber; & aquela
velha h'stéria do produto estrangeiro
importado mais barato. E se nfdo, uma
teimosia bésta.
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RENATO GRECCHI
Produtor e distribuldor(SP)

i1 — Dinamiza a produgdo brasileira
porque se fdsse para cercear a impor-
tagdo seria s6 aumeniar as taxas de
importagéo. .

2 & 3 — Sou totalmente contra os
93 dias, apesar de ser produtor. Nunca
serBo dias a mais que fardo retornar
o dinheiro investido nos filmes.

4 — O problema & do produtor. Aqué-
le que tiver maior qualidade, tera sem-
pre mercado.

5 — Automaticamente havera uma

seleclo, um equilibrio de qualidade.
Acho isso étimo.

6 — Um incentivo a mais sempre €
bom.

7 — Nunca, pois o aumento de dias
naturalmente aumenta a exibigdo e, con-
segiilentemente, a produgéo.

8 — Porgque sera menor o numero de
filmes fixos (estrangeiros) e maior o
namero de filmes percentuais (nacio-
nals). Os homens do assunto vdo en-
tender.

LUIS CARLOS BARRETO
Distribuidor e produtor (GB)

A medida tomada pelo INC, am-
piiando a reserva do mercado interno
do cinema brasileiro de 84 para 98 dias
por ano, representa uma elapa impor-
tante na luta pelo desenvolvimento da
indastria cinematografica brasileira. Mas
é preciso ficar bem clare que a reivin-
dicagfo dos produtores era a adogao
de 112 dias, j& a partir do ano passado,
como medida realmente indispensavel
para escoamento da produgdo nacional.

Quero lembrar *ambém gque 88 dias
representam agenas 26.8% do nosso
mercado e, dessa forma, ficam ainda a
disposicBo de filme estrangeiro impor-
tado 267 dias de exibicAo em todo o
territério nacional.

Acho que a Resolugdo do INC se
reveste de grande espirito patridtico,
pois ajuda o cinema brasileiro a avan-
gar no seu proprio mercado e cria con-
digbes para que se evite a exportagdo
de divisas (de maneira legal e ilegal).
através da exibigdo do filme estrangeiro,

Entendo que o aspeclo mais im=-
portante na medida estd no fato de gue
o aumento de reserva no mercado para
o filme nacional é um fator providencial
na luta pela descolonizag@o cultural do
povo brasileiro, pois essa colonizagdo,
como todos sabem, & executada atraves
dos anos pelos meios de comunicagao
mais eficazes como o cinema, a muasica.
a televiso e a histéria-em-quadrinhos.

DOSSIE FILME CULTURA

Como presidente da Associagio Bra-
sileira de Produtores Cinemalograficos
¢ vice-presidente do Sindicalo MNa-
cional da Industria Cinematografica, sé
tenho motivos para aprovar e aplaudir
a Resolug@o do INC, inspirada e avali-
zada pelo Ministro Jarbas Passarinho.

JULIO LLORENTE
' Exibidor (SP)

O maior defeito na lei de protegdo
ao cinema nacional é a classificagdo
da obrigatoriedade em dias ndo em fil-
mes. O primeiro decreto em 1942 fa-
lava em filmes, confirmado depois em
1951 na proporgdo de 1 filme nacional
para cada oito estrangeiros. A partir de
1959, passou-se a falar somente em dias:
42, 56, 112 dias.

A lei que protege os filmes nacio-
nais precisaria sofrer algumas alteragges,
a) Os filmes seriam divididos em trés
classes: A — B — C. Isso a partir
da légica que em tdda parte se pro-
duzem filmes otimos, bons, regula-
res e maus, inclusive no Brasil. Es-
sa classificac@o seria dada por uma
comissdo especial formada pelo INGC.
b) O exibidor pagaria pela exibigdo
dos filmes sébre o produto liquido da
bilheteria: 50% para os filmes classe
“A'" e 40% para o “B". O classe "'C”
néo teria exibicdo obrigaloria. Assim o
filme classe “A”, gue produz mais renda,
custaria mais ao exibidor.

Os cinemas lancadores de cada capi-
tal ou cidade grande (em S&o Paulo ha
pouco mais do que vinte) exibiriam obri-
gatdriamente até um ndmero X" de fil-

Jriam  ao

mes por ano. Todos os fllmes seriam
inéditos na cidade e no cinema, com o
prazo minimo de 7 dias de exibigcao. As-
sim se evitaria o gque acontece hoje com
certos cinemas que sdo obrigados a
cumprir a lei com reprises apesar de
serem lancadores.

Os filmes classe “A" seriam negocia-
dos diretamente entre os exibidores e
os produtores (ou distribuidores). Os fil-
mes classe "B" os produtores enlrega-
INC que os distribuiria com
equidade — entre os cinemas langado-
res de cada ‘‘cidade grande”. Os de
classe ""C” sé seriam exibidos — sem
obrigatoriedade — por preco a se ajus-
tar. Essa seria uma maneira de evitar
que fassem feitos menos filmes maus.

Os cinemas de programa duplo e os
c'nemas das cidades pequenas deveriam
ser considerados a parte — e com maior
liberalidade, sempre tomando como base
o5 fiimes, ndo os dias. Nenhuma dessas
alieragfes prejudicaria a premiagio em
dirheire instiiuida a produtcres e exi-
bidores pele INC na sua resclugdo 38.

Essa idéia — sujeila a reparacdes e
adaptactes — auxiliaria o complexo do
cinema nacional “enquanta™ éle precisa
de protegdo, porgue em cinco anos a
indlastria nacional j& dispensaria este
ampare. Mas, por enquanto, se fard
@penas uma campanha para levar o
publico & assistir a filmes nacionais.
H& muitos planos, novos horérios. in-
gressos malis baralos. A campanha ja
vai comegar. Em seu anincio diario nos
principais jornais. se coocaréd a frase:
“Paulistang, veja e prestigie o filme bra-
sileiro. Necessitamas desta industria’.

{Depoimento a “O Jornal da Tarde"”
de Sdo Paulo).

A NOCAD DE ESPETACULO BEM ADMINISTRADO COMEGA A SER COMPREENDIDA ENTRE NGS

—— s R
i
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DAVID NEVE

RUBEM,
FONSECA
FALAM DE

ucia
McCartney

Entrevista dirigida por Jodao Carlos Horta

problema da transposicdo de uma obra literaria pa-

ra o cinema e as dificuldades de adaptagéo de dois
dois contos do livro “Lucia McCartney'' foram tema de
um insdlito didlogo entre o cineasta David Neves (Me-
mdaria de Helena) e o escritor Rubem Fonséca (''Coleira
do Cao’), registrado para FILME CULTURA pelo foto-
grafo Jodo Carlos Horta (Pecado Mortal). O cineasta
deve ou nao ser fiel ao original literario ao transporta-
lo para a tela? Em que ponto coincidem linguagem ci-
nematografica e linguagem literaria? O cinema pode
subsistir no futuro sem recorrer & novelistica? Discutin-+
do essas (ainda polémicas) questbes, o contista e o
cineasta propdéem novas maneiras de ver a tradicional
e discutida relacdo cinema & literatura. Ao mesmo
tempo, discorrem sbbre seus métodos de trabalho e
sua posigcao dentro de seus respectivos dominios ar-
tisticos.

OURANTE AS FILMAGENS DE LUCIA MCCARTNEY, RUBEM FONSECA DISCUTE
UMA CENA COM ADRIANA PRIETO (A ESQUERDA} E O DIRETOR DAVID NEVES
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JCH — Até gue ponto a vivacidade do
didlogo de Rubem Fonséca, e em par-
ticular a de “Licia McCartney" (ilvra), te-
ria relagdes alins com a linguagem ci-
nematografica?

DN — Pessoalmente, acho que o es-
tilo de narracéo de Rubem Fonséca é
um estilo cinematogréfico, embora néo
tenha sido isso a primeira coisa que
me atraiu para fazer o filme Ldcia Mc-
Cartney. Foi mais a temédlica, o que
realmente me atraiu.

RF — A linguagem escrita, que & a
linguagem da cuitura industrial, € uma
coisa, e a futura linguagem da cultura
tecnoldgica serd outra. A linguagem ci-
nematografica me parece ser, ndo sei
se vocé lambém concorda com isso,
David, uma linguagem de transiglo entre
a cultura industrial e a cultura tecnolé-
gica. A linguagem escrita & linear. Se
vocé verificar bem, ela exige um tipo
de pensamento necessariamente diferen-
te da nova linguagem

DN — Nesse caso, vocé se gonside-

raria entre uma coisa e outra?
"~ RF — Sou um escritor que também
gostaria de fazer cinema se tlivesse tem-
po. Mas acho que ¢ cinema ndo deve
ser a reproducéo de uma coisa que foi
escrita. Alguém disse que “Moby Dick"
ficou melhor no cinema. Pode ter fica-
do melhor ou ndo, mas certamente foi
cutra coisa. Licia McCartney de David
Neves serd uma coisa diferente da “Lu-
cia McCartney” de Rubem Fonséca.

DN — A linguagem cinematografica
réo serd assim o fim de uma transigio.

RF — Acho que estamos debatendo o
seguinte: qual serd a linguagem que
rrevalecera na cultura tecnoldgica? Néo
serd a linguagem escrita.

DN — Sera uma linguagem mais di-
reta.

AF — Que também nédo sera o cinema.

DN — Isso eu também acho. O que
vocé estava dizendo me lembra um ne-
gocio em gque tenho pensado muito 0Ol-
timamente, devido aos filmes do Jilie
Bressane. Vi recentemente O Anfo Nas-
ceu, que & um filme de linguagem, quer
dizer, no tem nada por tras déle, e ve-
rifiquei que o Julio ndo elaborou coisa
alguma: se escreveu alguma coisa, fo
como um indice, que ndo influiu dire-
lamente no resultado. Isso revela uma
concepgBo macicamente cinematografi-
ca, uma linguagem totalmente autbnoma,
sem nenhuma vinculagio com um texio
preexistente.

JCH — Voitando ao problema da lin-
guagem escrita: acho que ela é anali-
tica, tem gque ser analltica, enguanto
que a cinematogréfica & diferente. Que
pensam vocés disso?

DN — Acho que ela & diferente por-
que ndo tem antecedente literario. O
que se sente vende o filme do Julio é
que éle partiu de uma concepgéo visual,
ndo especificamente visual porgue o
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filme & muite falado, mas mista de ima-
gem e som em bloco. Nde era, em
suma, vinculada a um roteiro. Em Ldcia
McCartney, por exemplo, fui muito fiel
ao livro dentro dos limites permitidos
pela prépria autonomia do cinema. A
primeira cena filmada foi a do beliche
cnde Zé Roberto encontra Aliete. Essa
cena condicionou todo o resto e eu
gastei mais negativo nela, procurando
um ritmo certo, do que em qualquer
outra seqgiéncia do filme. O boliche faz
parte de uma carta que, no filme, vai
ser ilustrada com imagens.

RF — Vocé féz essa observagdo sbbre
o boliche por causa da dificuldade de
franscricdo?

DN — N&o. Fol porque era a primeira
coisa que tilmei, @ eu ndo tinha o com-
passo ainda. Entdo descompassei, pas-
sei a filmar menos, de acérdo com o
ritmo da narrativa da histéria, que, in-
clusive, & sincopado. Resumindo, acho
que na ftranscrigdo talvez tenha feilg
uma “reducdo”. H4 um artigo de Pauls
Emilio Salles Gomes sbbre o persona-
gem cinematogréfico, onde éle diz que
os olhos de Capitu, no romance de Ma-
chado de Assis, assumem uma posigéo
de primeirissimo plano, enquanio que
todo background é desprezado. Diz éle
que no cinema — o artigo foi escrito
antes de Paulo César Saraceni filmar o
romance — a Capitu seria, além dos
olhos, cabelos, corpo, méo, decote, tu-
do. Quer dizer, o cinema, de uma certa
forma, “reduz” o sentido afetivo, a va-
lorizaglo psicolégica dos olhos de Ca-
pitu, O cinema, por ser muito generali-
zente, tende a "vulgarizar’” muilas coi-
sas. Em Ldecia McCartney essa "vulga-
rizagdo” foi proporcionalmente fiel aos
elementos da.obra original. O probiema
que enconitrei foi ao tentar fazer do
conto 'O Caso de F.A."” uma continua-
¢do do “Lacia McCartney”. Este é uma
historia sdbre prostituicdo ou melhor s6-
bre uma forma embrionéria de prostitui-
¢do, 8 “O Caso de F.A." fala de uma
forma expressa de prostituigio. Esse
elo me levou a justapor os dois contos,
a transformar um em prolongamento do
cutro, através das personagens de Lucia,
Miriam, Elisabeth e Laura. Apesar de
transcrever os dois conlos "'quase ao
pé da letra”, tive de fazer uma “redu-
c8o", Essa “reducdo’ foi motivada pela
realidade fout court. As implicagbes pes-
soais das duas histérias foram ligeira-
mente modificadas, pois meu objetivo
fundamental era o da fidelidade. Muitas
vézes sacrifiqguei um conceito tradicio-
nal de mise-en-scéne pelo da transcrigéo
literaria (Fui quase documental, sobre-
tudo nas cenas de telefonemas do con-
to "0 Caso de F.A.").

RF — Confesso que, no principio, re-
sisti muito a essa idéia de fundir os dois
contos. Ambos sdo diferentes, do pon-
to de vista formal. Enquantc em "0
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QUATRD CENAS DE LOCIA MCCARTNEY:
ISABELLA E ADRIANA PRIETO (ACIMA); ODETE
LARA E PAULO VILLAGA (NO CENTRO
ADRIANA E ALBINO AVELLAR (EMBAIXOD); AO

LADO, ADRIANA, QUE
VIVE A PERSONAGEM-TITULO, UMA
CALL-GIRL CARIOCA.

Caso de F.A." procurei dar um ritmo
sincopado, 4 base de didlogos e com
um minimo de descrigbes, em 'Licia
McCartney” ocorre o contrario: a his-
toria esta cheia de cenas subjetivas,
coisas que poderiam ter acontecido mas
nédo aconteceram, coisas que acontece-
r1am mas que néo séo contadas.

DN — Essa diferenga foi justamente o
que me desafiou e que, em certo sen-
tido, equilibrou um' pouco o nivel do
filme. Realmente “Licia McCartney” é
uma histéria intimista, narrada do ponto
de vista subjetivo, com didlogos mais
descritivos do que qualquer outra coi-
sa. "0 Caso de F.A." é sincopado, com
personagens se movimentando bastante
em um curto periodo de tempo. Foi ésse
contraste,” e a possibilidade de repre-
sentd-lo numa progresséo dramatica, que
aumentou meu interésse em relagéo ao
problema da justaposicfo dos dois
contos,

JCH — Seu processo de narrar se de-
finiria como uma pesquisa de linguagem
ou como uma pesquisa sébre o tema?

RF — Vocé esta querendo estabelecer
diferenca entre forma e conteddo, e isso
nio existe. Eu estava interessado em
forma porqgue a linguagem escrita & li-
near, @ ndo gueria ver o leitor fazendo
um movimento de cabega da esquerda
para a direita a fim de ler “"Licia Mc-
Cartney”. Ha histérias que escrevi num
bloco sé. “Matéria de Sonho", por exem-
plo, sé tem um paragrafo. Quis que éle
tosse denso, sem parada, sem ar. So-
bretudo que o leitor ndo pudesse res-
pirar, que fdsse obrigado a ler com
dificuldade. Em “Licia McCartney", para
evitar a linearidade, forcei a leitura de
cima para baixo, em alguns momentos,
Vocé vai dizer: “Mas isso & formal”.
Néo & formal. Ao mesmo tempo em que
fazia essa disposic@o gréfica do texto,
eu também procurava contar uma his-
toria que estava acontecendo dentro da

cabecga dela, Embora, na realidade, tam-
bém néo fbsse verdade que estava den-
tro da cabega dela. Entendeu?

DN — Esse estilo de narragdo que
vocé@ adotou, procurando fazer com que
o leitor ndo se condicione a um tipo
padronizado de leitura, ndo & também
um melfo de quebrar um pouco seu sen-
timentalismo em relagdo aos persona-
gens?

RF — N&o. Eu néo fiquei preocupa-
do em tirar isso do conto. O tema &
sbbre uma call-girl, @ eu ndo podia fa-
zer uma histéria muito séca, como um
texto socioldgico: seria chatissimo. Vocé
vé Vivre sa Vie, de Jean-Luc Godard: o
tempo inteiro éle fica botando esiatis-
tica .ali, estatistica acold, para no fim
dizer que o filme ndo é sdbre a pros-
fituicBo, Eu nfo quis fazer isso. Néo
me interessou colocar em “Licia Me-
Cartney” informagbes sbbre as call-girls
cariocas. A sociologia dos personagens,
no caso, ndo é mals importante que o .
insight psicolégico. Falando disso: como
vocé se situaria no cinema brasileiro,
com a sua maneira diferente de narrar?

DN — Acho que meus filmes nédo t&m,
de fato, ligagdes com nenhum outro. O
cineasta de quem mais me aproximo &
o Joaquim Pedro de Andrade. Mas Me-
méria de Helena ndo tem muita coisa
a ver com os filmes do Joaguim. Meu
estilo se caracteriza mais pela sugestéo,
pela procura do sintético. Em Lidcia Mc-
Cartney, acho que me afastei um pouco
dessa linha de sugerir mais do que
mostrar. Na verdade, sou meio marginal.
Eu gostaria de fazer um tipo de cinema
até mais convencional. Gragas a vocé,
Rubem, acho que consegui ser mais

. universal, quer dizer, acho que consegui

generalizar um pouco mais. Felizmente,
as pessoas se interessam pelo tipo de
experiéncia que fago. Embora haja al-
gumas que considerem Memdria de He-
fema um filme anormal. No entan-
to, meu cinema tem vinculos com o
passado, & uma mistura de presente
com passado, € Memdria de Helena é
spenas isso: uma retomada cinemato-
grafica do convencional.

RF — Eu ndo sou tBo marginal gquan-
to vocé, mas acho que néo sou ligado
a nenhum tipo de literatura anterior. Os
criticos quando falam de meus livros
chegam inclusive a inventar coisas ire-
mendas. A maior parte da literatura bra-
sileira & regional, mas escrevo sbbre o
que sel e conhego: a cidade. Meus va-
léres s&o urbanos.

DN — Bem, me chamam de marginal,
mas é preciso distinguir “marginal” de
“ma!dite”. Eu me esforgo por me apro-
ximar das coisas gue existem ndo com
um sentido de destruicio, mas de com-
preens8o. Por isso & que Memdria de
Helena parece um filme anormal; éle
faz um esforgo sobre-humano para com
preender as coisas. E para ser normal.




José Carlos Monteiro

CURIA
VIETRAGEM!
RODAR
CATIVO

“1 itimo refugio da invencéo, do apren-
dizado e da independéncia cine-
matograficas, o curta-metragem tem

resistido dramaticamente ao descrédito
e desamparo das entidades privadas e
6rgdos publicos e & marginalizaco sis-
temética dos exibidores, que o confun-

.dem com o cinejornal e o documentario

de propaganda, relegando-o a existén-
cia semiclandestina. Fora dos circuitos
de cinema de arte ou das sessdes-relam-
pago da Cinemateca do MAM, quase
ninguém o vé. Nas salas de exibigao,
sua trajetoria &€ metedrica, pois os 28
dias que lhe sédo reservados compulso-
riamente pelo certificade de "Classifi-
cagdo Especial”, do Instituto Nacional
do Cinema, raramente sdo cumpridos —
e, guando o sd3o, é com reprises em
péssimo estadoc ou com programagéio
nas piores épocas do ano. Quem re-
corda, por exemplo, O Circo, reportagem
sensivel de Arnaldo Jabér sobre a de-
cadéncia da arte clownesca nas grandes
metropoles? Aonde foi parar o documen-
tal Heifor dos Prazeres, retrato perspicaz
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do pintor-compositor da Praga Onze?
E o documentério das condigdas infra-
humanas no Maranhdo, realizado por
Gléduber Rocha em 1966, ou o exercicio
arty de Gustavo Dahl sdbre Ouro Préto?
Embora tenham sido exibidos nos cine-
mas comerciais, ésses filmes sio, para
a quase totalidade do piblico, pegas
fantasmagoricas, irreais, devido & estra-
nha maneira como os exbidores os
programaram em suas salas.

A despeito dos obstéculos, o curta-me-
tragem continua a ganhar facil do filme
longo, em maléria de pesquisa de lin-
guagem e poder de impacto dos seus
temas, atraindo com renovada intensida-
de 0s que — coma Sérgio Muniz, Via-
dimir Carvalho, Sérgio Santeiro, Joaquim

OLIVIO DE ARAIO E MARIO CARNEIRO (COM
A CAMARA) PREPARAM  UMA

CENA DE FARNESE, UM DOS FILMES

MAIS EXPRESSIVOS DO

FESTIVAL DE CURTA-METRAGEM.
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NA GRUA, SERGIO SANTEIRO E
ROBERTO MAIA
FILMAM A COMPANHIA SIDERURGICA,

Assis, Geraldo Sarno, Paulo Gil Soares,
Ana Carolina Teixeira Soares, Anténig
Carlos Textor, Haroldo Marinho Barbosa
e outros — buscam traduzir as tensdes
e problemas contemporéneos, do Brasil
ou do mundo, através dessa exuberante
modalidade de criagdo cinematografica,
N&o fol sem razdo que Lucien Goldman,
ante as experiéncias de gente como
Walerian Borowczyk, Agnés Varda, Ken-
neth Anger, Alain Resnals, George Dun-
ning, Alexander Kluge, Judit Vas, San-
tiago Alvarez, na érea do curta-metra-
gem, definiu o género como sendo o
meic mais eficaz de descoberta e valo.
rizagcdo das coisas e fenédmenos que
pareciam ndo existir aos olhos do ci-
nema comercial, acomodado e confor-
mista,

Sem mercado e sem apoio, o género
propicia poucas possibilidades. de éxi-
to aos cineastas estreantes que se aven-
turam em seus dominios, & procura do
primeiro treino pratico. Nos paises onde
existe subvengdo do Govérno, os curta-
metragistas subsistem na mira dessa
ajuda. Quando a tentativa inicial malo-
gra, dificilmente o estreante passa pela
segunda e chega a terceira experiéncia:
as dividas de laboratérios, o filme vir-
gem, as despesas de produgdo, fatal-
mente conduzem & desisténcia. Muitos
conheceram essa desilusdo — ndo so-
mente em nosso pais, mas também na
Europa e nos Estados Unidos (onds,
apesar de tude, é fecunda a produgdoc
independente).

Como tentativa de divulgagdo e incen-
tivo do género, o | Festival Brasileiro
de Curla-Metragem constituiu um éxite
categérico. Quase 100 filmes, mais de
cinco Estados participantes, uma premia-
¢do estimulante (recompensas em di-
nheiro e mais a promogéo conseqiente)
e um nivel realmente expressivo de ex-
perimenlagdo e acertos: tudo isso con-
tribuiu para transformar a mostra, pa-
trocinada pelo INC e o "Jornal do Bra-
sil”, num acontecimento importante, éste
ano. Mesmo sem abrir nenhum caminho
névo ou sem propor formas originais
para abordagem do género, o conjunto
proparcionou argumentos aos que de-
fendem a existéncia do curta-metragem
no Bras‘l.

Dos 100 filmes apresentados & Co-
missdo de Selecdo (formada por Miriam
Alencar, Alex Viany, Fernando Ferreira,
Miguel Pereira, Jurandyr Noronha, Mar-
cos Ribas de Faria & José Carlos Mon-
teiro), foram escolhidos 27 para disputar
os prémios Humberto Mauro (troféu ins-
tituido pelo INC para ser distribuido
anualmente), Pela selegdo final, parecia
que os escolhidos formavam um todo
— de temas e tendéncias formais —
ja conhecido: documentérios etnogra-
ficos e sociolégicos, desenhos amado-
risticos e despropositados, ensaios bio-
gréficos retéricos e demodés. Mas foi
diferente. O quadro do que foi realmen-
te o | Festival Brasileiro de Curta-Me-
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0 PALHACO DESAMPARADO ENCENA

SEU OLTIMO SHOW. CENA DO DOCUMENTARIO OS EMAUS, DE EDUARDO DE AGOSTIN!.

tragem aparece, rapidamente esbogado,
na resenha que segue.

ARTES & ARTISTAS

* Eliseu Visconti — Através de te-
las e velhos daguerredtipos, Eliseu Vis-
conti Cavalleiro homenageia seu avd e
homénimo, artista fin de siécle gue in-
troduziu o impressionismo no Brasil. O
simplismo, a prolixidade e a auséncia
de rigor, somados ao tom "“dlbum de
familia”, comprometem as intengbes re-
miniscentes do diretor,

* O Profeta de Feira de Santana
— A vida e a obra do pintor baiano
Raimundo de Oliveira, autodidata que
se suicidou em 1965, séo o tema désse
primeiro e despretensioso curto de Ol-
ney Sdo Paulo (O Grito da Terra, Ma-
nhd Cinzenta). Com técnica razoavel e
sobriedade narrativa (apesar da énfase
bombéstica na ilustragde musical), OSP
transmite em répidos lances a angustia
e o misticismo que induziram é&sse pri-
mitivo & morte.

* Mestre Valentim — Doze minutos
de elegante reconstituigdo do Brasil do
século XVIIl, a partir dos trabalhos do
notério Mestre Valentim, conselheiro ar-
tistico do Vice-Reinado de D. Luls de
Vasconcelos. Coloride, com um texlo
menos repeticioso e dotado de outros
recursos técnico-artisticos, seria mais
intereszante, De qualquer forma, revela
em Gilda Bojunga uma aulora a obser-
var.

* Quro Préio e Scliar — Pratica-
mente, uma das obras brasileiras mais
réussis na andlise cinematografica das
artes plasticas. A camara fluente e pre-
cisa de Antdnic Carlos Fontoura pene-

tra, durante dez minutos, na metodica
intimidade de Scliar, mostrando seu
modus vivendi, seus temas e seus ami-
gos eu Quro Préto. Primoroso, como
um quadro de Pancetti refeito por Guig-
nard. Magnifica a iluminagéio em coéres
da Tiago Velosn.

* Farnese: Cajxas, Montagens, Ob-
jetos — Olivio Tavares de Aradjo, lan-
gado pelo Festival de Cinema Amador
do JB, em 1968, tenta descobrir os mis-
térios gue animam as montagens plas-
ticas de Farnese de Andrade. Através
de um depoimento e de instantaneos do
artista em sua atividade, capta a soli-
dio e o ceticismo gue estigmatizam
apocalipticamente suas caixas, objetos
e dejetos. O tour de force do documen-
tario reside, porém, na conciliagdo sen-
sual, liodica, das criaturas calcinadas
de Farnese, com as resnaisianas ima-
gens do jovem diretor, denotadoras de
uma sensibilidade nada faisandé. Far-
nese, entrosamento instigante do mor-
bide com o salutar, credencia Olivio
Tavares junto & critica mais exigente
@ constitui uma magistral experiéncia.
Deveria, no minimo, figurar entre os
trés premiados do festival.

NA SELVA DAS CIDADES

* (©Os Emaus — Na desconhecida
comunidade dos Emals, centro de re-
cuperagdo social e profissional de ho-
mens marginalizados ou desesperados,
Eduardo Agostini elaborou uma repor-
tagem sem nenhum virtuosismo, mas
com intensiva sinceridade, O olhar do
reporter vale mais do que os efeitismos.
Documentario discreto mas convincente.

*  Qu Manaus — Agradavel surprésa,

éste ensaio cromélico e ritmico sbébra a
capital amazénica. O festival de travel-
lings @ zooms e as notagdes humanisti-
cas a respeito do comércio, histéria e
habitos da smiling city do Norte enco-
brem o lado escolar (do texto) e o as-
pecto ingénuo (da estrutura) da fita.

* Festa da Penha — A popular fes-
ta religiosa dos subirbios cariocas des-
fila ante nds em flashes desconexos e
inécuos. Decepcionante e inferior aos
outros titulos da carreira da dupla Ra-
chel Esther Sisson & Renato Neumann.

* A Cidade @ o Tempo — Em pro-
gresso constante, o gatucho Antdnio Car-
los Textor faz um inventério pictdrico
de Pérto Alegre com inegavel esméro e
espirito de observagdo. Ajudado pela
foto (boa) de Norberto Lubisco, éle re-
corda o passado e mostra a cidade atual,
afirmando a supremacia da marcha do
tempo. Imperdodvel: a pernéstica, afe-
tada e redundante narragao do texto.

" A Bblsa e a Vida — Tem ares de
superprodugdo, devido & participagao,
em sua feitura, de cineastas tarimbados
como Migue! Borges (co-autor do rotei-
ro) e Walter Lima Janior (montador).
Revela técnica apurada, senso de eco-
nomia e certo clima.

* Som e Forma — Mais conhecido
como colaborador habitual de Domingos
de Oliveira em comédias urbanas e in~
conseqilenties, Joaquim Assis incursiona
agora, sbzinho, pelo mundo dramaético e
cruel dos cegos. Como éles vivem, o
que pensam e o que desejam nos &
contado em 21 minutos de cinema for-
te e objetivo. Outro filme expressivo da
mostra. :

* O Fitho de Urbis e Urbis — En-
quanto no segundo emprega técnicas
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CASA DE FARINHA: O APROVEITAMENTO DA MANDIOCA NO NORDESTE, DOCUMENTADO PELA CﬁHARh-VERDADE DE GERALDO SARNO.

{bem mais) modernas de animagé&o, para
fixar aspeclos da vida nas grandes ci-
dades, no primeiro Stil incorre num des-
propositado primitivismo gréafico. Valem,
contudo, como expressédo de uma pes-
quisa de linguagem propria no dificil
campo do cartoon.

LITERATURA & MUSICA

* A Semana de Arte Moderna —
Passando da ficgdo (Ocorréncia, pre-
miado no Festival JB, em 1968) ao
documentario, José Rubens Sigueira re-
grediu. Seu enfoque do movimento mo-
dernista impressiona mal pelo desapro-
veitamento do assunto.

* Monteiro Lobato — Matéria-prima
excelente, também desperdigcada. Nem
momentos da vida do escritor, nem
exegese de sua obra, nem apreciagdo
de sua influéncia ou importincia em
nossa literatura. Apenas um amontoado
de planos insipidos. Unico trunfo: os
fragmentos da inauguragao do primeiro
pogo de petrdleo paulista, em Araqua.
Ana Carolina Teixeira Soares e Geraldo

Sarno se responsabilizam pelo mau
resuitado.
* QCacilda — Merecia tratamento

mais criterioso o itinerario da grande
atriz de teatro paulista, desde seus tem-
pos no TBC e de Floradas na Serra até
Esperando Godot. Jo&c Céandido, co-
mo (quase) todos cineastas amadores,
hesitou demais na hora de selecionar o
material. Nada a destacar.

JORNAL DO SERTAO

* O Homem de Couro — "0 va-
queiro nordestino, sua roupa de couro,
seus métodos da trabalho, o aboio com

32

St

gue comanda o3 animais’ sao retratados
em 22 minutos de cinema forte, limpido,
envolvente. A guintesséncia do cinema-
verdade a brasileira. No grupo de Tho-
mas Farkas, Paulo Gil Soares continua
a ser, mais que todos os outros com-
panheiros de aventuras, o repdrier aten-
to e integrado &s coisas do Nordeste.

* (Casa de Farinha — O mais social
dos documentarios etnologicos produzi-
das dentro da série Farkas-70. Geraldo
Sarno acompanha com preocupagao cri-
tica e seriedade investigativa a mecani-
ca do aproveitamento da mandioca, alra-
vés de mélodos rudimentares, na esfera
das populagbes pobres do Nordeste. A
exemple de Viramunoo e Viva Cariril,
Casa de Farinha torna-se, em conse-
giiéncia dessa metodologia simultanea-
mente distanciada e participante, uma
andlise ampla das condigtes de vida do
pais.

* Visdo de Juazeiro — Eduardo Es-
corel funciona melhor montando os fil-
mes alheios (Terra em Transe, Os Her-
deiros) do gue dirigindo os seus pro-
prios, Embora evite os cacoetes do gé-
nero (a entrevista, o insistente apélo ao
pitoresco, a montagem desleixada), néo
esconde seu aquivocado parli pris na
visdo da cidade do “padim Cigo"”. Nem
tudo, em Juazeiro, é fanatismo religioso
ou industria do misticismo, Por detras,
existe uma engrenagem que o filme nao
mostra — nem poderia, em apenas 22
minulos.

® Rastejador — A principio irritan-
te (pela precariedade da ampliagao, em
cores, de 16 mm para 35 mm), em se-
guida curioso (devido & dramatizacéo
crescente das recordagdes de Batista,
o rastejador) e, finalmente, apaixonante.

Sérgio Muniz, com a mesma inspiragéo
com que realizou o admiravel Rocda &
OQutras Histdrias, focaliza com agilidade
@ minlcia os recursos de que langa
méo o homem nordestino em sua luta
pela sobrevivéncia em condigdes extre-
mamente duras.

0S FORA DE SERIE

*  Nélson Cavaquinho — Excessiva-
mente despojado e amargo éste esbicgo
de retrato do autor de “A Dama das Ca-
mélias” e outras obras-primas da misica
brasileira. O que ndo impede a fita de
possuir momentos singulares.

* A Fiandeira — O universo das
tecedeiras de Minas Gerais, visto atra-
vés do prisma respeitoso e apurado de
Ana Carolina Teixeira Soares. Delicade-
za de colorido, preciosismo de monta-
gem, efervescéncia de inspiragéo. Uma
joila de scritiura cinematografica.

* Festas na Bahia de Oxald — O
festejos populares, religiosos, do Nosso
Senhor do Bonfim, Nossa Senhora dos
Navegantes, da Ribeira, registrados com
requinte plastico, contemplativismo e li-
geireza. O texto de Jorge Amado, lido
pelo proprio com empostagdo monocor-
dia, quase devasta o trabalho de Rogé-
rio Duarte.

*  Rodar Cativo — O ciclo da roda
d'agua num wvelho moinho no- interiot
de Minas Gerais, filmado por Migusl
Borges & maneira do Humberto Mauro,
de Engenhos e Usinas: lirismo, musica-
lidade, nostalgia. Qutro grande injus-
tigado.

*  Vestibular 70 — Vladimir Carvalho
(A Bolandeira, O Sertdo do Rio do Pei-
x6), um dos melhores curta-metragistas
do pais, & Fernande Duarte (A Grandz



VESTIBULAR 70 MOSTRA O MOMENTS MAXIMO PARA 05 CANDIDATOS A UMNIVERSIDADE

Cigade, A Vida Proviséria), um dos me-
thores fotografos do névo cinema, uni-
ram-se para mostrar “o momento maxi-
mo de tensdo” para os candidatos a uni-
versidade: o vestibular. Realizado com
a co'aboragio de alunos do Curso de
Cinema da Universidade de Brasilia, o
filme da uma idéia bastante convincente
da guerra por uma vaga.

* A Companhia Siderdrgica Nacio-
nal — No complexo economico brasi-
leiro, a Cia. Siderirgica de Volla Re-
donda ocupa posicdo destacada. Nela
projeta uma de nossas malores riquezas:
o aco. Didaticamente, com impressio-
nante seguranga e objetividade, Sérgio
Santeiro descreve o processo por gue
passa o ago alé sua fase final. Houve
quem o confundisse, errbneamente, com
um comercial bem feito. A Cia. Side-
rirgica, embora aquém do excelente O
Guesa (so6bre Souséndrade), ndo desme-
rece em nada o talento de seu aulor.
Lembra, por momentos, os primeiros
filmes de encomenda feitos por Resnais.

* Fuy Sou Vida, Eu Nio Sou Morte
— Haroldo Marinho Barbosa denota um
distanciamenio cada vez ma'or da linha
solida e objetiva de Copacabana e Don
Quixote, surprécas dos festivais amado-
res de anos atras. Influenciado por Jean-
Marie Straub (Nicht Versohnt, Chronik
das Anna Madalena Bach), éle tenia,
neste ensaio entre a ficcdo e o do-
cumentario, uma abertura original em
funcdo da dicotomia imagem/taxto. O
ponto de partida é uma pegca em dois
atos de Qorpo Santo: traide pela mu-
lher, um homem a retoma do rival pela
férga, fazendo prevalecer “‘a ordem, o
vinculo matrimonial e a religifio”. Me-
tafdrico, incandescente e desconcertan-
te, Fu Sou Vida, Eu Néo Sou Morte as-
sume uma dimansio inesperada no con-
texto do curla-metragem nacional pela
recusa de concessoes e empenhada
procura de solugdes formais novas. Em-
bora discutivel, o resultado fascina.

0S5 PREMIOS DO FESTIVAL

Constituido por Jean Rouch (presi-
dente de honra), Francisco Luis de Al-
meida Salles, Jacques do Prado Bran-
déo, Gustavo Dahl, José Carlos Avellar,
Rona'd Monteiro, Octavio de Faria e
Zelito Viana, o Jari de Premiagao do
| Festival de Curta-Metragem atribuiu
as seguintes laureas:

1.7 prémio: Euv Sou Vida Eu Nao Sou
Morte, de Haroldo Marinho Barbosa.
Troféu Humberto Mauro e Cr$ 15 mil.

2.0 prémio: Vestibular 70, de Viadimir
Carvalho e Fernando Duarte. Troféu
Humberto Maurg & Cr5 10 mil.

3. prémio: Som e Forma, de Joaguim
Assis. Troféu Humbertoe Mauro e Cr$ 5
mil,

Além dos prémios oficiais, o juri con-
cedeu mencoes especiais aos filmes
Visdo de Juazeiro, de Eduardo Escorel,
Casa de Farinha, de Geraldo Sarno, e
Nélson Cavaquinho, de Leon Hirszman.
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UVIA

Gustavo Dahl

REINVENCAQ
DO CINEMA?

FICARA ACOSSADO NO CINECASSETE?

Aaxi‘sténcia de um bloco compacte
de uns quarenta filmes, que praze-
rosamente se intitulam marginais e cor-
riqueiramente sdo conhecidos como udi-
grudi (corruptela brasileira de under-
ground), introduz violentamente a crise
do cinema como linguagem/meio de
comunicagdo na arrancada industrial ci-
nematografica brasileira. Encontrando
dificilmente saida pelos canais compe-
fentes (exibigdo comercial), com fre-
qlentes problemas de censura, j& que
fazem da ndo repressdo sua pedra-de-
toque, éstes filmes manifestam um vo-
luntarioso descaso pela situagao real.
pelas limitagdes econdmicas e/ou de se-
guranga publica. Sintoma de um soiene
desinterésse pelo espectador, que, alias,.
devolve em dobro, seria o caso de dei-
xé-los no isolamento a gue se confina-
ram, se os lilmes néo refletissem, em
versao local, 0 impasse em que se en-
contra o cinema no mundo.

Herdeiros do Cinema Novo, substituf-
ram suas preocupagdes sociais por um
pan-anarquismo ora radical ora difuso,
mas conservaram entretanto a atitude
autoral, Exasperando-a, levaram-na até
um peonto limite em que a liberdade total
¢e expressdo & igual & auséncia total de
contato com o espectador, A ultima sa-
fra udigrudi, exibida gragas ao em-
penho da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna, encontrou uma redu-
zida platéia de cinéfilos renitentes, da
qual desertaram os hippies do verdo
passado. Sem nenhuma repercusséo cri-
tica, & ndo ser um zeloso artigo de José
Garlos Avelar, um dos organizadores da
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mostra, ela dava durante e apés as pro-
jecbées uma Iimpressdo de fim de festa,
de doenga grave, de morte, E se aten-
tarmos que mesmo assim o cinema mar-
ginal representa o fermento mais ativo
Go cinema brasileiro hoje, podemos nos
perguntar se. aos setenta e cinco &anos
de idade. o cinema ndo esta senil?

O cinema é uma
invencdo sem futuro?

As artes, porem, n8o sdo mortais, ain-
da que as veézes desaparegam tempora-
riamente, hibernem ou se estiolem. Pau-
io Emilio Salles Gomes, tralando recen-
temente do assunto. respondeu magni-
ficamente & pergunta presente em todas
as bdcas: gue vird a ser o cinema? 'Q
cinema sera ¢ que é&le inventar”’, fa-
lou e disse sartreanamente ¢ mestre,
Exemple de invengdo em arte paralela;
¢ grupo teatral Oficina, depois de dez
anos de atividade tradicional (sede fixa,
encenagtes baseadas em textos) deci-
diu montar um espetaculo coletivo e
sair Brasil a fora mostrando-o nas pra-
¢as e nas ruas, levando a frente uma
experiéncia que ja estd sendo posta em
pratica noutros paises. Segundo exem-
pla: artistas plasticos organizam mani-
festacoes de estimulo & atividade cria-
dora do poblico, através de atos em

que o especlador e convidado a parti
cipar, e participa ("Um Domingo de Pa-
pel”, promovido pelo MAM do Rio).

Ndo é necessdria muita imaginagéo,
num momento que tddas as arles se pre-
ocupam com o espectador, para desco-
brir que a revolugdo/renovacio do ci-
nema nég vira através da desarticulagio
ca narrativa, da saturagdc temporal do
glano, de uma lirica irracionai, de uma
etica esteéril. Bastaria que qualguer mar-
ginal tivesse pegado seu filme, numa
cémoda versdo 16 mm, com projeior &
tela portatil, @ o exibisse graluitamente
num logradouro publico, para que li-
vesse completado um ato realmente nd-
vo, incerporade a uma preocupacio mo-
derna. a uma perspectiva de transior-
magdo das proprias caracteristicas do
cinema. Tirar o cinema das salas de
Frojecdo € um ato muito mais liberatd-
rio, porque concreto, que a representa-
gdo estelizante de assassinatos, viola-
¢des, castragdes, desvios sexuals e de-
mais fantasias de agressividade. A assi-
milagéo entre arte e vida que parece ser
& utopia de léda arte de vanguarda hoje
{por gue ndo um equivalente cinemalo-
grafico da arte conceitual?) oferece um
leque infinitamente mais rico de inicia-
tivas que o caminho & tradicional &
careta: projegdo para amigos/interessa-
dos, festival desenvolvido, prateleira.
Por desinterésse de ambas as partss,
ndo se realiza o duelo proposio entre
C autor e o especiador. Ou como dizem
cinicamente os franceses: "Por falta de
combatentes, né&o teve lugar o comba-
by
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O cinema & uma
arte reacionaria?

O cinema é uma
dadiva da técnica?

Se a tomada de consciéncia da lin-
guagem como um processo evolutivo
trouxe a perda da fungdo e subseguen-
temente a crise da arte moderna, é pro-
vavel que a crise do cinema tenha nas-
cido no momento em que o realizador,
se achando melhor do que o publico
se dispds a ajuda-lo (cinema ético/Ros-
selini), a encontrar dissociado déle, éste
rio que corre entre o Ser e o Cinema
¢ se chama estilo (cinema de autor/
Nouvelle Vague), a agredi-lo com seus
devaneios (cinema rmarginal/jovens di-
retores ipanemenhos). Do paternalismo
passou-se a indiferenga e depois a hos-
tilidade. Mais uma vez, com atraso, o
cinema refaz uma trajetoria comum a
outras artes, o itineraric Brecht-Gro-
towsky-Living ou para ficarmos em re-
feréncias culturais brasileiras, Portinari
{anos 40), Mabe (50), Anténio Dias (60).
Enquanto outras aries tentam desven-
dar o enigma através de uma modifica-
gdo estrutural (vide "“Ultimo Round”, de
Cortazar) a atitude do cinema & defen-
siva, Circunscreve temas e custos ao
seu poblico fixe (& juventude de 13 a
24 anos), repete o abuso dos géneros
como fizera nos anos 30 ou dos filmes-
mamute, como faz desde sempre. A ber-
ra do século XXI, o cinema continua an-
corado a técnicas e formas de relacio-
namenic que basicamente datam de sua
invengdo (1895), Diante do desafio que
representa a reconquista da participa-
¢édo do espectador, sem a qual toda ar-
te se torna doentia, o cinema se inibe,
se torna desvalido, timido, impotente.

Pode ndo andar o cinema, mas o mun-
do anda. Em paises altamente industria-
lizados como os Estados Unidos ou o
Japéo. o desenvolvimento da tecnologia
o obrigarda a evoluir, violentando-o, Ihe
devolvera a modernidade perdida, A in-
vengdo do fiime em cassele (peguena
caixa contendo pelicula impressionada
em 8 mm, adaptavel ao receptor de te-
levisdo) modifica completamente o re-
lacionamento filme-espectador, aproxi-
mando-o daquele livro-leitor. Velho so-
nho de todo cinéfilo, a filmoteca par-
ticular seréa uma realidade. A diferenca
fundamental entre o cinema e a televi-
sdo (o tamanho da tela. que condicio-
na afetivamente a percepgéo do filme)
serd atenuada através do mecanismo de
projecdo na parede, transformando o
aparelho de TV num projetor domeéstico.
Filmes classicos ou de vanguarda serdo
vendidos como se vendem discos. A pos-
sibilidade de escolha ampla e a elimina-
céo do deslocamento até a sala de es-
petdculos aumentardc o plblico cine-
matografico indefinidamente até assimi-
la-lo ao da televisdo. Feita esta fuséo,
ndo terd maior sentido separar os sis-
temas de registro da imagem em foto-
grafico e eletrdonico. A televisdo ja tem
camaras portdieis de circuito fechado,
pelicula magnética que registra som e
imagem (video-tape) e aparelhos de edi-
¢éo caseiros. Embora caro. a tendén-
cia é déste equipamento atingir pregos
acessiveis. Ja existem na América gru-
pos que o estdo usando e produzindo
uma espécie de televisdo semiclandes-
tina, veiculada particularmente. A wvul-
garizagdo da editora de video-lape per-
mitira que qualguer imagem transmiti-
da seja gravada e depois manipulada.

Quem dicordar da montagem da se-
giiéncia da escadaria do Potemkine po-
cerd dar-se ao luxo de remonta-la, em
casa, e a pregco modico. Estard elimi-
nada a tradicional passividade do es-
pectador, pois é&ste serd permanente-
mente tentado a apropiar-se de uma fa-
se fundamental da criacio cinematogra-
fica, a montagem. Isto sem considerar
& difusdo do 8 mm, sonoro, com cama-
ras automatizadas que tornardo o alo
de filmar acessivel a todos, com uma li-
berdade de expressdo e facilidade de
manejo que aproximaro a linguagem
cinematografica, da escrita. MNao sera
mais a elaboragdo, mas a difuséo a gran-
de mediag8o industrial. E o cinema co-
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nhecerd os mesmos descaminhos por
onde passam a literalura & a poesia
atualmente. . .

Na evolugdo das artes ha sempre duas
tendéncias que se correspondem, uma
centripeta, intimista, a procura de uma
esséncia, de uma pureza formal e/ou
poética; outra, centirifuga, espetacular,
a gque nao repugna incorporar lécnicas
e maleriais de artes proximas, que s0
sa realiza plenamente no momento/aio
em que é consumida. Vai entre elas a
diferenteca que vai entre Jodo Gilberto e
Gilberto Gil, uma pode levar ao free
fazz, outra & muasica pop. Sem ser a
cléssica diferenga entre o apolineo ¢ o
dionisiaco, é antes aquela entre o mer-
gulho para dentro e a salda para fora
As novas técnicas ligadas a lelevisdo,
através da difusdo dos classicos ou do
barateamento dos custos de filmagem
parecem estar ligadas ao mergulho para
denire, a um consumo doméstico, a uma
expressao pessoal. Qutras técnicas, po-
rém, e oulros usos de lécnicas ja co-
nhecidas, podem sugerir alternativas pa-
ra © que seria um cinema voltado para
fora,

O cinema é uma
arte do passado?

Os grandes festivais de misica pop,
e da qual Woodslock foi o exemplo ma-
ximo, sdo demonstragbes de uma ne-
cessidade de comunhio coletiva bem
maior que a oferecida pelo quotidiano,
refletem a noslalgia dos grandes rituais,
das celebragbes publicas. Quem Ire-
guenlou os cinemas na decada trinta ou
na década quarenta, ndo poderd es-
quecer o clima de ritual que representa-
va o ingresso na sala de exibigbes em
penumbra, as badaladas que precediam
o lento abrir das cortinas, a aparigéo
gradual da tela sdbre a qual se move-
riam depois imagens de semideusas e
de herois tragicos. entrelagados em nar-
ralivas de amor e morte. Hoje, a mas-
sificagdo do erotismo acabou com a
star e o cinema de autor com a ficgdo,
transformando o diretor em alragdc prin-
cipal e a aventura numa autobicgrafia
real (Les 400 Coups) ou possivel (A Bout
de Soufile). Mas em recente enirevista,
o velho Orson Welles, com a autorida-
de gue lhe da ter sido um dos primei-
ros autores a assumir-se como ftal, re-
prova aos modernos realizadores ama-
rem mais a si mesmo que aos filmes
gue fazem.

Para que isto ndo mais aconteca, se-
ria necessario que o cineasta cedesse
20 impulso primitive da arle, que & o
do contato com o Outro e se pusesse
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& servigo déle. Ndo & mais possivel con-
tinuar uma procura dos megios (lingua-
gem) sem levar em conta o fim (con-
fato), muite pelo contrario, lalvez seja a
perseguicéo do fim que nos levara aos
meios justos. Por exemplo, durante a
altima decada, o som néo deixou de
aumentar de importancia como instru-
mento de comunicagdo. Mo o som na-
tural, mas o som amplificado e defor-
mado plasticamente, cujas repercussdes
na personalidade dos jovens foram
tantas que lhe atribuiram um grande pa-
pel na revolugdo de costumes dos anos
sessenta. O cinema, técnicamente mui-
to préximo das possibilidades desta re-
volugdo sonora, pelo fato de ter incor-
porado um sistema de gravagido. repro-
gugdo e amplificagdo de sons, simples-
mente a ignorou. Qutro exemplo, HA va-
rios anos que Hélio Oiticica vem se de-
dicando enire ndés a pesquisas de arte
ambiental, um dos caminhos para o gual
marcharam as artes plasticas. Através
de espacos, ritmos visuais, volumes,
texturas, interferéncias, procura-se criar
no espectador-usudrio do ambiente um
certo estado de espirito. Mas como
aconteceu com o som, nenhum filme
brasileiro, nem mesmo aquéles que ad-
vogam para si o sfalus de vanguarda,
ousou dar o sallo qualitativo que seria
acrescentar aos recursos plasticos in-
corporados & pelicula (luz, composigéo,
cor, cenografia) as possibilidades de
uso do espago em que aconiece a pro-
jec@o. Nem mesmo depois que Vicior
Garcia trouxe, com sua montagem de “O
Balcdo', a demonstraclo jA feita no tea-
tro mundial, da importancia poética do
espaco cénico, que elimina a tradicional
separagdo enlre platéia e palco. Nas
sessdes de filmes de curticdo feitas na
Cinemateca do MAM, o Unico elemento
ambiental, o cartaz ndo fume, é invo-
luntario. Assim nfo seria se a preocupa-
¢80 dos realizadores fdsse usar todos
os meilos expressivos do cinema e 16-
das as possibilidades do real para atin-
gir o alve: o espectador.

QOu o cinema
& um rito?

A arte ocidental carrega a noslalgia
do teatro grego, os grandes anfitealros
ao ar livre, dos mistérios medievais,
escadarias das grandes catedrais, das
festa aborigines, as clareiras abertas
no meio da floresta., Nestes casos. o es-
petdcuio total (misica, danga, represen-
tagdo, espago cénico) estava a servigo
da ruptura magica das barreiras que se-
param arte, vida e religife. O cinema.
gue em suas mais remotas origens loi

COM O MINICASSETE, QUEM DISCORDAR

DA SEQUENCIA DA ESCADARIA DE POTEMKINE
PODERA REMONTA-LA EM CASA. ABAIXD,

UMA CONCEPCAD DO CINEMA DO FUTURQ.




fruto do interésse de cientistas-magos,
como Kirchner, ou de artistas-cientistas
como da Vinci, se apresenta como um
ponto de conjungdo da arte, da ciéncia
¢ da magia, do qual pode renascer o
equivalente moderno daqueles rituais.
Seu poder de aglutinagdo de elementos
caracteristicos de outras arles e/ou
técnicas de registro (luz, cr/composi-
¢dp da pintura, ritmo da masica, narra-
tiva do romance, interpretagio do tea-
tro. fotografia, gravagao/reproducéo de
som, etc., etc.. sic.) dota-o particular-
mente para reviver o5 espetaculos to-
fais que inconscientementa o publico
aguarda, Mesmo porque, num mundo
gue cada vez mais libera as polencia-
lidades da imaginag@o, o cinema “inje-
tando na irrealidade da imagem a rea-
lidade do movimento. realiza assim o
imagindrio a um ponto até entio nunca
atingido” (Christian Metz).

Se o poder do cinema de realizar o
‘maginario adveio da introdugéo do mo-
vimento numa imagem biplana, com td-
das as repercussdes que isto leve, &
simplesmente vertiginoso imaginar o que
zcontecerd guando a esla Imagem se
acrescentar um terceiro plano. Ja foi
exposta em Nova York a imagem tri-
dimensional de um automadvel, projeta-
ca através de raios laser, que pode Sér
contemplada de todos os angulos, fren-
te, costas, lado, outro lado, embaixo,
em cima. criando uma sensagdo de rea-
lismo absoluto, Atualmente estd em es-
tudos a integragdo do movimento a ésle
sistema de projecdo, que por enquanto
s0 & possivel fixa. E ndo ha dividas
gue mais cedo ou mais tarde éste re-
sultado serd obtido. inventando entdoc o
cinema lotal. O registro simultdneo de
movimenlo, som, cdr & relévo e ¢ uso
espetacular déstes recursos dardo ao
cinema um impacto afetivo ainda maior
que o citado por Metz; estaremos &
um passo do transe coletivo. Serdo ne-
cessdrios estadios para acolher as mas-
sas que o cinema e a arlte terdo fi-
nalmente reconquistado. Dispostas em
grandes platéias circuiares, como no fu-
tebol, nas touradas., nos combates de
gladiadores, os espectadores assistirfio
literalmente & materializaclo das fanla-
sias mais audazes, dos sentimentos mais
pungentes, da mais poderosa beleza.
Todos verfio entdo o que Breton, ilumi-
nado, j& tinha visto: o fantastico ndo
existe, tudo & real. Transformado em
celebracdo, o cinema tera cumprido a
mais secreta de suas promessas; a
magia,

Esperemos gque, entdo, os homens que
oralicarem esta arte, modernsa, estejam
& altura deia

A AVENTURA AUTOBIOGRAFICA FEZ COM QU
0S CINEASTAS SE AMASSEM MAIS A SI

MESMO DO QUE AOS FILMES QUE

REALIZARAM, NA CENA: LES 400 COUPS.
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REGINALDO FARIA

A comeédia
também é solucao

Entrevista a Miriam Alencar




ROSSANA TAPAJOS E STEPAN NERCESSIAN SAQ 0S INTERPRETES DE
PRA QUEM FICA, TCHAU!, SEGUNDO FILME DE REGINALDO FARIA

G ENERO popular por exceléncia, a comédia tem sido
considerada no Brasil como sinénimo de subde-
senvolvimento cinematografico. Por culpa da chanchada,
nunca se péde explorar convenientemente os fildes mais
ricos e expressivos do burlesco nacional. Para fazer
rir, todo mundo recorria as piadas radiofénicas ou as
brincadeiras circenses. Fora disso, era a comicidade
sertaneja de Mazzaroppi e tutti quanti. Os a priori destfa-
voraveis niao desencorajaram, porém, a Reginaldo Faria,
ator jovem com longa félha de performances elogiadas
(Selva Trégica, O Assalto ao Trem Pagador, Lance
Maior) e bom suporte técnico-administrativo (a emprésa
fundada por seus irmaos, Riva e Roberto Faria). O re-
sultado da aproximagdo Reginaldo Faria-comédia foi
Os Paqueras, que bateu recordes de bilheteria e ditou,
de imediato, formulas comicas. Encorajado pelo éxito,
éle partiu para outra experiéncia, mais ambiciosa em
térmos de tratamento e histéria. O resultado parece
ter sido, também, auspicioso. Reginaldo Faria vai insis-
tir no género, que na sua opinido é tao sério quanto ¢
drama.
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REGINALDO FARIA-ATOR, AD LADO
DE JOSE LEWGOY

MA — Todo mundo ficou surpréso
quando vocé comegou a dirigir. Por que
vocé, ator famoso, decidiu de repente
passar para detrds das camaras?

RF — O trabalho de ator & muito li-
mitado, Estamos sujeitos a fazer uma
série de personagens que nem sempre
nos agradam. Econdmicamenie também
ndo €& satisfatorio, a néo ser que 5@
faga novela de televisdo, mas’ mesmo
assim corremos o risco de ver o nosso
personagem morrer no meio da histo-
ria. Como diretor, a situag@o & oulra,
o campo de trabalho & mais amplo. Nao
somos apenas um ator limitade a um
determinado personagem. Dirigindo, so-
mos obrigados a sentir todos os perso-
nagens, & dar a éles unidade. a formar
um tode,

MA — Nesse caso. por que vocé néo
escolhieu o drama em vez de comedia?
Um filme dramatico lhe proporcionaria
maiores oportunidades de realizar ésse
tipo de ambigdo, nao?

RF — Cheguei & conclusdo de que
ge fizesse um drama ndo daria certo.
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UM ADOLESGENTE TIMIDO (STEPAN NERCESSIAN
CHEGA AO RID E SE APAIXONA POR

UMA MULHER CASADA (ROSSANA TAPAJGS),

MUITO MAIS VELHA E EXPERIENTE

Comercialmente, a comédia tem muilc
mais possibilidades do que o drama,
Por outro lado, & também um caso de
terapéutica: dirigir Os Pagueras foi o©
melhor meio que encontrei para ex-
travasar todas as minhas frustragbes —
rndp como personagem, mas sim como
realizador — porque rir, divertir, também
¢ um remeédio, também & uma solugéo,
Sempre fui provinciano, muito vinculado
g certos preconceitos, e através de Os
Pagueras consegui finalmente superar
isto. O espectador de certa forma de se
projetar no personagem que vé na tela.
Nonf é ésse tipo de personagem que
atrai o espectador. Muitos gostariam de
ser como éle, de ter sua posigdo. Quem
ndp gostaria de se libertar de seus re-
calgues? Pensei em tudo isso e parti
para a comédia. Ela surgiu para mim
como resultado de muita reflexao.

MA — Com Os Paqueras e Pra Quem
Fica Tchau! vocé acredita ter acres-
centado algo de ndvo a comedia bra-
sileira?

RF — Francamente, nao tenho certeza
disso. O gue eu acho e 0 gue sinto é que
se trala de uma questdo de estilo. Outras

pessoas dirigiram comédias e utilizaram
os mesmos ingredientes que eu, atin-
gindo determinado grau de sucesso.
Quando fiz Os Pagueras e Pra Quem
Fica Tchau! acreditava na comédia como
meio de sublimagdo. Talvez esteja ai a
minha contribuigdo: o riso & que me
motivava. Pode ser que dentro de al-
gum tempo essa motivagdo desapareca,
mas enquanto a sentir continuarei fa-
zendo comédias, :

MA — Talvez vocé seja um dos pou-
cos cineastas brasileiros a ser motivado
pela comédia. Habitualmente, o diretor
estreante prefere se langar com um dra-
ma, um poiicial ou um filma politico.

RF — Se pararmos para pensar, va-
mos chegar & conclusdo — que nio e
nova — de que fazer comedia @ muito

mals dificil do que fazer uma fita dra-
matica. E possivel que os novos direto-
res escoiham o drama por temer naoe
alcangar a comicidade desejada, se
abordassem éste género. Talvez seja por
isso que a comédia asinda ndo foi devi-
damente explorada pelo cinema brasi-
leiro. No entanto, acredito que a co-
média pode resolver muifos problemas



para nds. 0 nosso plblico estd bem mais
preparado para aceilar a comeédia do
que o drama, dai o sucesso de meus
filmes,

MA — A comédia brasileira evoluiu?

RF — Acho gue sim. As chanchadas
eram o préprio pastelao. A comédia mo-
derna busca, de certa forma e com um
tratamenio adequado, o tema social, os
problemas humanos, Nao existe formula
especial para a comédia. Depende de
cada diretor jogar os elementos da me-
Ihor maneira, a fim de obter um re-
sultado positivo. Domingos de Oliveira,
com Tddas as Mulheres do Mundo, pro-
curou e encontrou um caminho ndvo
para a comédia. Quanto a comédia so-
fisticada, ela ainda é bastante dificil.
Nossos atdres ndo tédm escola, nem tam-
pouce os figurantes. Ndo ha recursos
suficientes para cenarios e figurinos, ele-
menios que comedia sofisticada exige
com freqléncia. Prefiro a comédia de
costumes, pois tem muite mais a comu-
nicar. O diretor parte do real e, em fun-
gdo déle, constréi uma histéria que fun-
ciona mais que a de qualguer comédia
sofisticada. A comédia de costumes é o

rosso proprio dia-a-dia. O cinema bra-
sileiro ainda néo atingiu o grau de cultu-
ra ideal para chegar ao nivel da come-
dia sofisticada. Temos de langar méo
do humaor descontraido do carioca, que
oferece maiores possibilidades de riso.

MA — Em Pra Quem Fica, Tchau!
existe algumas pinceladas de drama, gque
o distingue de Os Pagqueras, Por qué?

HF — Porque queria dar alguma mo-
ralidade & historia désse adolescente,
sem parentes, que vem ac Rio e passa
por tdda sorte de aventuras alé ir ama-
durecendo. O filme termina com a im-
possibilidade do amor entre éle & uma
mulher casada, muilo mais veiha e ex-
periente, 0 gque de certa forma & uma
conclusdo dramatica,

MA — Quais as relagdes que voce vé
entre os dois filmes?

RF — Talvez o humor & a paquera.
Mas os dois filmes sdo distintos, néo
procurei extrair nada de um para oulro.
Teécnicamente, Pra Quem Fica, Tchau! é
melhior, tem mais equilibrio, tem metho-
res interpretagdes. Ao mesmo tempo,
sinto que foi mais dilicil de realizar que

Os Pagueras, porque o fato de ser mi-
nha primeira fita féz com que a dirigisse
com mais entusiasmo e sem pre-
ocupacoes de manter o nivel de uma fita
anterior. Hoje, sinto gue me empenhei
mais no segundo. Afinal, tinha feilo um
filme que foi sucesso e preciso repetir
ou superar a experiéncia passada. Tal-
vez Pra Quem Fica, Tehau! n&o. tenha
tanta espontaneidade, davido a ésse em-
penhe meu em reeditar um éxito.

MA — Fale sobre a origem de Pra
Quem Fica, Tchau!

RF — A histdéria surgiu em quatro
dias. Tinha um argumento que mostrava
o problema de um rapaz timido em wi-
sita & metropole. Depois que vi o tra-
balhe de Stepan Nercesian em Marcelo
Zona Sul fiquei entusiasmado: éle era
talhado para o papel. Tive, enldo, de
fazer algumas modificacbes para adap-
tar a historia a8 sua personalidade, O
titulo foi extraido da muasica de Jorge
Omar & se enquadrou perfeitamente no
espirito do filme. Na trilha musical apre-
sento duas muisicas de minha autoria; a
canclo-tema de Maria & a balada "Es-
trada Azul”, D
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M agédsto de 1953, os jornais cario-
cas anunciavam Sinfonia Amazdni-
ca como ‘o primeiro desenho animado
de longa-metragem feito no Brasil por
um s6 homem: Anélio Latini Filho", O
filme estava em exibicdo num circuito de
oito cinemas, encabecado pelo Pathé.
Dezoito anos se passaram, até que a fa-
ganha fésse reeditada por um outro de-
senhista solitério. Em fevereiro de 1971,
os jornais de Manaus davam ampla co-
bertura a Presente de Natal, de Alvaro
Henrigues Gongalves, “o primeiro de-
senho animado de longa-metragem fei-
to no Brasil, a cores”. Entre o pioneiris-
mo de um rapaz de 28 anos (o flumi-
nense Latini} e a persisténcia de um
advogado de 41 anos (o amazonense
Gongcalves), situam-se diversas tentati-
vas de realizar no Brasil desenhos ani-
mados de longa-metragem.

O paulista Hamilton de Souza (42
anos) estéve & frente de uma equipe
que ha trés anos tentava concluir o lon-
ga colorido Historia da América. O de-
senho seria dividido em trés partes (ca-
da uma com cérca de mela hora): A
Descoberta, A Colonizagdo e O Desen-
volvimento. Mas a emprésa produtora foi
a faléncia e sd a primeira parte, A Des-
coberta, chegou a ser concluida e exi-
bida para convidados especiais em Sio
Paulo, no Teatro Anchieta. Uma lasti-
ma, porque a fita ampliaria a veia sati-
rica exposta por Hamilton, em 1962, no
seu curto Uma Histéria do Brasil —
Tipo Exportagdoe, fruto das horas deso-
cupadas de uma turma de amigos ci-
neastas, o Grupo Tan Tan.

Enquanto isso, com a paciéncia pe-
culiar a todo ocriental, Ypé Nakashima
(44 anos), desde 1956 radicado no Bra-
sil, vinha realizando em siléncio o seu
desenho longo, As Aventuras de Picon
Zé. Reunindo em S3o Paulo, a&s expen-
sas da Telstar, uma equipe nissei, Na-
kashima percorreu o longo caminho: seu
filme esta guase pronto.

O mesmo ndo pode dizer Anélio
Latini Filho. Enclausurado num atelié de
Copacabana, Latini pinta gquadros da
Amazdnia para turistas, enquanio seu
novo desenho longo, Kitan do Amazo-
nas, desta vez a coOres. ndo passa da
prancheta — onde ja se acumulam cen-
tenas de originais — & camera de fil-
mar.

Por ai se v& que o desenho animado
do Brasil ndo tem incentivo oficial nem
comercial, sendo a perigosa (porem
idealista) aventura de alguns teimosos
artistas, O proprio Latini, com tdda a
justa promocdo gue teve o seu feilo
pioneiro, jamais reencontrou condigdes
de repeti-lo e amplia-lo: carregado de
glérias, mas vazio de dinheiro, teve apds
Sinfonia Amazdnica de dedicar-se ao

COM O CURIOSO BATUQUE, STIL OBTEVE UM PREMIO EM BRASILIA

Situacao

do desenho
animado
no Brasil

A. Carvalhaes
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DOIS EXEMPLOS DE PERSISTENCIA: ALVARO HENRIQUES GONCALVES E YPE NAKASHIMA

cartoon de propaganda, que em Segui-
da abandonou para realizar-se mais li-
vremente na pintura, da qual agora vive.

Melhor sorte ndo tiveram os que ex-
perimentaram filmes curtos. O paulista
Roberto Miller (46 anos), que se espe-
cializou em animagao abstraia (na seara
de Norman McLaren, do qual é discipulo
por correspondéncia), formou uma ta-
lentosa filmografia em 16 mm, antes de
passar para o 35 mm com Desenho Abs-
frato e de se decepcionar com a ninharia
que recentemente os exibidores lhe de-
ram pelos direilos de O Afomo Brin-
calhdo.

Este fantasma ndo afugenta o cario-
ca Pedro Ernesto Stilpen (alias, Stil,
27 anos), que, ao se revelar na bitola
estreita, como o lalentoso criador ds
tipos Carlos Alberto Pacheco em Status
Quo, logo partiv para o 35 mm com
Urbis e o excelente Batuque (melhor
curla-metragem do Festival de Brasilia
de 1970 e um dos representantes do
Brasil no Festival de Oberhausen de
1971).

E o que é feito dos muitos que no
Brasil tentaram fazer cinema de ani-
macao? Quem se lembra de Luiz Seel,
autor de Macaco Feio, Macaco Bonito,
um dos primeiros do género no paifs, lo-
go no inicio do cinema sonoro? E do
paulista Rubens Francisco Lucchetti ou
do italiano Bassano Vacarini que, asso-
ciados em Ribeirdo Préto, chegaram a
animar dois filmes abstratos na década
passada? (Em tempo: Voo Cdsmico e
Turbith&o)

Quando o carioca Jorge Bastos pode-
ra se ver livre da propaganda e realizar
zlgo de mais pessoal, como A Linha,
seu desenho de 19687 Bastos tem na
gavela o projeto ambicioso de levar pa-
ra a tela desenhado, num longa-metra-
gem, o livro de Monteiro Lobato, ‘'Via-
gem ao Céu",

Sinfonia Amazdnica

O desenho animado de Anélio Latini
Filho, Sinfonia Amazbnica, seria, em
1993, ndo apenas o primeiro longo que
se fazia no Brasil, como também faria
escola posteriormente: o curto premia-
do de Stil, Batugue, & uma fantasia cria-
da a partir da musica de Lorenzo Fer-
nandez, com monstros da mitologia ama-
zonica: Presente de Natal, de Alvaro
Henriques Gongalves, tem uma boa par-
te ambientada na selva amazdnica e
amplia a experiéncia do autor com o
curta Estéria do indio Alado, tirado de
uma lenda das nossas selvas,

Mas, a Amazonia — ésse celeiro de
bons motivos para cinema — ndo de-
vara ficar s6 naqueles desenhos anima-
dos, se Anélioc concluir seu Kitan da
Amazdnia e Alvaro concretizar As Aven-
turas do Curumim, ambos longas e co-
loridos,



NOS SEUS DESENHOS, ANELIO LATINI FILHQO MOSTRA A INFLUENCIA DO GRAFISMO OF WALT DISNEY
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PEDRO ERNESTO STILPEN, 27 ANOS DE IDADE, E UMA PROMESSA DE RENOVACAO DO CARTOON NACIONAL

Aos doze anos de idade, — segundo
conta o préprio Anélio — &le {um gard-
to nascido em Friburgo), chegou a fil-
mar um desenho animade com seis mi-
nutos de duragédo. Dai por diante, estu-
dou a técnica do carfoon, leu muito gibi
€ rabiscou as suas prdprias tiras, sem-
pre observando atentamente o que os
cutros (principalmente os norte-ameri-
canos) eslavam fazendo de bom.

Também um apaixonado pelo nosso
folclore, Latini pediu a Joaquim Ribei-
ro que lhe escrevesse o argumento de
um desenho animado que pretendia rea-
lizar. Era o sonho dourado de um rapaz
de 24 anos, 18 de Walt Disney. Joaguim
reuniu sete lendas e, como féssem da
regiio amazdnica, Latini batizou seu fil-
me de Sinfonia Amazdnics.

Sézinho, colocou-se em acdo. E co-
mo um desenho animado parte sempre
de uma trilha sonora pré-gravada, Latini
comegou pela musica de fundo, que de-
veria ser de Villa-Lobos, Mas ninguém
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linha tempo a perder com um rapaz de
24 anos, tentando fazer pela primeira
vez no Brasil um desenho animado de
longa-metragem: os direitos autorais nio
lhe foram cedidos. Quando éle se voltou
para o repertorio classico internacional,
caido em dominio plblico, nde encon-
trou uma orquestra sinfonica que locas-
se de graca. Uma vitrola de corda (co-
mo se pode ver num documentario fil-
mado na epoca e que acompanhou a
exibicdo de Sinfonia Amazénica) ajudou-
¢ a vencer éste primeiro obstaculo.

Muitos outros obstdculos se antepu-
seram ao jovem audaz: o mais duro, sua
inexperiéncia numa tarefa jamais empre-
endida em nosso pais. Dapois, o lalo
déle querer fazer sézinho o que o3 es-
trangeiros conseguiam com uma equipe
que vdrias vézes atingiu a centena de
erlistas e técnicos.

Sinfonia Amaz6nica tem por abertura
uma “Alvorada”. Seguem-se sete len-
das: 1) — da Noite (o nascimento da
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Noite, quando Irés indios curiosos rom-
pem um carogo de tucumd, que lhes
féra confiado peia terrivel Cobra Gran-
de}); 2} — da formagdo do rio Amazo-
nas (pelas lagrimas de Jacy, a Lua, e
de um péassarc noctivago, o Uru Tau, seu
spaixonado); 3) — do Fogo (quando Ja-
Pu, um valente guerreiro, traz o fogo pa-
ra a sua tribo, mas queima o rosto e
Tupd o transforma em péssaro de bico
vermeiho); 4) — do Jabuti ( gue faz uma
ffauta de canela de onga); 5) — da
Yara (a linda sereia da floresta): 6
— do Jurupari (o pesadelo que alor-
menta o sone do nequeno indic Curu-
mim) e 7) — do Arco-lris {(a Cobra
Grande que sai do rio, sobe ao céu e
se transforma na serpente das sete co-
res).

Sdo sele episddios diferentes, mas in-
terligados peio personagem central do
filme, o Curumim, que faz uma viagem
com seu amigo peixe, o Boto (em Fre-
sente de MNatal, de Alvaro Henriques
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TRAGOS BEM ELABORADOS E BOM HUMOR: O FILHO DE URBIS REVELA EM STIL UM OBSERVADOR SUTIL DO COTIDIANO CARIOCA

Gongalves, duas criangas, em compa-
nhia do Saci, viajam pelo Amazonas e
de 1& partem para outras terras).
Adeplo do alto padrio técnico alcan-
gado por Walt Disney, Latini se esfor-
GOU COmM Seus parcos recursos por rea-
lizar uma obra que em véarios momen-
tos se assemelha (ou faz lembrar vaga-
mente) o grande mago do desenho ani-
mado. Para dar aquéle sentido de ter-
ceira dimensi3o dos lilmes de Disney,
Latini — embora na época impossibili-
lado de filmar em cdéres, ja& que nem la-
boratérios para isto existiam no Brasil
— dasenhou os cenarios em cores. Em
certos momentos, para acentuar a fan-
tasia, Latini chegou a empregar tintas
fosforecentes, Ele pretendia exibir o fil-
me numa tonalidade azul, mas acabou
langando-o0 mesmo em branco e préto.

Braesente de Natal

As mesmas dificuldades provaria Al-

varo Henrigues Gongalves anos mais tar-
de, antes de concluir e estrear Presente
de Natal, primeiro cartoon, a cdres. na-
cional.

Manaus foi o amplo cendrio das di-
versas tentativas artisticas de um gardto
arteiro, que, entre outras coisas, era ca-
paz de construir no pordo um rudimen-
tar projetor de filmes, depois de muito
indagar de Silvino Santos, o pioneiro do
cinema no Amazonas.

No entanto, sua terra era pequena de-
mais para gquem desejava realizar de-
senhos animados. Largou o emprégo de
desenhista no IBGE e rumou para Sdo
Paulo. Primeiro tentou a televisdo, de-
pois concluiu (em 1969), um desenho
curto, Estdria do Indie Alado, que 1éz
em 40 dias, em tempo integral.

Pouco exibido (a primeira vez no Fes-
tival de Marilia), o filme serviu apenas
para testar as possibilidades de um lon-
ga-metragem. Assim surgiu Presente de
Natal, feito 4 noite, em casa, com uma

Mitchel movida a macaco de caminhao.

Numa homenagem a sua terra e a sua
gente, Alvaro estreou-o em Manaus, nos
dias 1 e 2 de fevereiro de 1971, no ci-
rne Avenida. Conseguiu, assim, ser o

primeiro Dbrasileiro a concretizar um
cartoon colorido longo.

Possivelmente, Presente de Natal pos-
sa reivindicar um outro titulo, éste mun-
dial: o primeiro desenho longo na linha
primitivista, ou ingénua. Alvaro conta a
estéria de Jodo e Miriam, duas criangas
cujo pai ndo péde presentear no Natal,
mas que ganham do proprio Papai Noel
um passeio alado pe'o Brasil, num trend
de renas conduzido pelo Saci.

Os tragos de Alvaro néo slo elabora-
dos, a perspectiva dos seus desenhos
¢ achatada, sem relévos, como na pin-
tura primitivista. Sua técnica € precaria,
mas ndo mediocre, e sua estéria @ in-
génua, porém sincera. O filme atinge
em cheio as criangas ainda em idade
escolar. @
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MOACYR FENELON

MIGUEL TORRES:
DOIS PIONEIROS

Salvyano Cavalcanti de Paiva

QUANDO for escrita (como dever ser) a Histéria do Cinema
Brasileiro, isto &, a historia sincera, verdadeira, a cons-
ciéncia critica fundamentada na independéncia estética nao
deixara de apontar dois vultos de pioneiros hoje parcialmente
esquecidos e/ou diminuidos pela “sapiéncia vulgar”, situando-
os adequadamente em seu papel de inovadores, de combar
tentes por um cinema nacional-popular, legitimo como mani-
festacdo da cultura brasileira.

Distanciados no tempo, Moacyr Fenelon e Miguel Torres
comegaram a cumprir, com uma fidelidade impressionante, as
tarefas que a si mesmos propuseram de realizar filmes de con-
telido nacional auténtico, embora sob condigbes técnicas e ar-
tisticas precérias e num contexto social alienado. A morte in-
terrompeu-lhes as carreiras promissoras, mas as sementes plan-
tadas vicejaram: e ndo seria dificil identificar nas obras de
alguns integrantes do cinema independente de hoje alguma in-
fluéncia ou, no minimo, similitude orgénica das e com as fitas
de Fenelon e Torres. Esta, a vitoria dos dois contra a morte: o
halo espiritual presente (ou remanescente?) no que vém fa-
zendo Rogério Sganzerla, Miguel Faria Jr. e poucos mais.

Fenelon e Miguel Térres, duas criaturas de gabarito excep-
cional. dois cineastas dedicados, inventivos, rebelados contra
o sistema, estdo hoje inexplicavelmente subestimados. Todavia,
ambos revelam através das suas carreiras — uma, atravessando
a longa fase de amadurecimento do cinema sonoro, outra,
curta mas decisiva no impulso inicial da renovagao estético-
ideolégica do filme nacional que desabrochou no entao vigo-
roso Cinema Névo — o espirito otimista, desprendido, con-
fiante em um futuro que somente agora, com o cinema inde-
pendente, se delineia para o Brasil.
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Moacyr Fenelon, entre 1929 e 1953,
loi o batalhader convicto por um cine-
ma de categoria industrial que néo en-
vergonhasse. A mesma gana de Ademar
Gonzaga, o mesmo sentimento de brasi-
lidade acendrado de Humberto Maurg,
o interésse e a curiosidade de ambos
nos aspectos mais fascinantes da técni-
ca e na contribuigdo que a tecnologia
poderia oferecer 4 narrativa cinematogra-
fica; e, a tudo isto, somava uma sadia
identificag8o com os problemas do ci-
c¢adao comum tipico — o cidaddo urba-
no, & evidente, sendo Fenelon um ho-
mem do asfaltc. O que impelia Fenelon,
o que o dimensionava, o que o traduzia
era uma busca incessante para exprimir
os anseios e as frustragdes désse ho-
mem da classe média sacrificada, da
classe média atemorizada, recém-egres-
sa da Grande Crise Econdmica de 29/33
e mergulhada na problemdtica politica
que engolfou o Pais nos diferentes mo-
vimentos das décadas 30 e 40. Fenelon
tentava ir mais além; sua visdo se am-
pliava e, sem pretender contar o que,
honestamente, desconhecia, ou seja, o
drama do favelado fumpen ou do ope-
rariado subdesenvolvido, estudava, com
uma ponta de ironia, o microcosmo do
funcionério publico, do médico pobre,
do morador de arrabalde — suas tenta-
tivas de superagfio dos ambientes mes-
guinhos, sua impoténcia diante da socie-
dade semipatriarcal emergindo para ©
limiar industrial, subjugando o Pals, num
regime politico incompativel com a ten-
déncia manifesta do seu povo.

Alids, o que aproximava Fenelon de
Miguel Térres — parece claro, agora,
que o tempo deitou raizes e nos permite
a analise mais lucida, livre do fogo das
paixdes momentaneas que nos impediria
de ver ou nos faria ver com deforma-
goes — era a palente humildade com os
elementos de cinema. Isso, numa épo-
ca de feroz cupidez, em que grupos
tribais se encerravam no poder, alijando
sumariamente quem tivesse a ousadia de
pretender com éles competir. Fenelon
e Torres alinhavam-se entre 0s contes-
tadores dos esquemas esplrios. Eram
pegas da engrenagem social e, por isso,
da engrenagem cinematografica anéma-
la, mas a esta ndo se submetiam sem
protesto, o protesto sincero porque fir-
mado em indagagdes sdbre o melhor ca-
minho. E ndo era facil, era bem mais di-
ficil do que hoje, pois viviam numa épo-
ca em que a comunicacdio era ainda
mais mais bitolada, o acesso aos meios
de fabricagfo, circulago e consumao pra-
ticamente restrito. Silenciosamente, Fe-

0 PRIMEIRO FILME EM QUE MIGUEL TORRES
APARECEU COMO ATOR FOI DEPOIS DO
CARNAVAL, MELODRAMA DE WILSON SILVA.
NA CENA, COM ARACI CARDOSD

nelon produzia; silenciosamente, Miguel
Torres estudava, escrevia, filmava. As-
sim, construiam para o seu presente e
construiram para o futuro,

Mais novo, cronolégicamente, Miguel
Térres surgiu entre os Gltimos compo-
nente dos Alvadia boys, fins da década
de 50, principios da de B80. Apareceu
como ator num filme de circunstancia
de Wilson Silva, Depois do Carnaval, e
em suas poucas intervengdes, o baiano
bom que éle era demonstrou, no gesto
simples de falar, movimentar-se, segurar
uma cena, um talento espontdneo que
o cinema néo poderia derrubar, mas ab-
sorver, com lucre. O ex-maruio dominou,
com seu porte curvado, o ritus facial, a
serenidade no olhar, a lembrar um Gary
Cooper ou um James Stewarl cabocio,
toédas as seqiéncias em Qque apereceu
— ¢ deu uma feigdo inesquecivel, mar-
cante, no episddic de passeio na
praia daquele filme, episédio de um li-
rismo que ndo ficou despercebido por
criticos mais argutos. A segiiéncia, lin-
dissima, por véarios anos foi tida como
a maior cena de amor do cinema brasi-
leiro, até que o bucolismo de outro
filme, A Vingan¢a dos Doze, na seqlén-
cia iniclal, com Taise Costa, o supe-
rasse.

No dia-a-dia, Miguel se mostrava in-
teressado por todos os problemas: ar-
tisticos, profissionais, econémicos, finan-
ceiros, técnicos, administrativos. Entu-
siasta incansavel pela autonomia do ci-
nema brasileiro, era um verdadeiro cam-
pedo de patriolismo — sem confundir
o seu amor legitimo com patriotadas ino-
portunas. Tinha a febre da pesquisa no
sangue — ¢ fol pesquisando, em traba-
lho de campo, de sapador, de prepara-
dor aue, as vésperas de iniciar um filme
rno Nordeste, foi colthide pela morte num
scidente rodovidrio brutal. Miguel era
um sonhador de pés firmes na terra, e 0
seu sonho maior visava & emancipagéo
industrial e cultural do nossc cinema.
Sobretudo a emancipagéo cultural o pre-
ocupava. Basta verificar a sua contribui-
cdo como argumentista e roteirista de
Trés Cabras de Lampido, filme dirigido
por Aurélio Teixeira que teria ingressado
na sele¢do dos melhores do género se
possuisse um ritmo mais dinamico. Mas
a estrutura ou esqueleto do drama &
perfeito, da nervura central emergindo
gente de carne e 08s0, com reagdes cer-
tas, na dialética de uma vivéncia senti-
de e amada por Miguel. Ele era, no fil-
me, um vaqueiro herdico, abnegado, va-
lgnte — personagem que é&le proprio,
autor, criou, e a quem empresiou, como
ator, corpo e animagdo. O primeiro Lra-
tamento, contudo, ndo foi o que acabou
na tela — e isto & lamentavel, pois tra-
duzia uma realidade ecolégica de ha
muito solicitada pelos que exigiam, €oO-
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mo o autor destas linhas, um filme de
cangaceiro menos sofisticado, menos fal-
clorico do gue os que vinham sendo —
e continuam sendo — feitos.

Afeigoado a vida, Miguel criava per-
sonagens de uma tremenda vitalidade.
Moral posta de parte, assim respiravam
os personagens de Os Cafajestes: o
autor marcava sua vivéncia do cotidia-
no, sua percepcgdo psicoldgica de certa
classe de individuos, os jovens inquielos
e desgovernados (ou autodesgovernados)
que a critica caolha apontava como pura
influénecia das fitas francesas da oca-
sido. Tanto que Os Cafajestes, para mui-
tos, mesmo alguns aparentemente lGci-
dos, nada mais representa do que uma
caricatura da Nouvelle-Vague em lingua
portuguésa quando, ao contrario, ante-
cipa os hippies ipanemenhos. Os Ca-
fajestes representava, isto sim, uma to-
mada de posigdo critica: obra adulta que
transformou 1962 no ano da virada his-
torica do cinema brasileiro, seu argu-
mento é profundamente brasileiro, ainda
qQue se preocupe em examinar um sim-
ples segmenio da sociedade. A inquie-
tude juvenil, a degenerescéncia moral
(se a moral & tomada no conceito tradi-
cional do situacionismo socio-econdmi-
co) dos habitantes da grande cidade na
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era do consumo em massa, o tropismo
do sexo — nessa iriade fundamenlou
Miguel Térres a critica subjacente no
seu filme mais badalado. Primeiro gran-
de argumentista do Cinema Névo, enire-
tanto, ndo se deixaria enredar ou con-
fundir na teia de aranha dos formalis-
tas, e partiria a caminho das raizes mais
populares, mais legitimas do povo. Dai,
Trés Cabras de Lampifo, um nordestern
psicologico — talvez, o primeiro de
nossas plagas — com um didlogo eco-
rndmico, puro, conciso, que, como antes
j& disse, a montagem fria, aleatoria e

pausada prejudicou. Mas, num filme co- -

mo noutro, no desespéro urbano de Rui
Guerra como no ruralismo incipiente de
Aurélio Teixeira, os personagens entram
em conflito sempre armados de rigueza
interior que explode na violéncia fisica.
Mo alargamento de horizontes — de for-
ma e de fundo, de abordagem antropolé-
gica e sociolégica — o trago distintive
de Miguel Torres. Seu incomum espirito
c¢e colaboragdo, seu empenho de apren-
der e contribuir para que a produgdo e
a diregdo de filmes, no Brasil, atingisse
um- nivel cada vez mais aito, levava-o
& ceder a contingéncias momentaneas
— mas jamais o seu protesto, ainda que
mudo, deixou de se fazer presente. Sin-

tonizado com a questdo cultural giobal, e
com a crise crbnica do cinema na-
cional, procurava discuti-las com a
pureza e a vinculagdo de um desbrava-
dor, abominando os empiristas, os gue
retiravam — e continuam retirando —
coelhos de cartolas furadas como solu-
¢bes, Pois Miguel vivia e respirava ci-
nema, Estava por demais “ligado" para
rdo perceber — percebia sempre — ou
rdo dar importancia aos inimigos inter-
nos e externos do negécio, da profisséo,
da arte a que passara a se dedicar com
afinco e com afeto.

- 5 & 3

E Fenelon? Duas décadas antes, apds
um aprendizado proveiloso na condigéo
de técnico de som e curioso, aberto aos
segredos da producgdo, colaborara em
fitas profundamente brasileiras que (ad-
mira que os arqueologos da brasilidade
ainda n&o tenham ressuscitado promo-
cionalmente...) o iniciaram nesse amor
jé latente de pdtria amada puro. Acaba-
ram-se os Otdrios. .. Colsas Nossas. ..
O Babéo... Ald, Al6, Brasil... Al6, Alb,
Carnaval... Jodo Ninguém... nesses
musicais jecatatuenses, pequeno-bur-
guesés, delirantes de alegria cabocla,
téo mocotés quanio o movimenio mo-
dernista de 1922 e néle integrados, o ci-
nema sempre na cauda e no caldo de
cultura da elite intelectual, Fenelon
aprendeu o que mais tarde viria expor,
agora com o talento préprio, com o sen-
timento proprio, nas comédias urba-
nistas elegantes, chamadas Simpético
Jeremias e Gente Honesta. Ou nos filmes
de scolidariedade humana que se intitu-
laram Vidas Solidédrias (a solidariedade
e a solidéo dos internos em hospitais)
¢ Sob a Luz do Meu Bairro (a solidarie-
dade do suburbano tipico). Ou ainda na
exaltagdo do trabalho abnegado de ho-
mens da Férga Aérea (Asas do Brasif).

O tema da medicina — que lhe falhou,
nos ultimos e preciosos momentos de
vida, irbnicamente —, da abnegagdo dos
médicos, do ' sacrificio da classe mé-
dica, o levou a dirigir, em 1949, Obriga-
do, Doutor; superando a origem radiome-
l6mana, conseguiu transmitir a mensa-
gem ‘que o perseguia; ou a que per-
seguia com uma raguda insisténcia. E
foi produzindo Tudo Azul que encerrou
uma carreira de dedicagdo invejivel a
uvm cinema brasileiro no fundo & na for-
ma, pois raras vézes, naqueles priscos
tempos, alguém, através da comédia,
conseguiu transmitir — e com musical
— o clima da vida carioca com tanta
seguranga, com tamanha graga.

O patriménio de Miguel Torres e Moa-
cyr Fenelon esta & espera de uma ava-
liagéo, do estudo sério, sistematico dos
que ignoram a poderosa contribuigdo de
ambos a autonomia cultural do fiima
brasileiro.



Livros

Sérgio Auguslo

@ D.W. GRIFFITH: THE YEARS AT

BIOGRAPH, de Robert M. Hender-
son (Farrar, Straus and Giroux,, N.Y., 250
paginas, USS 7.50) — Importante aden-
dum aos trabalhos de Iris Barry., Lillian
Gish e Seymour Stein (Film Cuolture n®
36) sobre o primeiro grande cineasta do
cinema. O titulo engana: o livro de Hen-
derson, que alids chefia os setores artisti-
cos da Biblioteca Publica de Mova York
no Lincoln Center, fala menos do homem
Griffith (Cf. memdrias de Miss Gish) e
mais dos filmes gue o cineasta rodou na
Biograph. Para isto, o autor contou com a
colaboracio inestimivel do arquivo de R.
H. Hammer (o maior pesquisador da Bio-
graph Co.), das notas e memorabilia de
Billy Bitzer, da tdo decantada “autobio.
grafia interrompida™ de Griffith, além dos
dados preservados na Caudebec Inn, em
Cuddebackville (N.Y.). onde o diretor de
Intolerdncia fazia seus filmes duranie o
verdo. A parte filmogrifica, cobrindo o
periodo junho de 1908-outubro de 1913,
¢ riquissima em informagdes ¢ ilusira-
coes.

® ESSAIS SUR LA SIGNIFICATION
AU CINEMA, de Christian Metz
(Editions Klincksiech, Paris, 246 pdginas,
20 francos) — Colecio de dez artigos, a
maioria publicada nas revistas Cahiers du
Cinéma e Communications. Com lucidez,
método e profundidade, Metz tenta, com
éxito, uma facanha inédita; uma andlise
semioldgica do cinema, amparada nos es-
tudos desenvolvidos por Roland Barthes,
Lévi-Strauss, Saussure e Julien Greimas,
ao nivel da lingiiistica e da antropologia.
Seus trabalhos sobre a impressiio de rea-
lidade do cinema, a fonomenologia da
narrativa, o problema da denotacio nos
filmes de ficcio, a grande sintagmadtica
“do filme narrativo e o conceito de veros-
similhanga da imagem filmica sdo um
modélo de erudicio e percepcdo. Acon-
selhdvel exclusivamente aos iniciados,

® ESTHETIQUE ET PSYCHOLOGIE

DU CINEMA (I. Les Structures, IL
Les Formes), de Jean Mitry (Editions Uni-
versitaires, Paris, 892 piginas no total,
29 francos cada volume) — Até o mo-
mento, o mais importante e completo
compéndio de analise estética, psicolbgi-
ta e estrutural do cinema. No primeiro

volume, Mitry expde com clareza a ori-
gem da arte, explica o que ¢ um autor
de filme e analisa a produgio estandar-
dizada de Hollywood, mas ¢ da pd=. 48
em diante, quando lanca o seu coup d'oeil
sdbre a linguagem e a estrutura das ima-
zens, que seu livro justifica o entusiasmo
com que foi recebido pela critica curonéia
mais responsdvel. Nada escapa ao velho
professor da Fcole de Hautes Etudes Ci-
nematographiques de Paris, nem o papel
da palavra, da misica, do ritmo, da cor,
nem a mise en forme dessas estruturas
filmicas fundamentais.

® INGMAR BERGMAN, de Robin

Wood (Movie Paperbacks, Londres,
191 pédginas, 15 shillings; edicio ameri-
cana: Praeger, US$ 2.95) — Wood € um
dos raros bons criticos ingléses e éste seu
estudo sobre Bergman supera os gue féz,
antes, sobre Hilchcock (Studio Vista) e
Hawks (Cinema One). Wood, sempre com
uma invejdvel trangiiilidade, nfio faz mé-
dia com os cineastas que adora: néles sem-
pre encontra defeitos mas o seu tom de
severidade diante dos pecadilhos de seus
idolos ndo chega 4 selvageria injustificavel
com que Jorn Donner, para ficar sé na
4rea da hagiografia bergmaniana, ponti-
lhou seu estudo da obra do cineasta sue-
ca. Wood passa de leve sobre os primei-
ros filmes de Bergman, detendo-se mais
sobre o que éle (e eu pessoalmente) con-
sidera a fase mais imporlante de sua car-
reira, isto é: a partir de Morangos Sil-
vestres. Seu approach da énfase especial a
psicologia.

®  ANTONIOVI. de Ian Cameraon e Ro-
bin Wood (Movie Paperbacks, Lon-
dres. 144 pdginas, 10s.6d.: edigdo ame-
ricana, Praeger, USS 2.50) — Na primeira
parte, onze artigos de Cameron antes pu-
blicados nas revistas Film Quarterly e
Movie. Wood complementa com ensaios
sobre os dois primeiros filmes coloridos
de Antonioni: O Deserto Vermelho e
Blow Up. As andlises sio de excelente
qualidade. Os aulores anunciam para €ste
ano uma reedicdo contendo um artigo de
Wood sobre Zabriskie Point ¢ uma en-
trevista exclusiva com o© cineasta.

@ PASOLINIL de Oswald Stack (Cine-

ma One, Londres, 176 paginas, 15
shillings) -- O 1itulo deveria ser Pasolini
On Pasolini, pois o trabalho de Stack
em nada difere do Losey on Losey, feito
a base de entrevistas nor Tom Milne para
& mesma colecio, dois anos antes. De
gualquer forma, um livro precioso, no
gqual Pasolini presta informacgdes, algumas
até entdo incditas, sébre seus filmes, seus
roteiros, suas idéias politicas e estélicas.
QO preficio de Stack ¢ um modélo de con-
Cisdo ¢ um guia breve para quem estiver
intéressado em conhecer csta ficura sui
generis d» cultura italiana. Fste tipo de
livro, dando livre curso i palavra dos ci-
neastas que tém realmente alguma coisa a
dizer, deveria tornar-se moda, principal-
mente n> Franga.

® FILMMAKERS ON FILMMAKING,

de Harry M. Geguld (Indiana Univer-
sity Press, 302 paginas. US$ 1.95) — Va-
liosa colecao de entrevistas de cineastas,
assim distribuidas: Robert J. Flaherty si-
bre as filmagens de Nanook of the North
(transcrita de The World’s Work, setem-
bro de 1922) um trecho da autobiografia
de Chaplin, Stroheim apresentando Merry
Widow no Canadian Film Institute, Fritz
Lang falando do happy-cnd (Penguin
Film Review, 1948), Eisenstein explican-
do o cinema estereoscopico (idem, 1949),
Carl Th. Dreyer sabre os problemas da
c¢or (Films in Review, abril 1955), entre-
vista de Hitchcock a Pete Martin (Saturday
Evening Post, julho de 1957), Federico
[ellini s6bre dinheiro e vitellonismo (Films
and Filming, ianeiro 61). artigo de Tony
Richardson sébre “os dois mundos do ci-
nema” (Films and Filming, junho 61).
Andrze] Wajda advogando a “destruigio

.do lugar ¢omum” (Films and Filming,

novembro 61), Alain Resnais procurando
“entender seus proprios filmes” (F&F, fe-
vereiro 62), depaimentos de Bunuel e An-
tonioni a Film Cuolture manuscrito de
Dziga Vertov transcrilos na mesma pu-
blicagio, a célebre entrevista de Bergman
aos Cahiers du Cinéma (julho de 1956),
trechos' da autobiografia de Sternberg
{Fun in a Chinese Laundry), a entrevista
gue Orson Welles deu ao Sight and Sound
(Inverno de 1950) e a conversa gue Sa-
tyajit Ray manteve durante dins com Pe-
nelope Houston (S&S, Primavera 1957),

e enliab s Sl i i N et eyl S B B s e e e et T T T,
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chamado cinema marginal néo

apresenta, a rigor, uma ruptura em

relagdo ac passado recente do ci-
nema brasileiro, pois &, na realidade,
quase um proiongamento (ou um des-
vio) daquele. O cinema marginal néo
existia se ndo houvesse ocorrido a ten-
tativa de industrializagdo — ainda que
em uma perspectiva independente — do
novo cinema brasileiro. A politica nacio-
nal e internacional teve seu péso na mu-
danga (ou na falta aparente) de rumos
dos cineastas que comegaram a filmar
em 1969-70. Para ficar apenas no campo
da politica internacional: ndo fazia mais
sentido se ficar falando em um cinema
do Terceiro Mundo — coma insistiram,
em certa época, alguns cineastas —,
quando, j& na década de 60, mudara ra-
dicalmente o panorama internacional (so-
bretudo na Africa e Asia).

Quando o livio de Jean-Claude Ber-
rnardet "Brasil em Tempo de Cinema”
(Editora Civilizag8o Brasileira, 1967) foi
publicado, provocou uma série de po-
Iémicas entre os cineastas brasileiros.
No entanto, um estudo mais aprofunda-
do do enfoque désse ensaista revela
0 primeirc passo de uma critica séria
e atuante para uma reflexdo sistematica
sobre o futuro do cinema brasileiro, &
luz das mudangas no quadro nacional e
mundial,

Classe Média

O Cinema Novo é feito pela classe
media, com moaral e ideo'ogia de classe
media: esta €. em sintese, a conclusio
de Bernardet, gue causou tanta irrita-
Gdo no nosso meio cinematografico. Ho-
je ela pode parecer um 4vo de Colom-
bo, Lucida no cGmputo geral, ela de-
veria, entretanto, ter servido de ponto de
partida para uma meditacdoc mais séria
em tomo do que se estava ou ndo fa-
zendo. Mas ndo havia tempo: era preciso
fazer filmes, pagar dividas, assegurar
a propria existéncia do cinema brasilei-
ro. Ademais, os apelos dos festivais e
da critica eram muito fortes. Ainda que
com intengdes sinceras, ainda que com
filmes de certo fdlego criador. essa
pressa coniribuiu para que ésses filmes
se transformassem em meras pegas de
exotismo cultural. Mudava-se a embala-
gem, aperfeigoava-se a forma, mas o
conteudo continuava essencialmente o
mesmo.

Se o cinema marginal continua na fai-
xa ideoldgica do cinema de classe mé-
dia, éle porta, contudo, caracteristicas
novas: nac visa festivais internacionais
e tem mesmo certo desprézo pelo mer-
cado interno — um desprézo suicida,
mas que traduz a certeza, consciente
ou nao, de gue éste mercado, com suas
conotagdes politicas e morais, € tolal-
mente viciado. Em outras palavras: para
penetrd-io 8 necessario fazer seu jdgo.
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Qual e entdo a solucdo? A criagao de
um mercado paralelo? E isso possivel?
Poderia fazer dez, cem perguntas corre-
latas. Ndo creio, entretanto, que pudes-
S& respondé-las,

Nio havendo ruptura, ndo ha mudan-
ca: ha reformas. E o exemplo do Cinema
Novo: trazia todo um programa original
a ser cumprido, mas no momento de
executd-lo, utilizava os meios tradicio-
nais (empréstimos bancarios, distribui-
cdo comercial através dos canais exis-
tentes, etc.). O que houve entdo foi
apenas elevagdo do nivel, certo sucesso
internacional, para finalmente ser tra-
gado pela velha estrutura cinematogra-
fica. (Basta ver os nomes que iniciaram
com o Cinema Névo e gue hoje estio
em pleno cinema comercial, ou os que
preferiram — porque, segundo éles, nao
havia outra escolha — o siléncio). Féz-
se cultura, & verdade. Mas “uma cullu-
ra que tem como critéric apenas a qua-
lidade € uma cultura morta, ainda mais
auando boa qualidade torna-se sindni-
mo de consumivel. Eis a cultura que a
maior parte da classe média brasileira
se mostra atualmente apta a produzir
e a consumir”. (J.C. Bernardet, “Brasil
em Tempo de Cinema", pag. 10).

Personagens

Por volta de 1964, os personagens
dos filmes brasileiros eram gquase sem-
pre elementos deslocados na sociedade
— &m parte marginais, em parte porque
aspiravam a uma posicdo ou o poder.
Messes personagens, Bernardet vé a sin-
tese/simbolo da classe meédia — sem
pertencerem aocs oprimidos, sem serem
elites, andando sempre entre Deus e 0o
Diabo, lutando sempre contra seu des-
tino desciassificado (isto & sem classe
definida). Depois dessa fase, os filmes
passaram a ser urbanos, mas o panora-
ma nao mudou muito: o gue distingue
Fabiano (Vidas Sécas) de Marcelo (O
Desafio), além de uma miséria real. &
cerlo intelectualisrmo do personagem de
Saraceni — o cantador nordestino virou
¢ poeta de Terra em Hranse.

Os personagens do chamado cinema
marginal, ao mesmo tempo em que ten-
dem para um certo arguétipo {um re-
curso contemporaneo pds-Godard), apre-
sentam uma espécie de evolugdo: éles
80 em Sua maioria marginais por
caontingé&ncia e vivéncia, ndo mais o meio
térmo da classe media. (Quando digo
que houve continuagao & ndo ruptura
do cinema marginal em relagao ao an-
terior, isso se deve ao falo de os dire-
tores continuarem ainda com um proces-
s0 ideologico de classe média, embora
isso nao apague a idéia de evolugdo
que possa haver). Nao so os persona-
gens sao marginals: os diretores assu-
mem mais ou menos a posi¢do de seus
personagens. MNao sdoc julgados mora-
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listicamente (come em Opinido Publica),
mas levados a seus extremos (como em
Matou a Familia e Foi ao Cinema e
Possuida de Mii Demdnios). Esta me
parece uma distingdo basica. E logico
gue ainda ha& problemas nissa: o mais
grave déles me parece ser a idéia de
que o marginalismo pelo marginalismo
seria a solugdo. lsso se apresenta mais
ritidamente no texto de uma pega es-
crita por um jovem da geragdo under-
ground: “Depols do Corpo', de Almir
Amorim, encenada pelo grupo Comuni-
dade. Nela a colocaglo do antagenismo

quadrado e marginal é tao fragil — e
a simpatia do autor tende para o ultimo
— gue a falsa solug@o torna-se eviden-
te. Independentemente dos lalentos im-
dividvais, esta solug@o caricata poderia
ser encontrada também em alguns des-
gses filmes. Mesmo que o lado quadra-
cvofcareta ndc aparega claramente.
Trata-se, entdo, de uma solugao in-
dividualista? E verdade. Como co'ocar
nisso tudo o problema da criagéo liga-
da a Histéria? A margem existe, é claro
como também — em todos os nivels
da vida humana — existe o problema da

0 AMOR A AVENTURA £ O CULTO AO CINEMA. BANGUE! BANQUE! DE ANDREA TONACC:

Histéria. O prob'ema & saber escolher,
saber como fazer a opg&o (o que im-
piica num problema de formagédo; lo-
aistica ou politica),

Um problema de ordem prética (como
mostrar seus filmes) e oulro de ordem
ideoltgica (como colocar o marginalis-
mo em tela. evilando o desespéro e ©
sentimenlo de casiracdo) sdo as mais
graves ameacas ao chamado cinema
marginal. Caso ndo se evile ésse pe-
rigo, €le passara a ser um cicio do
cinema brasileiro, como tanios outros.

Critica Imanente

No entanto, o desespéro & tambeém
sintoma. Precisamos aprender a ver além
do colidiano, ver além das palavras (as
coisas nao precisam ser ditas literal-
mente — o que seria discurso e néo arte,
come moestra o didlogo no bar em Ban-
gue! Bangue!, de Andrea Tonacci, ou
certas conversas absurdas em Perdidos
¢ Malditos. de Geraldo Velloso), pois
existe a “possibilidade de uma verda-
deira crilica das ilusdes da consciéncia,
uma vez que tudo pode ser revelado
pela realidade desconcertante que esta
em seu fundo & Que espera Ser reco-
nhecida". (As cilagbes s2o de um ma-
gistral estudo sobre marginalidade &
realidade, "O Piccolo, Bertolazzi e
Brecht”, de Louis Althusser, publicado
pela Zahar), Em suma, a critica exisle,
rndo exposia, evidentemente, mas ima-
nente, intrinseca. "€ que ndo ha ver-
dadeira critica que ndo seja imanenie
e, de inicio, real e material, antes de
ser consciente.”

Vejo aqui oulro ponto de uma pos-
sivel evolugdo: a de um cinema gue
cria seus personagens marginais (e os
julga quase sempre com elementos mo-
rais, embora politicos na aparéncia) pa-
1a um cinema em que o autor & perso-
nagem se interpenetram. Isto porque o
pano de fundo & complexo demais, a ver-
dade aparece de qualguer maneira (&
uma gquestdo de saber olhar, como dis-
s¢ Rogério Sganzerla), mesmo quando
o diretor assume uma posigdo pré-cons-
ciente (no sentido que lhe da Althus-
ser). Por outro lado, o julgamento, ainda
que consciente, se coloca ao nivel da
ideologia e ndo da participagdo poli-
tica a gue se propde (isso pode ser
aplicado a quase tbdas as nossas ten-
tativas de fazer cinema politico), Pa-
rece um pouco complicado o raciocinio,
mas héd razdes para isso, enire elas @
fato de realmente ndo ser um problema
— tedrico, evidentemente — dos mais
simples.

A pratica constante no cinema brasi-
leiro, principalmente dentro da reali-
dade que © cerca, & que vai tragar seus
proprios rumos. Por snguanto 56 pods-



mos levantar suposigbes a respeilo dos
caminhos que constréi atualmente. A
proposito, diz Geraldo Velloso em seu
lilme: “Perdidos e Maldilos & apenas
um momenio de reflexdo. Vamos parar
para pensar um pouco’. O que & uma
maneira de se dizer que a teoria existe
em sua ligagdo com a pratica.

O cinema marginal é uma suposigéo,
€ sua propria existéncia é mais impor-
tante, em térmos de vitalidade para o
cinema brasileiro, do que uma suposta
e ideal confirmacéo na pratica (prémios
em festivais, conquista do mercado.
atc.).

Concluséo

Dentro dessa tentativa de colocagéo
tedrica do problema do cinema brasi-
leiro neste momento, ndo caberiam criti-
cas especilicas aos filmes marginais
apresentados pela Cinemateca do MAM,
em janeiro. Seria um julgamento par-
cial. A guisa de informagdo, poderia,
entretanto, lfalar rapidamente sodbre:

— @& lalta de unidade orgénica e o
andamento quase musical (como em
Made in USA, de Godard) de Bangue!
Gangue!, elemenios que ndo bastam pa-
ra dar uma visdo definitiva sdbre suas
proposigdes cinematograticas;

— a maneira como Perdidos e Mal-
ditos resolve o problema de unidade,
com certos personagens e dialogos in-
fluenciados pelo teatro de Samuel Be-
cket;

— a marca do tealro de Gotowski
no inguietante Jardim das Espumas, de
Luiz Rosemberg Filho;

— a alegria do cinema em Possuida
de Mil Demdnios, com excelente foto-
grafia de Edson Batista;

— a poesia da decomposigdo de Ju-
lio Bressane em Bardo Otelo, o Horrivel,
e A Familla do Barulho;

—o0s equivocos do paulista Nené Ban-
cdalho, de Emilio Fontana;

— @ agressividade de Jodo Silvério
Trevisan (“Acho gque os modismos nao
convencem. Recuso minha geragdo, que
compra o inconformismo fabricado pelas
agéncias de publicidade e vendido nos
supermercados. Saldo os traidores que
vAo para os festivais jegar cartas a
‘beira da piscina, tomar sauna no hotel
@ receber aplausos enquanto vendem
o folclore colorido").

Enfim, nesses filmes se retomam alguns
desvios do cinema brasileiro (Canalha
em Crise, o aspirito de Cinco Vézes
Favela) e se rema contra a maré. O
resto & discussdo — que pode ou ndo
ser importante.

ISABELLA E ARTUR MAIA NUMA CENA DE
POSSUIDA DE MIL DEMONIOS,

QUE ASSINALA A ESTREIA NO LONGA-METRAGEM
DO CRITICO CARLOS FREDERIGD

61



i

L . i

et



Marcos Ribas de Faria

Brasilia 70

OANO
DO IMPASSE

FESTIVAL DE BRASILIA déste ano

conseguiu, até certo ponto, nao
se limitar a mero encontro de aldres,
atrizes, diretores, produtores e criti-
cos. Na verdade, muito mais que um
simples festival, como tantos oulros que
atualmente proliferam no calendario ci-
nematografico e turistico do Pais, o de
Brasilia alcangou aquéle equilibrio abso-
lutamente necessério & sua confirmagédo
como acontecimento cultural de inegé-
vel importancia. Isto &, pelo menos éste
ano, apesar dos problemas surgidos na
época de selecdo dos filmes e das pos-
siveis falhas ocorridas nessa mesma se-
legéo, Brasilia conseguiu transformar-se
e, aparentemente, cristalizar-se como
uma verdadeira mostra das tendéncias e
dos problemas culturais inerentes ao
nosso cinema, nesse seu presente es-
tagio de evolugéo.

Em 1970, Brasilia se tornou realmen-
te uma mostra de indiscutivel e indis-
fargavel apélo popular, na medida em
gue os diretores e/ou produtores se nor-
tearam ndo apenas pelo carater competi-
tivoe do encontro, mas também e sobre-
tudo pela busca de um louvavel registro
do momento cuitural brasileiro. Dessa
forma, a nogéio de bom ou mau, a partir
de certos padroes impressionistas de
gbsto, deixaram de possuir um signifi-
cado critico quanto & visdo particular

de cada um dos filmes — longos ou
curtos — exibidos no festival, correta-
mente organizado pela Fundacgdo Cultu-
ral do Distrito Federal, Talvez o fato mais
importante advindo do encontro seja o
ce ler proporcionado uma discusséo
geral sobre os rumos cullurais propos-
tos pelos filmes exibidos,

Da tentativa de Glauco Mirke Laurelli
de estabelecer no Brasil o espitito do
cinema de administragdo ds Hoellywood,
com o musical A Moreninha, & suicida
e infanlil emposlacéo (pretensamente)
antiestética e anticultural de Alvaro Gui-
mardes, no débil Caveira, My Friend, se
apreende um fato inobjetavel ag nivel
de uma primeira mas ndo aparente visdo:
o cinema brasileirc atravessa, atualmen-
te, uma crise de colocagdo. Isso ndo
& sentido simplesmente pela obviedade
das duas fitas acima citadas, Ao contra-
rio, mesmo nas duas principais obras
exibidas na mostra — Os Deuses e 03
Mortos, de Ruy Guerra, e Euv Sou Vida,
Eu Néo Sou Morte, de Haro!do Marinho
Barbosa — essa grande crise é perfeita-
mente vislvel,

A diferenga que certamente existe é
que, se em A Moreninha & em Caveira,
My Friend a crise aparece per se, ou se-
ja, se ela é percebida. sentida, analisada
e criticada pela pura e simples abor-
dagem dessas realizagdes, nos filmes de

EM 0 PROFETA DA FOME, MAURICE CAPOVILLA CONSTRG! UMA PARABOLA CRITICA SOBRE A
MARGINALIZACAD E A FOME
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UM ASILO MUITO LOUCO: NELSON PEREIRA DOS

Ruy Guerra e Haroldo Marinho Bar-
bosa essa mesma crise se apresenta
gtravés de outros signos, gque ndoc 0%
puramente cinematogréficos. Ela existe
e estd presente como objeto e resul-
tado das rellexdes linglistico-estruturais
gue ambos os cineastas perfazem e, ao
mesmo tempo, como consequéncia lo-
gica e natural de uma crise maior e
de ressondncias mais gerais, aquela do
proprio instrumento, da propria estru-
tura, da propria linguagem — do cinema,
enfim.

Lendo no 'Jornal do Brasil” um ad-
mirdvel ensaio de Paulc Emilio Salles
Gomes sdbre o impasse do cinema no
mundo moderno, pude realmente cons-
cientizar criticamente tudo aquilo. que
havia, impressivamente, sentido durante
¢ apos a realizagc8o do Festival de Bra-
silia. Na verdade, aquela semana cine-
matogrédfica se havia cristalizado como
um verdadeiro microcosmo de uma gran-
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de crise global. Em consegléncia, cons-
faiel que a crise entdo percebida nao era
simplesmente de colocacgdo brasileira: no
cinema nacional ela tinha apenas sua
lradugdo tropical. Dal sua indisfargavel
importéncia para um analista. Crise de
conceituacdo, crise estética: é a partir
dessa premissa que os filmes ds Brasi-
lia-70 serao analisados e colocados cul-
turalmente,

Assim, estando determinado o pres-
suposto basico (uma crise estélica), duas
perguntas se tornam perfeilaments cabi-
veis: de onde vem e para onde vai o
nosso cinema? Se a primeira questio
traduz uma enorme complexidade, a se-
gunda, por sua vez, duplica essa com-
plexidade. Serd que alguém, dotado de
lucidez ante um fendédmeno t&o descon-
cerlante como a existéncia do cinema
brasileiro, pode respondé-la? Qualquer
um que tentar, sera pressionado e mo-
vido por um imediatismo fatalmente de-

SANTOS RECRIA SOB FORMA ALEGORICA O CONTO “'O ALIENISTA", DE MACHADO DE ASSIS

turpador e funesto. A saida ou as sal-
das, por enquanio, ainda estéo na fase
da busca e o que podera ter resposta
em térmos prementes serdo os meios
pelos quais nossos cineastas estdo ten-
tando encontra-la (as).

Téda uma gama de situagBes e pro-
curas pode ser conceituada a partir da
acéo enguanto reflexfo de Os Deuses
¢ os Mortos, e da reflexdo enguanto
acdo de Eu Sou Vida, Eu Nag Sou Marte,
até a posigdo comoda e supostamente
marginal de Caveira, My Friend, passan-
do pela hipotetica tentativa de inaugura-
¢80 da comédia musical de raizes brasi-
leiras em A Moreninha, e pela posigio
perplexa de Pecado Mortal, -

Tanto Glauco Mirke Laurelli como
Alvaro Guimarées pensam ter encontrado
as saldas. No caso do primeiro, inexiste
consciéncia palpavel da crise porque
se atravessa. Quanto ao segundo, a sua
tangéncia criadora significa quase que



PECADO MORTAL: A PERPLEXIDADE ANTE A CRISE DE CRIACAO DO CINEMA MODERNO. NA CENA. SUSANA DE MORAIS E RENATO MACHADO

a antissaida. Ja Migue! Faria representa
€& consubstancia uma posigdo de per-
plexidade e impoténcia ante a crise, ndo
procurando buscar a saida. Em térmos
gerais, Pecado Moria! simboliza o im-
passe da criagdo ou da nao-criagao.
Ja Os Deuses e os Mortos e Eu Sou
Vida, Eu Ndo Sou Morte, partindo de uma
corajosa conscienlizagdo do problema,
vao ao seu cerne. Tanto Ruy Guerra
como Haroldo Marinho Barbosa termi-
nam por refletir, por meditar sobre os
¢ados principais da crise. O segundo
perfaz uma verdadeira busca de uma
nova linguagem (ou saida) em fungéo de
uma rigorosissima reflexdo sdbre o ci-
nema. Ele, portanto, enfrenta o proble-
ma e parte para sua superacgdoc. A posi-
G8o de Ruy se equaciona de outra ma-
reira. Ruy parte de uma linguagem ja
conquistada, j& adquirida, & passa a re-
fletir sébre ela. A crise, aqui, ja esta em
algo preexistente, & por essa razdo faz-

se mister transforma-la. Por isso consi-
dero ésses dois filmes as duas gran-
des pedras-de-toque do Festival de Bra-
silia: o primeiro porque, a partir da
crise, faz invengdo, e o segundo, a re-
volugdo. As estruturas, portanto, que se
cuidem,

Melhor Filme (Direcdo): Os Deuses e
os Mortos, de Ruy Guerra — 'Prémio
Fundagdo Cultural do Distrito Federal”,
Cr§ 20 mil.

Melhor Curta-Metragem (Diregdc): Ba-
tuque, de Stil — "Prémio Fundagéo Cul-
‘ural do Distrito Federal”, Cr$ 10 mil.

Melhor Produgdo: Um Asile Muito
Louco, de Nélson Pereira dos Santos —
“"Prémio Carmem Santos'’, do Instituto
Macional do Cinema, Cr§ 20 mil.

Melhor Produgdo em Curta-Metragem:
Viva Cariri, de Geraldo Sarno, "Prémio
Carmem Santes”, do Instituto Nacional
do Cinema, Cr8 5 mil

Meilhor Ator: Othon Bastos, Os Deuses
e 0s Mortos, "Prémio FundacZo Cultura)
do Distrito Federal’!, Cr$ 5 mil.

Melhor Atriz: Dina Sfat, Os Deuses e
o0s Mortos — "'Prémio Fundagdo Cultural
do Distrito Federal”, Cr¥§ 5 mil.

Melhor Ator Coadjuvante: Mauricio do
vanda, O Profeta da Fome.

Melhor Atriz Coadjuvante: Jualia Mi-
randa, O Profeta da Fome.

Melhor Fotografia: Dib Lutfi, Os Deu-
ses ¢ 0s Mortos ¢ Um Asilo Muito Louco.

Melhor Cenografia: Marcos Weinstock,
Os Deuses e os Mortos.

Melhor Figurino: Luiz Carlos Ripper,
Um Asilo Muito Louco.

Melhor Argumento, Roteiro e Diaio-
gos: Maurice Capovilla e Fernando Pei-
xoto, O Profeta da Fome,

Methor Trilha Sonora: Milton Nasci-
mento, Os Deuses e os Morfos.

Melhor Montagem: Sylvie Renoldi, ©
Profeta da Fome.

65



Enciclop

ILME CULTURA

COMENCINI, Luigi (sal6, Ttélia, 8 de
junho de 1916) — Diretor italiano. Vi-
vell muito tempo na Franca, onde estu-
dou e se formou em Arquiletura. Come-
cou a se interessar por cinema ainda
quando estudante. Foi jornalista e cor
respondente da revista “Tempo”. Em
1946, deu seus primeiros passos no
campo da realizacdo, dirigindo documen-
tiarios. Co-escreveu muitos argumentos,
entre o0s quais os de Daniele Cortis,
de Mario Soldati, 1946; 1l Muline del
Po (0O Moinho do Po6), de Alberto Lat-
tuada, 1949 e La Citta si Difende (A Ci
dade se Defende), de Pletro Germi, 1951,
Recebeu, em 1946, o prémio “Nastro
d’Argento” pelo documentirio Bambini
in Citta. Foi também conservador da Ci-
nemateca Italiana.

APRECIACAD: "Pao, Amor e Fanfasia
foi um filme-revelacdo. Até entdo, Co-
menecini nao tinha confirmado sua baga
gem de conhecimentos no setor da rea-
lizacdo comercial. Foi quando surgiu a
comédia da bersagliera com o marescial-
lo. Escorado em tipos fortemente dese-
nhados e calcados num misto de realida-
de e folclore de seu pais, Comencini
construiu uma comeédia ligeira que obte-
ve extraordinirio impacte junto ao pu-
blico. E isip gracas a laboriosa adequa-
cio dos intérpretes aos papéis que, mui-
to mais pelos gestos e reacoes do que
pelas situagdes em gque se envolviam,
propiciavam umg sugestiva originalidade
ao humor italiano, A partir dai — e
apesar da imposicio de duas seqiiéncias
ao inusitado sucesso de Pane, Amore...
-— Comencini passou a controlar com
mais seguranca os assuntos corrigueiros
que se lhe ofereciam. Esses Maridos, Mu-
lheres Perigosas, As Surprésas do Amor
¢ Regresso ao Lar sdo comédias bem
acionadas, de ripido consumo e diges-
tao féacil. Dez anos depois de seu pri-
meiro éxito, quando ji se supunha Co-
mencini relegado ao artesanato anfnimo,
ei-lo que ressurge com um surpreenden-
te melodrama: A Garbéta de Bube, com
um tour de force interpretativo de Clau-
dia Cardinale. Dois anos mais tarde, Ca-
therine Spaak, em Mulher de Muitos
Améres, reforcava o reaparecimento de
Comencini, que, ao menos pela virtude
de usar bem os intérpretes, pode ser
considerado como um antecessor dos
mais capacitados diretores modernos de
atdres” (RM).

FILMOGRAFIA: 1946 — Bambini in Cit-
td (doc.), 1948 — Proibite Rubare (E
Proibido Roubar). 1949 — L’Imperatore
di Capri (O Imperador de Capri). 1950 —
L‘Ospedale del Delitto (doc.). 1951 — Per-
siane Chiuse (Janelas Fechadas). 1952 —
La Tratta delle Bianche (Mercado de Es-
cravas); Heldi (Heidi), na Suica. 1953 —
La Valigia del Sogni; Pane, Amore e
Fantasia (Pdo, Amor e Fantasia). 1954

Pane, Amore e Gelesia (Piao, Amor
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COMEDIAS DE LUIGI COMENCINL

e Ciime). 1954 — La Bella di Roma (A
Bela de Roma), 1956 — La Finestra sul
Luna Park. 1957 — Mariti in Citta (Esses

Maridos). 1958 — Moglie Pericolosi (Mu-
lheres Perigosas). 1958 — Le Sorprese
dell’Amore (As Surprésas do Amor).

...Und das Am Montagmorgenn (Acon-
teceu na Segunda-Feira). 1960 — Tuttl
a Casa (Regresso ao Lar). 1961 — A ca-
vallo della Tigre. 1962 — 1l Commissarlo.
1963 — La Ragazza di Bube (A Garota de
Bube), 1964 — Tre Motti d’Amore (Trés
Noites de Amor). La Mia Signora (A Mi-
nha Senhora), Le Bambole (As Bonecas).
1955 — La Buglarda (Mulher de Muitos
Améres), 1l Compagno Don Camillo. 1966
— Incompreso. 1967 — italian Secret Ser-
vice (Servico Secreto & Italiana).

COMFORT, Lance (Londres, Inglater-
ra, 1908-25 de agdsto de 1966) — Dire-
tor do cinema briténico. Foi animador e
operador dos f[ilmes cientificos produzi-
dos pela “Community Service”. Com o
advento do filme sonoro, se dedicou ao
estudo dos problemas técnicos do som.
Em 1938, passou a direcido de documenti-
rios. Trés anos mais tarde realiza seu
primeiro longa-metragem. Na area do ci-
nema classe B da Inglaterra, foi um dos
diretores mais ativos.

FILMOGRAFIA: Sandy Stens Out (curta),
1938; Judy Buys a Horse (curta), 1939;
Hatter's Castle (O Castelo do Homem
sem Alma); Penn of Pennsylvania, 1941;

Those Kids from Town; Squadron Leader
X, 1942; Escape to Danger; Old Mother
Riley Detective; When We Are Married,
1943; Hotel Reserve, 1944; Great Day;
Bedelia, 1945; Temptation Harbor (Pdrto
da Tentagio), 1947; Daughter of Dark-
ness, 1948; Silent Dust (0s Mortos Fa-
lam), 1949; Portrait of Clare, 1950; Home
to Danger, 1951; Girl on the Pler, 1953;
Bang You‘re Dezd; Eight O'Cleck Walk,
1954: Man in the Road, 1856; Face in the
Night; At the Stroke of Nine; The Man
from Tangier, 1957; The Ualy Duckling;
Make Mine a Million, 1959; The Breaking
Point, 1960; Rag Doll; Pit of Darkness
{Trama Maldita), 1961; The Break (Abrin-
do Caminho & Bala); The Painted Smile;
Tomorrow &t Ten; Touch of Death, 1962;
Live it Up; Blind Corner/Man in the
Dark (Homem nas Trevas), 1963; Devils
of Darkness, 1964; Be My Guest, 1965
(MES).

CDMMONSF David — Diretor norte-
americano classe C. Em 1958, dirigiu e
escreveu The Angry Breed (Juventude
Insaciavel), thriller sobre delingiliéncia
motorizada, realizado em producao inde-
pendente fora de Hollywood.

CONRAD, William {Louisville, Ken-
tucky, EUA, 27 de setembro de 19200 —
Diretor, produtor e ator norte-america-
no. Foi jornalista e escreveu para radio.
Como ator, nos anos 40 e 60, apareceu




em, entre outros titulos: The Killers
{Assassinos), 1946; Bedy and Soul (Cor-
po e Almal, 1847; Arch of Triumph (Arco
do Triunfo); Joan of Arc (Joana D'Are),
1948; Tenslon (Tensdo); Bast Side, West
glde (Mundos Opostos), 1950; Cry Dan.
ger (Golpe do Destinol; The Racket (A
Estrada dos Homens sem Lei), 1951; Lo-
ne Star (Estréla do Destino), 1952; Cry
cf the Hunted (Jornada Cruel), 1953; The
Naked Jungle (A Selva Nual, 1954; The
Conqueror (Sangue de Barbares), 1955,
Johnny Conche (Redencio de Um Covar-
de), 1956; The Ride Back (Jornada Ines
quecivel), também como produtor, 1957:
Thirty, 1959, Em 1964, estréia na direcao
com The Man from Galveston e, em 1963,
dirige e produz mails trés filmes: Twe
on a Guillotine (Sete Noites de Agonia);
Brainstorm (Amor Viclento) ¢ My Blood
Runs Cold (Meu Sangue Ficou Geladol.
No ano seguinte, a Warner Bros-First
Naticnal o contrata para produtor-exe-
cutivo. Nessa fungio, supervisiona a rea-
lizagdo de: An American Dream (Eu Te
Verei no Inferno, Querida); A Convenant
with Dead (Tirado dos Bracos da Maorte).
1968; First to Fight (Suplicio do Médo):
The Coal Ones, 1967; Countdown (No
Assombroso Mundo da Lual; Chubasco
(Pelos Mares do Mundo), 1968. Na tele-
visdo, dirigiu os filmes das séries: 77
Sunset Strip, True e This Man Dawson.

APRECIACAQ: “Vilio inveterado, Wil-
liam Conrad acertou melhor dando tiros
diante das cimaras (em Jornada Ines:
quecivel ou Johnny Concho, por exem-
plo) do que na escolha de seus diretores
ou argumentos, gquande passou — como
tantos atores igualmente ambiciosos —
& funcao de produtor-realizador. Um dos
bons intérpretes caracteristicos da sé-
rie negra hollywoodiana (Assassinos), ter-
minou patrocinando aventuras incrivel-
mente mediocres (Pelos Mares do Mun-
de) e dirigindo subfilme da pior espécie
(Meu Sangue Ficou Gelado” (PP).

CONTRERAS TORRES, Miguel —
Um dos mais anfigos diretores do cine.
ma mexicano. Sua obra, iniciada na fase
muda e terminada em coméco dos anos

COMENCINI NO TEMPO DO NEO-REALISMO.

50, esta imbuida de espirito patrictico,
pois Contreras Torres tomou parte na
revolucao mexicana, chegando a aleancar
importante poste militar, Féz sua estréia
em cinema como ator, em 1921, no filme
El Caporal. Nas décadas de 20 ¢ 30, era
considerado uma figura excepcional na
histéria filmica do seu pals. Em 1960,
publicou o “Libro Negro del Cine Mexi-
cano”. Contreras Torres, além de dire-
tor, & freciientemente ator, produtor, ar-
gumentista e roteirista de quase todos
oz seus filmes.

FILMOGRAFIA: El Zarco (ator), 1919: El
Caporal (ator), 1921; De Raza Azteca
fator); El Sueno del Caporal; El Hombre
sin Patria, 1922; Almas Tropicales, 1923;

Oro, Sangre y Sol, 1925; Revelucién/La
Sombra de Pancho Villa (também como
ator), 1932; Judrez v Maximiliano (Juarez
¢ Maximiliano); La MNoche del Pecads,
1933; Viva Mexicol; Tribu (também co-
mo ator), 1934; No Te Enganes Corazon,
1536; La Palema, 1937: La Gelondrina
ftambém como ator), 1938; Hombre o
Demonio; Hasta que Llovié en Savula,
1940; Simén Bollvar, 1941: Caballleria del
Imperio; El Padre Morellos, 1%42; EI
Rave del Sur; La Vida Inutil de Pito
Pérez, 1943; Bartolo Toca la Flauta; Ran-
cho de Mis Recuerdos (também como
ator), 1944; El Hijo de Madie; Maria Mag-
dalena ‘Maria Madalena): Reina de Rei-
nas (Rainha das Rainhas), 1945; Bamba,
1948: Vuelve Panche Villa, 1949; Ameor
a la Vida, 1950: Sov Mexicano de Acé
de Estz Lads, 1951: Tehuantepec, 1933;
El Uiltimo Rebelde, 1956; Pueblo en Ar-
mas; Viva la Soldaderz], 1953. Na Espa-
nha, entre outros realizou: El Relicario,
1928; El Ledn de Sierra Morena; La No-
che del Pecado, 1929; Bajo el Cielo, 1952
(MES).

CONWAY, Jack (Minnesota, EUA, 17
de julho de 1887/Los Angeles, 11 de ou-
tubro de 19527 — Diretor norte-america-
no. Filho de um comerciante irlandés,
féz o curso primario em Durham. Tra-
balhava numa ferrovia na cidade de Ta-
coma quando, emr 1907, foi convidado a
representar numa  comnpanhia de  tea-
tro amador. em Santa Barbara. Pronta-
mente largou seu trabalho para se dedi-
car exclusivamente ao teatro. Em 1909,
estréia ¢oom ator de cinema em Her In-
dian Here — primeiro filme rodado em
Hollvywood. Volta ao teatro e mais tarde
ac cinema a chamado de Griffith, tra-
bathando por algum tempo eomo rotei-
rista. Estreou na direcio com The Old
Armchzir, em 1913. Dois anos mais Lar-
de, supervisionade por Griffith, realiza
The Penitentes. Irving Thalberg o con-
trata em seguida para trabalhar na Me-
tro Goldwyn Mayver, onde dirige seu pri-
meiro filme falado e onde permanece
até o fim dde sua carreira.

APRECIACAQ: “Seus 45 anos de ativi-
dades como diretor atrairam, principal-

JACK CONWAY ATOR, AO LADO DE MYRTLE STEADMAN: THE VALLEY OF THE MOON (19141
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mente, pelo festival de estrélas, sobretu-
do depois do apadrinhamento de Irving
Thalberg, o entio manda-chuva da Me-
tro. Ji no mudo, uma pléiade: Gloria
Swanson, Tom Mix, Norma Shearer, Joan
Crawford, John Gilbert. Lon Chaney,
Gary Cooper e outros mais, agora per-
didos no esguecimento. E gracas a éles,
merecem ser lembrados: Luerécia Lom-
bard, A Desforra, Coracao Compativel,
O Pirata Amoroso, etc. No sonoro, pros-
seguiram sucessos mais comerciais do
que artisticos: Trindade Maldita, A Mu-
lher dos Cabelos de Foge, Viva Villal,
A Queda da Bastilha, Casado com Minha
Noiva, Sob o Céu dos Trépicos, Fruto
Proibldo, Quero-te Como Es, A Estirpe
do Dragao, Sagrado e Profano. Se ¢ bom
resultado de Viva Villal foi muito mais
obra de Howard Hawks (que planejou e
dirigiu parte do filme) e seus roteiris-
tas, para o de Sagrado e Profano concor-
reu George Cukor, e o sucesso de A
Queda da Bastilha deveu-se, principal-
mente, ac entdo novato na producao Da-
vid Selznick., 0s demais filmes foram éxi-
tos de atores, numa fase em cue o es-
trelismo era absoluto em Hollwood. Con-
way fol apenas um obediente emprega-
do da Metro, disposto a eleger as vede-
tes que lhe eram confiadas e a mantr
o prestigio das estrélas ja consagradas.
Porque ndo atingiu sequer a eficiente
colaboragio artesanal de um Clarence
Brown, um Sam Wood, um W. 5. Van
Dyke. A gualidade de seus filmes perde
— sempre — para os esforcos adminis-
trativos da producdo e, principalmente,
para a “presenca” das estrélas. Seu des:
tague deve-se apenas a forca da indas-
tria, pois sempre militou na producao
classe A” (RM).

FILMOGRAFIA: The Old Armchair, 1913;
The Penitentes, 1915; The Beckoning
Trail; Judgement of the Guilty; The Mea-
sure of a Man; The Mainspring, 1916;
A Jewel in Pawn; Polly Redhead: Her
Soul's Inspiration; The Little Orphan;
Come Through; The Charmer, 1917; Her
Decision (Vence a Bondade); A Diploma-
tic Mission; You Can’t Believe Every-
thing (Nio se Pode Acreditar em Tudo),
1918; Lombardi, Ltd.; Restless Souls (A
Vida de Hoje), 1919; The Money Chan-
gers (A Lama do Dinheiro); U. P. Trail;
The Servant in the House; The Dwelling
Place of the Light; Riders of the Dawn,
1920; The Killer (0 Destruidor de Vi
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dag); The Spenders (Napoledo das Finan-
cas); The Lure of the Orient; The Mil-
lienaire; Proxies (De Apache a Homem
de Bem); The Kiss; The Rage of Parls;
A Daughter of the Law, 1921; Step On
It! (0O Momento Decisivo); A Parislan
Scandal (Esciandalo Parisiense); Across
the Dead Line; Another Man's Shoes;
Don‘t Shoet; The Long Chance, 1922;
The Prisioner; Sawdust (A Confissdo);
What Wives Mant (0 Que as Mulheres
Querem); Trimed in Scarlet; Lucretia
Lombard (Lucrécia Lombard), 1923; The
Trouble Shooter (Uma Aventura Galan-
tel; The Heart Buster. (Mensagem que
Salva); The Roughneck (A Desforral,
1924; The Hunted Woman (A Mulher Co-
bicada); The Only Thing (Bodas Reais),
1925;: Brown of Harvard (Mocidade Es-
portiva); Soul Mates (Almas Opostas),
1926; The Understanding Heart (Coracio
Compativel); Twelve Miles Out (O Pirata
Amaorosol; Quicksands, 1927; The Smart
Set (O Petulante); Bringing Up Father
(Pai de Familia); While the Citv Sleeps
(Enguanto a Cidade Dorme)., 1928: Alias
Jimmy Valentine (Um Larapio Encanta.
dor}; Our Modern Maidens (Donzelas de
Hoje); The Untamed (A Indoméavel), 1929;
They Learned About Women i(Elas Sa-
bem Seduzir); The Unhelv Three (A Trin-
dade Maldita); New Moon (Lua Nova)
1930; The Easiest Way (Tentacdo do Lu-
x0); Just a Gigolo/Dancing Partners (Gi-
goldl, 1931; Arsene Lupin (Arsene Lu-
pin); But the Flesh is Weak (Conguista-
dor Irresistivel); Red Headed Woman (A
Mulher de Cabelos de Fogo), 1932; Hell
Below (Além do Inferno); The Nuisance
(O Inimigo da Light); The Solitare Man
(0 Hemem Solitirio), 1933; Viva Villal
Wiva Villa!), The Girl from Missouri
iBoca para Beijar); The Gay Bride (A
Noiva Alegre}, 1934; One New York
Night (O Mistério do Quarto 309);: A Ta.
le of Two Cities (A Queda da Bastilha),
1935; Libeled Lady (Casado com Minha
Noiva), 1936; Saratoga (Saratoga), 1937;
A Yank at Oxford (Um lanaue em Ox-
ford); Tee Het to Handle (Sob os Céus
dos Tropicos), 1938; Let Freedom Ring
{0 Trovador da Liberdade); Lady of the
Tropics (Flor dos Trépicos); lce Follies
of 1939 (Folia no Gélo), 1939; Boom Town
(Fruto Proibido), 1940; Love Crazy (Meu
Querido Maluco); Henk Tonk (Quero-te
Como Es), 1941; Crossroads (Sua Exce-
léncia, o Réu), 1942; Assignment in Brit-

tany (Enconiro com o Perigo), 1943; Dra-
gon Seed (A Estirpe do Dragio), 1944;
High Barbaree (A Ilha Encantada); The
Hucksters (Mercador de Ilusdes), 1947;
Julla Misbehaves (Travessuras de Julia),
1948; The Great Gatsby (Até o Céu Tem
Limites), 1949 (MES).

COOK, Fielder — piretor dos cine-
mas norte-americano e inglés, Autor de
uma peca encenada na Broadway: “A
Ccok For Mr. General”. Fielder Cook se
dedica mais freqilientemente & realizacdo
de séries para a televisdo. Alguns dos
seus espeticulos para o video: “Play-
house 807, “Ben Casey”, “Mr. Roberts”,
“Going My Way”. No cinema, dirigiu:
Patterns (Histéria de Um Egoista), 1958;
Home is the Hero, 1961; A Big Hand
for the Little Lady/Big Deal at Dodge
City (Jogada Decisiva), 1966; How 1o Sa-
ve a Marriage and Ruin Your Life (Co-
mo Salvar Um Casamento... e Arruinar
Sua Vida); Prudence and the Pill (Pru-
déncia e a Pilula), 1968,

APRECIACAO: “Foi um dos cgue vieram
na onda dos TV directors transferidos
do video para a tela grande em fins da
década de 50. A estréia, em 1958 (Histé-
ria de Um Egoista, um drama interes-
sante sobre o big business e os executi-
vos), colocou Cook promissoramente ao
nivel de Martin Ritt, Robert Mulligan,
John Frankenheimer, Arthur Penn e ou-
tros de sua TV generation. Mas a pro-
messa nao se cumpriu. Cook voltou a te-
levisao, e durante dez anos 56 realizou
um filme na Irlanda, Home is the Herg,
que nunca chegou ao Brasil (e gque, se-
gundo o diretor, “custou menos do gue
um programa de TV de uma hora”). Em
66, j4 em outro ritmo, realiza Jogada
Decisiva, mencs um western do ~ue uma
brincadeira na base do pdquer, com um
final 4 O’Henry. Admirador das come-
dias americanas dos anos 30, Cook wvol-
tou-se para ésse género em Como Sal-
var Um Casamento... e Prudénecia e a
Pilula, chtendo somente amenidades, em
vez da pretendida sofisticacao. Diz éle
que, “para fazer um bom filme, um dire-
tor depende da qualidade do roteiro”.
Forma grisalha de pensar de quem foi,
inicialmente uma promessa como cineas-
ta, mas se acabou anulande no plano do
artesanato mais impessoal” (PP).

COOPER, George A. (Inglaterra,
1894/1947) — Diretor e roteirista inglés.
Foi ator, durante pouco tempo. Em 1920,
partiu para a Itdlia e la trabalhou até
1921 como montador da Unione Cinema-
tographica Italiana. No ano seguinte, vol-
tou para a Inglaterra e passou a diri-
gir filmes de curta-metragem: The White
Rat; A Question of Principle; Fallen Lea-
ves; The Thief; Geraldine’s First Year;
The Big Strong Man; Poetic License;
The Cunninghame’s Economise; Keeping
Man Interested; The Letters; Her Dan-
cing Partner; Pearl for Pearl; His Wife's
Husband, 1922; Finished; Darkness; The
Reverse of the Medal; The Man who Li-
ked Lemons; Constant Hot Water; Thres
One Aga'nst, 1928; The Mistery of the
Sllent Death; Silken Threads, 1928. No
longa-metragem, realizou: Claude Duval;
The Eleventh Commandment, 1924; The
Happy Ending; Settled Out of Court; So-
mebody’'s Darling, 1925; If Youth Buf
Knew, 1926; Master and Man, 1929; The
World, the Flesh and the Devil, 1932;
Puppets of Fate; The Shadow; The Man
Outside; His Grace Gives Notice; Home
Sweet Home; The Roaf; Mannequin, 1933;
The Black Abbot; Tangled Evidence;
Anything Might Happen; The Case for
Crown, 1934; Sexton Blake and the Bear-
ded Doctor, 1935; Royal Eagle, 1936 e
Down Our Alley, 1939 — seu iltimo fil-
me como diretor. Escreveu os roteiros



de The Fake, 1927; The Weman from
China, 1931; Men Without Honour, 1939;
what Do We Do Now; Old Mother Riley
at Home, 1945 e Loyal Heart, 1946 (MES)

COOPER, Meriam C. (jacksonville,
Florida, EUA, 24 de outubro de 1893
— Produtor e diretor norte-americano,
Foi jornalista. Participou de expedigoes
na Africa e Asia, surgindo desde entao
seu interésse pelo cinema. Em 1926, uniu-
se a Ernest B. Schoedsack e juntos rea-
lizaram documentérios e filmes de aven-
tura. Trabalhou como fotégrafo, produ-
tor e diretor. Seu primeiro longa-metra-
gem, co-dirigide com Schoedsack, foi
Grass (Naufragos da Vida), 1926. No ano
seguinte, realizaram Chang. Em 1929, os
dois e mais Lothar Mendes fizeram The
Four Feathers (As Quatro Penas). E em
1938 realizam o classico King Kong. De
1935 a 1938, produziu muitos filmes de
sucesso comercial, entre os quais: She
(Ela, a Feiticeira), dirigido por Irving
Pichel; The Toy Wife (Mademoiselle
Frou-Frou), de Richard Thorpe, € The
Last Days of Pompeil (Os Ultimos Dias
de Pompéia), de Ernest B. Schoedsack.
Com John Ford, funda em 1947 a Argosy
Pictures Corporation, emprésa para a
qual produziu alguns dos mais expres
sivos espetaculos fordianos: The Fugi-
tive (Dominio dos Bérbaros), 1947; Fort
Apache (Sangue de Herois/Forte Apa-
che), 1948; She Wore a Yellow Ribbon
(A Legido Invencivel); The Three Good-
fathers (0 Céu Mandou Alguém), 1949,
Rio Grande (Rio Bravo), 1950; The Quiet
Man (Depois do Vendaval), 1952; The
Sun Shines Bright (O Sol Brilha na Imen-
sidade), 1953; The Searchers (Rastros de
Gdio), 1956, Neste mesmo ano produz
This is Cinerama (Isto é Cinerama). Ao
lado de Ford, produziu ainda Mighty Joe
Young (Monstro de Um Mundo Perdi-
do), 1948. Em 1952, recebeu um “Oscar”
especial da Academia de Hollywood.

APRECIACAD: “A primeira vista, o no-
me de Meriam C. Cooper pode parecer
desiocado numa enciclopédia de direto-

KING KONG: EXOTICO, POETICO OU ALUCINANTE? DE QUALQUER FORMA, UMA OBRA-PRIMA,

res. Mas, se existem produtores cujo tra-
balho de criagdo artistica possui uma
evidente forca autoral, o nome de Cooper
é um exemplo maior. Sé pelo fato de
ter sido o inventor original de King
Kong, uma ¢as grandes obras poéticas
que o cinema jd produziu (ver artigo 50-
bre éste filme em Filme Cultura n.® 13),
fsse aventureiro de sete mares se coO-
loca numa posicao histérica, Para éle
o cinema era de fato uma aventura, li-
rica e legendaria. Em Cooper, John Ford
encontrou o companheiro ideal: juntos
fizeram muitas obras-primas (Dominio
dos Barbaros, O Céu Mandou Alguém,
A Legido Invencivel, sobretudo Rastros
de 6dio e Depois do Vendaval) sob a
chancela da emprésa fundada em 1947

OLHO MA CAMARA, FRANCIS FORD COPPOLA VISUALIZA UMA CENA DE THE RAIN PEOPLE.

a Argosy. Mas a principal contribuigao
de Cooper foi no terreno do documen-
tiric: Grass (1928) e Chang (1927), roda-
dos respectivamente na Pérsia e no Siao,
foram tao significativos em seu tempo
quanto os classicos ensaios do mestre
do género, Robert Flaherty, Témpera
de pioneire, Cooper deixou no cinema
norte-americano a imagem modélo do
executive producer, tao diferente do
produtor de gabinete: era um globetrot-
ter fascinado pela magia do cinema. que
&le desbravou como se estivesse conduis-
tando um néve e admiravel mundo® (PP).

COPPOLA, Francis Ford (gua. 1939)
— Diretcr, roteirista e produtor. Desti-
nade & carreira musical por seu pai,
preferiu estudar cinema, para o qual de-
monstrou inelinacio desde os oito anos
de idade. Ainda menino, realizou um fil-
me de 8 mm sobre sua familia. Na esco-
la secundéria, dirigiu vérias pecas. Em
1956, ingressou na Universidade Hofstra,
de Nova York. para estudar arte drama-
tica. Ganhou prémios por suas experién-
cias amadoras antes de entrar na Uni=
versidade da Califérnia (UCLA), onde se
formou em arte cinematografica. Duran-
te umas férias foi para Dublin, Irlanda,
e 14 féz Dementia. Em 1963, foi produtor
associado do filme de Roger Corman The
Terror, com Boris Karloff. Foi roteirista
da Seven Arts. Nessa funcio, trabalhou
nos filmes Paris Brule-t-ii? (Paris Estad
em Chamas?), de René Clément, 1965;
This Property is Condemned (Esta Mu-
lher & Proibida), de Sydney Pollack
11966), e Patton (Patton: Rebelde ou He-
r6i?), de Franklyn Schaffner (1968). Fun-
dou sua prépria companhia, The Coppo-
la Company, onde esti produzindo fitas
de diretores novos e indeperidentes.

FILMOGRAFIA: Dementla, 1862; You're
a Big Boy MNow (Agora Vocé é um Ho-
mem), 1966; Finian's Rainbow (O Cami-
nho do Arco-Iris), 1968; The Rain Peo-
ple (Caminhos Mal Tracados), 1969 —
Grande Prémio (“Concha de Ouro”) no
Festival de San Sebastian, Espanha.

APRECIACAO: “You're a Big Boy Now
constituiu um impacto: Coppola surgia
como um cineasta de génio, que conge-
guia associar talento e aprendizado téc-
nico a um gosto incomum pela narrati-
va sincopada. O talento, & vocacao ex-
plicaria; o capitulo do aprendizado esta-
ria desvendado guando se sabe do apro-
veitamento num curso de cinema na Uni-
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COPPOLA DEU GRACA, LEVEZA E ENCANTO A SUA VERSAO DO MUSICAL FINIAN'S RAINBCW.

versidade da California. O jovem tam-
bém preparava roteiros; nestes, a irre-
veréncia, o sarcasmo, um certo sabor aci-
dule e concentrado bem se ligavam a
uma tradicio de escritores americanos,
inclusive alguns gue colaboraram com
o cinema — embora a similitude nao sig-
nifique influéncia ou empréstimo delibe-
rado: S. J. Perelman, Ring Lardner. Da-.
mon Runyon, F. Scott Fitzgerald., Mas
Coppola é, no fim de contas, um oti-
mista, A prova: a leveza, a graca, o en-
canto de Finjan's Ralnbow atingindo, no
plano cinemategrifico, a originalidade
que talvez & peca teatral faltasse. Ape-
nas filmes dirigidos até 1970; nos trés,
a sintaxe moderna, avancada, sem o fal-
so esoterismo, sem o formalismo gratui-
to. Pois, no seu cinema, continente e
contetido se completam, se entrelacam, a
simbiose informa, comunica, entiretém,
leva & reflexdo e & estesia. Um diretor
jovem «que, milagrosamente. integrado
ao sistema, escapa com habilidade da es-
cravatura oue a industria a tantos im-
pde. Merece um crédito de confianca.
Sem se enturmar, individualista, Coppo-
la exprime um cinema que sabe captar
e transmitir, de modo caloroso, o cos-
mo social. E suas ilagdes surgem limpi-
das, sensibilizando porque nelas a arte
¢ pura, sem apelos mistificadores™ (SCP).

CORBUCCI, Bruno _ piretor do ci-

nema italiano. Pertence & vaga mais co-
mercial ¢ descompromissada do ndévo ci-
nema peninsular. Especializou-se em co-
médias de espionagem, realizadas pelas
“fibricas” do Mercado Comum Europeu
cinematogrifico. Principais filmes: Ja-
mes Tont, Operazione U.N.OQ. (James
Tonto, Operacac U.N.O.), 1965: James
Tont, Operaziene D.U.E. {James Tonto.
Operagiao D.U.E.}!; Spla, Spione/Una La-
drona para un Espla (0Os Super-Espioes);
Ringo e Gringo Contra Tutti/Herces a
la Fuerza (Ringo e Gringo Contra To-
dos), 1966; Peggio per Lei... Meglio per
Te; Marinal In Coperta; Ridera, 1967;
| Due Pompleri, 1968; Zum Zum Zum
n." 2; lIsabella, Duchessa dei Diavoli,
1064,
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CORBUCCI, Sergio (Roma. Ttilia, &
de dezembro de 19260 — Diretor italia-
no. Formado em Ciéncias Econfmicas e
Sociais. Dedicou-se, durante algum tem-
po, ao jornalismo cinematogrifico, Pro-
fisionalmente, deu seus primeiros pas-
sos ajudado pelo documentarista Aldo
Vergano. Realizador prolifico, passou su-
cessivamente do melodrama i comédia,
do filme historico ao western spaghetti.
Em alguns désses filmes. usa o pseudd-
nimec de Stanlev Corbett. Escreve os ro-
teiros de suas fitas.

APRECIACAQ: "Caso excepcional na en-
tio nascente indistria italiana, Sergio
Corbucei estreou no longa-metragem aogs
23 anos de idade ¢ ja em seu segundo
filme escorava-se numa supervedeta da
época: Silvana Pampanini. Mas A Peca-
daora da llha nao forneceu nenhuma re-

0 TGMULO SINISTRO: UM DELIRIQ GATICO. GOM ELISABETH ASHL
r ’ ;
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velacdo precoce e, logo em seguida, o
jovem diretor foi relegado a comedias,
musicais e melodramas sentimentais de
segunda linha, os quais aceilou sem re-
servas. A aventura épica. que marcon o
inicio da superindustrializacio do ecine-
ma na Itilia, serviu para exibir aocs pro-
dutores um artesao ja bastante tarimba-
do, com know-how para satisfazer as par-
ras exigéncias dos amantes da série. Na
rontrafaccao do western americano, sur-
zida alguns anos mais tarde, Corbuceci
veio afirmar pleno conhecimento de cau-
sa. Fugindo ao primarismo imitativo dos
primeiros “calabreses”, e sem pretextar
idéias incompativeis com a ligeireza da
confeccio das mercadorias, seus westerns
refletem —- pela eficicia — a compre-
ensao exata de sua finalidade digestiva
¢ a adecuacao aos valores espetaculares
que constituem seu unieo e real conteti-
do. E o realizador. que também é rotei-
rista, satisfaz com isso. De pessoal em
seus trabalhos apenas uma visao ambi-
gua, equivocada, na confrontacdo heroi-
massa. refinamento-primitivismo (notada-
mente em Ringo e Sua Pistola de Qure,
Os Filhos do Leopardo, Os Vicolentos Vo
Para o Inferno), nunca preponderante no
resultado™ (RM).

FILMOGRAFIA: Salvate Mia Figlia, 1951;
La Pecatrice dell'lsola (A Pecadora da
[lha), 1952; Terra Straniera, 1953; Barac-
ca e Burrattini; Acque Amare; Caravanna
di Canzoni, 1954; Suonna d'Amore, 1955;
Suprema Confessione/Die Grosse Sunde,
1956; A Vent'Anni & Sempre Festa; Glu-
ventd Disperata/Angeles Sin Clele, 1057;
I Ragazzi dei Parioli, 1959; Chi si Ferma
é Perduto; Romolo & Remo (Romulo e
Remo); Tetd, Peppino e la Dolce Vita:
| Due Maresciallli, 1961; Lo Smemorate
di Collegno; Il Figlio di Spartacus; Il
Giorna piv Corto (0O Mais Curto dos
Dias), 1962; 11 Monaco di Monza, 1963;
Minnesota Clay (Minnesota Clay), 1984,
Massacro al Grand Canyon (Massacre no
Grande Canvon); | Figli del Leopardo
(0s Filhos do Leoparde): L'Uemo zhe
Ride/L'Homme gqui Rit (0 Homem que
Ri}, 1965; Johnny Ore (Ringo e sua Pis-
tola de Ouro); | Crudeli/Los Despiada-
dos (0Os Crudis); Un Dollare a Testa;
Djange (Django), 1966; MNavajo Joe/Joe,
el Implacable (Joe, o Pistoleiro Implaci-
vell; Bersaglio Mobile;, 1967; Il Grande
Silenzio (0 Vingador Silencioso); Il Mer-
cenario/Salarie para Matar (0s Violen-
tos Vao para o Inferno), 1968; Gli Spe-
cialisti; 1969,

EY £ VINCENT PRICE




CORMAN, Roger (Chicago, Illinols. 5
de abril de 1926) — Diretor e produtor
norte-americano. Durante a Segunda
Guerra, serviu na Marinha. Comecou sua
carreira cinematografica em 1948, traba-
lhande como mensageiro na 20th Cen-
tury Fox. Destacado mais tarde para o
Departamento de Roteiros, interrompen
suas atividades para estudar Literatura
em Oxford, Inglaterra. De volta aos EUA,
foi agente literario da Jules Goldstone
Agency (1951) e Dick Hyland Agency
(1952). Em 1954, escreveu a historia do
filme Highway Dragnet (Consciéncia Cul-
pada), de Nathan Juran, e produziu
Monster from the Ocean Floor. HReali-
zador prolifico, produzinde ou diriginde
em média seis filmes por ano, Corman
se especializou em fitas série-B, poli-
ciais, sclence-fictlens e filmes de terror.
Nesta drea ficou conhecido como adap-
tador para a tela das obras de Edgar
Allan Poe.

APRECIACAO: “Ja o chamaram de ‘o Si-
menon do cinema’. E com razio. Em 15
anos, Corman produziu cérea de 100 fil-
mes e dirigiu mais de 50, com uma in-
crivel e compulsiva velocidade. Féz mui-
tas concessdes, numa diversidade cadti-
ca (e oportunista) de assuntos: futeis co-
meédias universitirias, musicais idiotas,
subwesterns, invasoes da Terra por sé-
res sobrenaturais, policiais mediocres,
ete, A série Poe o redimiu mas nio o re-
freou. Desrespeitando a intriga original,
desafiando o ridiculo e as leis basicas da
dramaturgia, sempre em favor de uma
artificial, &s vézes brilhante e fascinan-
te, atmosfera de brumas e musgos, Cor-
man descobriu em Poe um escritor en-
gracado, digestivo e antifeminista. Seus
herois sic homens pervertidos e de inte-
ligéncia superior como o Medina de A
Manséde do Terror, aterrorizado por uma
visdo da infiacia, ou o Guy Carrel, de
Obsessdo Macabra, angustiado pelo médo
de ser enterrado vivo. Todos, sem exce-
¢ao, manipulados por seus ancestrais e
amigos através de uma diabdlica maqui-
nacdo. Elisa Medina simula uma morte
aflitiva para melhor perturbar seu ma-
rido; a demente Madeleine Usher (O So-
lar Maldito) adgquire uma forca irresis-
tivel e estrangula os homens; a falsa
ingénua Emily Gault (Obsessio Macabra)
brinca com a catalepsia de Guy. O Mas-
sacre de Chicago, seu filme mais acaba-
do, empalide quando comparado aos de-
lirios gdticos e camp de Corman, prova
de que, no caso désse cineasta, a pres
sa nao ¢ tdo inimiga da perfeicdo” (SA.
FILMOGRAFIA: Five Guns West (Cinco
Revdlveres Mercendrios); Apache Woman
{Pistoleiro Solitario), 1955; The Day the
World Ended; It Conguered the World;
The Gunslinger (A Lei dos Brutosj;
Swamp Women (Mulheres do Péntano);
Oklahoma Woman (A Onca de Oklaho-
ma); Not of This Earth (Emissario de Ou-
tro Mundo), 1856; Maked Paradise (Pa-
raiso em Furia); Attack of the Crab
Monster (A Ilha do Pavor); Rock all
Night; Senority Girl; Teenage Dell (Mu-
lher Sem Rumo); Carnival Rock; Thun-
der Over Hawall, 1957; She Gods of the
Shark Reef; Machine Gun Kelly (Domi-
nados Pelo Odio); War of the Satellites
{Guerra dos Satélites); Teenage Cave-
man; The Undead; Viking Women and
the Sea Serpent, 1958; I, Mobster (A Vi-
da de Um Gangster); A Bucket of Blood,
1959; House of Usher (O Solar Maldito);
The Little Shop of Horrers; The Wasp
Woman; Ski Treop Attack, 1960; The
Pit and the Pendulum (A Mansdo do Ter-
ror); Creature from the Haunted Sea;
Last Woman on Earth, 1961; The Prema-
ture Burial (Obsessaio Macabra); Tales
of Terror (Muralhas do Pavor); The To-
wer of Lendon (A Torre de Londres);
The Intruder, 1962; The Young Racers

(Desafiando a Morte); The Raven (O Cor-
vo); The Haunted Palace (O Castelo
Assombrado); The Terreor; X, The Man
with X-Ray Eyes (0 Homem dos Olhos
de Raios-X), 1963; The Dublous Patriots/
The Secret Invasion (A Invasao Secre-
ta); Masque of the Red Death (A Orgia
da Morte), 1964; The Tomb of Ligeia (O
Tumulo Sinistro), 1965; The Wild Angels,
1966; The Saint Valentine's Day Massa.
cre (O Massacre de Chicago, 1929); The
Trip (Viagem ao Mundo da Alucinacio),
1967; Bloody Mamaz; Gas-s-s-s; Von Rich-
tofen and Brown. Produziu (sem dirigir!:
The Beast with a Million Evyes, 1955;
Stake-Out On Dope Street (Mercado Proi-
bido), 1957; Hot Car Girl (Sangue na Es-
trada); The Crv Baby Killer, 1958: The
Giant Leeches; Earth vs. the Bra'ncas-
ters; Night of the Blood Beast; Highs-
chool Big Shot; Battle of Blood island:
T-Bird Gang; Beast from the Haunted
Cave, 1960; Dementia, 1962 (MES).

CORNELIUS, Henry (africa do Sul,
18 de agdsto de 1913/Londres, Ingla-
terra, 3 de maio de 1958) — Diretor,
produtor e roteirista do cinema britini-
co. Apds concluir seus estudos na Ale-
manha, foi morar em Paris, onde cursou
a Escola de Jornalismo da Sorbonne. Vol-
tou depois para Berlim, fregiientando a
escola de teatro dirigida por Max Rei-
nhardt, Mais tarde, em 1933, trabalhou
como produtor theatral. Um ano depois,
retorna a Paris, exercitando-se c¢omo
montador, Em 1935, foi para a Inglater-
ra: ai tem oportunidade de montar al-
guns filmes produzidos por Alexander
Korda. Quatro anos depois, ingressa no
“Film Department of South Africa Pro-
paganda Service”. Em 1943, entra para
a Ealing. Seu primeiro filme foi feito
neste estudio: Passport to Pimlico (Um
Pais de Anedota), 1949. Em seguida, rea-
lizou: The Galloping Major, 1951; Gene-
viéve (Geneviéve), 1953; | Am a Camera
(A Historia do Meu Passado), 1955; Next
to No Time & Law and Disorder, 1958,
APRECIACAO: “A ja histérica — embo-
ra de relativa importincia —- safra de

O DECOR TEM FUNCAD EXPRESSIVA NA SERIE QUE ROGER CORMAN DEDICOU A ALLAN POE.

comédias do produtor Michael Balcon te-
ve em Cornelius um de seus realizado-
res mais destacados. E € exatamente essa
referénceia que faz perigar o conceito que
se possa ter désse cineasta curioso, em-
bora sem obras exponenciais. Porque ao
contrario de seus companheiros de estia-
dio (McKendrick, Hamer, Crichton, Kim-
mins, os mais destacados), Cornelius
nunca se preocupou muito com a linha
mestra das producdes da Ealing. O cerne
dessas comédias residia no insdlito de-
corrente do desacérto entre personagens
de comportamento conservador e suas
atividades rebeldes, Cornelius, desde Um
Pais de Anedota, demonstrou muito mais
interésse pela tradicional sitira de cos-
tumes, no desenho do inglés tipico e pe-
la sofisticagio do cOmico, sem se pre-
ocupar com o disparate calcado no psi-
colégico. Atestam-no os assuntos-chaves
de seus filmes: o comportamento de uma
populagio ante a descoberta de uma
bomba nido detonada (Passport to Pimli-
co), as corridas automobilisticas de fim
de século (Geneviéve), o alto mundo das
financas em viagem transatléntica (Next
to No Time). Até mesmo em S5ua expe-
riéneia dramatica (I Am a Camera) des-
taca-se o carater sofisticado do compor-
tamento dos personagens e o insdlito de
suas atitudes. Tendo morride prematu-
ramente, Cornelius nio chegou a definir
o grau do seu talento que, sobretudo em
Seneviéve, fazia supor bem alto” (RM).

CORNFIELD, Hubert (1stambul, Tur-

quia, B de fevereiro de 1829) — Diretor
norte-americano. De 1930 a 1939 viveu
em Paris, onde seu pai era o diretor da
Metro Goldwyn Maver para a Franca.
Estudou na Universidade de Pennsylva-
nia. Féz em 1953 os cursos do Actor’s
Studio. Seus primeiros contatos com o
cinema OCOrTEram nesse mesmo ano, em
Paris, como desenhista de cartazes ci-
nematogrificos. Voltou aos EUA e se de-
dicou 4 publicidade. Em 1954, foi cena-
rista na Allied Artists. Nessa emprésa
realizou seu primeiro filme: Sudden Dan-
ger (Perigo #&s Cegas). Para a televisao,
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TORMENTOS D'ALMA: 0 MOMENTO MAIS AMBICIOSO DA CARREIRA DE HUBERT CORNFIELD.

féz em 19568, Operation Cicero, com Ri:
cardo Montalban e Peter Lorre.

FILMOGRAFIA: The Color is Red, 19852
ifilme amador em 16 mm); Sudden Dan-
ger (Perigo &s Cegas), 1955; Lure of the
Swamp (A Tentacdo do Pintano), 1957;
Plunder Road (Salteadores de Estradas),
1958; The Third Voice (A Terceira Voz),
1959; Pressure Peint (Tormentos d’Alma),
1963; The Night of the Following Day
{A Noite do Dia Seguinte), 1968.

APRECIACAQ: “Policiais materialmente
modestos, mas dotados de estranha foto-
genia e engenhoso senso ritmico, as pri-
meiras experiéncias de Hubert Cornfield
o assinalaram, de imediato, como cineas-
ta de futuro. Sua vivéncia e formacdo
eurcpéias lhe deram uma bizarra manei-
ra de fazer cinema americano. Essa in-
fluéncia, 4s vézes ecuivocada, o prejudi-
cou sensivelmente guando empreendeu
seu vOo mais ambicioso, pelas méaos do
produtor Stanley Kramer: Tormentos
d'Alma, drama psiquidtrico sumério e¢
enfitico. Afastado do cinema desde 1963,
voltou a trabalhar ha trés anos, na Fran-
¢ca, com um thriller tenso e grave, A
Noite do Dia Seguinte, tdc instigante
quanto seus melhores filmes: Salteado-
res de Estradas e A Terceira Voz” (JCM).

CORNU, Jacques-Gérard — (pa
ris, 5 de maio de 1925). Diretor francés
de cinema e TV. Apds se formar em
Belas-Artes, passou a exercer as fungoes
de diretor artistico na televisao (1954-
57). Foi assistente de Jean Delannoy, A.
Esway, E. E. Reinert e Marc-Gilbert Sau-
vajon. Para a televisio realizou: Les
Murs de Palata; Le Maitre de Santiage;
Les Fausses Confidences, ete. No cinema
dirigiu; Ma Petite Ville — curtametra-
gem, 1958; Souvenirs — curta-metragem,
1959; L'Homme & Femmes, 1960; Fené-
fre sur Seine — curta-metragem, 1961,
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CORTES, Fernando (San Juan, Pérto
Ricol — Diretor do cinema mexicano.
Dirigiu: La Picara Susana, 1944; El Amor
das Vuelve Locas; Las Casadas Engaian
de 4 a 6 (As Casadas Enganam de 4 as
8). 1945;: La Viuda Celosa, 1946, Los Ma-
ridos Enganan de 7 a 9 1946; No Te
Cases Con Mi Mujer; La Liga de las Mu-
chachas, 1947; El Charro v la Dama,
1948; El Pecado de Quererte; Te Besaré
en la Boca: Si Me Viera Don Porfirio,
1950; Recién Casados, no Molestarl, 1951;
Havy Un Ninc en su Futuro; El Belsbo-
lista Fenémeno, 1952; El Luchador Fe-
némeno, 1952; Ni Pobres Ni Ricos; Las
Tres Viudas Alegres; Las Carifnosas; Mi-
radas Que Matan, 1954; Viva la Juven-
tudl (Viva a Juventude), 1955; El Gateo
Sin Botas; Cémicos de la Legua; El Tea-
tro del Crimen (Teatro do Crime); El
Campecon Ciclista; Rififi Entre las Muje-
res, 1956; Locos Peligroses; Pobres Mil-
lonaros; Las Mil e Una Noches (As Mil
e Uma Noites); Un Viaje a la Luna (Via-
gem & Luaj; La Odalisca niomero 13 (A
Odalisca), 1957; Tres Lecciones de Amor;
A Sablazo Limpio; Trés Angelitos Ne-
gros; Echame a la Mi Culpal — na Es-
panha, 1958; El Fantasma de la Opereta;
Dormitorio Para Senoritas; Viva la Par.
randa; Variedades de Medianoche, 1959;
Cémicos v Canciones; Vacaciones en Aca-
pulee; El Aviador Fenémeno; Dios Sa-
bra Juzgarnos; La Marca del Muerto; Mu-
chachas Que Trabajan; Jévenes y Bellas;
Un Dia de Diciembre; Quierc Morir en
Carnaval (Quero Morrer no Carnaval) —
México-Brasil, 1961; Les Forajides; Un
Tipe a Tedo Dar; 1962; Dile Que la: Quie-
ro, 1963; Rateros Oltimo Modelo; Los
Tres Calaveras, 1964; Rosa, la Tequilera,
1966; Agente 00 Sexy, 1967,

CORTESE, Leonardo (24 de malo de
1916, Roma, Itilia) — Ator e diretor do
cinema italiano. Cursou a Academia Na-
cional de arte Dramditica, dedicando-se
depois ao teairo. Como ator de cinema
participcu apenas de filmes de producao
média. Entre outros, atuou em Jeanne
Doré; La Vedova, 1938; Cavalleria Rus-
ticana, 1939; Una Romantica Avventura;
La Regina di Mavarra, 1940; Un Gari-
baldino al Convente, 1941; Il Diavele Va
in Ceollegio (Q Diabo no Colégio), 1943;
Il Fiacre n.? 13 (O Fiacre n.® 13), 1947,
La Flamma che non si Spegne (A Cha-
ma Que Nio se Apaga), 1949; Canzone
di Primavera (Cancido da Primavera),
1950; | Confe Aquila, 1954; Adriana Le-
couvreur (Violetas Tragicas), 1955. Ten-
tou a critica cinematografica e a dire-
¢ap, realizando o curta-metragem Chi &
di Scena?, 1951; e dois longos Articele
519 — Codice Penale, 1952 ¢ Violenza
Sul Lage, 1954.

CORTEZ, Ricardo — (Viena, 19 de
setembro de 1895.) Ator e diretor do ci-
nema norte-americano. Descendente de
familia judaica. Com a idade de trés anos
emigrou nara os EUA. Anos mais tarde
trabalhou” numa companhia de navega-
cdo. Dai passou nara o teatro. como ator
coadjuvante e, depois, como bailarino dp
variedades. Dediccu-se em se7ulda ao ci-
ncma, adotando o ncme de Ricardo Cor-
tez, devido a seu tino fisico de espanhol.
Estreou em 1920, como ator secundario,
em Feet of Clay (Amor e Morte), de
Cecil B. De Mille. Internretou entio
muites filmes entre os cuais se destaca-
ram: Hellyweod (Hollywood), 1923; The
Torrent (Laranjais em Flor) — ap lado
de Greta Garbo, 1926; Chicago (Sacrifi-
cier Indtil), 1928; Ten Cents a Dance (A
Vida ¢ Uma Danga). 1931; The Maltese
Falcon (0 Falcdo Maltés), 1933; Frisco
Kid (Cidade Sinistra), 19353; West of
Shangal (As Portas de Xan<ai), 1937; The
Locket (Angtstia), 1946, Como diretor
realizou alguns filmes de pouca impor-
tinela: Inside Storv, 1938; Chasing Dan-
ger (Cortejando a Merte); The Escave (A
Fuga) 1939: Heoven with a Barbed Wire
Fence; City of Chance; Free. Blonde
and 21; Girl in 313 (O Quarto 313), 1940
(MES).
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GERALDO VELLOSO:
ARTE E PURGAGAO
e R A T

Filmade na casa do diretor.
em apenas quatro dias e
com somente seis pessoas
em sua reduzida equipe, Per-
dides e Malditos assinala &
primeira experiéncia do Jo-
yem montador e assisiente
de producdo Geraldo Velioso
no longa-metragem. Exibida
am.  pré-estréia na, semana
“"Movos Rumos do Cinema
Brasileiro”, promovida pela
Cinemateca do Museu de Ar-
{e Moderna, a fita impressio-
nou por sua abordagem cere-
bral e distanciada da realida-
de. "E quase um exorcismo,
uma ‘purgagido de obses-
gdes”, diz Velloso. A fologra-
fia & de Jodo Carlos Horta
(Pecado Mortal) & os intér-
pretes sdo Paulo Villaga, Billy
Davis, Maria Esmeralda, Dina
Sfat, Caldo, Marcelo Pisisc,
Selma Caronezzi, Célia e Ge-
raldo Velloso,

Mineiro de Belo Horizonte,
h& muito tempo radicado no
Rio de Janeiro, Geralda Vel-
loso. comegou sua carreira
como assistente de producéo
da O Padre e a Mbga, de
Joaquim Pedro de Andrade,
8 do curto Guilherme, de
Carlos Prates Correia, epi-
sodio do longa Os Marginals.
Ultimamente, vinha desenvol-
vendo atividades de monta,
dor. Alguns dos filmes que
montou: A Virgem Prometida,
de lberé Cavalcanti, Jardim
de Guerra, de Neville Duarte
D'Almeida, Matou a Familia
e Foi so Cinema, de Julio
Bressane, & uma série de
curtos de Paulo Gil Soares
sbbre o Nordeste.

. FC — Para comsgar, o gque
& Perdidos e Malditos?

GV — Existem mil idéias
pairando no ar & que a gen-
te _absorve. Perdidos e Mal-
ditos partiu de uma série de
filmes que tentei fazer du-
rante ‘cinco anos e que se
foram modificando & medida
que eu me modificava.

FC — Como vocé o enca-
ra em relagdo a seu passadg
cinemalografico?

GV — Sinceramente, néo
consigo localizé-lo com bas-
tante preciséio em relacdo ac
que fiz antes. Seria o exor-
cisrmno de um intelectual que
quer afundar no passado sua
vivéncia literéria? Serla o
vomito existencial de um ar-
fista em transic8o? Ou seria
apenas um amontoado de ex-
periéncias dramatirgicas com
referéncias nitidas em diver-
sos outros artistas? Vém-me
eéntdo & lembranga inconta-
veis obsesstes cinematogra-
ficas. Penso na tradigao ver-
bal do cinema americano,
onde a agaoc geralmente '@
comentada e - desenvolvida,
inclusive através de didlogos.
Lembro-me da descoberta de
Joseph L. Mankiewicz em A
Gondéssa Descalga ou do ci-
nema: de roteiro de Billy Wil-
der (minha primeira consci-
éncia de cinema ético). Pen-
so em Alemanha Ano Zero,
de Roberto Rossellini, em
King Vidor e sua forga sen-
sual {Big Parade, The Crowd,
Stelld Dallas, Duelo ao Sol),

GERALDO VELLOSO (DE COSTAS, NA CAMARA) DIRIGE PAULO VILLAGA EM SEU FILWE DE ESTREIA

em Joseph Losey e seus an-
jos demolidores (Concret
Jungle/Armadilha a Sangue-
Frio), ou no Edward Albee
de “Histdria do Zooldgico",
Q Fasolini de Teorema, o Jo-
shua Logan de Pic-Nic (''Fé-
rias. de Amor) e o Richard
Brooks de Elmer Gantry (En-
tre Deus e o Diabo) me fas-
cinam por Seus personagens
desagregadores. N&o posso
deixar de admitir minha for-
magio cultural, mas nao

aceito ¢ culturalismo, Cultu-

ra para mim-é apenas um
subsidio para a ag¢do, € nun-
ca um fim em si.

FC — Defina Perdidos e
Malditos em funcdo de sua
estrutura e "do cinema que
se faz hoje.

GV — Perdidos e Malditos
é um filme cerebral, cons-
truido. Meu método de tra-
balho foi muite simples: fiz
uma relacdo de seqiiéncias
e um texto bdsico, em cima
do qual os atdres trabalha-
ram. Trata-se de uma Su-
cesséo de planos quase que
autbnomos, sem montagem.
Essa estrutura de Dblocos
fragmentados fol francamen-

o
e g
A e

te" deliberada. 'O cendrio pre-

cede as pessoas, enguanio

a camara precede a tudo.

Quer dizer, os atbres pro-

curam aproximar-se da. Ca-
mara e nunca o contrario,

Isto j& foi feilo por Jean-

Marie Straub (gue &z Nicht
Versohnt e Chronik der Anna
Magdaiena Bach) e, no cine-
ma primitivo, David Wartk
Griffith, o proprio Vidor, etc.
Quanto 2 relagéo do filme
com a vanguarda moderna,

ndo, vejo nenhuma. Néo apre- -

dito em vanguarda, pois s8us
valdres sdo eiémeros. Mas
gcredito: no cinema revela~

dor, pessoal, “secreto’’. Es~ |

pero que meus amigos mals
intimos  percebam  integral-
mente os “segrédos”, as ob-
sessdes, que filtrei atraves
de minha camara fria, impas=
slvel. :

FC — Houve alguma pra-
posta politica de sua parte?

GV — Politicamente; po-
deria classificar Perdidos e
Malditos de Irresponsavel,
por ndo colocar declarada+
mente nenhum problema so-
cial, Mas fol preciso fazé-lo
assim para gue pudesse me
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libertar para. oulras elapas.
0 filme é uma purgagdo dos
meus -problemas e tudo gue
tinha a ser discutido sobre
isso esta no filme, ndo me
interessa mais. A arte para
mim & purdgac@o. Acho que
ja: dei ésse vGmito saudavel,
J& dei a volta ‘por cima. E o
que me interessa & issa. o
filme & muito parecido co-
migo e defende minhas
idéias (PSA).

| REGISTRO
(QUEM MORREU EM HOLLYWQOD

NOS OLTIMOS MESES)

KERMIT MAYNARD
jas e St e
Irméo de Ken Maynard e
ator de westerns classe B
nos anos 30 e 40, Kermit
Maynard morreu no dia 16
de janeiro em Hollywood, Na-
tural do Estado de Indiana,
EUA, onde nasceu no dia
20 de setembro de 1898, che-
gou & Hollywood em 1927
& comecou como double,
substituindo seu irméo, Geor-
ge O'Brien, Tom Tyler, Victor
Meclaglen & outros artistas,
em cenas perigosas. Era um
otimo atleta. Apesar de estar
no cinema 33 anos, nunca
chegou ' a ser astro de pri-
meirg  plano., Nos  dltimos

anos vinha fazendo apenas
pontinhas. Entre uma cen-
tena de filmes em que figu-
rou, citam-se: Phaniom of the
West (O Fantagma do Oeste)
— seriado, 1931; Norlhern
Frontier (Fronteiras do Nor-
te); Wilderness Mail (Correio
da Selva), 1935; Timber War
{Justica na Floresta); Phan-
tom Patrol (Patrulha Fantas-
ma), 1936; Pony Post (O Ca.
valo Reldmpago), 1940; Billy
the Kid (Gentil Tirano), 1940,
King of the Texas Rangers
(Contra a Quinta Coluna) —
seriado, 1941; The Deserl
Hawk (O Falcdo do Deserto)
— seriado, 1944; Jungle Rai-
ders (Bandidos das Selvas)
— seriado; Fighting Bflf Car-
son, 1945: Under Arizona
Skies (Mina de Gado) 1948;
Silver Rajders (Contrabande
de Prata), 1850; Gunfighters
ol the WNorthwest (O Sinal
do Cavalg Branco) — seria-
do, 1954 Opce Upon a
Horse (Dois Vigaristas Rou-
bados), 1958: Noose for a
Gunman (Brago ¢ Brago),
1860 (MES).

LOUISE GLAUM
AR e

Louise Glaum deveria es-
tar perto dos oitenta anos,
ao falecer 'em Los Angeles
no dia 26 de novembro de
1970, pois foi famosa "vam-
piro” da década de 10, es-
pecialmente em filmes de
Charles Ray & William S.
Hart, na Triangle. Samente
os velhos fds devem lembrar-
se dela, e &stes ha muito
nada sabiam sdbre o seu
paradeiro & ssquer se ainda
vivia. Em 1918, guando seus
filmes da Triangle eram exi-
bidos no Brasil, era apontada
como rival de Theda Bara,
Uma revista da época publi-
cou ‘esta legenda, para uma
de suas fotos: “Louize Glaum
simboliza a forga irresistivel
e obsedante da matéria. Ven-
do-a, sente-se a inanidade de
todo esforge humano em se
enclausurar no dominio pura-
mente espiritual. Aos pés de

Louise Glaum, ve&m ruir vir-
tuosos sistemas filoséticos”.
Hoje, diante deslas paiavras,
néo podemos deixar de achar

grags, mas na época Louise |

era fogo!l Em 1825, ela aban-
donou o cinema & radicou-
se numa cidade da, fronteira
com o Meéxico, onde abriu
um pequeno cinema, Féz cér-
ca de 40 filmes, entre éles:
Hsll Baund of Alaska (0. L&-
bo Ferido): Staking His Life
(A Vitorla do Senhor), 1914;
Between Men (Prélio de Gi-
gantes), 1915; The /ron Strain
{Coma se Vence); The Aryan
{Seras Minha Escrava); Hell's
Hingers (Terra do Inferno);
Home (A Pérola do Lar); Ho-
nor Thy Name (Obra de Vi-
bora), 1918; The Weaker Sex
{Sexo Fragil); ldo/airess (ldo-
latria) 1917; Sahara (Saara);
The Lone Wolf's Daughter,
1919; Sex (Hoje Eu, Amanha
Tu!); The Leopard Woman
(A Mulher Leopardo); Love
(Amor), 1820; 1 Am Guilty!
{(Minha Espdsa & Culpada),
1821; The [nnocent Cheal,
1922, e Fiity-Fifty (Meio a
Meio) (GS).

GAVIN GORDON
A T

Gavin Gordon tlinha ses-
senta @ nove anos ao morrel
em fins: do ang passado. Es-
treara no cinema ao lado de
Greta Garbo em Romance.
Féz ainda O Ultimo Cha do
General Yen, na Columbia,
sob a diregio de Frank Ca-
pra e junto’'a Barbara Stan-
wyck e Nils Ahster, & A Im-
peratriz Galante, dirigida por
Joseph von Stenberg e com
Marlene Dietrich, Gavin apa-
raceu muita em teatro e tele-
visdo e, nos GOltimos anos,
figurou em muitas pontinhas,
como a gue teve em Dama
Por Um Dia, versdo com Bel-
te Davis @ Glenn Ford {GS).

LENORE ULRIC

Com mais de setenta anos
e uma carraira de glorias no

paleco, morreu em Nova York

Lenore Uliric, que néo foi pro-

priamenie uma estréla de ci-
nema, mas gque néle obleve
alguns éxitos. Sua atividade
cinematografica comegou na
Essanay, em 1912. Féz nessa
época: Kilmeney, The Belter
Woman, Intrigue. Em 18923,
trabalhou na First Natlonal,
estrelando Tiger Rose. Em
1929, a Fox a apresentou em
Frozen Jusltice, que teve
duas versoes, uma slienciosa
e outra falada. Em 1936 —
e éste papel & conhecido até
das geragdes mais jovens —
foi a intrigante e hipderita
amiga de Greta Garbo em A
Dama das Camélias. Foi ca-
sada com o ator Sidney
Blackmer (GS).

CATHERINE CALVERT |

Antiga estréla do silencio-
so e figura bastanie popular
em sua época (1817-1322),
Catherine. Calvert morréu no
ostracismo, no dia 18 de ja-
neiro. Proveniente do teatio,
dedicou parte de sua ativi-
dade g0 cinema e ficou fa-
mosa em papédis de grande

dama da sociedade. Relor-

nou ao teatro apds interpre~
tar seu Oltimo filme nos Es-
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‘fades Unides, em 1921, De-
pois de uma longa tournée
peia Europa, atuou na Ing'a-
ferra em The Indian Love
Lyrics, em 1923. Catherine
. Calvert nasceu em Baltimore,
EUA, em 1891, Seus filmes
mais . importantes foram:
. Behind the Mask, 1817; A
. | Bomance of the Underworld;
- | Out of the Night; Marriage,
1918. The Caresr of Cathe-
rine Bush (A Caminho da For-
| tuna); Marriage for Conve-

“nlence (Casamento por Con-
veniéncia), 1919; Dead Men
Tell no Tales (Os Mortos Néo
| ‘Falam), 1820: The Heart of
| Maryland (O Coracdo de Ma-
ryland} 1921 (MES).

'CHARLIE RUGGLES
= ]

Veterano ator caracterfsti-
¢o do cinema sonero, Charlie
; -Rugglas morreu o ano pas-

‘'sado com 84 anos. Era irmio
‘| do diretor Wesley Ruggles
e comecoy sua carreira ar-
tistica -no teatro, sob a tu-
tela do conhecido empresé-
‘rior Oliver Morosco, Durante

i3 | Broadway e, com a chega-
Jesass da dos falkies, a Paramount
i | To contratou. Sau primeiro fil-
me falado fol Gentleman of
the Press (Algema Cruel). A
éste se seguiram Beloved

.| Bachelor (Celibatario Cari-
nhoso), The Lady Lies, efc.
Devido a seu sspirito bem
‘humcrado e seu humor so-
Aisticado, estéve no elenco
de varios filmes de Ernest

Lubitsch: O Tenente Sedutor,
Uma Hora Contigo, o Ladrdo
‘de Alcova. Foi o astro de
A Tia de' Carlitos (versdo da
Columbia) e o marido cine-
matogréfico de Mary Bo'and
em diversas comédias da Pa-
‘ramount. Com o advento da
Aelavis&o, delxou o cinema 8
gstrelou varios programas de
TV e filmes seriados. Na dé-
€ada de 60 voltou ao cinema,
@parecendo especial
| mente em filmes de Walt

- Disney (Um Amor de Com-
- | Eanheiro).

Lanos foi alor de ‘SUCESSD Na

FERNANDEL
fesstasm s ssss s

Com geu ‘sorriso enorme,
cheio de dentes, seu jeilo ir-
reverente e seu gosto pelas
colsas extravagantes, Fer-
nand Joseph Desire Contan-
din (Fernandel) era mais que
um .ator muito popular na
Franga: era uma instituigéo
nacional. Fazendo rir duran-
te 40 anos, éle ficou rico @
famoso, Mas nunca se consi-
derou um artista realizado.
“Comparados com Chaplin
ndo passamos’ de imagens
pélidas e imitadores presun-
cosos"”, confessou certa vez.

Seu pai era um cantor de
café que gqueria gue o filho
fésse banqueiro. Mas aos se-
te ancs, o menino ja estréia
num palco empurrado por um
chute do pai. J& grande, ten-
la a sorte em trinta ou qua-
renta empregos. diferentes.
‘Mas, mesmo. quando traba-
lhava num banco & tarde, &
noite tentava ser cantor pro-
fissional,

Sua carreira praticamente
comegou num “‘music-hall”
em Nice, em 1821. Trabalhou
em Toulon, Marselha e Pa-
rig, até que conseguiu 'uma
chance no cinema; Le Blanc
et le Noir, de Sacha Guitry.
Revelou-sg extraordindrio co-
mediante em Le Rosier de
Madame Husson, em 1932,

Embora tivesse participado
de cérca de 150 filmes, foi
vivende a figura do padra
Don Camillo gue obteve su-
cesso popular (“Don Camillo
mudou minha vida. € quase
uma segunda natureza”). O
publico sempre foi fiel a Fer-
nandel,. E nunca acreditou
‘em sua autecritica:

— Sou feio, vingativo, pre-
fensioso e gosto de gravatas
escandafosas, Tenho o cé-
rebro de um pequeno buro-
crata na cabeca de um ca-
va'e. E acho muita graga am
mim mesmao.

Entre os filmes que inter-
pretou destacam-se: Don Ca-
millo e I"Onorevole Peppone
(Don Camilo e o Deputade

figue (Senechal,

Peppone); Le Mouton & Cing
Péteg (O Carneiro de Cinco
Patas); Ali Baba (Ali- Baba);
Le Petit Monde de. Don Ca-
milfo (O Pequeno Mundo de
Dom Camlla); L'Ennemi Pu-
blic n.? 1 (O Inimige Publico
n? 1); La Vache et e Pri-
siopnier (A Vaca e o Prisio-
neiro); Sdnéchal le Magni-
o Magnifi-
co); La Lloi... c'est la Loj
(Contrabandistas a Mugque).
Além disso, dirigou éle mes-
mo. gquatro filmes.

Fernandgl tinha 67 anos ao
morrer no dia 27 de feve-
reiro.

JOHN DALL
e S

Tinha cingiienta e seis
anos ao morrer em Holly-
wood meses alrés. Era -um
excelente intérprete, mas
nunca obteve o devido reco-
nhecimento des diretores e
produtores, Estreou no ci-
nema em The Corn Is Green
(O Corag8o Nunca Envelhe-
ce), ao lado de Bette Davis,
papel que lhe valeu uma in-
dicagio ao Oscar, em 1945,
Aparaceu. muito ‘bem, ain-
da, nos filmes: Another Part
of Forest (No Caminho da
Vida), Gun Crazy (Mortal-
mente Parigosa) e The Repe
(Festim Diabdlice), sob a di-
regdc de Hitchcock, Mais re-
centemente, figurou em Spar-
tacus, na Universal.

JAY C. FLIPPEN
passss

Excelente ator caracteris-
tico em mais de 40 filmes,
Jay' C, Flippen morray aos
71 anos de idade em Holly-
wood, no dia 3 de fevereiro
déste ano. Natural de Little
Rock, Arkansas, Flippen ini-
ciou sua vida artistica como
ator de “vaudeville” e teve
discreta dtividade teatral e
radiofénica. Na Broadway,
atuou em muitas pecas, Entre
seus desempenhos figuram:
A Woman's Secrel (A Vida
intima de Uma Mulher); They

Live by Night (Amarga Espe- :

ranga), 1949; Winchester ‘73

(Winchester '73); The People |

Against O'Hara (A Um Passo
do Fim), 1951; Bend of the

River (E o Sangue Semeou |

a Terra), 1952; Devil's Ca-

nyon {Mais Forte Que a Lsi};.__‘-‘ o3
1953; The Wild Ope (Q Sel- |
vagem), 1954; The Far Coun- |

ry (Regido do Odio); Okla-
homa (Oklahoma);

1955; The Killing (O Grands
Gnlpe], 1956: Wild River (Rio. -
Violento), 1960; Laﬂking “Jor -

Love (Em Buseca do.Amurja.: e

1964; Cat Ballou (Divida de

Sangue), 1965: Flrecreek (O |

Elltinjlo Tiro), 1968; Hellfigh=
ters (Herdis do lnfamo}, %

GEORGE VAN PARYS

Fol o;melhor compos
diretor musical do. cinema
francés, durante os anos 40
e 50. Seus temas estavam

Intimamente vinculados ao

espirito de Paris, onde nes-
ceu a 7 de junho de 1902,
Fraquentou o Liceu Muswa!
de Paris, passando a narnpm -
misicas para psqulnas tea-
tros. Foi para o cinema em

1930, a chamado do diretor |

René Clalr, que o convidou
para compor & musica do seu
primeiro filme sonoro: Sous
les Tojts de Paris (Sob o8
Tetos de Paris). Entre mails
de cem filmes gue musicou,
citam-se: Le Million (O Mi-
Ihéo), 1931; Abus de Confian-
ce [Abuso de Confianga),

1937; Le Sllence est d'Or

iSiléncie 'de. Ouro), 1947;
Fanfan la Tulipe (Fanfan 'la
Tulipe), 195%; Un Caprice de
Caroline Chérle (Caprichos
de Mulher), 19562; Madame Du
Barry (Madame Dubarry}, Le
Fils de Caroline Chérie (Os
Amores de...); Les Diabo-
liques (As Diabdlicash
French Cancan (French Can-
can), 1954; The Happy Road
(Todos a Paris), 1957; Marie
des Isles (Maria das llhas),
1959: Monsieur (O Cavalhal-
ro}, 1964, ete, Van'Parys mor-
reu em 29 de janeiro de 71. |
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 IMOVIMENTO

GILBERT M.
- ANDERSON

(BRONCHO BILLY)

- Considerado o primeiro
“Cowboy" do cipema, Gilbent
M. Anderson, cujo nome ver-
dadeiro era Max Aronson,
| morreu sos 88 anos de ida-
de, em 21 de janeiro de 1971,
em Los Angeles. Sua car-
| réira cinematografica come-
| ‘ou em 1303, no primeiro fil-
| me faroeste, The Great Train

Robbery (A Filha do Telegra-
‘fista), de Edwin S. Porter,
~Anderson nasceu em Pine

margo de 1883, foi vendedor
de jornais e ator de “vaude-
| ville™. Tornou-se famoso com
0 pseudénimo de ''Broncho
Billy". Féz 385 filmes de sé-
| rie de 1910 a 1918.

- Em 1805, colaborou com
Porter na realizacdo de Raf-
lles The Amateur Craksman,
“do ‘qual foi produtor e intér-
ﬁ'rete. Inferpretou  cérca de
400 filmes, de um & dols ro-
“los, tendo trabalhado na Edi-
‘soft, Vitagraph ¢ Essanav
Féz sua Ultima fita em 1918

1958, quando a Academia de
Artes e Ciéncias Cinemato-
- gréficas de Holywood lhe en-
.| tregou um Oscar honorério,
| por seu trabalha ploneiro na
industria do cinema. -
1 Entre outros, interpretou:
‘An Awtul Skate, 1907; The
Heart of a Cowboy; The In-
dian Trailer; A Tale of the
West, 1809; The Cowboy and
the Squaw; The Sherilf's Sa-
eritice; Under Western Skies;
‘The Bearded Bandit; Bron-
cho Billy's Adventure, 1911;
| Broncho Billy's Outwitted;
Broncho Billy's Heart: The
Reward for Broncho Billy,
‘1912; Broncho Billy's Brother;
The  Sheritfs Story, The
Three Gamblers, 1913; Bron-
cho  Billy Gunman Broncho
Billy Guardlan; Broncho
Billy’s Bible, 1914; Broncho
Billy and the False Note;
‘Broncho Billy Well Repaid,
Broncho Billy and the Vigi-
lante, 1915 (MES).
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Bluff, - Arkansas, em 21 de

g flcou na obscuridade até

INC DISTRIBUIRA
55 FILMES PELO
BRASIL INTEIRO

Cingilenta e cinco  filmes
diddticos '@ culturais serdo
distribuidos: pelo Instituto Na-
cional do Cinema as Secre-
tarias de Educag@o de todo
o Pais, a fim de possibilitar
aos professdres das unidades
mais afastadas do territdrio
brasileiro a alualizagao de
seus conhecimentos gerais.
Esses filmes foram adquiri-
dos recentemente e sfo em
niomero superior a todo acer-
vo gue o ING possuia desde
sua criagao, em 1966,

Justificando a Iniciativa, o
presidente do INC declarou:
“No momento em gque a na-
gdo tomou c¢onsciéncia de
seu desenvoivimento e in-
gressa, de fato, na fase de
utilizagéio da ciéncia, da lec-
nologia e da cultura brasi-
leira, o INC procurou dotar
seu Departamento de Fiime
Educative em uma verdadei-
ra fonte de informagdes'.

Sendo um drgdo. vinculado
ao Ministério da Educacg@o e
Cultura, salientou o Sr. Ri-
cardo Cravo Albin que o INC

“nép poderia deixar de acom-
panhar o trabalho que o Mi-
nistro Jarbas Passarinho vem
desenvolvendo em prol da

difusdo da cultura”, A dis-
tribuicdo dos filmes didéati-
cos estaria assim, segundo o
presidente do INC, dentro da
politica do MOBRAL, que
atinge todos o8 pontos da
nacéo levando alfabetizagdc
e cultura,

Para concrétizar a distri-
buigdo, o INC realizard con-
vénios com ‘Secretarias de
Educag@o dos Estados, as
quals colocariam os filmes
a disposigéo dos professdres.
Também se projeta a realiza-
cdo de Semanas de Filmes
Educativos e 'Culturais nas
capitais, para tratar de as-
suntos ligados: a educagéo
audiovisual.

Em 1970, o INC emprestou
3.538 copias de filmes dida-
ticos ‘e cullurais @ doou ...
55.942  diatilmes pedagégi-
cos, Cérca de 1.400 entida-
des se inscreveram para re-
ceber filmes por empréstimo,
& 6.673 estabelecimentos cul-
turais e professéres gquerem
receber doagdes de dialilmes.
De 1936 a 1970, o Departa-
menta de Filme Educativo
déste Orgdo (anteriormente
INCE) produziu 266 filmes.

INC PREMIA QUEM
VE FILME NACIONAL

Dos sete automéveis Volks-
wagen zero quildmetro- sor-
teados a 19 de fevereirg Gl-
timo pelo Institute Naclonal
do Cinema, salram para a
Guanabara (dois), Sdo Paulo
{um), Minas Gerais (um), Pa-
rand (um), Santa Catarina
(um} e Rio' de Janeirg (um}.

Além dos carros; os porta-
dores dos ingressos padro-
nizados vendidos em todo o
territéric nacional para os
filmes brasileiros ganharam
70 projetores de 16mm (ou
condicionadores de ar), 70
geladeiras e 70 toca-fitas,

AUTOMGVEIS

Os ingressos padronizados
do INC que fizeram jus a
um Volkswagen OKM foram
os seguintes: Guanabara, sé-
rie. NMA/OB7, n.® 83 667; e

série NAZ/146, n° 62202

Sag Pau'o, série NLA/03S,

n.2 08 266; Minas Gerals, sé-

rie NAZ/092 n® 29 149; Pa-
rand, série NAZ/ 037, n% ., ..
48 077; Santa Catarina, seérie
NVE/098, n® 94881; e Ria
de Jangiro, série NRO/058,
2 09.619;

Os outros 210 prémics em
projetores de 16mm (ou con-
dicionadores de ar), geladei-
ras e toca-fitas foram sortea-
dos para os Estados da Gua-
nabara. Sfo. Pau'o. Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Santa
Catarina, Rio Granda do Sul,
Parand, Pernambuco, Bahia,
Espirito Santo e Goids.

INSTRUGGES

O INC lembrou ac piblico
especlador brasileiro que exi-
ja sempre o canhoto da in-
gresso ao entrar na sala de
exibigdo. Essa parte do in-
gresso deve ser guardada,
ainda mais que ¢ sortelo pa-
ra os prémios regulares ocor-
re mensalmente.

Para o recebimenio dos
prémios, o INC recomendou
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NA TELA, O ROMANCE

“A MORENINHA" FICOU AINDA M.MS

LEVE £ INGENUO. NA CENA:
SONIA BRAGA

aos contemplados residentes
nas capitais que- procurem
o representante .do. Insti-
tuto para instrui-los como
proceder. Quanio aos mora-
dores do interior, a fonte de

| orientacZo 880 o5 agentes
| vendedores do ingresso pa-

dronizado, que podem ser os
bancos ou a Emprésa Brasi-
leira  de Correlos e Telégra-
fos.

EXTINGAD

De sctrdo com & Reso-
lugdo n.2 51, de 14/1/1971,
0s sorteios do ING foram ex-
tintes; porém serdo efelua-
dos .até a total finalizagdo
das séries Impressas com
refaréncia a sorteio. As sé-
ries sdo as seguintes:. NRO/
001 a 246, NVE/ 001 a 460,
NAZ/0D1 a 289, NLA/OOT &
229 NMA/DO1 g 198 & NAM/
001 a 045. Total das seéries,
1467, i

Até 21-1-71 foram sorlea-
das 176 séries faltando
1291, Como sép programa-
das, mensaimente, 50 sénes
‘para sorteio, o ING levara
alnda 26 meses para encer-
rar definitivamente o8 sor-
teios, isto &, em teversiro de
1873, Com as 178 séries sor-
leadas foram concedidos 528
prémios comuns e mais 18
automdveis, totalizando 546
prémios, dos quais so fo-
ram aniregues 17,

A MORENINHA
VENCE MOSTRA DE
GUARUJA

A comédia musical A Mo-
reninha, baseada no roman-
ce homdnimo de  Joaquim
Manoel de Macedo, "pelo
cuidado com que foi feita,

tanto em térmos de produ-

¢do como de diregao”, foi
& fita vencedora do | Festival
‘de Cinema Brasileiro, reali-
2ado na cidade paulista de
Guarujé, entre 24 e 25 de
novembro do. -ano passado.
Além do prémio de Melhor
Flime (troféu “Pérola do

X

Atiantico” e Cr$ 4 mil), A
Moreninha levantou os lau-
réis destinados ac Meihor Di-
retor (Glauco: Mirke Lauretli;
Cr$ 3 mil) e Melhor Folo-
grafia (Rudalf Icsey, Cr$ ...
1.500 mit],

MNa opinifo do juri da mos-
tra, conslituido de Van Jala
{critico e presidente}, Orris
José Maita Cardoso, Eduar-
do Pires de Campos, Piinio
Garcia Sanchez, Tom Payne,
José Jilio Spiewak e Ricar-
do Roman, "o tratamento
irbnico: conferide pelo dire-
tor, gozande o proprio r1o-
mantismo da ambientagdo®,
18z com que A Moreninha
ganhasse uma dimenséo ori-
ginal e superasse 08 seus
concorrentes, seis ao todo.

Qs outros premiados do
testival: Ewerton de Caslro;
Melkor Ator (Paixdo na Praia,
de Alfredo Sternheim}; Inés
Knaut, Melhor Atriz (Uma Mu-
ther para Sabado, de Mauri-
cio Riner); Zézimo Bulbul,
Melhor Coadjuvante Masculi-
ng (A Guerra dos Pelados,

' de Silvio Back); Lola Brah,

GLAUCO MIRKO LAURELLI RESPEITCY INTEGRALMENTE A MARCACAD TEATRAL DE GLAUDIO PEIMEI;IR_:.

Melhor Coadjuvante Femini-
na (Paix&o na Praig). Reve-
lagdo de. Guaruja-70: Marie
Dorothée Bauvier (A Guerra
dos Pelados).. Meihor Curta-
Metragem: Rio Desconheciao,
de Sérgic. Segall.

Depoia de A Moreninha, ©
tiilme mais premiade 1oi o
épico paranaense de Silvio
Back, A Guerra dos Pelados,
gue conseguiu dois trofeus.
A fita narra a historia da
Guerra do Contestado, ocor-
rida no. inicio do ‘sécule, em

Santa Catarina. Baseando-se

ne romance "GeragBo do De-
serto’, de Guido Wilmar
Sassi; o realizador de Lance
Maior, conseguiu fazer um
gspeldculo entre a lenda e
a realidade, "uma tragedia
popular quase conlempora-
nea’ (Cf. entrevista do dire-
lor em FC-16).

Uma Mulher para Sdbado
impés -ao. jdrl a presenga
forte (dramaticamente) & sen-
sivel (artisticamente) de Inés
Knaut, airiz_jovem que es-
treou profissionaimente em
As Amorosas, de Walter Hugo

passou pela orlentagédo khou-
riana, Lola Brah, deu:a Pal-

“Personalidade do Festival”.
Filmes que concorreram &

géo: Bahia, Por Exemplo, do-
cumenlario em cores de Rex

lasse, de Carlgs Coimbra, &

gatcho Odilon Lapes, os dois
ullimos inscritos de uitima

Asilo Muito Louco, de Nélsor

Paralelamente a moslra

Payne organizou uma Re-
trospectiva do Cinsma Brasi-

los: Vidas Sécas, dea N. P.
dos Sanlos; O Pagador da
Promessas, de Anseimo Du-
arte; Sinha Méca, da Tom

Khouri. Outra Intérprete gues i 2

X80 na Pralg: um marcanta
desempenho coadju-
vante. que o juri referendou.
Lola também foi escolhida a

ndo obtiveram nenhuma men-

Schindler; Se Meu Ddlar Fa~_ i

Um é Pouco, Dois é Bom, o

hora em substituicdo a Um

Pereira dos Santos, Nepén!
Bandalho, de Emilio Fontana.

competitiva, o diretor Tom-
leira: com os seguintes litu-

Payne e Oswaldo Sampaio;
Na Garganta do Diabo, de




[MOVIMENTO

Walter Hugo Khourl e O Can-
gacelro, de Lima Barreto.

GLAUCO MIRKO LAURELLI
EXPLICA SEU MUSICAL

Mais de um século depois
de ter conquistado o publico
leitor de sua época, o roman-
~ | ce “A Moreninha” ganha sua

1 versio cinematografica, em
forma de comedia musical e
em tom de superprodugéo.
Os responséveis pelo origi-
nal empreendimento foram os
adaptadores: Mircel Silvei-
ra e Claudio Petraglia, a pro-
dutora Lauper Filmes e o di-
‘retor Glauco Mirko Laurelli,
até entdo um téenico eficien-
| te e caprichoso (Cf. Casinha

Pequenina e Meu Japdo Bra-
sileire).

Glauco Mirke Laurelli nas-
ceu em S&o Paulo em 3 de
junho de 1930. Estreou no
‘ginema em 1950, apds par-
ticipar de um seminario no
‘Museu de Arte Modema de
Ség Paulo, que contou com
& presenca de Alberto Caval-
‘canti. Seus primeiros traba-
lhos foram na Maristela, Mul-
{ifilmes e Vera Cruz, onde
funcionou como assistente de
produgdo, direg8o e monta-
gem.

Entre 1957 e 1058, dirigiu
dublagens de filmes para a
televisdio, Fol montador e di-
retor-gssistente de Seara Ver-
melha, de Tom Payne, Cur-
“gou o Centro Sperimentale
de Cinematografia, de Roma,
‘com uma bdlsa de estudos
oferecida pelo Govérno ita-
liano. Ao retornar ac Brasil,
participou de véarios filjnes
como assistente, de direcdo
& montador. Finalmente, rea-
lizou para Mazzaroppi: Casi-
nha Pequenina, Lamparina e
Meu Japdo Brasifeiro.

Novamente como monta-
dor, em Sdo Paulo S.A.,, de
Luiz. Sérglo: Person, recebeu
o “Prémioc Prefeitura de Sio
Paule". Outras laureas: ''Sa-
ci” '@ "Prémio Governador
do Estado”. Com Person,
fundou a Lauper Filmes, que
produziu O Caso dos Irmacs
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- Naves,

Panca de Valente,
ambos dirigidos por seu s6-
cio, e A Moreninha.

FC — Por que decidiu
adaptar o livre de Joaquim
Manoel de Macedo?

GML — Acho importante o
aproveitamento da obras li-
terdrias de reconhecida ex-
pressao, como € o caso de
‘A Moreninha” que, crono-
lbgicamente, & o primeiro ro-
mance brasileiro. Ademais, a
personagem do romance ain-
da sobrevive nos tempos
atuais, embora tenham de-
corrido 126 anps. Macedo foi
muito preciso na caracteri-
Zagdo de seus personagens e
do ambiente, que também
permanecem, pelo menos em
algumas partes do Estado do
Rio.

FC — Parece ndo haver
muita diferenga entre a adap-
tagéo do romance como fol
apresentada no palco e a
sua vers@o cinematografica?

GML — Procurei me man-
ter fiel & adaptagdo teatral,
porque ela traduzia uma re-
constituigdo auténtica dos
ambientes e dos costumes
da época, o século 19. Mas
essa submissdo me limitou
bastante na filmagem, no que
diz respeito a criagéo.

FC — Em que tipo de pua-

FILMAGEM DE 0 CiRID. NA CAMARA, O FOTGGRAFO PAULO JORGE

blico vocé pensou ao fazer
A Moareninha?

GML — Pensava no pu-
blico infanto-juvenil, e logo
acho que deve fazer parte
obrigatoria de qualquer cur-
riculo escolar. Queria tam-
bém fazer uma fita musical,
0 que nem- sempre & bem
aceito pelo’ puiblico, j& for-
made em outro tipo de ci-
nema.

FC — Como vocé vé os
atuais caminhos do cinema
brasileiro?

GML — Apesar de ndo me
colocar dentro de qualquer
corrente ou escola, acho que
o cinema brasileiro esta atra-
vessando uma fase importan~
te rumo ao seu desenvolvi-
mento. Dentro do nosso ci-
nema, me considero um ve-
terano, embora me interesse
pelos vérios tipos de filmes
que se fazem agora.

FC — Projetos imediatos?

GML — No momento, pre-
tendo fazer apenas filmes pa-
ra criangas, talvez mais um
musigal,

PARAENSES FILMAM
A FESTA DO CIRIO
e e e = A

A festa do Cirio de Nazaré,
importante acontecimento 're-

ligioso no Norte do pais, até
entdo inédito em cinema, foi
documentado agora em filme
por. quatro jovens cineaslas
amadores paraenses, vence-
dores de um concurso de ro-
teiros promovido pelo Depar-
tamento de Turismo da Pre-
feitura de Belém em colabo-
ragdo com o Instituto Nacio-
nal do Cinema. Dezesseis
concorrentes participaram do
conecursa, cujo prémio foi de-
nominade “Ministro Jarbas
Passarinho”'.

O filme, um documentério
a cdres de dez minutos, foi
realizado por: Ademir Silva,
Euclides Bandeira, Hamilton
Bandeira e Miracy Silva, di-
retores e roteiristas. A foto-
grafia é de Paulo Jorge e
Porfirio da Rocha. Mair Ta-
vares, montador carioca, se
encarregou de sua edigdo.

Composigdes de Villa Lobos:

e Bernard Krauser foram uti-
lizadas na faixa musical. La-
boratdrios: Lider (revelagio)
e Atlantida (som). Titulo da
fita: © Cirio em'Trés Tempos.

FC — Quanto tempo durou
a filmagem?

R. — A filmagem durou
apenas quatro horas, tempo
de duracdo da procissao do
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05 PARAENSES
ACOMPANHAM A
PROCISSAD DO
CIRIO DE NAZARE
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Cirio. A procissio, gue se
realiza anualmente em Belém
e da qual participam cérca
de 400 mil pessoas, comega
‘as sete horas da manha e

‘termina perto das onze. Ela

sai da Catedral e vai até a

Basflica, situada alguns qui-
. l6metros adiante, percorren-

do as ruas centrais da ci-

. dade. Como dispinhamos de

pouco tempo, os trabalhos
assumiram uma feigdo de re-
portagem. Isso causou mo-
dificagfes substanciais no ro-
teiro & na montagem.

FC — O que signitica a
procissdo do Cirio como fes-
ta religiosa?

R — A procissSo surgiu
da devogdo dos paraenses a

da como milagrosa. O povo

faz promessas o ano. inteiro

a, atendidas, pagam-nas no
segundo domingo de outubro,
dia 'da: procissfo. O entu-
glasmo pela festa chega, as

 vBzes, ao fanatismo. O dia

do Cirio, em Belém, se igua-
la ou supera até mesmo o
Natal e o Ano Névo.

FC — Vocés procuraram
filmar segundo as técnicas
do cinema-direto ou pelo mé-
todo tradicional?

R — N&o nos preccupa-
‘mos em seguir escola ne-
nhuma. O que se tentou fa-
zer foi documentar um fato
da maneira mais abjativa e
didatica possivel, segundo as
condigoes que nos foram ofe-
recidas. lsso, porém, ndo im-
pede gque o filme lembre em
‘cerlas seqliéncias algum tipo
de cinema e ideéias cultiva-
dos por nés anterlormente.

FC — Quais os sesus pro-
jetos? ;

R — Vamos ver se pode-
remos reunir os. conhecimen-
los adguiridos nesta primei-
ra experiéncia em outros
curtos, As oportunidades sdo
dificels, no Para, mas tenta-
remos. Quanto & possibilida-
de de realizagdo de um lon-
ga, julgamos ser ainda muitoc

2 Cedo para qualguer plano. o]

filme longo teria para nos
implicagdes técnicas malis
probleméticas do que as de
um curto. - Em O Cirlo, por
exemplo, utliizamos apenas
duas cAmaras para filmar
uma multiddo de 400 mil pes-
s0as, quando deverlamos ler
empregado no minimo qua-
tro. Veia o caso de Woods-
tock: filmando o mesmo nu-
mero de pessoas usou dezes-
seis camaras. Todas as li-
mitagbes que o mercado bra-
sileiro cria ndc nos permi-
tem, por enquanto,. pensar
em um longa.

GOLFINHO E ESTACIO
PARA DAVID E COSME

Memdria de Helena, e Cosme
Alves Neto, conservador da
Cinemateca do Museu de Ar-
te Moderna, foram as mais
destacadas personalidades da
cena Ccinematogréfica em

1970, ségundc— & opinido dos
criticos @ historiadores que
compBem o Conselha de Cul-
tura Cinematogréfica do Mu-
sey da Imagem & do Som,
Por isso, ambos receberam,
em janeiro Uitimo, respecti-
vamente, os préemios '‘Golfi-
nhe 'de Ouro™ e “Estacio de
S5a",

Considerada um dos pio-
neiros do Cinema MNévoe, Da-
vid Neves demorou sele anos
para concretizar seu lance
na area do longa-metragem.
Nesse intervalo teve Impor-
tante atuacBo na CAIC (Co-
missdo de Auxilio a Indostria
Cinematografica), da Guana-
bara, e na Divisdo de Cine-
ma do Departamenio Cultu-

rios curtas: Mauro Humberlo,
Colagem, Jaguar, Viniclus e
Tarzan (co-dirigido por Mi-
chel do Espirito Santo). No
ano passado, dirigiu dois lon-

gas: Lucla McCartney (ver

entrevista neste nomero) e
Um Amor de Mulhar.

Além do troféu, David re-
cebeu um prémic em dinhei-
ro de 15 mil. Seu concorren=
te mais forte ao “Golfinho™
foi Carlos Diegues, com o ﬂ!~
me Os Herdeiros.

Conservador da Gmama-
téca do MAM h& dez anos,
Cosme Alves Nete foi mem-
bro do Servigo de Informa=
coes Cinematograficas da
Central Catdlica de Cinema
(6rg@c da Conferéncla Na-
cional de Bispos do Brasil)
e fundador do Grupo de Es-
tudos Cinematogréficos -da
Unido - Metropolitana de Es-
tudantes. Sua conlribuicado &
frente da Cinemateca fol e

Nossa Senhora de Nazarg, ral do Hamaraty. Escreveu | continua sendo inestimavel,
- em principios do século de- | EEEEEEEEEEEEEEENENSS | U7 livro sobre o “Cinema | porque: 1) transformou aqué-

mno O Cirio & considerada Névo no Brasil” (1966) e féz, | le 6rg8o num verdadeiro mu-

‘uma homenagem A santa, ti- David Neves, diretor de | quase ininterruplamente, v&- | seu de cinema, com um dos -

malores acervos de filmes &
documentos da América La-
fina; 2} deu-lhe a dimensao
de um instrumento vivo e
dindmico na promogdo do ei- -
nema brasileiro.

COSME ALVES NETO, O DIRETOR PAULO CESAR SARACEN] E A HISTORIADORA  ALEMA LOTTE EISNER
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CRIOULO DOIDO E

'COMEDIA MORALISTA
vt st s —ehed ]

“Um filme moralista, de um
- branco sébre um negro'’. Es-
- 1a & a definigio de Carlos
" Alberto Prates, ex-critico de
cinema em Minas Gerais ¢

| um promissor curtametragis-

ta, para seu primeirg longa,
Crioulo Doido, recém-termi-
nado. Jorge Coutinho, bom
Jglor de TV e cinema, é o
crioulo - doido do titulo, li-

derands um elenco onde apa-

. recem: Selma Caronezzi, B,
- de Paiva, Jorge Botelho, Ri-
- cardo Teixeira de Salles, Ro-
José  Aurélio
Teixeira; Ezequias Marquss,
‘Aonaido Medeiros e Rogério
Soares,
< Gornédia proxima da 8-
" bula, Crioulo Doido, ainda
segundo seu autor, é uma
fita “'alegre, &s vézes incon-
seqlente, sdbre o problema
‘daascensdo de um negro no
Totalmente rodada

em Sabard (Minas Gerais), &
pelicuia foi escrita pelo pro-
prio CAP, fologratada por
Tiago Velloso {Matou a Fami-
fia @ Foi ao Cinema Um Anjo
Nasceu) @ montada por Gil-
berto Santeiro, que faz sua
estreia .na: montagem de lon-
longas,

Carios Alberto Prates. ini-
clou sua carreira como cri-
tico em fjornais de Belo Ho-
rizonte. Sua primeira. expe-
riéncia pratica fol de conti-
nuista em O Padre e 8 Ma-
¢a. Em sequida, féz o cur-
ta-metragem de ficgdo O
Milagre de Lourdes e o epi-
sadio Guitherme, do longa. Os
Marginais. Fol também assis-
tente  de dlregéo em Ma-
cunalma.

FC — Qual & a histéria de
Crloule Doido?

CAP — Crioufo BPoido & a
historia de um crioulo re-
mendao de roupas, numa: cl-
dade do interior mineira. Seu
primeiro - passo na vida &
comprar uma alfaiataria. Ca-
sa-se com uma branca, vende

a alfaigtaria & compra uma
fazenda. Progride: vende &
fazenda & projeta transiars
mar-se em um grande co-
mercianie, mas acaba prefe-
rinde emprestar dinheiro a
Juros.  Vira bicheiro e loge
desiste, 'Planeja a instalacéo
de uma indUstria quando, na
cidade, comecam a urdir uma
trama parz levd-lo a ecrer
que o mundo val acabar. Ele
termina acredilando, distri-
bui tudo o gue tem e fica
esperando & explesfo  do
mundo.

FG — Coma vocé sa sen-
tin- ao dirigir, seu primeirg
longa?

CAP — Procurei desenvol-
ver aigumias formas Ja esbo-
gadas no curto O Milagre de
Lourdes, desinteressando-me
em conferir grande expressi-

. vidade go enquadramenio, a

montagem & a outres elemen-
tos da narragBo. MNio fiz,
apesar disso, um filme mar-
no; tentei evilar a retorica,
o brilhantismo aparente, o
pedantismo inconsciente. Nao

JORGE EOUTINHO £ O CRIOULO' QUE ‘QUER' MUDAR
0 MUNDO E ACABA DOIDO. AD LADO, SELMA CARONEZZI

pude levar também em con-
sideracéo a quersia em tor-
ro do. chamado cinema’ in-
dustrial, do Cinema Novo @
do novissimo cinema. inde-
pendente. Afinal, minbas ob-
segssdes cinematograficas
achavam-se  recolhidas ha

muild tempo ‘e s6 agora pu- -

deram ser mais plenamente
concretizadas, para que eu
me situasse religlosaments
num dos polos da questdo.
FC — A que género per-
tence Crioulo: Doido?
CAP — Sa & necessdrio
enquadré-lo ‘num género,
acho gue deve ser a comeé-
dia. dentro de uma- ‘estrutura

proxima da fabula, O desti- |
no dos personagens néo es-

14 condicionado, a casuali-
dades singu'ares, mas des-

poticamente determinade por”

mim. Isto ndo quer dizer que

eu ndo leve 2m considera- .
¢EBo certas fdrcas copstran-

gedoras da realidade obje-
tiva, mas que recuso a de-
terminagdo puramente meca-
nicista dos evenlos.

FC — H4 alguma coloca-
cdo da problematica racial?

CAP — Os problemas: da
ascensfo de um negro no

Brasil ndo sdo colocados de

maneira a demonstrar que a
estratiflcagde social seja ri-
glda a ponto de impedir que
éle nasca pobre & morra rico

— embora isso seja o mais

pravével. Também n&o me in-
teressou, no caso, promover
um exame de direito compa-
rado e mostrar a evidéncia
de que a legislagdo brasiiei-
ra ndo & racista como a de
outros paises.. Mas penso
que a questdo ndo se esgola
al, Crioulo Dofdo é um filme
moralista, de um branco s&-
bre um negro, mas dotado da
uma contradigiio fundamen=
tal: ao filmar certo sentimen-
fo secreto, que € a parie da
quesiio ndo totalmente de-
senvolvida acima, o fiz com
algum deleite, configurando-
me na primeira pessoa, & o
resultado & um filme alegre,
s vézes inconseqiente, e
desviado do moralismo da
intango inicial (PSA),

"5y
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BRASIL
@ GUANABARA

Agir
Rua Meéxico, 98-D
Centro

Boutique do Livro
Rua Bolivar, 80-A
Copacabana

Brasitodo Ltda.
Av. Almirante Barroso, 54
Centro

Centro de Artes Cinemato-
grificas da PUC

Rua Marqués de Sdo Vicen-
te, 209263

Gavea

Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rio de
Janeiro

Av. Beira-Mar

Atérro

Civilizagio Brasileira

Rua Sete de Setembro, 97
Centro

Eldorado Tijuca

Rua Conde de Bonfim, 422-K
Tijuca

Entrelivros Editéra Ltda,
Av. Rio Branco, 156
ja 26

Centro

Largo do Machado, 29-C
Catete

Lo-

Av. N. §. de Copacabana,
605-B
Copacabana

Av. N. §. de Copacabana,
B30-A
Copacabana

Av. N. 8. de Copacabana,
Esq. JOlio de Castilhos
Copacabana

Rua Desembargador Isidro, 15
Tijuca

Av. Princesa lsabel, 254
Copacabana

Freitas Bastos
Rua Sete de Setembro, 113
Centro

Leonardo da Vinci
Av. Rio Branco, 185
Centro

Ler
Rua México, 31
Centra

Livros de Portugal
Rua Miguel Couto, 40
Centro

Magazin de Imprensa Lida.
Rua Aratjo Porto Alegre, 71
(Hall da A.B.1.)

Centro

Museu de Arte Moderna
Av. Beira-Mar
Atérro

Museu da Imagem e do Som
Pragca Marechal Ancora, 1
Centro

Pantheon
Rua Barata Ribeiro, 502
Copacabana

Tempos Modernos Lida.
Av. Atulfo de Paiva, 338-B
Leblon

Trajano Coltzesco
Av. N. S. Copacabana, 291-0
Copacabana

@ ALAGOAS

Livraria Universitaria
Av. Moreira Lima, 24
Maceié

® AMAZONAS

Cinéfilo
Av. loaguim Nabuce, 1.654
Manaus

® BAHIA

Reroporto 2 de Julho
Santo Amaro de Ipitanga

Distribuidora de PublicagGes
Souza

Rua 28 de Setembro, 4-B
Edificio Themis

Salvador

Oxumaré

Av. Sete, 22

Salvador

Pindorama
Av. Sete, 223
Salvador

Progresso

Praca da Sé
Salvador
Universitaria
Praca da Sé, B
Salvador

® CEARA

Livraria Universitiria
Rua Para, 22
Fortaleza

@ GOIAS

Distribuidora Livrex
Syllas Dileto Lima
Banca do Alemdo

Av. Anhanguera, 3.175
Goifnia

® MARANHEO

Livraria Universal
Ramos d'Almeida
Praca Deodoro, 12
Sdo Luis

DIMAPI — Distribuidora Ma-
ranhdo Piaul Ltda.

Rua Humberto de Campos,
185

Sdo Luis

@ MATO GROSSO

Noélia Ibiapina Cabral
Aquidauana

® MINAS GERAIS

Agéncia Van Damme

Rua Goitacazes, 103 — 139
andar — sala 1.310

Belo Horizonte

Melo e Pelegrini

Rv. Afonso Pena, 280 —
Loja 1

UberlZndia

Agéncia Sousa

Av. 1.9 de Junho, 569
Divindpolis

Casa Zappa Lida.

Galeria Pio X, n® 62

Juiz de Fora

Editdra Alvorada Distribuidora
e Representagdes Ltda.
Galeria Tenente Belfort Aran-
tes, 7

luiz de Fora

Leolite Cabral Marinho
Praca Tiradentes

Teofilo Otoni

@ PARAIBA

Livraria Académica

Rua Dugue de Caxias, 601
Jodo Pessoa

Livraria Casa dos Estudantes
Nilo Pereira de Melo

Rua Duque de Caxias, 570
Jodo Pessoa

® PARANA

LA L

Rua Céndido Lopes, 205 —
6. andar — Conj. 66
Curitiba

@ PIAUI

DIMAP] — Distribuidora Ma-
ranhae Piaui Ltda,

Rua David Caldas, 1738
Teresina

@ PERNAMBUCO

Cinema de Arte Coliseu
Av. Rosa e Silva

Recife

Companhia Editéra Naciomal
Rua Imperatriz

Recife

Enéas Alvarez

Rua Siqueira Campos,
— Sala 105

Recife

Livraria de Cordel
Pitio de S3o Francisco, 4
Recife

Livraria Imperatriz

Rua Imperatriz, 17

Recife

Médico Cientifica

Rua Martins Jonior

Recife

Pirapama

Av. Conde da Boa Vista
Recife

Sodiler

Aeroporto dos Guararapes
Recife

160

@ [ESTADO DO
RID DE JANEIRO

Magno Velasco Pérez
Rua Coronel Jodo Sanches, 14
Sao Fidélis

@ RID GRANDE DO SUL

Atualidade de Livros, Revis
tas Lida.

Rua Vigério José Inécio, 371
— Conj. 1.114

Porto Alegre

® SAD PAULD

Agéncia Siciliano de Livres,
Jornais e Revistas Lida.
Rua Conselheiro Nébias, 113
S40 Paulo

Rua Dom José de Barros, 323
Fone: 36-2454

Sdo Paulo

Rua 24 de Maio, 188

Fone: 36-2527

Sdo Paulo

Av. Gal. Olimpio da Silvei-
ra, 414

Fane: 51-5057

530 Paulo

Rua Teodoro Sampajo, 1.983
Rua Teodoro Sampaio, 2.251
Fone: 81-8644

S30 Paulo

Av. Brigadeiro Luis Antdnio,
2051

Fone: 288-6259

Sdo Paulo

Rua Greenfeld, 264/66
Fone: 273-4118

Sdo Paulo

Rua Voluntarios da Patria,
2.029

Fone: 298-6146

Sdo Paulo

Rua Pampulha, 744

Fone: 298-6545

S@o0 Paulo

Rua Augusta, 2.496

Sdo Paulo

Rua Cel. Oliveira Lima, 188
Fone: 44-2766

Santo André

| Rua Cel. Oliveira Lima, 526

Fone: 44-3624

Santo André

Rua Marechal Deodoro, 1.281
Fone: 43-3283

Santo André

Rua Antonio Agu, 185
Fone: 48-8519

Osasco

Livraria Ler

Livraria [Editdras Reunidas
Ltda.

Praca da Repiblica, 71
Sdo Paulo

Parthenon

Rua Bardo de Itapetininga,
140 — 1.2 andar — Sala 14
Sio Paulo

Genésio Ramon Lourieri

! Rua José Américo de Car-
i valho, 12

Cruzeiro

Livraria Martins Fontes
Av. Marechal Deodoro, 9
Santos

® SANTA CATARINA

Distribuidora Miro
Rua Angelo Dias, 105
Blumenau

Praia de Cambarid
Itajal

® SERGIPE

F. Soares Nascimento
Rua lodo Pessoa, 95
Aracaju

Livraria Carvalho

Rua laranjeiras, 327
Aracaju

Livraria Regina

Rua Jodo Pessoa, 137
Aracaju

@ TERRITORID FEDERAL
DO AMAPA

Derossy A. da Silva
Macapa

EXTERIOR

@ PORTUGAL

Livraria Quadrante Eduarde
R. Ferreira Ltda.

Av. Luis Bivar, 85-C
Lisboa 1

Tels.: 53-4262 e 53-3766

® FRANCA

Librarie Le Minotaure
2, Rue des Beaux-Arts
Paris Géme
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