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Visdo épico do coronelismo mineiro do década de 50, Os Senhores da
Terra revela um ndvo diretor, Paulo Thiago, que FILME CULTURA entrevis-
tou para o numero 17. Representante do Brasil no Festival tcheco de Karlovy
Vary, onde obteve “ex-aequo’’ com o peruanc La Muralla Verde o prémio da
critica, o filme se filia, sequndo seu autor, & vertente aberta por Vidas Sécas,
Deus e o Didbo na Terra do Sol e Os Fuzis. Na foto: Roberto Bonfim e Auso-
nia Bernardes, protagonistas da fitg.
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“PECADO MORTAL”

| EM VENEZA

—Miguel Faria; 27 anos. de

idode,  guotro’ de  cinema.

- Reglizou suos prr\mewas ex-
peridncias em 16 mm.
Comunicagdo”, primeirs cur-
ta-metragem em 35 mm, ob-

teve o maior prémic ro Fes-
tival “de Belo Horizonte de
.-1963_ e Mengao Honrosa na
Festival ~ de  Mérida,  Vene-
zuelo, Produziu vérios curtos,
‘antes de partir para a longa-
-metragem, - em 1969, com
‘Pedro Diabo Ama Roso Meia-
-Noite. Seu Segundo - lengo,
Pecade Mortal, foi seleciono-
do- para - representar . oficial-

mente o Brasil no Fesnvql

de Veneza,
“FCo Qua s:gn!ﬁca “Peco-

F do Mortal'?

. MFE: Pecado Mo.rtol’ o
_;ﬁime de. amer e adio, 'Os
personagens 'sGc  arguétipos.
Os sentimentos e sugs con-

uma forma ‘que os sentimen-

dos no plano sccial

do classe médio que

‘estdo interligados; A emo-

dos o8 momentos da vida de
. uma pessog, embora muitas
- vézes rapnmnde e conalizado
- em - neuroses,

MF DI'FJCIl apontar as in-
Peca-
. Sei das minhas,
que sG0. os mais diversas,
entre  elas, Bresson; Pauio
César Saraeeni, Glguber Ro-
:‘nn Gedard, e o cinema
americang em gerul
FC: Quais as relacées en-
tre "Pedro Diabo" & "Peco-
do Mortal''?
o MF:  Acho " que  Pecodo
Mortal deveria ter sido meu
primeiro  filme, Ambos sao
muita  parecidos, .apesar de
serem l:onsrderades como de
diferentes estilos.

“Arte-

v

£ tradicdes “sdo ampliodas. Vi-
4 wemos numa sociedade que;.
por necessidades econdmicas,
se  estruturou ‘moralmente de !

‘tos ficaram inteiramente de-
formados e oltamente alija-
& pes-
soail E @ histéria. de uma fa- |

se destréi; O amor e o 6dio.

¢ic agompanha ‘cada perso.
‘| nogem durante o filme. £
um dado importante de to--

L ; misticismos,
falsas intelectualizagtes  etc.
i all Apoma as influéncios | 8
] | reglizacdo dd

Betestaﬂa 3

ser enguadrado em - algum
estifo. SGo dois filmes sbbre
armor: e violéngia. :
FC: Qual a importancia do
filme competir em Yeneza?
MF: Gostei de ter sido es-

colhido, Os fest‘rvais, de ‘for-

ma gerezl :mportantes
para PGISES que ginda ndo
atingiram - o desenvolvimento
desejodo. Através déles, con-

seguimos- afingir o5 grandes

mercados & cheégar gos gran-
des produtores.
Em ' Veneza ndo
hg prémios. .. M
fazer contatos comn produto-
res e ver os possibilidades do
mercada para meus filmes.

~FCi Quais os  problemas
de  produgGo que' enfrentou

e o custo da filme?

MF; Pecodo  Mortal, em

relagGo & meédia  de filmes,

brosileiros, custou muito  bo-

Compemivo- :
mente, nGo véio gronde im-’
_portancia.
Mas pretendo

1

rato. " Procurei  fozer urd il |
me que pudesse contar ‘£om
téda  a ' liberdade posswei
Acha- que’ num filme cajo
orgamento’ alcance os 300,
400 mil cruzeiros ou mais, a
liberdade  de agdo @ bem
menor, porgue:se passo g so-
frer.umao ‘série de.. pressdes
econdmicas, e ‘com isse o di-
retor acaba fazendo uma sé-
rie ‘de ' concessoes, Produqau
de cinema tem gue se adap-
tar, & realidade de seu mer-
cade. O aumentd para 112
digs &' uma medldu de sal-

-¥agdo imediata para o cine-

ma brasileira. Mao podemos

produz:r flimes brasﬂe:re e,

no. Nosso - proprio. - mercgdo,

sofremos o concorréncia des-

Ieai do filme esfmngeiro

FC: Praticomente, ndo hd:

didlogos em “‘Pecado Mar-
taf” Por. qué?
" MFE: Procurei uma

‘narrar

I dros. com @
| ‘estava a6 cluro
havio a. minima necesst
de didlogos. Como . no
pria vida, o siléncio a5 vg

imagem.

me, as iragens dizem tudo.

elenca do filme?
MF:- Além da dlr_egmq,'

go-metragem. No parte mu-
sical, utilizei drwersm milisi-
cas de - cancicneire papulur
‘brosileiro: O elenco & com-

negro, José Lewgoy, Ane

Machado,
Murlnn Montini.

nato
"deires e
— (MA)

histéria, commdo os qua- e
do-

que mo_

fala muito, mais,. Mo meu: fil- |

FC: Qual éaeﬂurpeebl

histéria, o urgumeni‘a ‘e GTos
teiro tombém sGo meus. A
fotografia é de Joao Carlos |
Harlu. que estréia na dire- |
go. de fotegrafio de um; &m- i

posto - por Fernanda Mente-
BCY
Rocha, Susana Moraes, Re- |
Rejane: Me- |













Néison Pereira dos Santos (em segundo plano) prepara uma tomada de Como Era
Bom o Meu Francés, filmado integrulmente em Parati, com Ardufno Coladanti 4
frente do elenco.

Volta & cena Nélson Pereira dos Santos com dois filmes impor-
tantes: Um Asilo Muito Louco e Como Era Bom o Meu Francés. O
primeiro, uma sdtira alegérica inspirada em O Alienista’’, de Ma-
chado de Assis, recebeu em Cannes-70 o prémio "‘Luis Bufuel”’ da
critica espanhola e foi considerado uma reconstituicdo perfeita do
Brasil do século XIX; o segundo, uma comédia antropofdgica sébre
os primdrdios da colonizacao francesa em nosso pais, concretiza an-
tiga aspiragdo do cineasta de Fome de Amor e se constitui um
"turning point” de sua carreira, em térmos autorais. Ante o retérno
a atividade do “papa” do Cinema Névo, nada mais natural, por-
tanto, do que FILME CULTURA l|he dedicar o dossié déste nimero
16, que abre uma nova fase da Revista.
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Fotos das Capas: Isabel Ribeirc e
Irene Steféinia em Um Asilo Muito
Louco, de MNélson Pereiro dos San-
tos, representante do Brasil ne
Festival de Canes-70 (primeira
capa); Sérgic Hingst, em O Pro-
feta da Fome, de Maurice Capo-
villa, o filme brasileiro em Berlim-
70 (altima capa).
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José Carlos Monteiro

Houve quem o considerasse, ao tempo
de Rio, Quarenta Grous, © equivalente
brasileiro do grego Michael Cacoyannis,
do espanhol Juan Antonio Bardem e/ou
do indianc Satyajit Ray, tidos como os
modelos mais expressivos (em sua época)
do cineasta névo, humanista, preocupa-
do em participar da transformagdo do
mundo — através da camara de filmar
ou da acdo politica. Pela lucidez critica,
consciéncia profissional e coeréncia ar-
tistica — fatores que caracterizaram a-
fase anterior de Cacoyannis, Bardem e
Ray —, Mélson Pereira dos Santos po-

deria, efetivamente, ser apontade como
versdo nacional daqueles diretores. Prin-
cipalmente porque, como éles, foi pre-

cursor de um movimento cinematografi-
o, cérca de vinte anos atrds. As simi-
laridades, porém, terminam nesse ponto
Pois no Brasil, num contexto despojado
de “background” técnico-artistico, MPS
teve de desempenhar um papel muito
mais amplo que o de simples precursor.
Fato que o distancia dos ‘‘metteurs-en-
scéne’’ citados e o aproxima, inequive-
camente, dos pioneiros neo-realistas ita-
lianos.

Superando os ‘handicaps’ economi-
cos, as contingéncias comercigis e 0s

Como Era Bom ¢ Meu Francés reconstitur
o Brasil do século XVI.

blogueios dos produtores, éle construiu
pacientemente uma obra de nitidas ca-
racteristicas pessoais; ainda que muitos
dos filmes gue realizou ndo veiculem “‘in
totum’' as suas preocupacdes. A dardua
trajetorioc que percorreu até agora, refle-
te, no entante, um longo empenho no
sentido de transfundir uma posigdo ted-
rica ("'Quero mostrar, sermn retogues, sem
mistificagBes, ao Brasil e go mundo, que
o nosso povo existe'’) para uma “'praxis’’
cinematografica (“'Procurarei  fazer fil-
mes que reflitam e resguardem a tradi-
cdo cultural brasileira”). Com “Uma
criacdo sofrida, ds vézes indbil, mas des-
pida de pretensbes na busca da verda-
de'', para usar a expressdo de Glauber
Rocha, MPS empreendeu uma “obra em
progresso’’, sempre a procura de formas
de ver e de filmar, mais vigorosamente, o
nossa realidade. Sobretudo de filmar ao
nossa realidade, meta que constifui o vér-
tice de sua filmografia, hoje composta de
quase dez longas-metragens, intumeros
documentdrios e varias contribuigBes no
drea dos curtos, da montagem e da pro-
ducdo.

Antes de Nélson, praticamente inexis-
tia realismo nos filmes brasileiros. Quan-
do éle estreou, em 1954/55, a '‘chan-
chada" estava no auge, a realidade co-
rioca e nacional sdmente aparecia na tela
sob o prisma deformante dos musicarna-
valescos da Atléntida e dos melodramas
cosmopolitas da Vera Cruz. As incurstes
consideradas  ''sérios’’ ou  ‘‘realistas”
eram dramalhdes artificiais, como A Ou-
tra Face do Mundo (J. B. Tanke), Téda
a Vida em Quinze Minutos (Pereira Dias)
ou A Sonta de um Louco (Jiri Dusek).
Langou-se, entdo, o jovem estreante, &
redescoberta do realismo, seguindo as
veredas abertas por Alinor Azevedo (Mo-
leque Tido, Jodo Ninguém), Jorge lleli &
Paulo Vanderlei (Amei um Bicheirol, Alex
Viany (Agulha no Palheiro). Empenhou-
se, sobretudo, éste paulista-carioca-flu-
minense, de 41 anos, na busca de “‘uma
linguagem original, adaptada @ nossa ins-
piracdo artistica e 4 nossa cultura”. Suas
primeiras tentativas de coptagdc do
“mood'’ carioca se concretizaram sob a
influéncia, evidente'e confessa, de Ros-
sellini e De Santis, Zavattini e De Sica.
O proprio Nélson foi categdrico a ésse
respeito: “'Sem o neo-realismo ndo teria-
mos comegado, e creio que nenhum pais
de economia cinematografica débil pode-
ria — sem ésse precedente — se haver
realizado em reloc@o ao cinema. Mais
tarde, em guinadas sucessivas, NPS se foi
libertando dos modelos europeus e esta-
belecendo as estruturas de seu estilo e
visao de mundo.

GEOGRAFIA DA ACAO

A carreira de NPS se divide em quatro
etapas distintas, composta cada uma delas
por dois filmes, dos quais o primeiro é
sempre o mais importante. Rio, Quarenta
Grous, por exemplo, supera Rio, Zona
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Norte, tanto em proposicdo estética —
apesar de sua linguagem simples e de seu
lirismo retdrico — quanto no enfoque da
realidade (no coso, a vida da gente hu-
milde . dos favelas e dos subirbios). O
mesmo ocorre com Mandacare Vermelho,
cujas imperfeicties técnicas e ingenuidade
artistica ndo o inibe ante ¢ artesanalmente
sélidc O Béca de Ouro. Com relacdo a
Vidas Sécas e El Justicero, faz-se desne-
cessdrio  qualquer paralelo. Finalmente,
tem-se Fome de Amor e Um Asilo Muito
Louco que, embora servido pela cér e por
uma boa histdria (origindria do conte O
Alienista’’, de Machado de Assis), ndo su-
porta o confronto. Diante désses oito fil-
mes, e mais de Como Era Bom o Meu
Francés, comédia antropofdgica recente-
mente concluida, impde-se outra observa-
¢do: MNélson se sente mais a vontade em
cendrios naturais, lidande com persona-
gens auténticos e situagbes definidas, cla-
ras. (Fome de Amor revela, por detras de
sug aparente ambiglidade e anarquig,
uma equacdo dramdtica bastante precisa.)
Outro dado significativo: em seus primei-
ros filmes, Mélson procurava meramente
documentar os. acontecimentos, narrar li-
nearmente a historia; nos seguintes, ja os
abordava de forma critica, distanciada, e
atualmente éle tenta superar ésse tipo de
enfoque, partindo para um cinema ‘‘aber-
to'', descompromissado com verdades pre-
estabelecidas.

Trabalhando como pioneiro na Grea
inexplorada do cinema realista, NPS rea-
lizou, em regime cooperativo e precdrias
_condigBes materiagis, Rio, Quarenta Graus.
Nessa experiéncia, que constitui hoje
uma obertura extremamente importante
para ¢ futurc Cinema Névo, éle aplicou
pela primeira vez a ligGo ensinada por
Glauber Rocha nos anos 60: é possivel
fazer filmes fora dos estidios, apenas
com “‘uma cdmara na mdo e uma idéia
na cabeca'. A cdémara foi emprestada
pelo antigo INCE (Instituto MNacional do
Cinemna Educativo) e a idéia provinha di-
retamente dos congressos de cinema bra-
sileiro, realizados em 1952/53, nos quais
se postulava o uso de cinema como ins-
trumento cultural. A excessiva ambicdo
de Mélson, querendc abarcar de uma s6
vez d complexa realidode da metrdpole
carieca, limitou Rio, Quarenta Graus a

um painel algo superficial e metaférico
da vida no Rio de Janeiro na época.

Quase o cinema verdade nos ancs 50,
Rio Zona Norte foi planejade em moldes
idénticos aos de Rio, Quarenta Graus, e
filmado no mesmo '‘décor’, pungente e
insdlito, da fita anterior: a favela. As
condicBes de trabalho foram, contudo,
muito diferentes. A producdo obedecia os
métodos normais; os atdres eram profis-
sionais; o tempo de filmagem foi prede-
terminado, e o “approach’ realista se
processava de forma mais critica. Rio
Zona MNorte tinha muites equivocos, a
narrativa era arritmica e o melodrama
inundava a tela. Mas transpirava auten-
ticidade, ndo se perdendo na pieguice ou
no lamento sentimentalista do realidade
sofrida dos compositores populares. O
Grande Momento, crénica de costumes
em torno de um casamento no Brés (bair-
ro pobre de S&o Paulo), dirigida por Ro-
berto Santos e produzida por MNélson, foi
um interregno necessdrio, nessa curva de
sud carreira.

FASE DE TRANSICAO

Depois de estudar os dramas urbanos,
MPS se wolta para os problemas do ho-
mem nordestino, noutra moldura ceno-
grafica tdo tragica quanto a favela: a
caatinga. Mandacaru Vermelho foi o re-
sultado dessa (curiosa) incursdo, e as
condicdes em que foi realizado pertencem
heje ao folclore cinematografico brasilei-
ro. Instalado em Jufizeiro para dirigir
Vidas Sécas, Mélson viu seus planos ma-
lograrem com uma enchente do Sdo Fran-
cisco. A solugdo de emergéncia foi des-
coberta nas historias de 6dio e vingancao
entre familias que formam o ‘'romancei-
ro” local. Ndo obstante ésse aspecto de
producdo improvisada ao sabor das ne-
cessidades, trata-se de um espetdculo
instigante, gue mostra a reclidade serta-
neja auténticamente, sem os exotismos
de Lima Barreto (O Cangaceirc) e as mis-
tificacbes de Carlos Coimbra (Lampido,
Rei do Cangaco),

O Bdéca de Ouro assinala o retérno de
Nélson & geografio do asfalto e se con-
siste numa experiéncia opaca, apesar de
ter propiciado oo cineasta continuidade
de trabalho. Sern poder conferir notagdes
pessogis @ uma frama  exaustivamente

marcada pela personalidade de seu autor
{o teatrdlogo Nélson Rodrigues), NPS ex-
plorou go maximo a facéta erdtica da
peca. Disso resulta que O Bdca de Ouro
é seu filme mais

incandescente em sen-

Fome de Amor: Irene Stefénio e Paulo Pérto.

-

sualismo, elemento que ndo basta para
injetar maiores qualidades nesta expe-
riéncia artesanal.

REFLEXAQO DO ARTISTA

Segundo um critico, Vidas Sécas sig-
nifica “‘um passo fundamental na repre-
sentagdo do homem brasileiro na tela,
um verdadeiro tratado sébre a situogdo
social e moral .do homem no Brasil”.
Transpondo '‘cientificamente” para o tela
o romance de Gracilione Ramos, Nélson
mostra com grande poder de sintese,
numa narrativa sem digressdes prolixas e
sem malabarismos formais, a vida sub-
humana no contexto geografico conhecido
como o “‘poligono das sécas’. Vidas Sé-
cas langa mdo de poucos recursos técni-
cos para exprimir a realidade coral e
cruenta do MNordeste: a iluminagdo dis-
pensa rebatedores, empregando a luz es-
caldante do Sol nordestino; a mudsica,
mistura © plangente ranger do carro de
bois com cancbes tipicas; os intérpretes
sdo econdmicos na fala e no gesto. No
entanto, o filme tem a autenticidade de
um ‘“‘flash” fotogrdfico, com © suporte
da visdo desdramatizada e realista de
MNPS, que encontrou na prosa séca e fe-
nomenoldgica de Graciliono um veicule
funcional para seu cinema humanista e
critico.

Ante as personagens e os cendrios de
seus filmes, éle denotou sempre uma ati-
tude compassiva, participante. Mas em
El Justicero, comédia de costumes reali-
zada quotro anos apés Vidos Sécas, seu
olhar é impiedosamente critico, desapai-
xonado e ferino. Talvez por se sentir des-
locado no ambiente superficialmente in-
conseqliente da Zona Sul, Nélson nao
pode sotirizar ou viver convincentemente
as aventuras dao juventude ipanemense.
O cendrio é aguéle que escolheria para o
seu “Rio, Zona Sul”, se o tivesse reali-
zado. A sua atitude, entretanto, é dife-
rente: o cardter de produto de encomen-
da & demasiado ébvio.

Tambkém de encomenda, mas encarada
sob outro aspecto, & Fome de Amor, des-
concartante. “obra aberta’’, em que os
aportes de invencdo sdc mais impressi-
vos que em qualquer outre filme do dire-
tcr. A narrativa, apgrentemente herméti-
ca, exibe um fascinante j&go de inteli-
géncia de sensibilidade. As situacBes (ex-
traidas de uma novela de Guilherme de
Figueiredo) mostra em transe personagens
arquétipos de uma sociedade em decom-
posicdo: dois casais se amondo, se odign-
a0 e, finalmente, perpetrando a sua des-
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truigdo. NPS raramente demonstra &dio
por essas figuras em crise, preferindo
descrever seu itineraric numa ilha alegd-
rica e tropical, com imagens de extrema
lucidez e simpatia. O essencial no trata-
mento de Fome de Amor, na opinido de
Nélson, nao & tanto a critica, mas a su-
peracdo de seus excessos.

Essa mudanca de atitude do diretor,
assim como seu ndvo tipo de “‘opproach’
do real, mostra que a sua obra compor-
ta ainda muitas surprésas e gue esta
longe de ser enclausurada numa defini-
¢Go atinente apenas ds suas fases ante-
riores. Um Asilo Muito Louco centra sua
visao de mundo, igualmente, numa fa-
bula, numa dlegoria. E Como Era Bom o
Meu Froncés parece substancior novas
preocupacdes do autor de Vidos Sécas,
numga linguagem mais aberta e vigorosa.

Nélson Pereira dos Santos:

DEPOIMENTO

TRILOGIA CARIOCA

“*Quande fazia Rio, Quarenta Graus
ninguém tomou conhecimento. O filme s6
ficou conhecido quando foi perseguido
pela Policia, tronsformando-se em ‘noti-
cia" de jornal. Em Rio Zona Norte eu ja
trabalhava dentro de disposicBes comer-
cigis, tanto com atbres como com produ-
tores e distribuidores. Tive de realizar o
filme num periodo determinado, embora
seja apenas profissicnal de nome, pois
econdmicamente era um filme de amador.
Encontrei muitas dificuldades para reali-
zd-lo. Quanto as diferengas, Rio, Quarenta
Graus dava uma visdo geral do Rio, com
certas simpatios pelos personagens, sem
nenhuma penetracde psicolégica. Em Rio,
Zona Norte sucede o contrario: o filme
parte de um personagem — inspirado na
vida de um compadre meu, Zé Kéti — e
o segue até a morte. Por isso, a visdo de
Ric, Zona Norte é mais analitica que a de
Rio, Quarenta Graus. Ndo cheguei a reali-
zar Rio, Zona Sul porque tive enormes di-
culdades econémicas.””

INFLUENCIAS NEO-
REALISTAS

“Sem o neo-realismo, ndo teriamos co-
mecado e, acredito, que também nenhum
pafs com economia de cinema débil po-
deric — sem éste precedente — se haver
realizado em relagdo ao cinema. Porque a
grande licdo do neo-realismo foi @ de pro-
duzir filmes sem ter que contar com todo
o aparato material, econémico, da grande
indUstric que dominava na época, espe-
cialmente a norte-americana. Ne Brasil,
procuramos aprender imediatamente essa
licGo: ou seja, fazer cinema sem estldio,
com ‘uma cémara ng mao e uma idéia
na cabeca’, voltades para nossa realida-
de, encontrando nelo nossos temas mais
importantes, que se nos motivavam como
homens, também nos devigm motivar co-
mo criadores cinematograficos.”

FILMES DE TRANSIGAO

“Mandacaru Vermelhe foi um filme im-
provisodo no momento, tanto que fui um
dos atéres, Téda a equipe, menos o fotd-
grafo, trabalhou no elenco. Era uma es-
pécie de ‘tdbua de salvagfio: [ que
ndo se podio realizar Vidas Sécas, tinha
de faozer algo de qualquer maneira. Den-
tro dessa condicdo de necessidade é que
surgiu o filme. MNéle tratei de praticar

Um francés descobre o América:
Arduino Colasanti.

uma Série de experiéncios realizadas até
aquéle momento, embora nde me sentis-
se interessado pela historia. Trata-se, en-
fim, de um conjunto de experiéncias.
Apesar de considerd-lo openas um  ras-
cunho, ndo o renego.

“Em O Béca de Ouro, baseado na peca
de Mélsen Redrigues, minha pesigdo foi o
de diretor contratado: cu seja, havia li-
mitacBes de producdo; nio podia fazer
nada de pessoal.'

ORIGENS DE ""VIDAS SECAS"

“Em 1957-58, houve uma grande séca
no Nordeste e fui encarregado de filma-
la. Evidentemente, como cineasta, a gente
sempre tem idéia de fazer novos filmes.
Escrevi, entdo, uma histéria sbbre o
Mordeste, mas do meu ponto de vista.
Mo época havia uma grande discussdo
sébre o problema ogrdrio brasileiro, discus-
sao que mobilizava todos os grupos e
setores em atividade. Eu pensava que o
cinema devia participar desse debate na-
cional, e gque minha contribuigGo seria
um pouco desarticulada. Uma visdo de
homem de cinema, mas ndo uma visdo
sentimental. E dentro de todos os ro-
mancistas nordestinos © mais represen-
tativo, o que tinha mais consisténcia em
sua visdo do Mordeste, era Graciliano
Ramos, particularmente no seu livro “Vi-
das Sécas’. O que éle diz ali a respeito
do Mordeste de 1938 ainda hoje é vdli-
do. Também era uma maneira de con-
tribuir para a divulgagdo da excelente
literatura nordestinag. Por essas rozbes &
que fiz Vidos Sécas.

“No caso da adaptagdo, houve um
respeito absoluto, porque ndo se pode
brincar ¢com uma obra anterior. A partir
do momento em que escolhi ‘Vidas Sé-
cas' como base para um filme, meu tra-
balho sdmente poderia ser o de respeito
completo & forma e as idéias do au-
tor do livro. Evidentemente gue meu
‘approach’ foi espontdneo, pois me em-
penhei em ilustrar fielmente a obra com
toda uma soma de conhecimentos da-
quela realidade.

“Foi um trabalho que me levou mui-
to tempo, mas sem maiores dificuldades,
porque o livio é muito direto e objetivo.
Havio apenas um problema: a selegoo e
ordenacio dos momentos cronologica-
mente e a necessidade de alguma inven-

cdo de episddios que concentravam em
certos cases a narragdo.”

REALISMO CRITICO

"0 trotamento realista conferido a Vi-
dos Sécos foi completamente consciente,
Era até certo ponto a continuacao de
Rio Zona Norte, que também mostra essa
tendéncia para a observac@o em dois pla-
nos: fisico e psicolégico. Vidas Sécas é a
sedimentacdio désse estilo iniciado em Rio
Zong Norte. Em segundo lugar, esta o
préprio Graciliono Ramos: o despojamen-
to, os fatos sem nenhum addrno, sem
nenhuma dramatizacdo; finalmente, mi-
nha observacdo pessoal da realidode nor-
desting, do homem nordestino. Esses trés
fatos me levaram & conclusdo de que o©
filme devia ter aquéle estilo, oquela
forma."’

EL JUSTICERO

“E um filme que foi come uma es-
pécie de escola. Realizei-o com os alunos
da Universidade de Brasilia, onde era
professer. Surgiu o oportunidade de fa-
zer um filme profissional e, com dez
alunos, formamos uma equipe. Por isso
é um filme que tem certa limitacdo de
objetivos. Qutra de suas caracteristicas &
ser um pouco mordaz. Faz critica com
humor.™

SEGUNDA CHANCE

“Fome de Amor deveria ser dirigido por
um assistente meu. Eu simplesmente ia
fazer a superyisdo. Mas, finalmente, o pro-
dutor ndo aceitou o roteiro apresentado.
Assumi entdo a diregdo, com liberdade
completa para modificar a histéria. De-
pois de Vidas Sécas tinha assim um gran-

O folclore elevado a uma dimensdo
“"mitica’ : Mandacaru Vermelho.

Na cena: Nélson Pereira dos Santos e
Sénia Pereira.

Sania Pereira € MNPS:
Mandacaru Vermelho.
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de projeto que estava tentando concreti-
zar. A experiéncia foi muito interessan-
te para mim, porque, na realidade, ia es-
crevendo o filme ao mesmo tempo em
que ¢ filmava. Havia sucedido fato idén-
tico em Mandacaru Vermelho, e como ti-
nha filmade bastante me adaptei facil-
mente & situacdo, e fiz o filme recriondo-o
constantemente até 0 momento da monta-
gem e dublagem. Parece-me que é o mais
pessoal de meus filmes: deixou de ser o
que eu devia pensar para transformar-se
no que realmente estava sentindo.

“Em Fome de Amor o fundamental ndo
é tanto a critica, mas o contrério: a su-
peracdo da critica. E acreditar e nada
mais. As vézes, assumir uma posico cri-
tica ajuda sériomente a enfrentar certos
probiemas, mas serve ao diretor sdmente
no plano social, sem repercussdes sociais.
Héd um momento em que & necessério
acreditar nos fatos, manter essa crenca e
seguir adiante, discutindo depois.’

SOBRE MACHADO DE ASSIS

“MNenhum outro dos nossos romancis-
tas tinha tanto dominio da ironia, nem
uma penetragdo psicologica tde admird-
vel e segura. Seus personagens ndo sdo
simples sombras soidas da imaginacdo

Arduino Coldsanti
no “set’” de filmagem de
Como Era Bom o Meu Francés.

de um ficcionista. S&o porta-vozes do
pensamento de uma época, que sofreu al-
teracdo apenas exteriormente, mas estru-
turalmente permanece o mesma. Dai a
atualidade do ‘alienista’, que é quase um
conto de antecipacdo.’’

COMO ERA BOM
O MEU FRANCES

"0 tema de partida foi escolhido por
acaso. Didriamente, atravessando a Baia
de Guanabara, imaginava como ela seria,
ginda virgem, no tempo dos franceses.
Essa idéia me foi ficando familiar, e creio
que dai surgiu a intencao de fazer o fil-
me. Mas, acredito que realmente ndo ha
grande diferenca em relacdo a meus te-
mas anteriores. O importante é que a
histéria, p projeto e as preocupacbes sio
todos meus, nascidos espont@neamente e
nos quais trabalhei mais de quatro anos,

“O fato de situar a histéria no sé-
culo XVI, época em que os franceses es-
tavam no Rio de Janeiro, ndo invalidou a
andlise do choque cultural entre duos cul-
turas em estdgios diferentes. Ou, mais
precisamente falando, de um ponto de
vista econdmico, do chogue entre dois
povos — um subdesenvolvide e outro
desenvolvido .

“A Unica diferenga no tratamento da
historia estd no fato de que o realidade
abordada agera ja desapareceu. Tive, as-
sim, de reconstituir um passado longinquo,
o que implicou numa interpretacéio pessoal
da Historia. Téda a preparacéo do filme,
por exemplo, foi estruturada sbébre ele-
mentos antropolégicos. Respeitei todos os
dados disponiveis da cultura tupinambé
existentes no Brasil. A interpretacdo das
relocBes entre 0s tupinambds e o euro-
peu foi muito pessoal, e, evidentemen-
te, sujeita as influéncias que sempre
senti a respeito de problemas como ésse.’’

(Meontagem de declaragbes a Federico de
Cardenas, José Carlos Monteiro e José
Wolf.)

FILME POR FILME

RIO, QUARENTA GRAUS

“Muito mais influenciado pelo neo-rea-
lismo italiano do que pela pequena tra-
dico do filme carioca, Rio, Quarenta
Graus era uma mistura de droma, comé-
dia, melodrama e chanchada, com inter-
polagdes musicais, contando wvarias histé-
rias interligadas umas nas outras, e ten-
do como ponto de referéncia os mole-
dques que descem dos morros cariocas
para vender amendoim torrado na ci-
dade. ™

Alex Viany, in “Leitura”, n.° 60, junho
de 1962 .

RIO ZONA NORTE

“Rio Zona Norte ¢ dissonante no con-
junto, ndo tem a forma definida de Rio,
Quarenta Graus. Mas ai a ‘diaclética de
jornal® evoluiu para uma penetragdo mais
aguda: o homem brasileiro deixava de ser
uma categoria puramente de classe. Ho-
mem de classe, mas homem com impli-
cacbes existenciais. "'Espirito”’, o sambis-
ta de Rio Zona Norte, vivido excepcional-
mente por Grande Otelo, ¢ a pobreza, a
ingenuidade, o servilismo e o talento dos
nossos sambistas da zona norte, sonha-
cores e romdantices, sofridos e esmogados
pelo império do radio. Hoje, olhando-se
Rio Zona MNorte em fungio da obra que
MNélson Pereira dos Santos ensaia com a
mais avancada posicdo de artista em nos-

Boseado na peca de MNélson Rodrigues,
NP5 realizou um espetdculo
artesanalmente bem acabado:

O Béca 'de Ouro. Na cena: Jece Valaddo
e Maria Licia Manteiro.

Ivan Céndido e Odete Lora:
O Béca de Ouro.

so cinema, descobrimos que as maiores
qualidades em Rioc Zona MNorte residem
nos seus pontos de crise. Aos 26 anos,
numa profissgo violenta, era dificil, quan-
do desejava dar um passo adiante do
realismo puro, acertar de cheio num rea-
lismo critico. Ndo € sem motivos que,
aos 34 anos, Nélson filmou Vidas Sécos,
uma novela de Graciliano Ramos: suas
relacbes com éste escritor serde mais
longas e comecaram, verdadeiramente, em
Rio Zona Norte.”

Glduber Rocha, in ‘Revisdo Critica do
Cinema Brasileiro’".

MANDACARU VERMELHO

“Mandacaruy Vermelho, de MNélson Pe-
reira dos Santos, &, seguramente, uma das
primeiras tentativas vdlidas de descobrir
o Brasil, no que éle oferece de melhor
e mais auténtico em térmos de cultura.
Ndo é mais o nacicnalismo infantil e tei-
moso, nem, principalmente, uma visio
contaminada de exotismo. Pelo centrario,
é um filme que devassa o Mordeste bra-
sileiro e constata o sug realidade primi-
tiva e tragica, &s vézes grotesca, dando-
lhe uma dimensdo dramatica, ainda que
precdria. Nao é mais O Cangaceiro nem
Orfeu do Carnaval. .

A historia de Mandacaru Vermelho é
semelhante, singeleza e ingenuidade, &
dos cantadores nordestinos. Obedece ao
mesmo sistema narrative, a forma tradi-
cicnal de nossa literatura dé cordel, em que
héa um principio, um desenvolvimento e um




fim, no gual os maus sdo punidos e os
bons recompensados e redimidos. Esta é
a mais encantadora virtude do filme: ins-
pirar-se no que a tradigdo consagrou e
elevou a uma dimens@io mitica. ;

A total auséncio de glamour, de cava-
los fogosos, de mocinhos justos e ideais,
e de heroinas empoadas, interditam, des-
de logo, qualquer aproximacdo aos filmes
de western norte-americanos. Interpretar
Mandacaru Vermelho como uma tentativa
de realizar um western brasileiro eviden-
ciariac ma-fé ou insciéncia, porque seria
comparar, por Sseus aspectos exteriores,
duos realidades gue diferem no gue lhes
é essencial, As roupas sdo pobres e rudes,
como é rude e pobre a regiGo; ndo exis-
tem mocinhos, mas apenas criaturas hu-
manas, frageis e desajeitadas, guase te-
merosas; e os cavalos ndo chegam a con-
dicao de corcéis, pois sdo animais de
raca impura, lerdos e pequenos, em com-
peticao com burros e jumentos que a éles
se igualam em eficiéncia por melhor en-
frentarem o oagressividade dos caminhos
selvagens.

€ verdade que algumas dessas caracte-
risticas do filme, positivas em si, estdo
prejudicadas. O diretor &, na maior parte
do filme, mais ingénuo do que a histéria
e os atores sdo mais desajeitados do que
desejariam os personagens. O filme foi
feito em regime de urgéncia, e a resolu-
cdo das seqliéncias obedece ds férmulas
tradicionagis dos filmes de aventuras. A
fotografia ¢ de qualidade, mas as com-
posicdes sofrem, freqlientemente, de
acentuado academismo, de forma e espi-
rito. Para quem conhece a histéria da
producdio de Mandocaru Vermelho, ésses
defeitos tornam-se irrelevantes no julga-
mento do diretor. Nélson Pereira dos San-
tos, ao partir para o Nordeste com a suag
equipe, filmaria Vidas Sécos, de Gracilia-
no Rames, cujo roteiro estava inteiramen-
te pronto. As chuvas e as inundagdes que
entdio ocorreram no MNordeste impediram-
no de realizar o que concebera. Para sal-
var o dinheiro gosto na producdo, Nél-
son foi obrigade a crior uma outra his-
toria e um outro filme. Assim nasceu
Mandacaru Vermelho, por acaso; e as-
também nasceram os defeitos do

sim
filme."

Claudioc Mello e Souza, in “Jornal do
Brasil”, 1-12-61.

O BOCA DE OURO

“0 Béca de Ouro é Jece Valaddo. Co-
mecou a vida, de banqueiro, de modo
duro, e isso é a apresentacdo do filme,
Jece, desequilibrade na interpretagde de
Os Cofojestes, reedita, para melhor, o
otor de Rio, Quorenta Graus. As trés ver-
sBes contadas por Guigui (Odete Lara)
servemn para dar-lhe chance de desen-

Vidas Sécos:
Atila Iério e Maria Ribeiro.

Rio, Quarenta Graus:
painel metaférico da vida carioca.

volver suas caracteristicas de ator. E um
Boca sincero em gatuagcao. A primeirg
versdo mostra-o nojento. Jece ‘sabe ser,
como também nao fica mal no cafajeste
de bom coragdo da segunda versdo (em-
bora em nivel mais baixo que o da an-
terior e da seguinte). A terceira traz o
Jece mau, sem anormalidades. O Jece
puramente concatenado com a vida de
Béca. Estd bem, embora sem geniglida-
des, o que se enquodra perfeitamente na
realizagdo, que prescinde de um ator ge-
nial, necessitandc apenas um bom ator.
Messes papéis é dificil a Jece encontror
um adversaric. Odete Lara confirma as

.opinides de muitos a seu respeito. £ ma

atriz. Sua técnica, que nao existe, seu
talento minimo, ndo permitem que Gui-
gui tenha a forgo que exige o roteiro.
Celeste é atriz que eu desconhecia: Ma-
ria Licio Monteiro. Bela méga, com bons
mas poucos momentos de atuagdo. E di-
ficil calcular de que serio copaz em uma
proxima realizacGo, mos a impressdo é
que poderd fazer boas coisas. Daniel Filho
ndo estd nem proximo do Vava de Os Ca-
fajestes, sua melhor atuagdo até o mo-
mento, Adriano Lisboa confirma meu jul-
gamento e impressao anterior (hd gquem
dscorde de tal confirmagdo): € um dos
melhores atdres surgidos na nova leva do
cinema nacional. Geérgia Quental é a re-
velacdo. Apresenta-se como boa atriz, o
que sua atual aventura filmica no Méxi-
co poderd destruir. Ivan Céndide é Ca-
veirinha, reporter que decide penetrar a
fundo na histéria do Béca. Forma com
Jece, Adriano e Gedrgia o quarteto ofen-
siva da realizagde de Mélson Pereira dos
Santos. MNélson e Rafael Valverde sdo as
grandes figuras, o diretor e o montador,
que fazem uma producdo de grandes qua-
lidades técnicas. Amleto Daissé penetra
no espirito que MNélson langou na fita. A
fotografia combina com a direcdo, embo-
ra sem maior contribuicdo.

A peca de Nélson Rodrigues é drama-
ticamente bem estruturada, mas sbbre o
tema e a estrutura do drama, é impor-
tante um estudo calmo e mais frio.

O principal € que a reolizacdo de Nél-
son Pereira dos Santos faz-se importan-
te dentro do panorama do MNévo Cinemia
Brasileiro, prosseguinde qualitativamente
o caminho desenvolvide até agora. Béco
de Oure merece uma visdo calma e cui-
dada, onde ndo caberfio os preconceitos
com o nascente Cinema Néve. E um fil-
me adulto.

Luiz Alberto Sanz, in “Jornal do Co-
mércio’’, 2-2-63.

VIDAS SECAS

“Vidas Sécas é a consequéncia légica,
no plano estético, de filmes como O Can-
gaceiro, O Pagador de Promessas e Os

Roberto Botalin e Glauce Rocha,
em comégo de carreira, formam o par
amoroso de Rio, Quarenta Graus.

Cafajestes, e no plano econdmico é a sur-
preendente partida para o futuro da nos-
sa indGstria cinematogréafica, a qual, pa-
radoxglmente, ser-lhe<d posterior.

Freqlientemente, quando se trata da
transformacdc de importante obra lite-
raria em filme, as qualidades déste sdo
opontadas em relagio & sua fidelidade
ao texto origindrio. Mas ser fiel ou in-
fiel a@o texto — mesmo, por que ndo
dizer, a seu espirito? — ndo significa
fazer um filme com qualidodes maiores
ou menores. Os produtores de Vidas Sé-
cos promoveram o filme com o epiteto
de “fiel’”’, o que, se de um lado lhe atrai
os admiradores do autor de “‘Sdc Ber-
nardo'’, de outro nada significa para os
que foram em busca de um cinema aqu-
téntico. Ao se apreciar O Processo, de
Orson Welles, o livro de Kafka significa
nada mais do que um discreto ponto de
referéncia. Para o critico de cinema, o
filme & obra acabada e como tal deve
ser julgado; o que lhe importa é a cap-
tacdo dos personagens com @ maior ve-
racidade possivel, sem se ater g mint-
cias e a requintes que a linguagem lite-
raria pode gabar-se de possuir. Vidos Sé-
cas, filme de MNélson Pereira dos Santos,
&, de todo, fiel a *Vidas Sécas”, livro
de Gracilione Ramos, mas nem por isso
é um filme que merega respeito e admi-
ragdo. Prefiro dizer que, se o merece, &
porque foi fiel & sug maneira, isto &,
soube ser fiel.

Cesde o inicio, o ritmo do filme joga
o espectador para ¢ tempo interior das
personagens. E, dentro dessa durée, toda
a histéria (em que pése a improprieda-
de dessa palavra) ird desenvolver-se e
fechar-se sébre si prépria, O “décor”
natural integra-se numa envolvente plas-
ticidode .e opresenta-se como o responsd-
vel pelo ensimesmamento de Fabiano e
sug mulher. O sol, a caatinga rala, os
cirros acumulados no poente, devem ser
diariamente reconquistados. Penso que
Mélson Pereira dos Santos, depois de al-
gumas experiéncias académicas, mais ou
menos bem sucedidaos, reselveu tornar
concreta antiga aspiragdc menos por uma
questdo de preferéncia pessoal, do que
pela necessidade de se colocar o cinema
social dentro de seus limites verdadeiros.
Em Vidas Sécos, a economia dos didlo-
gos e a precisdo do gesto parecem ser
seus pontos altos.

Resulta do emprégo de poucos didlo-
gos, maior atencao do espectador 45 per-
sonagens enleadas pelas componentes
paisagisticas que compdem o seu mond-
tono “habitat’’, que a camara tdo dra
maticamente captou na maioria das se
gliéncias. Em algumas, contudo, predo
minaram preocupagbes pela composicao
fotogrdfica o que, ao invés de inserir,
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arrancou o objeto da duracdo, prejudi-
cando a continuidade plastica, principal-
mente porque o emprégo da cémara ma-
nual representa a tentativa de colocar o
dindmice dentro de um tempo que lhe &
infinitamente contingente.

Onde, porém, a diregdo mais se rea-
lizou, foi no tratamento dispensade ao
gesto, N@o hd, em Vidas Sécas, aquilo
que se erigiu como uma das caracterls-
ticas do ator do nosso cinema: o olhar
imperturbavel e a movimentagdo desor-
denada; um e outro cederam lugar &
composico verista, despida de artificios
e de maneirismos. A simplicidade da his-
toria, em seu anticlimax, poderia ter le-
vado Pereira dos Santos a compensé-la
com arroubos virtuosisticos; mas no fil-
me © que ha de virtuosismo se origing
da propria tessitura do estilc e da ela-
boragGo  consciente da  continuidade
farmal.

A segliéncia da morte da cachorra,
com os preds brincando diante dos seus
olhos agonizantes, parece-se que se deva
inscrever dentre ©s raros momentos an-
tolégicos do nosso cinema.”

J. C. Ismael, in Suplements Literdrio
de O Estado de Sao Paulo’, 23-5-64.

EL JUSTICERO

“As aventuras de El Jus sdo uma curio-
sa, divertida e provocante mistura de ja-
mesbondismo carioea, politica estudantil,
Sex0 Novo e visdo panorémica de uma
certa burguesic — a que vai do Leme
ao fim do Leblon. Saido de Vidas Sécas,
ou do compromisso de realizar um gé-
nero sério, MNélson Pereira dos Santos
reaparece na comédia ligeira. Mas El Jus-
ticero é um filme t&o importante, na
obra de Mélson, como Rio, Quarenta Graus
ou Rio Zona Morte: El Justicero, para
lembrar um velho projeto de MNPS, cha-
ma-se, realmente, Rio, Zona Sul. Apar-
tamentos modernos, ruas, praias, buo-
tes, correrias noturngs, menininha que
sabe de cor frases revoluciondrias, uma
vontade de fazer isso ou aquilo bem de-
pressa, uma contradigBio entre a respon-
sabilidade e a irresponsabilidade, entre g
justica e o prazer, o sinal aberto para
as mais loucas teorias, MNélson conhece
a linguagem de Copacabana, a enorme
disténcia entre a palavra e o ato con-

creto, e o seu filme larga sem freios
uma critica irbnica, profunda, a ésse
mundo onde o carnaval de aparéncigs
plantou o seu dominio. Acusam El Jus
de ser uma histéria contada em cima da
perna, mas poucos sentiram que El Jus
& um documentdaric de otualidades, imag-
gens diretas do sal, sol e sul. El Justicero:
o filme dentro do filme, a verdade e a
ficcho que Ilutam ou se completam, a
ficggo agindo sébre o filme e o filme
agindo sébre a verdade. No dltimo pla-
no, extraordindrio, El Jus se confunde en-
tre as imagens que saltam na tela (claras,
objetivas) e a incerteza do seu destino.
Com o auxilio de excelentes atbres em
primeiro papel (Arduino, Adriana), mestre
MNélson chega, através da comédia ligeira,
go triste retrato de uma geragdo marcada
pela tragédia.”

Mauricio Gomes Leite, in “Jornal do
Brasil”, 28-10-67.

FOME DE AMOR

“A filmografia de MNélson Pereira dos
Santos- ossume, inesperadamente, outro
rumo. De Rio, Quarenta Graus a Vidas
Sécas ia uma distdncia considerdvel, e
de Vidas Sécas a Fome de Amor o salto
é bem maior. Muda o ambiente, muda
o procedimento dramdtico e a énfase é
outra. MNélson fizera, cinco anos atrds,
a conversdo ideal do romance de Graci-
liono Ramos, adotando um estilo de nar-

«rativa concentrado, intimo, direto, feito

stbre a secura do préprio conflito, sem
interferéncias ou desvios de virtuosismo.
Seu Vidas Sécos ficou incluido, para
muitos, entre os dez melhores filmes bra-
sileiros de todos os tempos. Depois de
lamentada ouséncia, o cineasta wvolta
com ésse Fome de Amor, que tirou, em
adaptacgo livre, de uma obra de Gui-
Iherme de Figueiredo. Ele renuncia ao
artesanato simples, mas essencial 4 me-
lhor expressdo lirica e tragica de suas
duas obras mais significativas, para en-
gajar-se num cinema em moda, visual-
mente alucinante e de intences ambi-
guas. Fome de Amor traz & cena cine-
mategrafica ¢ autor consagrado, lancan-
do-se nessa experiéncia nova e audacio-
sa. A linguagem de agora é fascinante:
o cineasta cria imagens brilhantes e de
continuo simbolismo para tratar das re-
lagbes de personagens estranhos, frus-
trados, pegajosos, dominados por uma
incopacidade total e hostis ao presente
que o0s rodeia, e também ao futuro. O
pdnico e a amargura repassados ao lon-
go dos acontecimentos entre os dois ca-
sgis no recanto de espléndida beleza en-
contram um desfecho que &, como de
resto, a fita inteira, um momento de
inesperada surprésa: Poulo Pérto, o mi-
liondrio cego e ex-revoluciondrio, e Irene
Stefania, a pianista frustrada, afastande-
se 'sem rumo, como num gesto de liber-
tagfio, Nélson impfe diferentes diregdes
a0 seu tema e @os personagens, num
desafio que permite ao espectador uma
interpretacdo lirica ou politica, ou mes-
mo farsista. A reticéncia ndo tira os mé-
ritos désse filme de construcdo apaixo-
nante, cheic de idéias visuais e de sen-
tido provocante. A cadmara de Dib Lutfi
e o quarteto de interpretagdes principais
sdo as notas altas da realizacgo. "
Alberto ;S;arOVSkY' in “"Guia de Fil-

mes'' n.2

UM ASILO MUITO LOUCO

“Nélson Pereira dos Santos desbravou
um ndvo caminhe gquando féz em 1968
Fome de Amor. Seus filmes anteriores es-
tavam mais préximos do realismo fantds-

tico, como é o caso de Um Asilo Muito
Louco, sua dltima obra. O compasitor da
escola de samba de Ric Zona Norte e o
retirante de Vidos Sécos séo tipos clara-
mente definidos e dramdaticamente co-
locados no plane da realidade humana
concreta, dimensionada no tempo e no
espago, Ja em Fome de Amor, MNélson
retrata o mundo neurdtico da burguesia
“‘tonscientizada”, fatalmente escorregadio
e complexe. Sua brilhante direcdo con-
feriu @ narrativa forte dramaticidade, mas
o quadrilatero amoroso ndo se liga, em
sugs proposices e frustrages, a um
quadro de referéncias, para ndo falar em
valéres. Ora, se em Fome de Amor jd era
dificil estabelecer um sistema referencial
com um minimo de precis@o, como fazé-
lo em Um Asile Muito Louco, proposital-
mente um filme parabélico?

A origem machadiona do argumento
serviu apenas de pretexto para que
Nélson vislumbrasse os dados essenciais
da aproximagdo temporal, O autor ndo
se preocupou em fazer um filme de época.
Modernizou o conto de Machado de Assis
e adotou uma linguagem simbélica que,
embora dificulte a identificacGo dos
papéis, mostra as linhas gerois de um
processo politico. Enquanto o ndve péa-
roco tem o apoic da espbsa do chefe local
e do pove em geral, constrdi g casa para
0s alienados e goza de grande prestigic.
Mo entanto, quande a agdo do padre Si-
mdo comeca a ameacar o estabilidade
sécio-econdmica de Serafim, a imediata
intervenco das autoridades frustra de

Inspirade em "0 Alienista’’, de
Machado de Assis, NPS féz em

Um Asilo Muito Louco,

sua primeira incursdo no dominio da cér.

e T

M ek,

Nildo Parente, Isabel Ribeira e
Manfredo Colasanti: figuras exdticas de
Um Asilo Muito Louco.




Em Rio Zona Morte NPS descobre
o realismo-critico. Na cena:
Maria Pétar, Paulo Goulart e Grande Ctelo.

uma vez por todas o obra social do alie-
nista, gue a partir daguéle momento passa
a ser considerado o Unico alienado da
cidade. Essa inversdo dos papéis ndo con-
segue convencer o espectador por ndo
encontrar clara ressondncia na realidade
trapical.

Exemplarmente bem construido, cbnser-
vando inclusive alge do tom irbnico e sar-
castico do original machadiano, Um Asilo
Muito Louco esta imerso na fantasia e
nos simbolos, impedinde uma interpreta-
cdo menos artificial. Optando pela pard-
bola, Mélson penetrou num terreno dis-
persivo que cada vez mais o afasta da
simplicidade estilistica de suas primeiras
obras, que primavam pela objetividade e
pelo impacto.™

Migue! Pereira

Nélson Pereira dos Santos:

FILMOGRAFIA

Paulista da capital, Nélson Pereira dos
Santos nasceu nos idos de 1928, Advo-
gado por estudo wuniversitario, jornalista
por profissGo (durante muitos anos tra-
balhou como copy-desk do Jornal do
Brasil), cineasta, finalmente, por vocacdo
e opcdo, fregiientou o famoso e discutido
Institui des Hautes Etudes Cinématogro-
phigues ([.D.H.E.C.) em Paris. 1950 é a
data de seu primeiro contato com © ins-
trumento filmico: Juventude, documentario
em 16mm. Em seguida exercitou-se, entre
1951 e 1953, como assistente de direcGo
em varios filmes, entre os quais Agulha no
Palheiro, de Alex Viany. Primeiro longa-
-metragem (1954-55): Rio, Quarenta
Graus que, para muitos, & o0 marco inicial do
nosso Cinema Névo, Depois se seguiram
Rio Zona Norte (1958), Mandacaru Ver-
melho (1961), Béca de Curo (1962), Vidas
Sécas (1963), El Justicero (1967), Fome
de Amor (1968), Um Asilo Muito Louco
{1970) e Como é Bom o Meu Pequeno
Francés, que se encontra em fase de mon-
tagem. Entre uns e outros, vem reglizando
documentdrios de encomenda e montando
filmes de outros cineastas {Barravento, de
Glauber Rocha, Maioria Absoluta e Pe-
dreira de 580 Diego, ambos de Leon Hirsz-
man). Atualmente é diretor do Departa-
mento de Arte Cinematografica da Escola
de ComunicacBes Visuais da Universidade
Federal Fluminense, em Niterdi.

CURTAS-METRAGENS: 1950 -
VENTUDRE (em 16 mm). Diregdo.

1950 — ATIVIDADES POLITICAS EM
SAO PAULO. Direcao, :

1958 — SOLDADOS DE FOGO. Dire-
cao. (Preduclo do Corpo de Bombeiros de
Sao Paula),

JU-

1962 — BALLET DO BRASIL * Dire-
¢do e roteiro: Mélson Pereira dos Santos *
Muasica: Heitor Villa-Lébos * Coreogrofia:
Helba MNogueira.

1963 — UM MOCO DE 74 ANOS *

Direcgo e roteiro: MNélson Pereira dos
Santos.
1965 — RIO DE MACHADO DE ASSIS
Diregdo e roteiro: Mélson Pereira dos
Santos * Fotografia: Hélic Silva e Robert
Mirilli * Trucagem: Lygia Pape & Romiti
Equipamento * Sonografia: Estidios Hélio
Barroso.

1968 — ABASTECIMENTO, NOVA
POLITICA * Direcdo e roteiro: MNélson Pe-
reira dos Santos * Producdo: Jean Manzon
e Cinetel,

ASSISTENTE DE DIRECAO: 1951 —
O Saci * Direcdo e roteiro: Rodolfo Nanni
* Argumento: Arthur MNeves, baseado no
romance homdnimo, de Monteiro Lo-

*

bato * Fotografia: Ruy Santos * Musica:
Claudio Sontoro * Assistente de diregdo:
Mélson Pereira dos Santes * Diretor de

producdo: Alex Viany * Montagem: José
Canizares * Elenco: Poulo Matosinho,
Livio Manni, Aristéio Paula e Souza, Olga
Maria, Otdvio Aradjo, Maria Rosa Ribeiro.

1953 — Agulha no Palheiro * Direcdo,
argumento e roteiro: Alex Viany * Fo-
tografia: Maric Pagés * Mdsica: Clau-
dio Santore * Montagem: Rafael Justo
Valverde * Assistente de direco: Mélson
Pereira dos Santos * Elenco: Fada San-
toro, Roberto Batalin, Déris Monteirg,
Jackson de Souza, Sarah Mobre, César
Cruz, Helba Nogueira, Hélio Souto, Car-
mélia Alves (Equipe Moacir Fenelon/Fla-
ma Filmes).

1953 — Balanga, Mas Ndo Cai * Di-
recio; Paule Vanderlei * Roteiro: Mario
Brasini, Max Munes e Paulo Grocindo *
Fotografio: Ruy Santos e Mario Pagés *

Fome de Amor; uma direcdo nova no
carreira de NPS,

NPS:
mais pessoal dos meus filmes"

"“Fome de Amor € ©

Grande Otelo vive excepcionalmente em
Rio Zona Norte a figura de
um sembista de favela: “Espirita’”.

Montagem: Rafael Justo Valverde * Elen-
co: Paoulo Gracindo, Branddo Filho, Mar-
lene, Herval Rossane, Sérgio de Oliveira,
Mério Lage, Apole Correia, Ambrosio
Fregolente, Wilson Grey (Maud Filmes).

MONTADOR: 1959 — A Barragem de
Trés Marias * Direcdo e produgdo: |. Ro-
zemberg * Fotografia (Eostmancolor): Hé-
lie Silva * Mentagem: Nélson Pereira dos
Santos * Marracdo: |. Macedo Soares *
Documentario * CM.

1961 — Barravento * Direcdgo e ar-
gumento: Glduber Rocha Roteire: Ro-
berto Pires * Fotografiag: Tony Rabatoni *
Musica: Washington B. Silva * Monta-
gem: Mélson Pereira dos Santos * Produ-
tor; lglu Filmes, Bahia * Elenco: Luiza
Maranhdo, Anténio Sampaio, Luecy Car-
valho, Aldo Teixeira, Braga Meto, Edmun-
do Albuguerque, Fred Janior, José Teles,
Lidio Silva & Milton Gaticho.

1962 — O Menino da Calca Branca *
Direcio e roteiro: Sérgio Ricardo * Foto-
grafia: Dib Lutfi, Ruy Santos e Wictor
Santos * Musica: Sérgio Ricardo * Le-
treiros: Ziraldo * Montagem: Mélson Pe-
reira dos Santos * Elenco: Zézinho Gama,
Loura Figueiredo, Sérgio Ricardo, Ziraldo,
José Galén e os moradores da favela Ma-
cedo Sobrinhe * Incluido no longa-metra-
gem '‘Quatro Contra o Mundo'', em 1969,

1962 — Pedreira de Sdo Diogo (episé-
dio deCinco Vézes Fovela) * Direcao e
roteiro: Leon Hirszman * Fotografia: Ozen
Sermet * Montagem: Nélson Pereira dos
Santos * Produtores: Centro Popular de
Cultura da Unigo MNacional dos Estudantes
e Tobajara Filmes * Elenco: Glauce Ro-
cha, Sady Cabral, Francisco de Assis,
Procopio Mariano e Joel Martins ¥ CM.

1964 — Maioria Absoluta * Diregdo e
roteiro; Leon Hirszman * Montagem: Nél-
son Pereira dos Santos * Documentario,

Atila lorio e Oriande Macedo: Vidas Sécas,




Dossié
Filme
C_ultura

1965 — A Férga de Furnas * Direcdao:
Jean Manzon Mentagem: Mélson Pe-
reira dos Santos * Documentdrio * CM.

1968 — Cantores ¢ Trovadores * Di-
recdo: Evandro de Almeida Mauro * Ro-
teiro: Evandro de Almeida Maurc e Alex
Peirano Fotografia: Fernando® Amaral
* Montagem: MNélson Pereira dos Sontos.

PRODUTOR, ATOR: 1958 — O Grande
Momento * Diregdo e argumento: Roberto
Santos * Roteiro: Roberto Santos e Nor-
berto MNath * Fotografia: Hélio Silva *
Montagem: Jodo de Alencar * Musica:
Alexandre Gnatalli Elenco: Gianfran-
cesco Guarnieri, “Miriam Pérsia, Paulo
Goulart, Vera Gertel, Turibio Ruiz, Morah
Fontes, Jayme Barcelos, Angelito Melo,
Lima Duarte * Produgdo: MNélson Pereira
dos Santos.

1966 — A Opinide Piblica * Direcdo
e roteiro: Arnaldo Jabor * Fotografia: Dib
Lutfi * Montagem: Jodo Ramiro Mello,
Gilberto Macedo e Amaldo Jabor * Som:
José Anténio Ventura * MNarracdo: Fer-
nando Garcia * Documentdrio de LM
(Produgdo: Arnalde Jabor, MNélson Pereirg
dos Santos e Jorge da Cunha Lima/Di-
film).

1968 — Jardim de Guerra * Direcdo
e roteiro: Neville Duarte d’Almeida * Ar-
gumento: Jorge Mautner * Fotografia: Dib
Lutfi Montogem: Geralde Veloso *
Elenco: Joel Barcelos, Maria do Rosdrio,
Vera Brahim, Carlos Guimas, Paulo Gées,
Ezequiel Neves, Dina Sfat, Glauce Rocha,
Jorge Mautner, MNélson Pereira dos San-
tos, Adolpho Chadler, Antdnio Sampaio,
Paulo Villago, Zena Feliz, Geralde May-
rink, Sérgio Chamoun,

CINEASTA: 1955 — Rie, Quarenta
Graus * Direcdo e roteiro: MNélson Pereira
dos Santos * Argumento: Arnaldo Farias *
Fotografia: Hélio Silva * Musica: Rada-
més Gnatalli * Montagem: Rafael Justo
Valverde * Cenografia: Jdlio Romito e
Adrian Samailoff * Assistente de dire-
cdo: Jece Valaddo * Gerente de produ-
c@o: Olave Mendonga Continuidade:
Guido Aradjo * Produtores: Ciro Freire
Cdri, MNélson Pereira dos Santos, Mério
Barros, Luiz Jardim, Louis Henri Guitton
e Pedro Kosinski Elenco: Jece Vala-
ddo, Glauce Rocha, Roberto Batalin,

14 Cldudia Moreno, Antbnio Novais, Ana

Beatriz, Modesto de Souza, Jackson de
Souza, Zé Kéti, Sady Cabral, Arinda Se-
rafim, Aloisic Costa, Domingos Paron,
Al Ghiu, Jorge Branddo, Elza Viany,
Clée Teresa, Carlos Moutinho, Mauro
Mendonca, Carlos de Souza, Renato
Consorte, Woalter Sequeira, Pedro Ca-
volcanti, Valdo César, Paulo Matosinho,
Paulo Montel, Arnaldo Montel, Escola de
Somba da Portela, Escola de Samba
Unidos de Cabugu * (Equipe Moacir Fe-
nelon/Columbia Pictures of Brazil Inc.)
* Premiade em Karlovy Vary * Filmado
em 96 dias * Custo da produgdo: 2 mi-
Ihdes de cruzeiros velhos.

1957 — Rio Zona Morte * Direcdo,
argumento e roteiro: MNélson Pereira dos
Santos * Fotografia: Hélio Silva * Mon-
tagem: Rafael Justo Valverde * Mdsica:
Alexandre Gnotalli * Diretor de produ-
¢do: Alipio Rezende * Cancdes: Zé Kéti
* Produtores: MNélson Pereira dos Santos
e Ciro Freire Cari * Elenco: Grande Ote-
lo, Malu, Jece Valaddo, Maria Pétar,
Paulo Goulart, Arthur Vargas Jr., Ira-
cerna Vitéria, Harolde de Oliveira, Zé
Kéti, Angela Maria, Lourita Santos (LI-
vio Bruni).

1961 — Mandacaru Vermelhe * Dire-
¢do, argumento e roteiro; MNélson Perai-
ra dos Santos Fotografia: Hélio Silva
* Musica: Remo Usai * Mentagem: MNel-
lo Melli * Assistente de produgdo: Iva
de Souza e Mozart Cintra * Assistente

de diregcdo: Luis Teles * Assistente de
fotografia: Luiz Paulino dos Santes *
Produtores: Mélson Pereira dos Santos e

Danilo Trelles * Elenco: Nélson Pereira
dos Santos, Ivda de Souza, Sénia Pereirg,
Miguel Térres, José Teles, Luiz Pauline
dos Santos, Mozart Cintra, Enéas Muniz,
Jodo Duarte, Mira * Filmado em Jua-
zeiro, na Bahia.

1962 — O Bbéeca de Ouro * Direcdo e
rateiro: MNélson Pereira dos Santos * Ba-
seado na peco homédnima de MNélson Ro-
drigues Fotografia: Amleto Daissé *
Mentagem: Rafael Justo Valverde * Ce-
nografia: Cajado Filho * Diretor de pro-
du¢do: Raimunde Higino * Operador de
camara; José Rosa Assistente de di-
recdo: Iva de Souza * Sonografia: Jorge
dos Santos Felicio e MNélson Ribeiro *
Produtores: Jarbas Barbosa, Gilberto Per-

rone & Copacabana Filmes Ltda. * Pro-
dutores associados: Imbracine e Prod.
Import. Distr. Fama Filmes Elenco:

Jece Valaddo, Odete Lara, Daniel Filho,
Maria Licia Monteiro, Ivan Céndido,
Adriano Lisboa, Maria Pompeu, Gedrgia
Quental, Sulamith Yaari e Wilson Grey
(DistribuicGo da Herbert Richers Produ-
¢Bes Cinematograficas).

1963 — VYidas Sécas * Diregdo e
roteiro: Mélson Pereira dos Santos * Ba-
seado na novela homénima de Gracilio-
no Ramos * Fotografia: José Rosa e Luiz
Carlos Barreto * Montagem: Nello Melli
* Musica: Leonardo Alencar * Produto-
res: Herbert Richers, Luiz Carlos Barreto
e Danilo Trelles * Elenco: Atila lério,
Maria Ribeiro, Orlando Macedo, Jofre
Soares, os meninos Gilvan e Genivaldo, e
a cadela Baleia (Distribuigdo da Sino
Filmes) * Premiado no festival de Can-
nes: “Melhor Filme para a Juventude',
Prémio dos Cinemas de Arte e Ensaio e
Prémio do OCIC (Office Catholique In-
ternational de Cinéma).

1967 — El Justicero * Diregdo e ro-

teiro: Mélson Pereira dos Santos * Bao-
seado no noveloa ""As Vidas de El Justi-
cero’, de JoGo Bethencourt * Fotogro-

MNPS ator: Jardim de Guerra, de
Neville Duarte d'Almeida.

*

fia: Hélio Silva Muasica: Carlos Mon-
teiro de Souza * Montagem: Nello Mel-
li & Raimunde Higine * Diretor de pro-
dugdo: Raimunde Higino Gerente de
producdo: Mdrio Falaschi * Camara: Ivo
Campos * Cenografia: Luiz Carlos Ripper
* Assistente de direcdo: Luiz Carlos Lacer-
da de Freitas * Sonoplastia: Geraldo José e
Luiz Carlos Carneiro * Sonografia: Sidney
Paiva Lopes e Nelson Ribeire * Produtores:
Nélson Pereira dos Santos e Condor Filmes
* Elenco: Arduino Colasanti, Adriana Prie-
to, Marcio Rodrigues, Emanuel Caval-
canti, Alvarc Aguiar, Rosita Thomas Lo-
pes, Selma Caronezzi, Olga Danitch, Os-
waldo Mattesco, Zézimo Bulbul, Iva de
Souza, Thelma Reston, Emilson Froes,
Germano Filho, Marlene Fernandes, Hugo
Bidé, Fabic José (DistribuicGo da Condor
Filmes).

1968 — Fome de Amor * Diregdo:
MNélson Pereira dos Santos * Roteiro:
Mélson Pereira dos Santos e Luiz Carlos
Ripper * Baseads na novela "'Histéria
Para Se Ouvir de MNoite”, de Guilherme
de Figueiredo * Fotografia: Dib Lutfi *
Cenografia: Luiz Carlos Ripper * Misi-
ca: Guilherme Magalhdes Vaz * Mon-
tagem: Rafael Justo Walverde * Assis-
tente de direcdo: Luiz Carlos Lacerda de
Freitas * Produtores: Paulo Pérto e Her-
bert Richers * Elenco: Leila Diniz, Ar-
duine Colasanti, Paulo Pérto, Irene Ste-
fania, Manfredo Colaosanti, Lia Rossi e
Olga Danitch (Distribuicdo da Herbert
Richers Producdes Cinematograficas),

1970 — Um Asile Muito Louco * Dire-
¢do e roteiro; Nélson Pereira dos Santos *
Baseado no conto 'O Alienista’’, de Ma-
chado de Assis * Fotografia (Eastmanco-
lor): Dib Lutfi * Mudsica: Guilherme
Magalhges Vaz * Cenografia e figurinos:
Luiz Carlos Ripper * Assistente de dire-
cae: Luiz Carlos Lacerda de Freitas *
Montagem: Rafael Justo Valverde * Di-
retor de Produgdo: Irénic Marques *
Produtores associados: Roberto de Castro
e Medrado Dias * Elenco: Nildo Paren-
te, Isabel Ribeiro, Arduino Colasanti,
Irene Stefénia, Manfredo Colasanti, Nel-

Homem nordestino em éxodo:
Vidas Sécas. No ceno (de costas):
Mario Ribeiro e Atila lério.




son Dantas, José Cleber, Ana Maria Ma-
galhdes e, em participacdo especial, Leila
Diniz .

1970 — Como Era Bom o Meu Francés
* Diregdo e roteiro: Nélson Pereira dos
Santos * Fotografia (Eastmancolor): Dib
Lutfi * Cenografia: Régis Monteiro * As-
sistente de direcGo: Luiz Carlos Lacerda
de Freitas * Diretor de produgfio: Irénic
Marques * Assistente de producdo: Car-
los Alberto Diniz, Anténio Luiz Soares e
Raimundo Bandeira de Mele * Produtor:
Nélson Pereira dos Santos * Elenco: Ar-
duino Colasanti, José Cléber, Gabriel Ar-
canjo.

(Filmografio: Michel do Espirito Santo),
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AULO JOSE:

NECESSIDADE
o
PRODUTOR

Entrevista a
Ronaldo Monteiro

No coméco, era o teatro: como ator, diretor, pro-
dutor, cenografo e figurinista, Paulo José desenvolveu
no palco e fora déle uma atividade artistica que ultro-
passava as fronteiras do mero profissionalismo. Entre
outros éxitos que premiaram seu dindmico trabalho
nessa drea houve o de “A Mandragora'’, de Maquia-
vel, e o de um musical auténticamente brasileiro —
a histéria do negro Zumbi, contada pelo Arena com
palavras de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri
e musica de Edu Lébo. O cinema veio depois, com
Domingos de Oliveira e seu Tédas as Mulheres do
Mundo. Foi o primeiro grande momento de uma car-
reira exuberante onde, com extraordindria versatili-
dade, Paulo José compés todos os tipos possiveis: um
jornalista inquieto em A Vida Proviséria, um herdi
sem cardter em Macunaima, um universitdrio angus-
tiado em As Amorosas, um “travesti’ em Como Vai,
Vai Bem? De repente, resolveu virar também produ-
tor de cinema ("’ Acho que é uma necessidade que eu
trouxe do teatro. Na realidade brasileira, quando a
gente quer gue exista um determinado tipo de expres-
sdo artistica, precisa produzi-la’’). Financiou Como
Vai, Vai Bem?, produzida pelo Grupo Cdmara, e, em
seguida, animado, partiu para uma experiéncia mais
ousada: Os Deuses e os Mortos, de Ruy Guerra. Nesta
entrevista a Ronald Monteiro, Paulo José conta as ra-
zoes de sua decisdo e fala sébre os aspectos artindus-
triais do névo cinema brasileiro.




RM — O que significa para vocé ser
produtor-executive no Brasil? As ativida-
des se identificam com as dos adminis-
tradores dos produgdes de Hollywood, Té-
quio e Roma?

PJ] — O produtor-executivo de Holly
wood, pelo menos nos melhores tempos,
era o verdadeiro criador do filme. Os pro-
dutores italianos, comeo Carle Ponti e Dino
de Laurentis, procuram dar 0o superes-
petaculo uma imagem artistica e passam
a ser nomes tdo importantes no carfaz
quanto o do diretor. No Brasil, o produtor-
-executivo se limita muito mais a ser o
sujeito. que tem de arranjar o dinheiro
pora que o filme seja feito. Basicamente,
e sobretudo no cinema-de-autor, © pro-
dutor-executivo é tanto melhor quanto me-
nos éle procura interferir no trabalho de
direcao, a quermn fica conferida téda a
responsabilidade na criacdo do filme. E
uma fungdo muito mais humilde, muito
menos criadora, em qualquer sentido. Esse
tipo de produtor-executive vem aparecen-
do no cinema ndvo internacional, como é
o caso de Barceloni, por exemplo, que pro-
duziu o filme de Glauber Rocha na Europa
e Tropici, que Gianni Amico féz no Brasil,
e muitos outros.

RM — 0Os Deuses e os Mortos & o pri-
meiro filme em gque wvocé assume esta
fungdo, Ha alguma explicagde especial
para isto?

P} — Acho gue ¢ uma necessidade gue
eu trouxe do teatro. Ma realidade brasi-
leira, quando a genfe quer gue exista um
determinado tipo de expressdo artistica,
precisa produzi-la. Da simples leitura de
uma peca, ocorre o desejo de ver essa
peca encenada. Evidentemente, isso 56 vai
acontecer se a gente tiver a disposicdo de
produzi-la: conseguindo dinheiro, local etc.
O cinema brasileiro parece que ndo estd
muito longe dessa perspectiva. Pelo me-
nos, foi ésse o caso do filme do Ruy
Guerra. A idéia nasceu de varias conversas
nossas durante o Fesfival de Veneza de
1969, que continuaram em Paris. A idéia
foi amadurecendo e, ainda mais, o desejo
de fazer o filme. Eu tinha uma porcéio de
pessoas que estavam superdispostas g in-
vestir dinheiro comigo. Desde que fosse
uma comédia colorida, em que eu apare-
cesse como ator, eventualmente sem roupd,
pelo menos nu de costas, umas duas vézes

Oz Deuses & os Mortos, de Ruy Guerra,
marca o estréia de Paulo José no
produgdo de filmes.

durante o filme, algumas cenas de coma,
uma mulher despida de vez em quando,
muita correria. . . enfim, aquéle negd-
cio. .. engracado, maos humano. No caso
do filme de Ruy Guerra, so tivemos apoio
de um engenheiro chamado Fred Rosem-
berg, que é sdcio nosso no filme, e que
teve uma atitude absclutamente excepcico-
nal dentro de todo um grupc de pesscas
com gquem tratamos nessa fase. Ele foi de
uma confianca cega. Um caso rarissmoe.

IDEIA & CRIACAO

RM — Nos créditos de Os Deuses e os
Mortos vocé também aparece como co-
argumentista, ao lado de Flavio Império,
a partir de uma idéia de Ruy Guerra. Voce
poderia precisar exatamente qual foi o tra-
balho de vocés, em que consistia a “idéia’
de Ruy Guerra e em que ponto vocés en-
tregaram © argumento ao diretor para
roteiriza-lo?

PJ — Bem, o argumento comegou a ser
escrito durante a viagem de volta de Ve-
neza. Agui, nés nos reunimos com o Flavio
Império e ficomos um més e meio traba-
lhande no prejeto. A idéig original era
bastante vaga: um personagem gue Ruy
ndo sabia especificamente em que situagdo
colocar-se no ciclo da borracha ou no de
cacau, um désses ciclos bem tipicos da
histéria econdmica brasileira. O persona-
gem teria algo de diabdlico, de vampiresco.
Era carregado de certo mistério e, em sua
trajetéria, tentava conquistar um poder
vazio, dco, que o devorava no final. Nosso
trabalho comecou com o levantamento da
regido do cacdu e, depois, desenvolvemos
a histéria. Quando terminamos © dargu-
mento, tivernos uma certa decepg@o porque
o resultado era apenas um filme a mais;
linear, como estrutura de aventura, de
certa maneira semelhante ao western, mas
bastante vazio. Parecia um trabalho de en-
comenda. O argumento foi, entdo, novo-
mente digerido pelo Ruy, que levou para
as filmagens apenas uma pdging, com a
indicacdo das sequéncias: Seq. 1 — Os
deuses nas drvores; Seq. 2 — Chofer de
caminhdo: Seq. 3 — A venda; Seq. 4 —
Os deuses na floresta ete. Os didlogos iom
sendo escritos pelo Ruy nas vésperas das
filmagens. Evidentemente, essa improvisc_-
¢Go partiu de quatro meses de amadureci-




O éxito de Tédas as Mulheres do
Mundo abriv para Paulo Jlosé
um cominhe artistico névo: o cinema.

Duas elogiodas “performances™
o jornalista inquieto de

A Vida Proviséria (acimal e o
universitdrio em crise de As Amorosas

mento. O tratamento inicial ndo foi apro-
veitado, mas o filme contém tddos as se-
qléncias que o gente havia proposto no
argumento.

RM — Os perscnagens também surgi-
ram depois?

P} — Os personagens néo, porque a
gente ja scbia de cor a histdria. Bastava
a pagina guia. Por exemplo, Seq. 8 —
Morte- de Valu, era o suficiente para que
Ruy soubesse como era a cena. Os didlo-
gos & que foram escritos na hora, ou na
vespera de cada filmagem.

RM — Como é o modo de filmar do
Ruy? Ele é lento, como dizem, e exigente
com os atéres?

PJ — Ruy ndo é lento, & meticuloso, E o
trabalho déle com os atdres é muito minu-
cioso. Acho que a rapidiz ou lentiddo do
diretor depende muito do tipo de filme gue
éle faz. Em Os Deuses e os Mortos, Ruy foi
muito rapido. O filme é todo feitc em
planos-seqiiéncias. 580 mais ou menos se-
tenta planos. Perdiam-se cinco, seis horas
trabalhondo com os atéres determinada
cena, mas, em compensacdo, a filmagem
era feita em 15, 20, 10 minutos. E, com
1550, num dia de filmagem, o gente tinha
quotro, cinco minutos de filme no tela, o
que, na producdio brasileira, & 6timo, pois
o termpo médio é de dois minutos por dia
de filme na tela.

ACAO E REFLEXAO

RM — Para vocé, o filme atingiu o pro-
20sta a que pretendia?

PJ — Ndo atingiu a proposta inicial, de
ser um filme linear, de ocde, quase um
western. Mas ésse processo foi sendo gban-
donado. E ache que atingiu plenamente a
proposta definitiva, que era de fazer com
que o texto, o discurso, fosse um pretexto.
A histéria j& féra contada exaustivamente
pelo préprio cinema, através de muitos e
muitos filmes. Os personagens sdo ficcbes
de cinema, as situacdes e os conflitos idem.
Entdo, toda essa parte descritiva foi sendo
eliminada e a gente ficou apenas com de-
terminados nds dramdticos, que foram de-
senvolvidos isoladamente. E uma proposta
muita mais dificil e pretensiosa, mas terho
o impressdo de que foi obtida. O filme
deixou de ser um filme de acdo, e se
transformou numa reflexéio, ou melhaor,
ndo numa reflexdo, porque o filme nédo é
conceitual, mas numa busca de um sen-
timento de determinadas situagdes. Esses
nos dramdticos foram desenvolvidos por
dentro. Cada seqiiéncia é uma pequena
historia. Aids, o tipo de cinema que Ruy
estd fazendo. Ja em Sweet Hunters havia
isto: éle partia de uma histéria linear,
transformada, na filmagem, em blocos
isolados com valor préprio. Evidentemente,
isto dificulta um pouco @ compreensdo,
mas, por outro lado, o filme oferece uma
porgae de coisas novas. MNéo sé6 formal-
mente — e a mise-en-scéne do Ruy é tal-
vez a mais brilhante do Brasil — mas
também nas idéias que o filme oferece.
Os filmes do Ruy agem no pablico com
certo retardomento. Ndo sdo filmes pro-
priamente modernos, no sentidoe de moda.
Parecem até anacrénicos, peis ndo sao
aquilo que o publico espera déles. Vao
sendo descobertos aos poucos. Sweet
Hunters, exibido em Venezo, sé foi des-
coberto éste ano, em Cannes. A gente
tem confianca em Os Deus e os Mortos,
sabendo, j&, désse retardamento.

RM — Vocé acha que o filme tem al-
guma coisa sua ou é exclusivamente do
Ruy?

PJ — O filme é basicamente de Ruy
Guerra. E uma visGo muito pessoal, um
sentimento muito particular. Mas hd a
nossn contribuicao minha e do Flavio



— na criggdo das idéias e das persona-
gens. E do elenco. Porque, oo mesmo tem-
pc em que Ruy é um autor fechado no
sentido de que o filme é um retrato déle,
éle também é aberto na fase de trabalho.
Ele sabe que enriquece suas idéias en-
quanto melhor conta com os outros. Os
atdres colaboraram muito.

ARTE & COMERCIO

RM — Pelo que se sabe do filme, ndo
se tratg de obra que tenha muitas pre-
tensbes em térmos de bilheteria. Nas dis-
cussdes sobre o assunto, entre manifes-
taches artistica e éxito junto go publico,
de que lado vecé fice? Hda formas con-
ciliatorias?

PJ — Com relagGo oo éxito junto ao
publico, nas manifestacbes de arte, ha
sempre um imponderdvel muite grande.
Messe tipo de manifestaogcdo é muito di-
ficil prever a possibilidode de sucesso. O
que ocorre, como regra, é que as formulas
tendem a ndo repetir o sucesso anterior.
Inclusive a variacdo de publice que esta
ocorrendo no cinema ultimamente, tem
feito emergir um névo tipo de vedeta que

Em Como Vai, VYai Bem?
Paulo José participou com financiamento
e seis hilariantes
composicoes de tipos.

sdo os autores de filme. Esse névo publico
acaba exaltando figuras come  Pasolini,
Godard, acaba descobrinde Buruel... E
mesmo © cinema de Antonioni, alguns
filmes de Fellini, que néo sao fdaceis, ter-
minam tendo sucesso consideravel, até no
Brasil. Com relacdc aos filmes brasileiros,
a gente sabe que © nosso nGo estd diri-
gido a uma platéia habituada a espeta-
culos populares, mas sabe também gque
pode contar com uma parcela de pablico
qgue cicsce sempre. A bilheteria do Drogdo
de Glduber Rocha foi surpreendente, em
relocdo as possibilidades do filme, e nds
esperamos que, com uma boo orientacdo
de publicidade, o filme venca. S6bre o
problema de bilheteria e arte, acho que
sto divisBes falsas. A gente divide dida-
ticamente para simplificar a conversa.
Mas a verdade & que s6 & sucesso ‘'co-
mercial’’ o filme ‘‘artistico’.

RM — Roberto Carlos em Ritmo de
Aventura e Os Paqgueras sdo “artisticos™'?

PJ — Sdo ‘‘artisticos’” na medida em
que os realizadores colocaram néles o seu
empenho e arte. O que a gente discute
sempre e pode achar intolerdvel é a visdo
de mundo que determinados autores tém.

Mas os filmes sao a medida dos autores.
Se éles colocam no seu trabalho a suo
imaginacao, experiéncia, licao de vida e
sensibilidade, éles se transferem ao publi-
co. Sob 8sse aspecto, ambos sdo ‘‘artis-
ticos’, E serdo tante mais cemerciais
quanto maior fér a identificacao -dos uni-
versos dos autores e do pablico] quando
houver uma coincidéncia de realidades.
Ja foi o tempo do cinema produzido como
mercadoria em série. Hoje éle tem de ser
sempre original, ainda que o originalidade
do autor resulte num imenso lugar-comum.
As comédias italianas, por exemplo, po-
dem ser mediccres. Mas um Festa Cam-
panile, um Dino Risi, estde sempre pro-
curando dar uma contribuicdo original,
Essa visdo pode ser redundante, digestiva,
mas procura ser original em ftérmos de
autar e o seu sucesso decorre désse elan
do autor por trds do filme. Alias, cada
autor deve se conformar com as suas
antenas e sua cabego. MNinguém pade
pretender fazer um filme “comercial” ou
“artistico”, pois o odesdo o uma dessos
formulas implica um distanciamente do

fazer natural do gutor. As formas conci-

ligtérias nao existem mais.
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UMA
ODISSEIA

SERTAO

José Carlos Avellar

«Doutor mestre Pensamenio
Me disse um dia: — Vocé,
Camilo, va visitar

O pais Sdo Sarué

Pois é o melhor lugar

Que neste mundo se vé»

Literatura popular nardesting, Auter andnimo)

H & mais ou menos dez anos, um do-
cumentdrio francés de longa-metragem
mostrava as possibilidades de trabalho ofe-
recidas por um ndvo material, a camara
leve e silenciosa de 16 mm, aliada a um
gravador portatil. Chronigue d'un Eté, de
Edgar Morin e Jean Rouch, marcava o
aparecimente de um estilo de cinema de
reportagem gque conjugava as caracteris-
ticas da entrevista de estiidio de televisao
a uma imagem de uma mobilidade até
entdo desconhecida pelas camaras de TV
ou de cinema:

O estilo logo ganhava um titule, a par-
tir de um artigo escrito por Morin para o
“France Observateur’ — Pour un nouveau
cinéma-vérité —, onde criticava sobretudo
a frieza dos jornais cinematograficos e
documentarios curtos, habituais comple-
mentos do longa-metragem nas sessdes
comerciais: ‘'Os jornais cinemotograficos
nos opresentam uma vida endomingada,
oficial, ritualizada. Apertos de mao de
homens de Estado, discursos. Algumas
vézes 0 acaso ou a sorte colocam no
campo visual um rosto crispado ou ra-
diante, um acidente, um fragmento de
verdade. Esta filmagem ao vivo é fregien-
temente uma filmagem morta. Em geral, o
cimara € muito pesada, nao tem a mobili-
dade necessaria, o gravador ndoc pode
acompanhd-la, e o vivo se escapa ou se
fecha. © cinema sente necessidade de
uma encenacdo, de um cerimonial, de
parar a vida,"

Chronique d'un Eté permanece exemplo
isolade de filme bem sucedido a partir
das possibilidades de se filmar segundo os
hébitos do cinema-verdade. Fascinados
pelas possibilidades materigis, os do-
cumentarios diretos se deixavam levar,
com frequéncia, para um registro impres-
sionista de gestos e palavras. O principal
resultade do cinema-verdode wveio mais
tarde: foi o meio térmo que resultou do
velho confronto entre o documentdrio e a
ficcdo (o chegada de um trem @& estagdo
ou a viagem @ lLua?), as marcas que a
camara silenciosa e o gravador deixaram
no estilo de encenacdo do filme de ficcao
e vice-versa, A cémara na mao subordi-
nada @ movimentacdo da ceng, os didlogos
mais ou menos improvisados, os planos
mais loengos, as filmagens sob luz natural
comecaram a invadir os filmes de ficgdo
fal como a montagem sincopada do filme
de ficcdo comecou o tomar conta do do-
cumentario.

Cada vez menos facil, e menos impor-
tante, € estobelecer as fronteiras entre o
documentario e a ficcdo, que ja ndd eram
muito distintas, por exemplo, em Berlim,
Sinfonia de uma Metrépole (Berlin Sympho-
nie einer Grasstadt, de Walther Ruttmann/
192%), onde o documentario do dio-o-dia
de uma cidade se mistura a uma cuidadosa
pesquisa de montagem sbbre imagens li-
bertas da estrutura norrativa de um argu-
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mento. Ou ginda, em O Homem de Aran
(The Man of Aran, de Robert Flaherty/
1933), onde o documentdrio é feito através
de uma tipica narrativa de filme de fic-
c@io, com os pescodores de Aran inter-
pretando a si mesmos diante da camara.

A BUSCA DO REAL

Ha mais ou menos dez anos, ao mesmo
tempo em que, na Europa, Morin e Rouch
realizavam Chronique d'un Eté, no Brasil
o Cinema Névo comegava a tomar félego.
Ja se preparava o caminhe gue iria con-
solidar-se depois do aparecimento de
Vidas Sécas e Deus e o Diabo na Terra
do Sol, em 1963. Nenhuma cémara leve
e silenciosa, capaz de comandar um gra-
vador portdtil, chegara ao Brasil, mas as
possibilidades oferecidas por éstes novos
instrumentos de trabalho vinham exata-
mente ao encontro dos interésses dos
novos cineastas.

Era importante, acima de tude, a mo-
bilidade que permitic aos cineastas mis-
turar-se & vida dos homens, viajar com
éles, retratar fiel e intimamente o proble-
ma do homem brasileiro que até entao sé
chegara & tela numa imagem caricatural
e falsa. Misturar-se & vida dos homens e
realizar um documentdrio de uma realida-
de social da qual o propric documentaris-
ta participg, filmar de dentro, em lugar da
filmagem fria e & meia distancia.

Misturar-se intimomente aos aconteci-
mentos foi a tonica de quatro documen-
tarios realizados entre agosto de 64 e
marge de 65. A camara de 16 mm subiu
0 morro para ocompanhar uma escola de
samba em seus preparativos para o desfile
— Nossa Escola de Samba, de Manuel
Giménez. Foi aos vestidrios, arquibancadas
e campos de peladas para retratar téda o
engrenagem do futebol — Subterrdneos do
Futebol, de Maurice Capovilla. Foi ouvir
os depoimentos de ex-cangaceiros e com-
ponentes das volantes para recompor a his-
téria de Lampido — Memdria do Canga-
¢o, de Paulo Gil Soares. Foi & estagdo re-
ceber os nordestinos que chegam de trem
a S8o0 Paulo em busca de trobalhe —
Viramunde, de Geraldo Sarno.

Pela primeira vez se trazia para o tela
a fala mansa do homem da favela, que
ndo pode colocar sua filha no gindsio
quando el termina a escola primaria
("'pois ai tem de pagd’’), e a do sertane-
jo analfabeto, que néo ouviu falar de
medicina (e cuja mulher morreu por falta
de cuidados médicos: “tava na hora de
morrer”’). Pela primeira vez, na tela, a
gente da escola de samba e da arqui-
bancada, do sertdo e da cidade, falava
para a platéia. E o posterior reunidc dés-
ses quatro filmes num longa-metragem
para distribuicdo comercial, Brasil Ver-
dade, criou um névo sentido. Os depoi-
mentos colhidos em um dos episddios
passaram a funcionar como um dado es-
clarecedor de outra parte do filme, isto &,
os documentdarios se ligaram normal-
mente entre si, cada um déles comple-
tava o ouftro.

TRES EXEMPLOS

Memodria do Cangago, entre algumas
cenas do que restou do filme feito por
Abrado Benjamim, em 1936, sobre o ban-
do de Lampido, entrevista ex-cangaceiros
para saber o que os levou dquela vida.
“Um negécio com uma mdga minha irmd.
Um soldado queria carregor ela para fa-
zer dela mulher solteira. Eu fui, encontrei
éle e atirei néle”, diz o ex-cangaceiro La-
bareda, lavrador durante dezesseis anos
em Pernambuco. ‘‘Perseguicdo da po-
licia", diz Saracura, também ex-

cangaceirc e lavrador até que os poli-
cigis das volantes que cagavam Lampido
arrancaram as unhas e as barbas de seu
pai. Ouve ainda o comandante de volan-
tes, Coronel José Rufino, contar como
rmatava cangaceiros e cortava suas cabe-
cas, ''‘para tirar um retrato depois’.

Subterrdneos do Futebol vai aos terre-
nos onde as criancas sem escolas come-
cam a se opaixonar pelo futebol, e acom-
panha os torcedores nas arquibancadas ou
os jogadores no gramado dos grandes es-
tadios: de um lado, o operdrio que tem em
média apenas quinze anos de trabalho
para ganhar por toda a vida, de outro, o
operdrio que tira muite do seu magro sa-
lario para transferir para seu clube toda a
sua vida, para esquecer suas tristezas. De
um lado Pelé, calgcodo, empurrado, chuta-
do no campo, de outro o torcedor de ar-
quibancada que s6 deseja a vitéria de seu
clube “pra gente esquecer que tem que
pagar a prestagdo e estd sem dinheiro’.
O torcedor que desce ao vestidrio para
comemorar a vitoria meio fora de si gri-
tando em ldgrimas: '‘Santos, eu vivi com
vocé, Santos.”

Mossa Escola de Samba mostra a favela
descrita por um de seus moradores, An-
ténio da Silva, o Ching, socio fundador da
Escolo de Samba Unidos de Vila Isabel.
“A escola é o nosso segundo lar, é o se-
gundo lar de todos daqui do morro”, diz
o Ching, num depoimento quase diddatico
de como o morro se prepara parg o car-
naval.

A CHAVE DO CICLO

A favela, o cangaco e o futebol filma-
dos bemn de perto. Estes documentdrios se
completam entre si exatamente porque
foram realizados com a preocupacdo de
documentar fenomenos de uma Unica so-
ciedade — a brosileira. E nesta acdo cons-

Geraldo Sarno, Sidney Paiva Laopes,
Afonso Beato e, embaixo, Edgardo Pallero:
uma equipe de cineastas & socidlogos.




tante que cada filme exerce sébre o outro,
uma das parteés se mostra mais  ativa,
uma espécie de nlcleo, um dade impres-
cindivel para a total assimilaggo dos ou-
tros trés filmes: Viramundo, de Geraldo
Sarno.

A rigor, o filme se apresenta como um
documento sébre os nordestinos que, atrai-
dos pela riqueza do Sul, chegam a SGo
Paule para procurar emprége melhor que
o da roga. O método de investigacdo é o
mesmo utilizado pelos outros trés filmes,
isto &, entrevistas em som direto, uma
cdmara agil, pronta a andar rapida com
os entrevistados, ou a demorar-se num so
plano, enguanto tiverem alguma coisa im-
portante a dizer. Mas, em realidade, Vi-
ramundo é o unico désses quatro doecumen-
tarics gue consegue documentar alguma
coisa além da realidade passivel de ser
captada na imagem direta.

Ja o fio que liga as diversas entrevistas
é rmuito fino e dificil de manter: o filme
se abre com a chegada dos nordestinos
e procura saber por que deixaram a roga
e vieram para a cidade. Num segundo mo-
vimento, aproxima-se das possibilidades de
emprégc que se apresentom para esto
mao-de-obra ndo especializada, fregiien-
temente composta de analfabetos. Acom-
panha os nordestinos, até que g ilusdo de
felicidade prometida pele Sul se desfaca, e
a vontade de voltar para o MNorte apare-
ca. Mostra entde o remédio das grandes
cidades ao desemprégo e & miséria: a ca-
ridade e o fuga pelo misticismo.

Dos depoimentos dos nordestinos passa
aos slogans do Exército da Salvagde —

Frei Damido: Trombeta dos Aflitos,
Martelo dos Hereges: a sociologia
das missdes sertonefos.

Viva Cariril: o misticismo do Nordeste.
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A iteratura orol
e seus cultores:
Jornal do Sertdo.

A Mao do Homem: o mecanismo
do artesgnato do couro,
L
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Q ritual do vaqueiro se
preparande para o trabalho:
0 Homem de Couro.

e daoi as pregactes religiosas em
um centro espirita, e @ uma manifestacao
plblica, onde o pastor Josias José Joaquim
promete cura a uma multiddo de doentes.
Mas, se em Viramundo o métedo de in-
vestigar a realidade e armar o plano é o
mesma, ja a maneira de organizar e mon-
tar as imagens e utilizar a faixa sonora
é outra, francamente preocupada em ab-
sorver as licdes do filme de ficcGo. Déste
mode, na faixa sonora, a cangdo interpre-
tada por Gilberto Gil age come um co-
mentario da acdo, oferecendo uma viséo
global das diversas entrevistas colhidas
separadamente,

E também para clcancar o visdo geral
as entrevistas em Viramundo sao menta-
das de modo a se adjetivarem ou o se
completarem entre si, ou mesmo sdo cor-
taodas por planos como a primeira apa-
ricio do Exército da Salvacdo — que apa-
rentemente ndo possuem ligagdo direta




com O assunto. Através desta montagem
a maneira de filme de ficcdo, o documen-
tario de Geralde Sarno deixa de ser uma
simples reportagern sobre os nordestinos
que chegam a Sao Paulo e funciona como
um documento mais amplo de téda a es-
trutura que comanda a cidade e o sertdo:
uma andlise de suas formas de pressdo e
valvulas de escape, o futebol, o carnaval,
o misticismo.

A VIAGEM A SAO SARUE

Cinco anos depois dos quatro documen-
tarios de Brasil Verdade, o mesmo produ-
tor da série, Thomas Farkas, voltou a ar-
mar um esquema de produgdo semelhan-
te — filmagem em 16 mm e som direto,
mas agora com pelicula em cores — para
realizar um levantamento sécic-cultural de
MNordeste. E com Paulo Gil Soares e Ge-
ralde Sarno (mais Sérgioc Muniz ¢ Eduardo
Escorell colheu material para cérca de

vinte filmes de 10 o 30 minutos sobre a
cultura do fumo e do algoddo, sébre o co-
méco da industrializacGo na regiGo, sobre
o artesenato de couro e de barro, sébre
as formas de literatura popular e o mis-
ticismo. Desta serie, cinco filmes j& intei-
ramente prontos foram apresentados: O
Homem de Couro, Frei Damigo: Trombeta
dos Aflitos, Martele dos Hereges e A Mdo
do Homem, de Paoulo Gil Scares; Viva
Cariri! e Jornol do Sertdo, de Geraldo
Sarno.

As tendéncias mostradas por Paulo Gil,
em Memdrio, e Sarne, em Viromundo s@o
reforcadas nestes novos filmes. O repor-
ter atento que corrigiu o Coronel José Ru-
fino ("‘MNao, Coronel, Corisco nfo respon-
deu aos seus tiros porque estava aleijodo
de ambos os brages'’) volta ao sertdo paro
interrogar Frei Damific: Q senhor faz
mesmo milagres? Que acha do fanatismo
do pove? Por que tantas pessogs se . di-
zem alve de seus milagres? Ou para ou-

vir o depoimento da gente de Taperod, na
Paraiba, onde Frei Damiao Bozzano che-
ga para uma de suos habitugis missGes
serfanejas.

O mesmo cineasta-repérter que desco-
briu os ex-cangaceiros Saracura, Lavareda
e QOdilon Fler, vai descobrir o0 mundo de
estreitos horizontes do vaqueiro e do
artesdo gue lida com o cours e ndo ga-
nha o suficiente para poder usar as san-
délias, o chapéu ou as selas que fabrica.
“Na complicada hierarquic da zona do
pastoreio”, afirma Paulo Gil, “'o vagueiro
estd acima de todas as outras categorias
profisionais, embora em aolguns trechos
urbanos da zona rural o cantador tenho
seu lugar destacado, cu mesmo o lavrador
sinta-se mais importante, por estar direta-
mente ligado &s grandes firmas compra-
doras de cereais ou fibras. Mas, em tér-
mos de mito, o realmente corajoso, o bra-
vo, o de destreza assegurado e manifesta
em trabalhos rurais & o vaqueiro’. Por

25

MIK. EDUCACAD E CULTURA
IRST. HAE. CINEMA




26

isso mesmo, O Homem de Courc comeca
com o registro detolhado do ritual de pre-
paracdo do vaqueirc para ¢ trabalhe e, &
medida que o homem se vai vestindo, o
nome e a utilidade de cada uma das pe-
cas de sua armadura de couro vao sendo
apresentadas.

A mesma preocupacdo diddatica estd em
A Mdo do Homem, onde a camara acom-
panha passc a passo o trabalhe do ar-
tesao que faz um chapéu ou uma sela.
E documenta mesmo o tratamento do cou-
ro de boi antes de chegar ds mdos do
fobricante de chapéus ou selas. £ ainda a
organizacdo diddtica gue comanda a faixg
sonora déstes trés filmes, onde os depai-
mentos se somam aos versos dos vagueires
e dos cantadores populares de feiras. O
som contribui para que o documento saia
do simples retrato da paisagem humana e
comece g desvendar © mecanismo que com-
pde esta paisagem, isto &, revela ao mesmo
tempo o homem do sertgo e a visGo gue
éle tem do seu mundo. “Um mundo fe-
chado nos horizontes dos pastos, onde o
gado repousa e pasta’’, observa Paulo Gil.
“E suas aventuras”, salienta, 'sdo limita-
das gos seus herdis permanentes, frutos de
seu proprio mundo, o boi valente, a vaca
mimosa, o cavale bom de montaria, outros
vaqueiros mais valentes do que éles, o
longo horizonte sem saida gque os cerca
nos tabuleiros nordestinos’.

CULTURAS EM CONFLITO

A literatura oral — o jornal do sertdo
— “uma das formas culturais otravés das
quais o MNordeste tradicional fixou nor-
mas de comportamento ético e social”
& o assunto central de Jornal do Sertdo,
de Geraldo Sarno. Seguindo a trajetdria
dos cantadores de feira, o filme estuda a
penetracdo dos noyos mitos e herbis da
area industrial Rio-S@o Paulo nas formas
de expressdo tipicas do MNordeste, gracas
& expansdo dos meios de comunicacao dao
cidade, sobretudo da televiséio. “Com a
modernizacdo de suac base econdmica e
com abertura do mercade nordestino aos
produtos industrigis do Centro-Sul e lito-
ral”’, declara Geraldo Sarno, “‘a superes-
trutura cultural tradicional torna-se obso-
leta. O névo consumidor ja ndo gceita
mais seus produtos — e 05 novos proces-
sos de comunicaco, desconhecendo as
matrizes culturais geradas neste meio,

_impOem uma padronizacdo que aos pou-

cos vai delineando o modélo de nosso de-
senvolvimento capitalista’’.

Déste modo as velhas formas de ex-
pressdo cantada do nordestino — os
cocos, as emboladas, as quadras, as sexti-
lhas ou os martelos ogolopados das can-
torios — comecam a ser povoados pelos
herdis da cidade, e o cantador se compara
ao “eritico Zé Fernandes da TV, a Fran-
cisco Buarque de Holanda, a '‘Roberto
Carlos cantando i8-ié-ié'’. E aqui, entdo, é
que surge a verdadeira preocupacac do
filme: mostrar o choque entre as formas
tradicionais de cultura do Nordeste e as
imagens do Sul espalhadas pelo rédio,
pela TV e pela imprensa. A rigor, esta &
também a preocupacdo central de Viva
Cariri!, gue documenta éste conflito de
modo muito mais amplo.

Viva Cariri! j4 nao se arganiza simples-
mente sbbre uma s imagem, nem se apbia
numa montagem tdo simples e direta como
Jornal do Sertdo. O filme & organizado
mais ou menos a exemplo da improvisa-
cdo de Gilberto Gil ao violdo, usada sobre
os letreiros de apresentacao. Trata-se da
organizacdo de uma série de motivos do
Cariri, de modo a conseguir um retrato
desta incrivel mistura de comportamentos
e apelos resultante da convivéncia de um

surto da industrializac@o e das mais acesas
formas de misticismo em Judzeiro do
Norte,

L& estdo, ao mesmo tempo, o memdria
do Padre Cicero, o artesanatc feito com
o lixe do sociedade industrial (velhas latas
de dlec para automovel sdc usados para
fabricar candeeiros, velhos  pedagos de
ferro para alicates), a imensa sala de mi-
lagres repleta de ex-votos, o romeire Ci-
cero Maorques, que vai de Caruaru a
Jubzeiro arrastande uma cruz de madeira
de sessenta quilos. Ld estdo também as
pequenas indistrias cricdas no momento
de euforia do projeto Morris Asimoy (hoje
fechando as portas diante das dificulda-
des), 14 estdo os velhos coronéis das fa-
zendas. Juazeiro, a terra prometida de
Samsarué, “‘toda coberta de ourc e forrada
de cristal’’, cantada pelos cegos da feirg,
é retratada pela soma de diversos do-
cumentos, associados por uma ordem que
ndo é resultado de uma simples necessi-
dade de expor com clareza uma agdo
continua, ou de organizar de um modo
claro e linear uma situacao confusa.

NOVAS FORMAS DE VER

Onde o simples registro de um acente-
cimento ndo consegue mostra-lo inteira-
mente, torna-se necessdrio uma mentagem
de evidente sentido critico. Dois depoimen-
tos se somam na faixa sonora sobre um
mesmo plano. Dois ou trés planos surgem

A odisséia dc operdrio ndo-qualificado
e sem emprégo, filmoda por
Geraldo Sarno: Viramundo.
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inesperadamente, como um motivo musical
que se repete: os ferreiros que batem com
o martelo, o socador de pilao, o velho que
fala do padre Cicero, a velha gque come
farinha numa cuio. A imaggem e o som
sdo montados go estilo de um filme de
ficcdo, mas ndo sdo montados principal-
mente segundo um estilo ditado pela pré-
pria realidade que o filme procura do-
cumentar,

Ma aparente mistura desordenada de
dois ou trés fatos isolados (as velhas que
tomam conta dos ex-votos, o romeire com
a cruz, a construgdo da estdatua de padre
Cicero) de Judzeiro, o filme procura do-
cumentar a estrutura desorganizada gque
liga todos éstes acontecimentos.

A intimidade, hoje possivel grogas &
camdra e ao gravador peortatil, ja ndo é
mais simples veicule para um registre mais
ou menos ingénuo de impressdes. Se o
cinema comecou ao descobrir que podia
registrar um trem que chegava & estacdo,
se deu um salto 4 frente ao descobrir,
quase trinta anos depois, que podia re-
gistrar ¢ som da chegada do trem, hoje
vigja com a cimara e o gravador livre-
mente, ja@ ndo sGo mais aparethos magi-
cos, mas instrumentos de investigacdo
numa intermindavel viagem do homem em
torno de si mesmo.

NOSSA ESCOLA DE SAMBA — Dire-
¢do: Manuel Hordcio Giménez — Argu-
mento baseado em declaragées de Antdnio
da Silva, do Escola de Samba Unidos de




Vila Isabel — Narrador: Arlindo Maximi-
niane dos Santos — Fotografia: Alberto
Salvé e Thomas Farkas — Montagem:
José Frode e M. Gimenez — Assistente de
direcdo: Raimundo da Silva Guimardes —
Colaboragdo especial: Dejean Magno Pel-
legrin.

SUBTERRANEOS DO FUTEBOL — Di-
recdo: Maurice Capovilla — Fotografia:
Armando Barreto e Thomas Farkas —
Assesséres esportivos: Celso  Branddo,
Onofre Gimenez — Colaborocdo: Clarisse
Herzog, Francisco Ramalho, Jodo Batista
de Andrade, José Américo Viana e Canal

J00 — Texto: Celso Brandgo — Marra-
dor: Antero de Oliveira — Montagem:
Luis Elias.

VIRAMUNDO — Diregdo: Geraldo Sar-
no -— Fotogrofia: Armado Barreto e
Thomas Farkas — Musica: Caoetano Veloso
e José Carlos Capinam — Interpretoda
por Gilberto Gil — Montagem: Silvio Re-
noldi -— Assessor de Montagem: Roberto
Santos Som direto: Sérgio Muniz,
Edgardo Pallero, Maurice Capovilla e Vla-
dimir Herzog — Assistente de direcdo:
Jdlio Calasso e Ursula Weiss — Assistente
de cdmara: Antdnio Mateus.

MEMORIAS DO CANGACO — Direcdo:
Paulo Gil Soares — Fotografia: Afonso
Beato — Montagem: Jodo Ramiro — Mu-
sica tocoda e cantada pelos violeiros im-
provisadores Jofio Santana e José Candrio
— Som direto; Afonso Beato e Paulo Gil.

FRElI DAMIAQ, TROMBETA DOS AFLI-
TOS, MARTELO DOS HEREGES — Dire-

Meméria do Cangaco: as recordages
de um maotoder de caongaceiros. A direita,
o célebre Coronel Rufino.

¢céo: Paulo Gil Scares — Fotografia: Afon-
sor Beato — Fotogrofia adicional: Thomas
Farkos e Lauro Escorel — Musica: Banda
de Pifanos de Caruaru — Montagem:
Geraldo Veloso — Assisténcia de monta-
gem: Amauri Alves e Teresinha Muniz —
Mixagem: Carlo de la Riva — Som direto:
Sidney Paiva Lopes — Produgdo executi-
va: Edgorde Pallero, Sérgio Muniz e JoGo
Trevisan.

A MAO DO HOMEM — Directio: Paulo
Gil Soares — Fotografia: Thomas Farkas
e Lauro Escorel — Musica: Bando de Pi-
fanos de Caruaruy — Som direto: Sidney
Paiva Lopes — Mixagem: Carlo de la
Riva — Montagem: Geraldo Veloso —
Assisténcia de montagem: Amauri Alves e
Terezinha Muniz — Produgdo executiva:
Edgardo Pallero, Sérgio Muniz e Jodo Tre-
visan.

0 HOMEM DE COURO — Diregdo:
Paulo Gil Soares — Fotografia: Thomas
Farkas — Assisténcia de fotografia: Lauro
Escorel — Som direto: Sidney Poiva Lopes
— Montagem: Geraldo Veloso — Assistén-
cia de montagem: Amauri Alves e Teresi-
rha Muniz — Mdsica: Banda de Pifanos
de Caruaru e do cego Birrdo do Crato —
Mixagem: Carlos de la Riva — Produgdo
executiva: Fdgorde Pallero, Sérgio Muniz
e Jodo Trevisan.

JORNAL DO SERTAQ — Direcdo: Ge-
raldo Sarno — Fotografia: Afonsc Beato,
Leonardo Bartucci e Thomas Farkas —
Narrador: Tite de Lemos — Montagem:
Eduardo Escorel — Assisténcia de mon-

tagem: Amauri Alves — Som direto: Sid-
ney Pava Lopes — Mixagem: Carlo de
la Riva — Producdo executiva: Edgardo
Pallero, Vladimir Carvalho, Sérgic Muniz
e Jodo Trevisan.

VIVA CARIRI! — DiregGo: Geraldo
Sarno — Fotografia: Afonso Beoto e
Louro Escorel — Masica: Villa Lobos,

Caetano Veloso, Gilberto Gil e dos canta-
dores Pedro Bandeira e Raimundo Silvestre
— Narrador: Paulo Pontes — Montagem:
Geraldo Sarno, Amauri Alves e Rose Le-
crete — Som direto: Sidney Paiva Lopes
— Producdo executiva: Edgarda Pallero e
Sérgio Muniz.

Qutros documentdrios da série, produ-
zidos por Thomas Farkas:

0 ENGENHO — Diregda: Geraldoe Sar-
no — Sébre producdo de rapadura.

A CANTORIA Diregdo: Geraldo
Sarno — Sobre cantadores e desafio po-
pular em verso.

PADRE CICERQ — Diregdo: Geraldo
Sarno — Sébre o lideranca politico-reli-
giosa do padre Cicero Romdo no Nordes-
te,

ERVA BRUXA — Direcdo: Paulo Gil
Soares.

REGIAO CARIRl — Diregdo: Geraldo
Sarno — Sébre as atividades econdmicas
da regido do Cariri.

CASA DE FARINHA — Direcdo: Geral-
do Sarno — Sébre o fabrico e comerciali-
zagdo da farinha de mandioca,

VAQUEJADA — Direcdo: Paulo Gil
Soares.
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NOITAS
ARA UM CINEMA
UNDERGROUND

Flavio Moreira da Costa

Sténio Garcia e
Clarice Piovesan: ‘'O Porndgrafo'’,
de Jodo Callegaro.

ftala Nandi e Ecchio Reis,
em “America do Sexo”,

episodio de Fidvio Moreira da Costa,

1 — Fadla-se na existéncia de alguns
filmes marginais: os de José Mojica Ma-
rins, e os dos noves Rogéric Sganzerla
(""O Bandido da Luz Vermelha, "A Mu-
Iher de Todos"), Jilio Bressane (‘Matou
@ Fomilia e Foi ao Cinema”, ‘O Anjo
Nasceu™), André Luis de Oliveira (“Me-
teorango Kid, Herdi Intergaldtice™), Jodo
Calegaro (*‘O Porndgrafo’™), Luis Rosem-
berg Filhe ("Baloda da Pdgina Trés",
“Dois Mais Dois Igual a [sso"’), Eliseu
Visconti Cavallera (*‘Os Monstros de Ba-
baleo”), Alvaro Guirnardes ("Caveira My
Friend’’), Jodc Batista de Andrade (“Ga-
mal, o Deliric do Sexo") e Antonio Lima
(*"As Libertinas”, ""Auddcia’), entre ou-
fros. A tendéncia desta lista & crescer.

Esses filmes existem. Se sdo pouco
vistos, ou mal vistos, & outra historia.
Eles sdo prejudicados por mil & um pro-
blemas. Nac chegam @ constituir um
cinema marginal. Formam apenas uma
fase tronsitdorio: n@o existe ainda, entre
nds, um cinema marginal (1). O que
existe, na realidade, sdo filmes margi-




nais per situagdo, e nac (pelo menos par-
te déle) como programa politico ou es-
tético.

QO Underground norte-americano  sur-
giu em fins da década de 50, comégo dos
ancs 60 — e naquele momento qualguer
cineasta jovem, num pais como o Brasil,
perceberia, como percebeu, que aguéle
movimento ndo apresentava uma saoida,
O passo, entdo, a ser dado era o cinema
de autor: a Nouvelle Vague parecia mais
atraente, e importante .

Em 1970, as contingéncias histéricas
(intensificacdo do protesto da juventude
mundial, surgimento de novas geracBes e
eclosdo de crises politicas em quase to-
dos os paises etc.) obrigou @ um reexa-
me da situacde: o Underground passou a
ser uma saida vidvel — ainda mais
quando influenciou cineastas oriundos da
Nouvelle Vague, como Jean-Luc Godard
{(“One Plus One”) e Jean-Marie Stroub.

Mo entanto, o industrializacdo vai ga-
nhar terreno. Mas até o fim desta dé-
cada, comégo da proxima, o Underground

serd uma realidade entre nds. A indls-
tria e © marginalismo. A inddstria: ©
organismo  estd-se  formando talvez
equivocadamente. Os primeiros  sinto-
mas: o marginalismo .

05 ULTIMOS HOMENS

2 — Em especial, o cinema nao inte-
ressa. Nao é uma simples frase de efeito,
dizer isso: hd um milhdo de coisas que
interessam — o cinema, uma delas —
teorias em geral e g agdo humanag; o
Critica do Conhecimento. Mas, quem co-
nhece alguma coisa? o Homem. E o que
se conhece? O que importa é o conhe-
cimento enquanto humano. O homem
como filtro de raios, cada vez mais lar-
gos, de percepcdo de uma nova época.
Michel Foucault diz que ‘o homem &
uma invencdo recente” (2), mas na rea-
lidade somos mesmo os dltimos homens.

Ou o0s primeiros mutantes.

{(Um cinema cuja idéia fundamental
seja a de se obter oitenta ou cem mi-

“Em Cado Coragdo um Punhai“, Epfsédr'o de José Rubens Sigueira.
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lhGes na primeira semana de bilheteria
pode interessar — e certamente interessa
— aos seus financiadores, e aos demais
elementos que vivem & custa de um fil-
me, qudase sempre. sem ¢ menor trabalho
criador.)

DOMINACAD

3 — A mesa de montagem é um ele-
mento de dominacdo, disse Godard, Para
Marcuse, a propria Filesofia ndo passa
do “Logos de dominagdo' (3). E o téc-
nica? E ela um progresso? Ndo se deve
desconfiar profundamente de sua utiliza-
cac (4) ? Creio gue sim. Ela existe, evi-
dente, & nio se deve negd-la totalmente
— b que seria umag ingenuidode. Nao se
deve julgar a técnica, mas sug utiliza-
cdo por podéres estranhos @ criagdo ar-
tistica. E a importdncia excessiva que
se dd a ela — em relacdo ao cinema,
sobretudo — & parte da olienacdo cria-
da por ela propria (5).

Cinema precisa de técnica;, sim. Mas a
técnica enquadra a agdo humana, numa
suposta metodizag@o. Seu objetive maior
— utdpico, quase sempre — é o de dar
maior multiplicidade (liberdade) de cria-
cao.

Serd gue ja se pensou nisso: a litera-
tura deixaria de existir, da forma que
existe, se nao fésse inventada a tipogra-
fio? No entanto, na Unido Soviética co-
mo nos Estados Unidos, a melhor lite-
ratura otual vem sendo publicada em mi-
midgrafos (6} .

0S SONHADORES DO
ABSOLUTO

4 — (s romanticos desta nova era
vestern uma outra roupagem: o ‘‘spleen’
foi substituido pela angistia da Era Ato-
mica. E, por outro lade, comecam a se
acostumar com a utopia, enguanto rea-
lidode possivel.

Somos os sonhadores do absoluto, Es-
sa mesma expressdo foi usada por Go-
dard em “La Chinoise'’, por Sganzerla em
“0 Bandido da Luz Vermelha” e por
Sérgio Bernardes em ‘‘Desesperato’’. Tra-
ta-se, nda realidade, do titule de um cao-
pitule de “‘Politiqgue et Crime'', de Hans-
Magnus Enzenberger (7).

Que significa isto? Sugere, pelo me-
nos uma recusa e uma ansia de novos
fempos .

MAS, O CINEMA . . .

5 — MNao interessa se Yves Montand
é bom ator ou ndo. Mas sim as pala-
vras e as situacBes que Alain Resnais e
Jorge Semprun (dois artistas de excegdo
que furaram, de certa forma, o blogueio
do cinema industrial} fizeram Montand
e os demais atores (de ‘Lo Guerre est
Finie'') assumir.

MN&o pretendemos, com os postulados
gue seguem, dar uma visdo desurmana
e indiferente do trabalhc do aotor, mas o
cinema so pode ser:

a) ou um cinema de equipe, dentro
do sistema industrial e, como tal, conce-

dendo créditos o todos que atuam
na confecgdo do  produto, ‘‘dirstor’,
“ator principal’, ‘“‘coadjuvante’’, ‘'de-
coragdor'’ etc.;

b) ou um cinema de autor, que cor-

responda a uma faixa transitéria, perfa-
zendo enfre 5 e 10% do cinema em
geral;

€) ou um cinema que se faca & mar-
gem das estruturas estabelecidas, sejo
amador, underground, filmes domésticos
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(“"home-films'} ou filmes de contigéncia
ou “hobby’" (referimo-nos, no caso, aos
filmes do sertanista MNoel Notels sdbre

os indios brasileiros, que infelizmente
quase ninguém viu),
O QUE E?
6 — O cinema precisa ir um pouco

além do machismo de Jchn Wayne, do
erotismo de Brigitte Bardot, do estrelis-
mo de Elisabeth Taylor ou do riso. cai-
pira de Mazzaropi. E se éle é uma arte
(leig-se com aspas, ou trés pontinhos,
ou ponto de interrogag@o) popular, sua
vitalidade maior estard em ser pop-ori.
Pois, como diz Susan Sontag, "‘a pop-
art encaminha maravilhosas e novas mis-
turas de atitude, que antigamente pare-
ciam contradicdes” (8).

Eisenstein dividia os filmes em vitais e
ndo-vitais, Alain Resnais diz algo seme-
lhante: “'Se fosse obrigade a definir o ci-
nema em duas palovras, diria relaciona-
mento e vitalidade''. Certamente, nenhum
déles estava pensando em cinema indus-
trial: para Eisenstein, vitalidade signifi-

cava o ritmo diclético (montagem); para

Resnagis, g montagem é relacionamento,
e a vitalidade talento individual.
Mas o cinema de autor tem sido uma
concilioggo possivel — até guando?
Cada wvez mais os novos cineastas
ver-se-ao frente @ uma opgdo mais am-
pla, mas radical: o cinema industrial ou

underground,
CONTRACULTURA
7 — Um livro recente, "A Idéio do

Cinema'" (9), reline textos tedricos que
tratam do cinema moderno (mas o ci-
nema ndo & uma arte moderna desde
Lumigre?), mas que, na realidode, te-
riam grande interésse em 1950 ou 1960.
Porque tem pouca coisp a ver com 0O
cinema contempordnec. Sdmente frés tex-
tos tém alguma importéncia — e ndo
por coincidéncia sao éles escritos por ci-
neastas: Eisenstein, Resnais e Godard.
Susanne K. Langer, por exemplo (9),
pretende demonstrar o que se sabe hd
muito tempo: que o cinema nada fem a
ver com o teatro, mas sim com a narrati-
va (romance). Nao tem side outra coisa
a histéria do cinema do gque o repeticdo

Paulo Villaga, em 'O Bondide do Luz
Vermelha'' de Rogério Sganzerla,

Hugo Carvana, Milton Gongalves, Maria Glodys e
Norma Bengeli: () Anjo Nasceu”, de Julic Bressone

das estruturas rdmanescas que vém do
sécule XX (10).

Mas, um dia, Godard reinventou a
montagem, ao mesmo tempo que des-
truia a norrotiva. Houve algumas ten-
tativas, antes déle: o expressionismo ale-
mde, Dziga Vertov e seu ‘‘cine-6lho'’, o
surrealismo  francés (Bufuel, sobretudo),
e mesmo muitos filmes underground an-
teriores a ‘‘Acossado’’. A radicalizacdo
do processo comecado por Godard mar-
ca o cinema contempordneo ou o anti-
cinema (11).

Anticinema: dentro do panorama da
contracultura. O Underground, que co-
mecou quase na mesma época que a
""Beat Generation'’, ndo & apenas © mo-
vimento de cinema iniciado por Jonas
Mekas nas paginas de “Film Culture” .
E, hoje, uma perspectiva cultural f{ou
anticultural): o cultura underground, in-
tensificada por manifestagbes em todos
os setores artisticos — a prosa de Jack
Kerouae e William Burroughs, a poesia
de Allen Ginsberg e Lawrence Ferlinghetti,
o Living Theater, o Open Theater, a mu-
sica Pop, a Pop-Art. Andy Warhol, um
de seus iniciadores, é hoje um dos pri-
meiros cineastas underground.

CONTRA CONSUMO

8 — As oposiches a ésse tipo de ci-
nemd sio — e vdo ser cada vez mais
— inevitaveis. Censura, instituicdes,
maioria da critica ete.: todos vdo se
unir contra. Mas umao outrag parte dao
critica, ‘'que pretende defendé-lo, preci-
sa saber a maneira de fazé-lo. Para uma
nova situgcio, uma nova critica.

Tenta-se explicar o marginalismo “‘co-
mo efeito paralelo ao  existencialis-
mo” (12). Como tdda a filosofio do pés-
-guerra, o existencialismo revela, no fun-
do, uma moral abaloda pelo pessimis-
mo. Mas o problema do artista con-
tempornec ndo & mais um problema do
pos-guerra, contudc algo de mais sui-
-generis na histéria da humanidade: é o
espanto antecipado, mas presente, de
uma terceira e definitiva guerra mun-
dial (13). Nao é o ndusea, mas © hor-
ror atdémico.

Aceitar o Underground pela porta das
“boas consciéncias’” ndo vai acrescentar
nada ao movimento. ainda uma ati-
tude de consumidor liberal.

ANTICORPOS

9 — Hd& um artigo recente (ver tam-
bém nota n® 12} que propfe um exame
das “‘tendéncias mais profundas do mer-
cado'’, porque seria '‘recomenddvel’’ ao
estudo e & selecdo do tema do filme a
produzir. Se isto é politico de um cine-
ma, nada mais simples: adquira um
computador, programe-o e, com as coor-
denadas que der, entregue-se o projeto
aos nossos cinco ou dez diretores mais co-
merciais .

Parece &bvio: é a morte da criagao.
Esses ‘‘criticos da utopia industrial”’, na
feliz expressdo de Sérgio Augusto, se
esqueceram depressa demais da Vera
Cruz.

Mas o cinema industrial deverd cres-
cer, deverd tomar corpo (14). Serd ine-
vitdvel, entdo, que se instale anticorpos
em seu organismo. Esses anticorpos serdo
as unicas possibilidades de criagdo: pode-
rao ser filmes feitos em casa, ou em cada
bairro, em 16 mm, em B mm, ou ginda
num sistema aperfeicoado de video-tape
— ¢ que fbr.

Esses anticorpos serde o underground,
6 marginalismo .



VALSINHAS

10 — Em um conto de Machado de
Assis, um violinista sonha em se aper-
feicoar em musica classica. Um dig, por
acaso, compde uma valsinha popular. O
sucesso o obrigou, dali pora o frente, a
fazer valsinhas de ocasiGo — e acabou
ficando coda vez mais distonte de seus
sonhos eruditos .

Ngo tem sido outra coisa a historia
do cinemna industrial, ainda que essas val-
sinhas tenham o ritmo dos Beatles, ou
de Roberto Carlos.

Cinema de autor é optar pela exe-
cucdo de pegas eruditas. Por isso, o Ci-
nema MNévo virou, senfio em térmos eco-

nomicos, ao menos em térmos de uma
elite cultural, uma espécie de Cinema
Néve Rico,

O Underground, marginalismo, foge a
essa opcdo: nemn sonatas, nem valsinhas
de encomenda.

COMNCLUSGES
11 — Quem acabou com o Neo-Rea-
lismeo italiane? Quem terminou com d

Nouvelle-Vague? Quem quer acabar com
o Cinemna Névo brasileiro? Quem esgotou
o movimento documentarista de Fernan-
do Birri, na Argentina?

Vale ainda perguntar: por gue Mar-
co Belocchio abandonocu o cinema? Por
que Godard deixou as fileiras do cinema
industrial? Por que Antonioni, Agnés
Varda e Jacques Démy foram filmar nos
EUA? Por que Glduber Rocha e Carlos
Diégues foram filmar na Europa?

Na realidade, ficam em suspenso as
conclusdes. Para aprofundar tudo que
foi dito, teria de olongar éste artigo ou
entrar em consideragdes politicas. Por
isso, ficamos nas observacBes gerdis.

0 Underground — como caminho, ndo
fazemos oqui julgamentos  qualitati-
vos (15) — & uma possibilidade futura,
contra a estrutura distémica, como di-
riam os socidlogos.

O resto é opcdo. A realidode plastico
de “Matou a Familia e Foi ao Cinema”
(que ndo estd mais em exibigo comer-
ciall é a Unica possivel no mundo de
hoje. Mas ha quem prefira fozer so-
netos.

NOTAS

(1) — Na&o se pode considerar mar-
ginal um conjunto de filmes que sdo
lancados comercialmente, e gue concor-
rem a festivais (O Bandido da Luz Ver-
melha, Meteorango Kid, Herdi Intergo-
[ético), além de receber prémios e adi-
ciongis. A prépria marginalidade dos ci-
neastas &, quase sempre, transitéria: hoje
fazem filmes em 16 mm, e amanhd fil-
mam em cinemascope.

(2) — ""Les Mots et les Choses', de
Michel Foucault, Editions Gallimard.

(3) — “Eros e Civilizacdo", Herbert
Marcuse, Zaohar Editéres.

(4) — Os poderosos grupes econdmi-

cos ndo permitem um avango técnico de
liberagtio da prépria técnica: se o siste-
ma de video-tape, por exemplo, fésse de-
senvolvido, © cinema seria simplificado.
Mas laboratérios, fébricas de filme vir-
gem, estidios, teriam de ser reformula-
dos ou substituidos.

(5) — Esta posicao pode ser enca-
rada como roméntica. Mas, afinal de
contas, o Romantismo ndo foi um mo-
vimento anti-industrial?

(6) — A imprensa underground & um
fendmeno recente e impressionante, exis-
tente tanto na URSS como nos EUA,

onde chega a cem o numerc de jornais
e revistas. No Brasil, so0 houve uma pa-
lida tentativa: Dalton Trevisan, que co-
mecou imprimindo seus préprios contos.

(7} — "Politique et Crime', Hans-
Magnus Enzenberger, Editions Gallimard.

8) “Against Interpretation”, en-
sgios gue sdo uma adverténcia @ critica
velha.

(9) — “A ldeia do Cinema"’, antologia
organizada por José Lino Grunewald, Edi-
téra CivilizagGo Brasileira. Reline textos
de Eisenstein, Godard, Walter Benjamim,
Resnais, Merleau-Ponty, Herbert Read e
Susanne K. Langer.

{10) — O romance moderno se afas-
tou da acdo fisica, depois de "'Ullisses”,
do Nouvegu-Roman, de Samuel Beckett e
Witold Gombrowicz. A concorréncia com
o cinemag foi um dos pontos de partida
dessa reformulacdo novelistica que, ao
mesmo tempo, influenciava a arte cine-
matografica.

{11) — Tem sido constante a influén-
cia de Godard sébre cineastas novos de
todos os paises. 53o exemplos mais ra-
dicais: Jean-Marie Straub (“Nicht WVer-
sonht”’, ""Crénica de Ana Madalena

Joel Barcellos & Moria do Rosdrio:
“lardim de Guerra™”, de Neville D' Almeida.

|
L

Bach), Bernarde Bertolucci (‘‘Partner”),
Bressane (todos os seus filmes), e mesmo
Glauber Rocha ('O Dragdo da Malda-
de contra o Santo Guerreiro™),

{12) — Revista *‘Vozes'', nimero es-
pecial sébre cinema brasileiro. Artigo de
José Wolf, “Por um Cinema Marginal’.

(13} — "Depois de quinze anos de
desilusdo, lentaments, durante os Gltimos ©
meses, vou ganhando novamente fé e
confianga no homem, e o conhecimen-
to de que esta & a geragdo que estd
construindo a ponte que vai do horror a
luz’’: nessas paolavras de Jonas Mekas,
a palavra “horror’’ esta mais perto do
perigo atémico que, mesmo, Auschwitz
ou Hiroshima. ;

(14) — Com possibilidades, porém, de
sofrer uma grande crise futura.

(15) Muitos filmes foram retira-
dos de circulacdo a pretexto de “‘mds
qualidades técnicas”. Trata-se de uma
nova modalidade de censura: fica-se, sob
a alegogdo de primarismo técnico, com-
pletamente livre de julgamento politico
ou moral. A maioria dos filmes filma-
dos em 16 mm e ampliados sofrerSo o
mesmo problema.

Laorival Parizi, em “Gamal, o Delirio do Sexo’,

de Jodo Baotista de Andrade.
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um estudo do
divism_o no Brasil

Sérgio Augusto

Odete Lara: exuberdncia fisica mais
expressividade dramdtica. Cena de
Os Herdeiros, com Sérgio Cardoso.




PRIMEIRA DIGRESSAD — Em 1908,
Arthur Azevedo deu o seu palpite sGbre
o cinema: ‘‘Por meio de um cinematégra-
pho, nossos netos poderado fazer idéia de
quem foi, por exemplo, Sarah Bernhardt’,
MNove ancs mais tarde, a atriz italiana,
Francesca Bertini, foi eleita "“a personali-
dade nimeroc um das telas cariocas'”. Ja
desfilavam por aqui certas divas de pe-
nacho e chiligues manhosos, bem suce-
didas até — conta-se que na estréia de
Luciola (1918) e Vicio e Beleza (1926),
a policia teve de conter o ardecr dos fas
na bilheteria —, mas o produto estran-
geiro, secular sindrome de subdesenvol-
vimento, sequndo tebricos creditdveis, ain-
da era o quente, ou o mais supimpa, co-
mo se dizia na época. Messe tempo, as
grondes estrélas do pais brilhavam no
teatro. O cinema aginda era um ato de
bravura, ‘“‘uma amadoristica profissao
para abnegades”, ou mesmo, como vOCi-
feravam as mds linguas, para desocupa-
dos e desviodos de ambos os sexos. Con-
ta-se que durante as filmagens d'0 Gua-
rani, o ator Tdcito de Souza, intérprete
de Peri, quase morreu afogade na re-
présa de Santo Amaro, arrastado pela
correnteza. MNem por isso Tdacito chegou
a figurar entre os faveritos do publico,
cujos idolos continuavam sendo Bertini,
Hoat Gibson, Eddie Pole, Lillian Gish,
Francis Ford e Grace Cunnord,

Era dure resistir @ concorréncia das
importactes e & fama de vadia. Mas as
coisas mudaram, pelo menos nas apa-
réncios. Fizermos uma estrélo (Carmem
Miranda) e o exportamos; e jd que @
disputa com as divas de fora estava par-
cialmente liquidada, os chomadas mécds
com pendores artisticos decidiram resol-
ver a questdo da reputacdo duvidosa. So-
lucdo encontrado: o concurse de miss.
Descontados os atalhos ocasionais (e se-
xuais) dos bastidores, o passarela sem-
pre desfrutou das benesses puritanas (o
périplo glorioso da miss comega no clu-
be, centro de convergéncia de tendéncia
comunitdrioc e morigerada) . Além disso,
a suprema conquista de um concursc de
beleza satisfazia o Complexc de Erdsta-
tro das concorrentes. Tal revolugdo —
nas démarches e nos costumes — coin-
cidiv com o escolada inflaciondric dos
concursos de miss no Brasil. Havia miss
de tudo (suéter, beleza, simpatia, Ban-
gu, Cinelandia, fotogenia, charme, es-
plendor), e nessa onda de reificacdo fe-
mining, Inalda, Celeneh Costa e outras
menos votadas acabaram entrando para
o cinema, de onde sairam logo, como
era de se esperar, pela porta dos fun-
dos. Eram, sem dlvida, mdcas bonitas,
bem fornidas, mas ingénuas o ponto de
acreditarem na possibilidade do estrela-
ta. Morreram antes do Gltimo suspiro
da chanchada.

SEGUNDA DIGRESSAC — Malraux
{(Esquiss d'une Psychologie du Cinémal
estabelece uma cisdo entre o grande
atriz e a estréla. Para éle, a grande atriz
& “a mulher capaz de encarnar inime-
ros papéis dissemelhantes” e a estréla “a
mulher capaz de fazer nascer inGmeros
filmes convergentes”. Em outras pala-
vras, o estrélo ndo & ‘'uma airiz que
faz cinema’’, mas uma pessoa que, me-
diante um minimo de talento dramético
e um méximo de presenca, simboliza,
encarna, um mito coletivo. A grande atriz
serioc aquela gue serve o persondgem e
a estréla oquelo gue déle se serve, ou,
ginda, o propric persenagem lela, acima
de tudo) imutavel de filme para filme.
O moderno cinema brasileiro — e ndo
vejam nisso gualquer insinuagtio de mi-
soginia — aproveitou dugs sugestdes da
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nouvelle-vague (cdmara na mao, idéias
na cabeca) e desprezou a terceira propo-
sicdo (mulher na cama, vide Vadim). Por
circunstancias vérias — uma delas, a
insisténcia sobre um ndmere limitado de
atrizes —, terminou criando sua conste-
lacdo de estrélos. Naturalmente que os
cineastas levaram, levam, e podem con-
tinuar levando, o melhor salde de popu-
laridade . Vivemos hoje um fenémeno
que tem quaose a mesma idade do Cine-

Irene Stefénia:

ma MNévo — a faléncia do star system
{até em Hollywood ésse processo de mi-
tificaglio organizada anda meic superado)
— e o paradoxo de Diderot (o ator co-
mo objeto insensivel) ainda é uma
ameaca em certos dominios de messia-
nismo autoral. Contudo, por mais pode-
rosa gue sejo a imagem projetada pelo
diretor e mais intelectualizado o approach
promocional dos Grgdos de difusdo mun-
dana, o estrelismo sobrevive como pode.

mood,

presenca,

estrelismo.

Existe, por acaso, algum movimento ci-
nematografico mais radicalmente anti-
hollywoodiarne que o underground nova-
iorguino? Pois bem, até o wunderground
tem estrélas: Viva, Ultra Violet, etc,

E o cinema brasileiro? MNuma escalo
de padrdes meramente badalativos, Leila
Diniz pode ser consideroda o grande, o
maior, estréla do nosso cinema. Segun-
do a concepcio de Malraux, Leila se si-
tugria na zona intermedidria entre a




grande atriz (capacidade de se adequar,
com igual fbrca expressiva, a persona-
gens diversos) e a estréla, categoria que
supde uma singularidade de ordern con-
ceitual (estréla, divina — estado super-
lativo de beleza). Acontece, porém, que
sug promocdc ao estrelato se deve me-
nos ao entusiosmo amoroso de Domin-
gos de Oliveira (Tédas as Mulheres do
Mundo) e mais ao empenho ardoroso da
turmao de lpanema em transforma-la em
musa da geracdo ‘'Pasquim’. O proble-
ma de Leila @ ser mais faloda do gque
filmada. Sua parcimonicsa passagem
diante das camaras se deve ao fato de
ela ser um pouco indigesta para o pa-
ladar sofisticado do Cinema MNévo e ex-
cessivamente frugal para os pantagruéli-
cos gourmants da Boca do Lixo. Os dois
pilares do Cinema Marginal, Rogério S5gan-
zerla e Jalio Bressane, criaram a sua
musa, Helena Inés — atriz explosiva que
sabe explorar como nenhuma outra a
vulgaridade —, uma Leila Diniz patroci-
nodo pelo pgixdo de dois cineastas mas
isenta de todas as acusagBes de prote-
cienismo, gracas a seu talente para en-
carngr personagens pertinentes ao estilo
e ao pathos dos filmes de seus pigma-
lees . :
Recentemente, um programa de televi-
sdo féz uma enquéte entre os criticos
disponiveis para saber qual era a me-
lhor e mais bonita atriz do cinema bra-
sileiro.  Sem pensar muito, certo de que
o voto individual ndo seria divulgado, es-
colhi |rene Stefania, a melhor atriz, e
Dina Sfat o mais bonita. Poderia ter in-
vertido os cotegerios, e, se ndo estives-
se sob o impacte de Macunaima, eleito
Helena Inés a melhor. Este reconheci-
mento de divida dd uma idéia do ro-
zodvel rigueza do cinema brasileiro em
matéria de atrizes. Se o pergunta tives-
se sido ‘‘qual a maior performance de
uma atriz brasileira no cinema’’, eu res-
ponderia, de imediato, reflexo condicio-
nado: Fernanda Montenegro, em A Fa-
lecida. E depois me arrependeria de ha-
ver-me esquecido de Iris Bruzzi no epi-
sodio de Roberto Santos em As Cariocas.
Presenca, mood, estrelismo, indiferen-
ca. Quaolquer ensaista disposte a estu-
dar o participagdo da mulher na cinema
brasileiro. pode ater-se a éstes gquatro
pontos. A excecdo do quarto, no qual
reconheco um inevitavel cardter pejora-
tivo, os demais igualam-se em importan-
cia — velha lei da compensacéio. Embo-
ra a linha de demarcagdo entre estrelis-
mo & presenca seja, em muitos casos, té-
nue, & possivel, a partir dos critérios de
Malraux, Edgar Morin e do gbsto pessoal
de cada um, tracar um esquéema pro-
vistrio de hierarquios. Isabela, Marcia
Rodrigues, Rossana Ghessa, por exemplo,
seriam estrélas: ndo tanto por serem fe-
némenos de bilheteria ou chamarizes, mas
sobretudo porque em térno delas arti-
culg-se todo um planejamento de appeal
sensual efou de criagdo. Odete Lara,
Helena Inés, Leila Diniz, Dina Sfat se-
riam o presenca, ou a capacidade de
transcender, por virtudes proprigs (exu-
berancia fisica mais expressividade dra-
matical, as expectativas do diretor. Irene
Stefénia, Joana Fomm, Isabel Ribeiro,
Fernanda Montenegro, Aneci Rocha,

e SSRE——
Fernanda Montenegro: em A Falecida,

teve a maior performance de umo
atriz brasileira, Sev desempenho em

Pecade Mortal (cenal, também
foi exaltado,

Helena Ignés: sabe exploror
como nenhuma outra atriz a vulgaridade.
Na cena, em Cara a Cara.

Glauce Rocha e Renata Sorrah, por exem-
plo, seriam o mood, ou o copocidade de
expressar estados animicos independente
da qualidade e da importancia do papel.
Maria Gladys, Elizabeth Hartmann, lrma
Alvarez, Bibi Vogel, Maria Licio Dahl,

Adriana Prietc — nao considerados seus
eventuais predicados anatémicos nem seu
potencial artistico — pertencem ao gru-

po das indiferentes, ou a copacidade de

ndo acrescentar nada de excepcional acs
seus personagens.

Como todas as catalogocdes arbitra-
rias, a divisda presenca-mood-estrelismo-
indiferenca & permedvel a equivocos e
confusbes. Mas dessa sumdaria, gratuita
e provisério divisdo podemos tirar algu-
mas conclusdes inequivocas. Uma delas
é o desperdicio de boas atrizes e possi-
veis estrélas cometido pelos cineastas
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brasileiros. (E inadmissivel que Fernan-
da Montenegro sé tenha feite, até agorg,
dois filmes; que Glauce Rocha faga do
cinema uma atividade bissexta; que Re-
nata Sorrch e Joana Fomm sejam obri-
gadas o trabalhar em telenovelas; que
Marilic Péra s6 apareca em pontas. A
outra & que nem sempre nos melhores
filmes estdo as melhores atrizes. Fogam
um retrospecto do Cinema Névo e con-

tern nos dedos: Glauce Rocha em Terra
em Transe, Odete Lara em Drogdo do
Maoldade Contra o Santo Guerreiro e Co-
pacabana me Engana, Aneci Rocha em
A Grande Cidode, Irene Stefania em Fo-
me de Amor. Quatro ou seis excecdes.
£ pouco.

Reconforta saober que Irene Stefania,
soma mais perfeita de presenca, estrelis-
mo e mood, faz, em média, trés filmes

Glouce Rocho: a capacidade de
expressar estados animicos. Na cena, ao
lado de Jardel Filho e José

Lewgoy, em Terra em Transe.

b

por ano. Qufra conclusfo, a partir de
Irene, Ding, Irma, Arneci: o cinema bra-
sileiro, até por uma coerente fidelidade
étnica, prefere as morenas. Como dizia
Lola-Lola, ‘"Mimm dich in acht von blo-
den Frauen’', isto é: desconfiem das lou-
ras. Principalmente de Leila Diniz e He-
lena Inés. Elas costumam reduzir os di-
retores a fantoches de sua fantdstica
imantacdo .




AIRIZES:

UM |
VINI-DICIONARIO

DE AaZ

Trinta atrizes compdem éste repertdrio de estrélas que mar-
caram a sua presenca na tela, nos Ultimos trés anos. Trata-se da
primeira tentativa de estabelecer um panorama da arte inter-
pretativa feminina no Brasil. Como tal, a iniciativa tem suas li-
mitacSes — que sdo as de praxe: o critério de selecdo parecerd
inadequado ou limitado, as filmografias serdo incompletas e mui-
tas atrizes importantes se sentirdo marginalizadas no apéndice
final. Mas, em func@o déste minidiciondrio, se constituird fu-
turamente, com téda a certeza, um “quem é quem” mais com-
pleto das atrizes nacionais. Por enquanto, ndo obstante as arbi-
trariedades, éste minidiciondrio funcionard come um guia a mais
de informagoes indispensaveis aos cinéfilos, produtores, diretores
e criticos.

QOutras atrizes de destaque, que ndo figuram neste dicio-
nario:

Lucia ALVES, Vera BARRETO LEITE, Esmeralda BARROS,
Norma BLUM, Marilia BRANCO, Talulah CAMPOS, Marilia
CARNEIRO, Toénia CARRERO, Eva CHRISTIAN, Anna CHRIS-
TIE, Sénia CLARA, Maria Della COSTA, Isabel CRISTINA, Re-
gina DUARTE, Sénia DUTRA, Betty FARIA, Marlene FRANCA,
Elisabeth GASPER, Darlene GLORIA, Elisabeth HARTMANN,
Djenanne MACHADO, Ana Maria MAGALHAES, Yond MAGA-
LHAES, Anick MALVIL, Rejane MEDEIROS, Gléria MENEZES,
Miriam MUNIZ, Ana Maria NABUCO, itala NANDI, Aizita NAS-
CIMENTO, Maria do Rosario NASCIMENTO SILVA, Olivia Pl-
NESCHI, Maria POMPEU, Gedrgia QUENTAL, Lucy RANGEL,
Celi RIBEIRO, Pepita RODRIGUES, Tania SCHER, Sandra TERE-
SA, Natélia TIMBERG, Giedre VALEIKA, Amiris VERONESE, Vera
VIANNA, WANDERLEA, Eva WILMA, Cleide YACONIS e Berta
ZEMEL . '
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ALVAREZ, I'ma Argentina de nasci-
mento. Velo para o Brasil contratada pelo
produtor de eshowss musicais Carlos Ma-
chado, para guem trabalhou durante mui-
tos anos em teatro, boate e televisio. No
cinema, trabalhou em Cavalo de Oxumaré,
de Ruy Guerra (inacabado), Poérte das
Caixas, de Paulo César Saraceni (gque lhe
valeu elogios e prémio), Toédas as Mulhe.
res do Munde, de Domingos de Oliveira,
0s Pagueras, de Reginaldo Faria, A Morte
sm Trés Tempos, de Fernando Coni Cam-
pos, Nordeste Sangrento, de Wilson Silva,
F Simonal, de Domingos de Oliveira, A
Cama ao Aleance de Todos, episidio de
Alberto Salvd, A Noite do Meu Bem, de
Jece Valadio, A Doce Mulher Amada, de
Ruy Santos, A Virgem Prometida, de Ibere
Cavaleanti, 0 Homem Nu, de Raberto
Santos e Como Vai, Vai bem? Acredita-

se que tem muilta contribuicho a dar, ao

nivel de interprétacéo.

BENGUEL, Norma Carioca, ex-comer-
eldria, ex-manequim da Casa Canadéd. Pri-
melra experiéncia artistica: corista em
cFantasia e Fantasias:. Em seguida, pas-
sou a fazer parte da equipe de Carlos
Machado com gquem trabalhou durante
muitos anos, No cinema
Homem do Sputnik, de Carleos Manga,
chanchada da Atl&ntica. Em seguida, apa-
H:c!?u em Mulheres e Milhdées, de Jorge

iali,
Pagador de Promessas, de Anselmo Duarte,
Noite Vazia, de Walter Hugo Khour] (que
também a dirigiu num episédio de As ca+
riocas). Mar wvorreate, e LUl Pau-
lino dos Santos, Edu, Coraciio de Ouro, de
Domingos de Oliveira, Antes do Verdo, de
Gérson Tavares, O Anjo Nasceu, de Julio
Bressane, O Palicio dos Anjos, de Walter
Hugo Khouri, 08 Deuses ¢ os Mortos, de
Ruy Guerra e Paixfio na Praia, de Alfredo
Sternheim. Na Italia, féz também virios
filmes dos quais sfo conhecidos, no Brasil,
0 Mafioso
néta dos Vampiros, de MArio Bava. Em
teatro, suas aparicies mais conhecidas
s80 em Cordélia Brasil, de Antonio Bivar,
e Os Convalescentes, de José Vicente,

BRUZZI, Iris Ex-corista. Rainha das
vedetas nos tempos da companhia de Wal-
ter Pinto. Abandonou o teatro revista para
ingressar como atriz dramética nas tele-
1:10vela.s da TV-Excelsior, de S&o Paulo.
No cinema, primeiro desempenho marcan-
|te: O Crime do Sacopd, de Roberto Pires.
[F‘agura exuberante, despertou a atencao
de José Mojlca Marins que a convidou
Ipara integrar o elenco de O Estranho

estreou em O |

0s Cafajestes, de Ruy Guerra, O

de Alberto Lattuada, e O Fla- |

# -’.-w e

| Munde de Zé do Caixido. Anies fizera, com

éxito invulgar, um papel no episédic de
Roberto Santos em As Carioeas. Apareceu
ainda em Golias Contra o Homem das
Bolinhas, de Victor Lima, © Homem Nu,
de Hoberto Santos, e A Arte de Amar Bem,

| de Fernando de Barros,

il

CHERMONT, Janet Caricca. Primeira
experiéncia artistica em «Capitdes de
Arelas, adaptacio teatral do texto de Jor-

Amado, feita por um grupo estudantil
o Rio. No cinema, apareceu em Um So-
nho de Vampiros, tentativa de comédia de
horror realizada por Iberg Cawvalcant!, e
Men Pé de Laranja Lima, versao cinema-
togréafica do sbest-sellers de José Mauro
de Vasconcellos dirigida por Aurélio Tei-
xeira. Trabalhou como atriz e assistente
de direcfio de Flavio Tambellini em Um
Uisque Antes... Um Cigarro Depois. Par-
ticipou ainda de um média-metragem iné-
dito, Manhi Cinzenta, de Olney Sao Paulo.

DAHL, Maria Licia Carioca. Ex-estu-
dante de Filosofia da PUC, estreou no
cinema em Menino de Engenho, numa com-
posicdo sensivel e marcante. Com um as-
ecto fragil e uma figura delicada, trans-
ormou-se em heroina de Pobre Principe
Encantade, de Daniel Filho. Foi a princi-

1 atriz da comédia Levante de Saias, de
smar Porto, ¢ 0 Brave Guerreiro, sob a
direciio de seu ex-marido Gustavo Dahl.
Em Cara a Cara, de Jilio Bressane, e A
Grande Cidade, de Carlos Diegues, féz li-
geiras aparicies. Considerada uma das
malores promessas da nova geracdo de
atrizes.

| Jece Valadfo,

DINIZ, Leila Carioca. Estudos seeundé-
rios no Colégip Souza Aguiar. Ex-profes-
s6ra primaria. Comecou no cinema, sem
maiores oportunidades, em O Mundo Ale-
gre de Held, de Carios Alberto de Souza
Barros. Fol uma das intérpretes brasileiras
da co.producio com o México Jogo Perigoso
/duego Peligroso, de Luiz Alcoriza. Sua
%mnde chance surgiu quande Domingos de

liveira a convidou para viver Maria Alice
em Todas as Mulheres do Mundo. S0b as
ordens do mesmo diretor rodou Edu, Ce-
racie de Ouro. Com Nélson Pereira dos |
Santos, atuou em Fome de Amor, num
desempenho que chamou a atencéo da cri- |
tica, Outros filmes: A Madona de Cedro,
de Carlos Colmbra, Os Pagueras, de Regi- |
naldo Faria, como atriz convidada, O |
Homem Nu, de Roberto Santos, Coriscn.i
o Diabo Louro, de Carlos Coimbra, Minei- |
rinho, Vive ou Moerto, de Aurélio Teixeira. |
Faz teatro e televisdo. Considerada uma
das malores atrizes do cinema brasileiro, |

S

FOMDM, Joana atriz bastante solicitada,
tanto pela nova como pela velha geracdio.
Comecou fazendo televisfio, em 1958, Atuou
em teatro por muito tempeo, Suas primei-
ras experiéncias no cinema datam de 1960,
quando estrelou Um Morto ao Telefone,
de Watson Macedo. Da mesma época € O
Quinto Poder, de Carlos Pedregal e Alberto
Pieralise. Divide atualmente suas ativi-
dades entre TV e cinema, sobretudo em
Sio Paulo, onde se radicou. Alguns de
seug filmes mais importantes: Macunaima,
de Joaguim Pedro de Andrade, O Palficio
dos Anjos, de Walter Hu Khourl, O
Homem Nu, de Roberto Santos, Bebel,
Gardta Propaganda, de Maurice Capovilla,
A Vida Proviséria, de Mauricio Gomes
Leite, Edu, Coracio de Ourc e Tdédas as
Mulheres do Mundo, de Domingos de Oll-
veira, Gamal, Delirio do Sexe, de Jofio
Batista, Filma atualmente com Capovilla
(A Noite de Iemanji). Apareceu como Do-
lores Duran em A Noite de Meu Bem, de

GHESSA, Rossana Nasceu na Sarde-
nha, Itdlla, tendo chegado ao Brasil com
sete anos de ldade. Sua primeira expe-
riéncia com o piblico se deu na televisdo:
era gardta-propaganda. Trabalhou em fo.
tonovelas. Estreou no cinema em Faraiba,
Vida e Morte de Um Bandido, de Jece Va-
ladio. Féz em seguida: 007 e Meio mo
Carnaval e Carnaval Barra Limpa, ambos
de Victor Lima, e Bebel, Gariéta Fropa-
ganda, de Maurice Capovilla, onde tem
uma composiciio dramatica elogidvel, Na
superproducio Quelé do Pajed, de Ansel-




| Walter Hugo

mo Duarte, se Igzr'ujetou internacionalmente.

houri explorou seu tempe-

|ramento erdtico em O Palécio dos Anjos.

Apareceu ainda na co-producio franco-
-brasileira O Verfio de Fogo, de Jean-Plerre
Kalfon, Memérias de Um Gigold, de Alber-
to Pleralise, ¢ se prepara para interpretar
o principal papel em Ana Terra, filme a
ser dirigido por Durval Garcia. Outro fil-
me de que participou: Enfim S56s8... Com
o Outro, de Wilson Silva.

personalidade,
artisticas no teatrp, trabalhando sob as
ordens de Gianni Ratto e Kleber Santos,
entre outros. No cinema, apareceu em vAa-
rios filmes, com relativo 6xito. Desta-
cam-se em sua carreira: Canalhg

GLADYS, Maria Carioca. Atriz de certa |
Comecou suas atividades |

Crise, de Miguel Borges, Os Fuzis, de Ruy |

Guerra (seu melhor papel), O Anjo Nasceu,
de Jillo Bressane, £ Simonal, Tédas as
Mulheres do Mundo e Edu, Coracio de

uro, todos de Domin%os de Oliveira,
Como Vai, Vai Bem?, f{llme em eplsddio
do Grupo Cimara, e Um Diamante e Cinco
Balas, de Libero Luxardo. Recentemente
atuou, sob as ordens de Luiz Carlos Ma-
ciel, na pecag «Romina e Julians, de Char-
les Dwyer.

IGNES,

i%, Helena
la primeira vezr em ecinema

Baiana. Apareceu pe-
no curta-
-metragem O Phateo, de Glauber Ro-
cha (1959). Trabalhou em teatro durante
algum tempo. Sua estréia no longa-me-
tragem foi em A Grande Feira, de Ro-
berto Pires, filmado na Bahia. JA no Rio,

integrou o elenco de O Assalto ao Trem
Pagador, de Roberto Farias, 0 Padre e
a Mbea, de Joaguim Pedro de Andrade,
para muitos o seu maior desempenho, Cara
a Cara, de Julio Bressane. Transferiu-se
para S&o Paulo, onde atuou sob as ordens
de Rogér.o Sganzerla em: O Bandido da
Luz Vermelha, A Mulher de Todos, Betty
Bomba e Copacabana, Mon Amour. Féz
parte do «castr de Um Amor de Mulher,
dirigido recentemente por David Neves.
No Rio, apareceu também no s)alco (Fami-
lia Pouce Familia), e televisao (As Into-
caveis). OCutros filmes de sua  carreira:
Os Marginais, episédio de Carlos Prates
Correia, ¢ 0 Homem e sua Jaula, de Fer-
nando Conl Campos e Paulo Gil Socares

ISABELLA EBaiana.

Apos
Franc¢a, estreou como modélo de modas na

estagio na

Maison Dior. Fol protagonista de dois
espeticulos musicais, Chilo de Estrélas e
Yiver é Muite Perigoso. Em televisio aépa‘-
receu ao lado de Carlos Alberto, Gléria
Menezes, Glauce Rocha e Mario Lago em
telenovelas, Estreou no cinema na chan-
chada Os Apavorados, de Victor Lima. Foi
uma das intérpretes de Cinco Vézes Fa-
vela, dirigido por Marcos Farias, Miguel
Borges, Joaquim Pedro, Carlos Diegues e
Leon Hirszman. Em O Desafio, de Paulo
César Saraceni, féz o papel de Ada, uma
mulher insatisfeita com seu mundo social
Depois, estrelou Proezas de Satands na

Yila-do-Leva-e-Tras, de Paulo Gil Soares,
Capitu, versiio cinematogrifica de «Dom
Casmurros realizada por Paulo Césgar Sa-
raceni, A Cama ao Alecance de Todos, epi.
50dio de Alberto Salva, e O Brave Guer-
reiro, de Gustaveo Dahl,

FLog 22
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LARA, Odete Paulista, ¢ considerada
uma das maiores atrizes do cinema brasi-
leiro. Comeg¢ou sua carreira como garfta-
-propaganda, em SP. Faz teatro, TV,
«shows e cinema. Alguns dos seus desem-

. penhos receberam aclamacio internacional.

Estreou em © Gato de Madame, de Agos-
tinho Marting Pereira A variedade de suas
¢performancess a notabilizou como exce-
lente atriz caracteristica. Fol herolna, mu-
lher m&a e libertina, Tude com sperfor-
mancesy impecaveis. Entre seus filmes se
destacam; Absolutamente Certo, de Ansel-
mo Duarte; Bonitinha, Mas Ordindria, de
J. P. de Carvalho; Na Gargania do Diabo
€ Noite WVazia, de Walter Hugo Khourl;
Mulheres e Milhdes, de Jorge Ilell; Bica
de Quro, de Nélson Pereira dos Santos;
Moral em Concordata, de Fernando de
Barros; Copacabana Me Engana, de Anté-
nio Carlog Fontoura, Os Herdeiroz, de
Carlos Diegues;, Dragio da Maldade Con-

tra_ o Santo Guerreiro, de Glauber Rocha, |
e Mar Corrente, de Luiz Paulino dos San- |
tos. Participou de um filme argentino
(Sabadoe a la Noche, de Fernando Avala) e
de uma co-producho com oz Estados Uni-
dos (Pfio de Actcar, de Paul Sylbert).

LEMMERTZ, Lilian
em teatro, em Porto Alegre, sob a direcio

Gatcha. Estreou

de Anténio Abujamra na peca de Tennes-
see Willlams, «A Margem da Vidas, Depois,
ainda no Sul, interpretou dois textos clas-
sicos, «O Pals, de Strindberg e «A Bilha
Quebraday, de Kleist. A convite de Cacilda
Becker e Walmor Chagas, velo para Sio
Paulo onde se apresentou nas pecas: «Onde
Canta o Sabids, de Gastfo Tojeiro, em
versfio de Hermilo Borba Filho, <A Noite
do Iguanas, de Tennessee Williams, «Quem
Tem médo de Virginia Woolf?s, de Edward
Albee, «Toda Donzela Tem Um Pai Que
£ Uma Feras, de Gl&ucio Gill. Recente-
mente estrelou, ao lado de Juca de Oli-

veira, «Dois Na Gangorra», de William
Gibson, e foi félia em «Hamlet:, de
Shakespeare, sob as ordens de Flavio

Rangel. Ao lado de Walmor Chagas apa-
receu numa novela da TV-Tupl de Sio

Paulo, «Nenhum Homem E Deuss. No ci-
nema, fol duas vézes dirigida por Walter
Hugo Khouri, As Amorosas ¢ As Carioeas,
é a principal intérprete de um filme iné-
dito de Jilio Bressane, 0 Barfo Olavo.

acqueline Natural

ménia, educou-se na Franca e ge radicou
no Brasil em 1959, Participou do elenco co-

MYRNA, J da Ho-

mico da TV-Excelsior, do Rio, tendo depols
se transferido para a TV-Record, de S&o0
Paulo. No teatro, féz «Pindura Salas, de
Graca Mello, «Uma Cama Para Tréss, de
Claude Magnier, e «Uma Certa Cabanas,
de André Roussin. No cinéema, apareceu
pela primeira vez em Amor na Selva, de
Konstantin Tkaczenko e Ruy Santos. Em
seguida, rodou Superbeldades, que ficou
muito tempo interditado pcia censura.
Riacho de Sangue, de Fernando de Barros,
assinalou sua estréia no género dramé-
tico. Seu gdescobridor» verdadeiro fol, sem
davida, Walter Hugo Khouri que a utilizou
em As Cariocas ¢ As Amorosas € a Con-
siderou umd& atriz de sforte temperamento
draméticos. Além dos filmes citados, apa-
receu em A Desforra, de Gino Palmisano,
& 0s Cangaceiros de Lampido, de Carlos
Coimbra.

MONTENEGRO, Fernanda  Carioca.
Trabalhou durante algum tempo na Radio
Ministério da Educacho e Cualtura, até gue
foi convidada por Maria Jacinta para fa- |
Zer parte do elenco de «Trés Mil Metros |
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| MORAES, Susana

de Altituder. A partir de entfio, dedicou-
se integralmente ao teatro, onde se firmou
como a malor atriz. A partir de 1956, ao
lado de Sérgio Brito, Italo Rossi, Flavio
Rangel e Nathalia Timberg, participou
do Grande Teatro, na TV Tupi. E grande

sey repertério no video e no teatro, onde |

se¢ contam desempenhos admirdveis. Atual-
mente, divide seu tempo entre o teairo,
a telenovela e o cinema. Sua sperforman-
cer em A Falecida, de Leon Hirszman, fol
considerada uma das maiores do cinema
brasileiro. Pecado Mortal, de Miguel Fa-
ria, assinala seu retorno & tela, de onde
pstéve afastada por algum tempo. Chegou
a ser escolhida por Gléuber Rocha para
estrelar Terra em Transe, mas ndop pode
aeeitar o convite, Atualmente roda seu

terceiro longa-metragem: A Vida de Cristo,
de William

Cobhbet

Carioca, fitha do
poeta e compositor Vinicius.de DMoraes,
Estreou em teatro, substituindo Nara Ledo
no célebre «Opinifos, sshows litero-musi.
cal de grande sucesso no Rio em 1965
Atriz de televisBo, onde apareceu em <A
Rosa Rebelder», «Verdao Vermelhos, e
«Assim na Terra como no Céu», atual-

mente exibida pela TV-Globo. Em ecinema, |

faz o papel de Rosa Meia-Noite no longa-
-metragem de estréia de seu marido Mi-
guel Faria, Pedro Diabo, Em Pecado Mor-

também de Miguel Faria, ::Eamce a0
lado de Fernanda Montenegro, Anecy Ro-
cha e Rejane Medeirog, vivendo uma para-
litica neurdtica, Antes de fazer cinema
Em nosso pais, Susana apareceu num fil-
me norte-americano, de Jerome Hill, Open
the Door and See All the People. Seu ulti.

mo  filme: Primeiro de Arague Cremilda, |

fde Jalio Bressane.

PENNA; Rosa Maria Esposa de Glau-
ber Rocha, descendente de fradicional fa-
milia mineira, figura expressiva da nova
geracho de atrizes. Féz curso. de teatro
com Martim Gonealves. Sua primeira apa-
ricio no cinema se deu num curta-metra-
gem, O Quadro, de Antinio Calmon, Come-
¢ou sua carreira sob as ordens de David

Neves, em Memgria de Helena. Em segui-
da, foi a Santa Barbara de O Dragio da
Maldade Contra o Sante Guerreiro, diri-

glda por seu marido. Figurou numa ponta
em Capitu, de Paulo César Saraceni. Na
Europa, participou do scasts de Cabezas |
Coriadas, de Glauber Rocha.

PERA, Marilia carioca, filha de artis-
tas, ex-bailarina e corista de teatro de
revista, teve sua primeira real oportuni-
dade quando foi convidada para estrelar
o musical «Como Vencer Na Vida Sem
Fazer Forca». Mas fol em :0nde Canta
o0 Sabids, de Gastio Tojeiro, que se revelou
como atriz de enormes potencialidades.
Além dessas pecas, apareceu em <A Opera
dos Trés Vinténs», de BErecht-Weill, <A
Ulcera de Ouros, de Hélio Bloch, «Minha
Bela Damay, de Alan Jay Lerner, ¢A
Megera Domada» de Shakespeare, «Musica,
Sempre Musicar, versfio brasileira de «The
Sound of Musice, «Fala Baixo Senfo Eu
Gritos, de Leild Assuncio e «A Vida Escra.
chada de Joana Martini e Baby Stompa-
natos, de Braulio Pedroso. Em televisao,
se destacou como a Manuela de «Beto
Rockfellers. Em cinema, sua grande opor-
tunidade s¢ deu com o filme de Eduardo
Coutinho, 0 Homem gue Comproun O Mun-
do. Aparecen também em B Simonal, de
Domingos de Oliveira.

-

PRIETO, Adriana Argentina de nasci-
mento (pal chileno e mée brasileira), veio

para o Brasil com a idade de guatro anos.
Antes de entrar para o cinema, teve curta
experiéncia teatral trabalhando em «Os
Espectross, de Henryk Ibsen, ¢«Marido Ma-
gro, Mulher Chatas, de Aurimar Rocha.
Estreou em El Justiceiro, de Nelson Pe-
reira dos Santos, no papel de uma falsa
virgem. Jece Valadfo explorou suas possi-
bilidades erdticas em As Sete Faces de
Um Cafajeste e A Lei do Cdp. Demonstrou
muita sensibilidade em papéis elaborados
especialmente para ela por David Neves
em Meméria de Helena ¢ Lucia MeCartney.
A Penfiltima Donzela, comédia romantica
de Fernando Amaral, assinala sua wvolla
45 personagens moderninhas e rebeldes.
O Paldcio dos Anjes, de Walter Hugo
Khouri, fol um dos seus ultimos trabalhos.
Outros desempenhos expressivos: As Duas
Faces da Moeda, de Domingos de Oliveira
& 0% Pagueras, de Reginaldo Faria,

RIBEIRO, Isabel Iniciousua vida artis-
tica no teatro, aparecendo em _ ¢«A Mo-
ratorias, de Jorge Andrade, «0O Senhor
Funtilla e Seu Criado Mattis, de Brecht,
e «As Feiticeiras de Saléms: de Arthur
Miller, No cinema, além de eperformancess
caracteristicas para Como Vai, Vai Bem?,

filme em episodios produzido pelo Grupo
Camara, Tempe de Violéneia, de Hugo
Kusnet, ¢ Tiadas as Mulheres do Mundo,
de Domingos de Oliveira, teve chance de
ser sestrélas em Os Herdeiros, de Carlos
Diegues, e Azylle Muito Louco, de Nelson
Pereira dos Santos. Recentemente, foj Anti-
ona na peca do mesmo nome, Estuda arte
dramditica na Eurcpa. Outro filme: Lance
Maior, de Silvio Back.

ROCHA, Anecy Balana de nascimento.
Comecou suas experiéncias draméticas tra-
palhando sob as ordens de Martim Gon-
calves na Escola de Teatro da Universi-
dade da Bahia, Irmi de Gliuber Rocha
e mulher de Walter Lima Janior, Anecy
acabou estreando num filme do marido:
Menine de Engenho, baseado na novela
homénima de José Lins do Régo. Fol a
prineipal intérprete feminina de A Gran-
de Cidade, e Carlos Diegues, papel
que lhe valeu o prémio de melhor atriz do
ano do INC. Atriz sensivel, foi vdrias vé-
zeg requisitada pelos diretores «feminis-
tass: do cinema brasileiro: Walter Hugo
Khouri (As Amoresas), Paulo César Sara-
ceni (Capitu), Miguel Faria (Pecado Mor-
tal). Apareceu fambém em Brasil Ano
2000, de Walter Lima Janior

-

ROCHA, Glauce Mato-grossense (nasceu

na cidade de Campo Grande), quase Mme-
dica, formada pelo Conservatério Naclonal
de ‘Teatro, para onde entrou em 51,
Estreou no cinema em 1952 com Uma
Aventura no Rio, de Albert Gout e Moacyr |
Fenelon. Em seguida trabalhou em Buai
som Sol, de Alex Viany, Rio, 40 Graus,
de Mélson Pereira dos_Santos, O Noivo |
da Girafa, de Victor Lima, Traficantes |
do Crime, de Mario Latini, Um Caso de




Policia, de Carla Civelll, Mulheres e Mi-
Ihoes, de Jorge Ileli, Os Cafajestes,
Ruy Guerra, Pedreira de Sie Diogo, de
Leon Hirszman, Homenaje a la Hora de la
Siesta. de Leopoldo Torre-Nilson, Sol
Sobre a Lama, de Alex Viany, O Beijo, de
Flavio Tambellini, Engracadinha depois
dos 30, de J. B. Tanko (86 a voz), A Der-
rota, de MArio Filorani, Terra em Transe,

ville d'Almeida, A Volta, de Adolpho Cha-
dler; Tempo de Violéncia, de Hugo Kusnet,
Navalha na Carne, de Braz Chediak e
Roberto Carlos e o Diamante Cor de Rosa,
muito econhecida

por  suas aparigies na

televisfio ¢ no teatro.

RODRIGUES, Karin Paulista, Comecou
sua vida artistica fazendo televisio e tea-
tro, em S&o Paulo. Foi uma das intérpre-
tes da montagem de «A Grande Chanta-
gems pelo Teatro Oficina. Para a TV, féz
aparicoes nas novelas «A Rainha Loucar
e «0 Homem Proibido». Adolpho Chadler
Ihe deu a oportunidade de ser estréla em
s Carrascos Estio Entre Nas. Participou
ainda do elenco de A Viagem ao Fim do
Munde, de Fernando Coni Campos,

RODRIGUES, Mircia carioca. Estreou
no cinema em O Quarte Movimento, de
Joel Macedo, curta-metragem premiade no
Festival de Cinema Amador JB-Mesbla de
966. Como profissional, seu primeiro pa-
pel foi em El Justicero, de Nelson Pereira
dos Santos. A fama veio, porém, quando
fol selecionada para ser a Gardta de Ipa-
nema, ho filme homénimo de Leon Hirsz-
man, inspirado na musica de Tom Jobim &
Vinicius de Moraes. Sua ultima aparigio
em filme deu-se em Matou a Familia e
Foi ao Cinema, de Jalio Bressane. Tam-
bém féz teatro, sob as ordens de Paulo
Afonso Grisoli, na peca francesa «Du Vent
dans les PBranches du Sassafrass, de
Rene Obaldia. Figurou entre as intérpretes
de Todas as Mulheres do Mundo, de Do-
mingos de Ollveira, 0 Homem Que Com-
rou o Mundo, de Eduardo Coutinho e A
fida, Proviséria, de Mauricio Gomes Leite,

SANTOS, Leila carioca. Ex-estudante
de jornalismo da PUC, do Rio. Comegou
Sua carreira artistica no teatro, estrelando
a peca «Bsse Banheiro é Pequeno Demals
para MNos Doisy, de Ziraldo. Na televisio,
atuou em «Um Gosto Amargo de Festas,
como 4 principal personagem feminina.
Durante algum tempo, foi apresentadora
de «showss na TV-Tupi. Enfim Sds, Com
o Dutro, de Wilson Silva, se constitul sua
| primelra incurgio ne cinema, Sob as ordens

de Roberto Farias (80 a voz). Também ¢ |

de |

de Glauber Rocha, Na Mira do Assassino, |
de Mario Latini, Jardim de Guerra, de Ne- |

de Pedro Camargo, teve o papel central de
Estranho Tridngulo.

SFAT, Dina Paulista. Nome verdadeiro,

Dina Kutner. Escolheu Sfat como sobre- | |

nome artistico por ser a cidade onde nas-
cen sua mée e pela eufonia. Primeira
experiéncia cinematogrédfica, depois de se
ter consagrado como uma das malores
atrizes do teatro paulista:; Trés Historias
de Amor, de Alberto D'Aversa, vivendo a
figura estranha de uma camponesa le-
prosa e sensual. A ponta que féz em
Corpe Ardente, de Walter Hugo Khouri,
se constitulu em desempenho marcante,
Mas a primeira grande oportunidade gue
obteve fol, sob as ordens de Mauricio Go-
mes Leite, no papel de Paola em A Vida
Proviséria. Encarnou com invulgar sensua-
lismo e desenvoltura a figura da guerrejra/
guerrilheira Cy, em Macunaima, de Joa-
guim Pedro de Andrade. Seu dltimo titme
& 0z Deuses ¢ os Mortos, de Ruy Guerra,
a0 lado de seu marido Paulo Jose, {ltima-
mente se dedica &4 TV

SOREAH, Renata Carioca, Ex-Estudan-
te de Sociologia da PUC, do Rio. Comecou
sua ecarreira artistica na peca de José
Wilker :Tragico Acidente Destronou Te-
resax, sob a direcio de Kileber Santos, Féz
ainda rdpidas aparigoes em «0 Capeta de
Caryarus ¢ «Coronel de Macambiras. No
einema, trabalhou em_ Dom Quixote, curta-
-metragem de Harolde Marinho Barbosa,
A Y¥Yida Proviséria, de DMauriecio Gomes
Leite, @ Matou a Familia e Foi an Cinema,
de Jillo Bressane, Estréla em potencial,
Renata se dedica atualmente & televisio
¢Assim na Terra como rno Céur, e a0
teatro «0Ds Convalescentess,

STEFANIA, Irene  Paulista, Ex-estu- |
dante de Filosofia da FPUC. Estreou no
cinema vivendo a inguieta Held, persona-
gem central do filme de Carlos Alherio
de Souza Barros, O Mundo Alegre de Held.
Em Gardta de Ipanema, de Leon Hirszman,
fazia o papel da melhor amiga de Marcia
Rodrigues. Mas foi em Fome de Amor,
de Nélson Pereira dos Santos, gue revelou
suas reais qualidades de atriz, passando,
desde entfio, a ser solicitada intensamente
por produtores e diretores. Sua eomposicao
de Meusa, uma modesta comerciaria, em
Lance Maier, do paranaense Silvio Back,
4 consagrou como uma das mais talen-
tosas estrélas da nova geracfio. Partici-
ou de 05 Pagueras, de Reginaldo Faria,
s Armas, de Artolfo Aradjo e A Cama
ao Aleance de Todos, episadio de Alberto
Salvd. Em Cléo ¢ Daniel, terminado recen-
temente por Roberto Freire, teve outro
grande desempenho, segundo informa a
eritica paulista

URBAN, Marisa Paulista. Modélo pro-
fissional, integrante do jari do «Programa
Flavio Cavalcantls. Cantora bissexta (espe-
cialista em baladas ellzabetanas-e cantos

folcléricos russos). Estreou ho cinema
numa ponta em Garota de Ipanema, de
Leon Hirszman. Depols, apareceu em As
Sete Faces de Um Cafajeste, de Jece Va-
iadio, 0 Engane, de MArio Filorani, Ieses-
erato, filme inédito de Sérgio Bernandes
flho, Adultério A& Brasileira, de Pedro
Carlos Rovai, Parafernalia, o Dia da

Caca, de Francis Palmeira, e Até que o
Casamento nos Separe, de Flavio Tam-
bellini

]
i
VOGEL, Bibi Paulista. Modélo profis-
sional durante algum tempo, Divide atual-
mente suas atividades entre a televisio,
0 cinema e o teatro. J& apareceu com
destague nos filmes: Meu Nome ¢ Tonhe,
de Ozualdo Candelas, Panca de Valente, de
Luis Sérgio Person, & Elas, de José Ro-
bertg Noronha. Figurou rapidamente em
dois espetfdculos Hgados ao mundo da
publicidade: Anuska, Manequim ¢ Mulher,
de Francisco Ramalho, ¢ Bebel, Garita
Propaganda, de Maurice Capovilla, Ficou
| fampsa na telenovela pelo seu desempenho

| de MNatilia em «Nine, o Ttalianinhos.
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GM — Todo cineasta brasileiro tem
uma obra mais ou menos bissexta. Mas,
no seu caso, entre Este Mundo é Meu e
Juliana do Amor Perdido passaram-se seis
seis anos. Ndo é demais, mesmo o Brasil?

SR — Acontece que vivo especificd
mente de duas profissbes: do cinema e da
musica. Na verdade, viver mesmo, aufe-
rindo lucros, s& de musica. O cinema me
tern dado mais uma satisfagdo pesscal de
criagdo. De medo gue, sempre que con-
sigo uma situagfio econdmica que me per-
mita fazer um filme, mesmo com liga-
¢o com outras pessods, parto para fazer.
Acontece também que minha carreira de
cineasta depende muito de minha carreira
de compositor. Quando a maré; em mi-
sica, estd muifo boag, é dificil largar a
misica para fazer cinema. Tudo isso
aconteceu entre Este Mundo é Meu e Ju-
liana, MNesses seis anos, estive inicialmente
ng Europa e depois fiz um filme para o
Governo libanés. E um média-metragem
que realizei logo depois de Este Mundo
& Meu. Foram oito meses de espera que
me atrapalharam muito. Quando voltei ao
Brasil, o situaclo musical tinha mudadc
inteiramente. Ficou dificil para mim e ou-
tras pessoas que queriam fazer coisa mais
séria, uma penetragdo imediota. Depois,
fui proibido de cantar na televisGo e
ngo tive alternativa sendo partir para
outro trabalho. Enfim, com um pouguinho
de luta, acabei conseguindo uma condi-
ctio favordvel para fazer Juliana.

O PASSARO DA ALDEIA

GM — Esse filme que vocé féz para o
Govérno do Libano, como &2

SR — O Pdssaro da Aldeia foi rodado
na aldeia em que meu pai nasceu, uma
regiic bastante pobre e onde, hoje em
dia, s6 existem velhos e criangas. Os jo-
vens emigram. O filme & sébre um lenha-
dor que j& ndo cabe dentro dessa comuni-
dade, pois sua ambicao é maior do que ©
que éle poderia fazer por l6. E a sua gran-
de preccupacdio € a grande preocupagdo
4rabe: o rompimento com todos os valres
misticos. O filme mostra o processo inte-
rior désse lenhador, tentando vencer os
problemas que traz dentro de si, ésses
condicionamentos religiosos e familiares. E
éle consegue realmente romper com tudo
iss0 e deixar a aldeia.

GM — Esse filme ja passou no Brasil
alguma vez?
SR — Néo, porque o Govérno de la

ndo deixou a cdpia sair, olegando que
isso ndo era interessante politicamente.
Enfim, foi meu Onico trabalho de cinema
feito fora do pais. S¢ tenho mesme O
Menino da Calga Branca, Esse Mundo é
Meu e Juliana,

GM — Désses trés filmes, o primeiro,
O Menino do Calga Branca é o menos
conhecido.

SR — E, &sse filme eu fiz logo ne co-
méco da bossa-nova, com dinheiro ganho
com musica, em 1960-1961. Inicialmente
pensei em fazer o filme em 16 mm, pois
achava que ig acabar sendo uma brin-
cadeira. Mas naguela época j@ me inte-
ressava muite por cinema, vivio estu-
dando cinema em livros, e senti que po-
deria tentar de cara algo mais profissional.
MNa época, tode mundo considerou O Me-
ning uma loucura total, uma perda de
dinheiro absoluta, porgue o curtg-metra-
gem nao tinha nenhuma possibilidadé no
mercado. Por coincidéncia, quando estava
jogando fora ésse dinheiro, estdva nas-
cendo o Cinema MNéve, com Couro de
Gato, de Joaquim Pedro de Andrade, com
os filmes de Cinco Vézes Favela e os que
Gléuber Rocha ia trazendo da Bahia. O

Foto de filmagem: Dib Lutfi (na cdmaral,
Sérgio Ricardo (no centro) e
Francisco Di Franco (a direital.

Menino foi escolhido pelo ltamarati para
representar o Brasil no Festival de 5d&o
Francisco. Fui para 14, peguei o segundo
lugar. Coincidia que, na mesma época, a
bossa-nova estava fozendo aquéle seu cé-
lebre “‘show' no Carnegie Hall e fui par-
ticipar désse ‘‘show’”. Vendi O Menino
para um americano e éle se interessou em
produzir meu préximo filme, pra rodar 14,
Fiquei nos Estados Unidos uns cito meses,
tratondo da produgdo do tal filme. Al —
& sempre o tal negécio da musica ~— sur-
giu a possibilidade de fazer um espetaculo
ma Riviera Francesa, de 15 dias, para
aproveitar o verdo e acertei com ¢ ame-
ricano para ir, passando depois pelo Brasil.
Quando estava aqui, éle me pediu material
para um curta-metragem, prometendo que
montariamos tudo na minha veolta dos

“Queria fazer de Juliana
o primeiro filme lirico do cinema
brasileire’” (Sérgio Ricardo).

EUA. Mas ndo mondou nenhum dinheiro
e, de repente, fiquei na mdo, devendo a
todo mundo.

ESSE MUNDO E MEU

GM — Bsse material gque vocé filmaou,
o que era?
SR — Foi désse material que hasceu

Esse Mundo é Meu. Fiz outro curta-me-
tragem, para acrescentar Ao primeiro, e
dai saiu o longa-metragem. Quer dizer,
meu primeiro filme feito com producdo,
com condicdes, é mesmo Juliona do Amor
Perdido, que considero meu primeiro longa-
metragem.

GM — Em Esse Mundo é Meu, vocé
féz o misica antes ou depois do filme
terminado?
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SR — Bem, quando o filme acabou,
eu estava precisando de um titulo para
éle. Como ndo eonsegui encontrar um que
servisse pora as duas histdrias contadas
no filme, e como um persohagem canta
“Esse Mundo é Meu', dei o nome da
musica oo filme. Pelo menos, dava uma
idéia geral das duas histdrias. A musica
j6 existin, mas ndo foi bem por causa
dela que o filme foi feito.

JULIANA DO AMOR PERDIDO

GM — Messes seis anos, que outros
projetos vocé teve?

SR — Tive projetos para duas fitas. A
primeira & O Espantalho, que estd na mi-
nha cabeca ha uns cinco anos, e que
deverd ser meu préximo filme. la ser feito
antes de Juliona, mas na época ndo deu.
Juliana taombém era projeto antigo, uma
fixacdo de inféncia. A parte linear da
histéria foi tirada de um fato policial ocor-
rido em Santos, que um tio meu me con-
tou. Roberto Santos, a quem chamei para
me ajudar no roteiro, ficou entusiasmado,
achande que poderiamos fazer o primeiro
filme lirico do cinema brasileire. E como
na época pegava bem fazer um filme
assim, Juliona saiu.

GM — Vacé estd satisfeito com Juliana,
do jeito que saiu?

SR — O filme tem uma série de coisas
que considero realizadas e importantes,
como, por exemplo, se fazer um sincretis-
me religiose e ao mesmo tempo conde-
na-lo, dentro de uma estrutura nao-plan-
tletdria, como decorréncia da propria his-
taria. Conversando com Anténio Houaiss,
percebi que a coisa tinha passado. Ele
acha importante o fatc de se ter conse-
guido ésse sincretismo, que é uma mis-
tura de todas as fermas religiosas popula-
res do Brasil numa expressdo tal que acaba
provocando aversdo pelo processo, Roberto
Santos, quando viu © filme na tela, achou
que estava muito melhor do que aquilo
que haviamos escrito,

GM — Poderia explicar melhor essa
transtormacdo que Roberto Santos notou,
entre roteiro e filme? Como é que vocé
trabalha?

SR — O roteiro de Juliana tem cento e
poucas paginas. Em O Espantalho gquero
trabalhar eom um méximo de trinta. Com
Juliona, senti que muita coisa do roteiro
ndo precisaria ter sido escrita, Cheguei a
me atrapalhar com o excesso de informa-
c¢bes que o roteiro me dava. Tada a des-
cricdio de acdo e de movimentos de cémara
foi escrita préviamente. Quando escrevi
ésses movimentos, supunha que seria uma
seguranga a mais, que ndo me esqueceria
do que precisava fazer. Acabei filmando
com outros movimentos de cémara, que
acho mais vigorosos do que os escritos.
Estou satisfeito com o resultado nesse
sentido. Acho gue a comunicacdo, a at-
mosfera, permanece o termpo todo. Porque
uma das coisas que mais me choca em
filme brasileiro é essa falta de atmosfera,
essa coisa gue em musica se chama de-
sofinamento. Essa atmosfera, ésse balanco,
é facil de achar nos grandes cineastas
estrangeiros. Podemos discutir o lado fi-
losofico ou ideclégico das obras, mas é
dificil negar o talento com que essa ideo-
logia é apresentada.

GM — Juliana dé a impresséo de estar
condenado go marginalismo dentro do ci-
nema brasileiro. Vocé tem consciéncia
disso?

SR — Tenho. E digo que essa margi-
nalidade, ao contrario de me aborrecer,
me deixa muito contente. NGe é de agora
que venho sofrendo ésse tipo de margina-
lidode em arte. Minha misica nunca es




téve de acdrde com alguma linha-mestra
musical que se estivesse fazendo no Brasil
em qualquer época, embora tivesse sido
confundida com bossa-nova, misica de
protesto ete. Agora, se Juliona fésse um
filme gque estivesse dentro do Cinema
Névo, ou do que faz Rogério Sganzerla
ou Jalioc Bressane, ent@io ja estaria rotu-
lado e defendido por uma certa camada.
Néo se pode desclassificar meu filme
nesses térmos. Se um filme ndo atinge
um objetivo, ésse filme para mim & frus-
trado. E alienado, se ndo atinge a massa.
Afinal, acho que o méximo que uma pes-
sog pode ter em matéria de visao politica
e social em arte & mais ou menos o que
tenho.

CINEMA MARGINAL

GM — Mas ai surge o problema de
niveis de mercado. Por exemplo, se um
: P filme se propSe a ser marginal numa faixa
Maria do Resdrio e “underground’’, o filme ndo é frustrado.
Francisco Di Franco: MNdo é possivel acusé-lo de alienade por se
um amor proibido. dirigir @ 500 pessoas, que & todo o seu

publico e tudo a gque se propde. Mas é
que tais filmes estdo passando nos gran-
des cinemas comercigis, © que é um con-
tra-senso, como seria um contra-senso o
seu filme passar num cineclube. Vocé
acha que vai atingir o massa?

SR — Meu objetive fundamental & ex-
pressar um sentimento profunde, sem nada
désse superficialismo que se atribui & es-
querda festiva. Néo parto da necessidade

de educar ¢ povo. Parto da necessidade
de comunicag@o com o meu semelhante.
Come artista, tenho grande necessidade
de comunicacdo, Nao me basta um grupe
que pensa igual g mim gostar de minha
obra. Conforta-me muito mais um julga-
mento transcendente. Se minha obra fica
reduzida a um grupo, pode ter seu valor,
mas ndo tem importdncia. Acho que o
consumo pelo consumo é errado. E pre-

Sincretismo religioso e critica
do atraso econdémico:

Juliona do Amor Perdido,
com Maria do Rosério,

b A histéria de Juliana
nasceu de uma fixacdo
de infdncia
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Sérgio Ricardo,

Léa Buledo:

o omor na favela
(Esse Mundo é Meu).

ciso dar ao sujeitc que vai do cinema,
que paga para ver um filme, um pouco
mais que isso. Que, pelo menos, éle
oprenda alguma coisa. ldeclégicamente,
isso & muito mais importante do que fa-
zer qualquer coisa para grupos fechados.
Ademais, nunca se sabe exatamente se
arte é boa ou nao, porque a arte estd res-
trita a valdres estipulados e racionais, e
formalizada. Acho fantastico, por exemplo,
ndo transcende uma média de opinido ja
Chaplin fazer um filme nos EUA e ser
entendido e respeitado na China. E um elo
assim que busco.

GM — Seu proximo filme, O Espantg-
fho, como é?

SR — E uma histéria que estd sendo
escrita com Jean-Claude Bernardet, Mau-
rice Capovilla e Luis Carlos Pires, sobre
uma temdtica do Mordeste transposta para
uma grande metropole. Sera um filme
bastante arrojade no sentide de lingua-
gem, mas ultra-arrojado mesmo, o que
me estd assustando um pouto. E uma his-
toria. musicada, digamos uma tragédia
musicada, vivida por espantalhos, margi-
nais urbanos gque vivem fora do sistema e
que, num dado momento, como por um
togue de mdgica, resolvem encenar o Nor-
deste dentro da cidade grande. A pro-
ducdo estd mais ou menos encaminhada.

IMAGEM E SOM

GM — Depois de Deus e o Diabo na
Terra do Sol, vocé trabalhou em outras
msicas para cinema?

SR — Fiz a composicao de A Compa-
decida. Mas dei azar: o filme foi mal re-
cebido e, praticamente, ninguém ouviu a
misica, que considero meu melhor tra-
balhe musical em cinemao. Pude inclusi-
ve usar uma orguestra sinfoénica, fazer
uma coisa muito elaborada, pesquisa.

GM — Do seu trabalhe duplo em mu-
sica e cinema, parece ter nascido uma
certa linha paralela. Explicando: é pos-
sivel, tedricamente, ver um pouco de sua
musica “Zelde” em Este Mundo é Meu”,
mas ndo existe, que eu saiba, nenhuma
cancdo sua que possa ser “vista” em
Juligna. E verdade ou sé impressdo?

SR — Sempre houve ligag@o entre as
duas coisas. Minha evolugae musical
acompanhou totalmente minha evolugdo
cinematografica. Agora, ndo existe mes-
mo nada em miisica que corresponda a
Juliona. Ou melhor, se existe é a musi-
ca do prapric filme. Tenho também
umas mudsicas prontas, ndc gravadas,
que tém muito a ver com Juliona. Estou
fazendo agora a musica do filme Guerra
dos Pelados, de Silvio Back, e de Moite
de lemanja, de Maurice Capovilla.

GM — Como é que vocé trabalha na
composicao de misica para cinema?

SR — E uma das coisas que mais gosto
de fazer. E & mais facil, porque ja comego
a trabalhar tendo um tema, um assunto,
uma atmosfera. A gente se sente bem,
trabalhande em outros temas que ndo
540 05 nossos. Normalmente, o diretor me
da o roteiro para ler enquanto éle parte
para as filmagens. Tento me entrosar com
a histéria escrita, mas ndo escrevo @ mi-
sica logo, Depois, vejo o copido montado
e discuto com o autor, tendo o roteiro e o
copido 4 frente, anctando tudo que o di-
retor estd pensande para @ misico do

filme. Alguns diretores sdo musicais, ou-
tros nde, mas todos sabem mais ou menos
o que querem. Depois disso, parto paro
criar os temas principais. Mostro ao dire-
tor, refaco ou ndo, conforme pedido déle,
e depois discutimos onde e como vai
entrar a musica no copido.

GM — Vocé teve alguma experién-
cio de erquestragdo, além de A Compa-
decida?

SR — Tive em Terro em Tronse. Mas
nem eu mesmo consegui descobrir o gue
era no meio da confusdo de outros sons
e orquestracdo que Glauber enficu na
trilha sonora. Mas ndo pretendo conti-
nuar escrevendo arranjos para  orques-
tra. Acho melhor dar para um maestro

mais experiente fazer isso. E um tra-
balho que desgasta demais.
FILMES E AUTORES

GM — Em matéria de misica de fil-

mes, © que 0 impressiona especialmen-
te. Por exemplo, vocé conhece o traba-
lho de Bernard Hermann para os filmes
de Hitchcock?

SR — Conheco e gosto muito. Gosto
também de Lalo Chifrin. Gosto muito dos
musicos que trabalham para os filmes ja-
ponéses. Mas, mesmo sendo musico, ndo
presto muita gtencdo @ musica de filme.
Curicso, no Brosil, € que nao tenhamos
formado nossos préprios  quadros  de
compositores para cinema. Todo musico
que conhego morre de vontade de fazer
musico para cinema. E um incentivo para
& musico, porque a criagdo para cinema
obriga a fugir totalmente dos padries de
musica para disco.

M — Quanto a filmes: qual o tipo
que lhe impressiona? MNos seus gnos ini-
ciais, por exemplo, na época do Menino
dos Calgas Brancas, de que filmes vocé
gostava?

SR — Sou um cineasta que nunca fre-
qgientou muito cinema. MNunca fui de
freqlientar Cinemateca ou discutir muito
os filmes. O cinema me entrou no corpo
por osmose, Vejo filmes como especta-
dor. Ndo sei ficar de fora analisandoe.
Quando analise, costuma acontecer que
um filme que me agradou muite ndo

- estd absolutamente de actirdo com o que

penso. Resngis, por exemplo, é um ci-
neasta gue me comove enormemente.
Godard me impressiona muito mais pela
“mise-en-scéne”, pelos resultados que
consegue em imagens, do que propria-
mente pelo que diz. Discordo totalmen-
te da filosofia de Godard, mas respeito-o
como o melhor cineasta da atualidade.
Fellini, que nao quer dizer nada, tem
uma inegdvel genialidade no manejo da
camara. Kaneto Shindo é outro cineasta
que me agrada imensamente, embora
também muito discutivel o que quer di-
zer. Ultimamente, os filmes underground
norte-americanos me impressionaram mui-
to, mas confesso que ndo me detive qin-
da para pensar e analisar.

GM — E entre os novos brasileiros?

SR — Entre os novos brasileiros, gos-
to muitc do Bandido da Luz Vermelha,
de Rogéric Sganzerla, mas ndo gosto
nada do outro filme déle, A Mulher de
Todos. Do Julio Bressane, ginda ndo vi
nenhum filme .

GM — Mas vocé sabe que o Sganzerla
e o Bressane acabaram de fazer sete fil-
mes. E extraordindrio. O gue vocé pen-
sa désse mercado que éles estdo abrindo?

SR — Esse negdcio de arte meio sen-
sacionalista ndo aceito. 580 filmes ba-
seados numa férmula promocional, numa
idéia pré-estabelecida. N&o gosto do que

chamam orgulhosamente de cinema sujo. 47
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Toedo mundo que faz alguma coisa deve
se perguntar: por que fazer tal coisa, por
qué, para qué? A gente adivinha a res-
posta e até concorda com ela. Agora, o
sujeito tem que saber que seu filme vai
ser visto e precisg saber por quantgs pes-
soas vai ser visto, Acho que ndo tem
o menor sentido fazer para meig-ddzia
de pessoas e se contentar com 05 para-
béns dessas pessoas, que dizem que o©
cinema sujo é genial, etc. Acho que issoe
€ um equivoco artistico. Ndo é uma en-
trega real e sincera de quem quer fozer
alguma coisa. Vou dar o exemplo de
Jodo Gilberto. Ele passava horas e as vé-
zes dias tentando extrair do violdo uma
nota especifica, o melhor som possivel.
Néo era uma ambigéo perfeccionista da
parte déle. Era o que eu chamo de en-
trega total dquilo que se quer fazer. Se
a arte ndo é feita ossim, o objetivo do
artista ndo é bem fazer arte, mas se
afirmar, ou extravasar pela arte uma
neurose qualquer. No Brasil, atualmente,
estd havendo muita inversGo de valdres,
tanto ra misica quanto no cinema e ou-
tros setores. As pessoas estao partindo
para uma contestac@o surda e cega que
ndo é o melhor caminho. Precisamos en-
frentar as nossas enormes dificuldades de
expressdc, no momento,- de uma manei-
ra mais positiva.

0S5 MEIOS E OS FINS

GM — Mas ésse jeito instintivo e
irracional de se fazer as coisas ndo se-
rig, de algum modo, uma entrega total,
ginda que irracional?

SR —- MNd&o, de jeito nenhum. Ndo é
uma entrega sincera, E problema da ca-
beca dos pesscas. Se vocé se entrega
instintivamente, de corpo todo, vocé vira
um Bunuel, por exemplo. Se anarquia
sem talento predoming, entdo tude & per-
mitido e qualquer um pode fazer cine-
ma. Estd certo, todo mundo pode. Mas
a camara na mao de um imbecil ndo ga-
rante que o filme também ndo seja im-
becil. Ai, tudo se equivale. Mao adian-
ta a pessoa julgar e dizer que tal obra
é boa ou ma. Ndo hé critério de jul-
gamento possivel. E por isso que se diz
que a arte accbou. Mas a arte s acaba®
para o artista que estd acabado, que nao
tem dentro déle mais nada para dizer.
Prefiro ficar com a arte em relacdo ao
meu estado vital de subsisténcia. Antes
de maois noda, a arte para mim é um
meio de subsisténcia. Utilizo a arte por-
que preciso viver e vivo de arte. Eu me
integro no arte como me integro e tra-
balhe na vida. MN&o posso anarquizar
com o meu instrumento de trabalho.

GM — E vocé usa o seu instrumento
de trabalho para qué?
RS — Uso a linguagem do meu ins-

trumento de trabalhe para anarquizar
com O que eu quiser, mas ndo para
gnarguizar o meu instrumento de traba-
lho, anarquizar a mim mesmo. MN&o su-
porto ouvir um pigno desafinado, como
nao suporto assistir a um filme sem ritmo,
sem o menor senso de beleza. Confesso
que ainda ndo fui ver filmes de Bressane
porgue ndo vi e nio gostei. Tem umas
pessoas no cinema brasileiro que mata-
ram Glduber Rocha. Foram ao ‘“‘Pas-

quim'’ e declararam © atestado de dbito.

Mas ndo é tdo facil assim matar o Glau-
ber Rocha. Estas pessoas estdo desar-
madas para o assassinato; meia dizio de
filmes que ninguém viu ndo bastam para
matar o Glauber., E o sensacionalismo de
que eu falava antes. Isso & uma palha-
cada. Tante que o proprio Glauber néo
Se preocupa com isso.

Q trem funciona como
elemento poético em
Juliana do Amor Perdido.




Esse Mundo é Meu: no

comego era um

curta-metragem, filmade em
condicdes precdrias.
Mo cena: Léa Bulcfo e

Sérgio Ricardo.

O cotidiano

do gente humilde:
Antonio Pitonga em
Esse Mundo é Meu.

FILMOGRAFIA:

O (Cineasta

1962 — O Menino da Calce Branca
* Diregado e roteiro: Sérgio Ricardo * Fo-
tegrafia de Dib Lutfi, Ruy Sontos e Vie-
tor Santos * Muasica de Sérgio Ricardo *
Arranjos: Maestro Gaya, para a Banda de
Fuzileiros Navais Montagem: Mélson
Pereira dos Santos * Assistentes de di-
recdo: Jorge Gamo e Ruy Prado * Le-
treiros: Ziraldo * Elenco: Zézinho Gama,
Laura Figueiredo, Sérgio Ricardo, Ziraldo
e os moraderes da Favela Macedo Sobri-
nho * Producdo de Sérgio Ricardo * Am-
pliada para 35 mm Reunido na co-
letdnea de curtos, Quatre Contra o Mun-
do * Distribuicgo: 1970.

1964 — Esse Mundo & Meu * Dire-
cdo, roteiro e musica: Sérgio Ricarde *
Argumento: Francisco de Assis, baseado
na peca ''As Aventuras de Ripié Lacraia™
* Fotografia: Dib Lufti * Montagem:
Ruy Guerra Sonografio: Victor Soares
* Elenco: Antdnio Pitanga, Léa Bulcdo,
Sérgio Ricardo, Luzia Aparecida, José
Sebastio, Amarc Scandal e Ziraldo *
Preducde. de Sérgio Ricardo (Copacabana
Filmes) * Distribuicdo: Luiz Ribeiro.

1965 — O Pdssaro da Aldeia (Taire
in Caire) * DirecBio e roteiro: Sérgio Ri-
cardo * Produzide para o Govérno do Li-
bano.

1970 — Juliana do Amor Perdide *
Direcdo e aorgumento: Sérgio Ricardo *
Roteiro: Sérgio Ricarde e Roberto Santos
* Fotografio: Dib Lutfi (Eastmancolor) *
Mdsica: Sérgio Ricardo * Montagem: Sil-

vio Renoldi * Elenco: Maria do Rosdrio
(Juliana), Franciscc Di Franco (Faisca),
Macedo Neto (pai), ftala Nandi (mae),
Antonio Pitanga (Jibdia), Libero Ripeldi
Filho {Moisés), Reintncio NapoleGo (Trai-
ra), Roberto Ferreira (chefe do trem)
Producéio: Jorge lleli, Entrefilmes, Vera
Cruz, Unifilm, BrasContinental * Distri-
buicgo: Metro Goldwyn Mayer.

O Compositor

1963 — Deus e o Diabo na Terra do
5ol * Direcao: Glauber Rocha * Com Ge-
raldo D'El Rey, lena Magalhdes, Othon
Bastos Producdo: Copacabana Filmes.

1967 — Terra em Transe * Direcdo:
Glauber Rocha * Com Jardel Filho, Glau-
ce Rocha, Paulo Autran * Producdo da
Mapa Filmes.

1969 — A Compadecida * Diregéo de
George Jonas * Com Armando Bogus,
Antdnio Fagundes, Regina Duarte * GP
Productes  Cinematogréficas,  Unifilm,
MNorfilm e Cinedistri.

1970 — A Guerra dos Pelados * Di-
recdo de Silvio Back * Com Atila lério,
Sténic Gaorcia, Joffre Soares * Produgdo:
Parané Filmes e Alfredo Palécios 5. A.

1970 — Vozes do Médo * Direcio de
Reberto Santos.

1970 — A Naite de lemanjd * Direcao
de Maurice Capovilla.
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O western — por exceléncia omerica-
no — contra-ataca a todo galope com
Butch Cassidy e Sundance Kid, Willie
Boy, The Wild Bunch e a bravura in-
démita de John Wayne. Como no clas-
sico lost minute rescue de tantas aventu-
ras de mocinhos e bandides, éles sdo os
herdis que vém salvar a situagdo que jo
parecia perdida diante do assalto insis-
tente dos subfarcestes europeus, o vilao
da histaria. Essa série de westerns pro-
duzidos em 1969 e distribuidos quase

Gregory Peck:
“A Noite da Emboscada",
de Robert Mulligan.

David Warner (de pé) e Joson Robards: “The Ballad of Cable Hogue”, de Sam Peckinpah.



smulténeamente no  Brasil ndo precisa-
i ter sido feita se o intencdn fosse
gpenas o de demonstrar quem tem,
no paisagem do Oeste, a verdadeira aqu-
toridace. A descoberta do ouro da Ca-
lifornia pelos produtores europeus, que
pem mesmo atravessaram © Atlantico
para conguistar a velha fronteira, nunca
chegou realmente a ameagar a legitimi-
dade artistica ou o brilho espetacular do
género americano por tradicdo, historia e
legenda. Mas a carga dos filmes de
Sam Peckinpah, Abrahom Polonsky, Hen-
ry Haothoway e George Roy Hill — para
ficarmos apenas em quatro exemplos ex-
pressivos — contestou o predominio do
western-spaghetti nas estatisticas do box-
office, supostamente sustentado pelo vo-
lume vantajosc da produgéic em série (1).
O sucesso popular do western america-
no modélo 1970 foi o melhor desafic a
&sses pistoleiros com sotague, sem nome
de verdade nem  talento, sem nacionali-
dade nem cardter, gque nos ultimos tem-
pos tomaram o Oeste de emboscada, a
troco de um punhado de délares, derra-
mando sangue & sadismo em todas as
telas.

RESSURGIMENTO

Se os picnieri romanos encamparam o
wild west, os novos conquistadores ame-
ricanos respondem com um verdadeiro
risorgimento & italiona. O western-70,
ginda calcado no seu classicismo e na
primitiva pureza, € agora um produto de
seu proprio tempo e ndo s o resultado
de uma férmula manipulada com sabe-
doria e fibra. O romantismo nostalgico
e o lirismo épico das obras de John Ford,
William Wellmann e Howard Hawks fo-
ram substituidos per uma nova fronteira
em que os mitos ancestrais e o codigo
de heroismo sofrem um processo de re-
visionismo critico. © simbolo dessa trans-
formagdo continua sendo bem definido
por um filme admirdvel, mas esquecido,
que David Miller realizou em 1962, com
base em roteiro de Dalton Trumbo: Sua
Ultima Facanha (Lonely Are the Brave).
A acho transcorria no Oeste dos anos
60, a paisagem indspita invadida por ré-
dios transistores, estradas asfaltadas e
carros hidramaticos. Seu herdi era um
cow-boy solitdrio, um homem que veio
do passado, montado em seu cavalo, o

Paul Newman:
“Butch Cassidy"’,
de George Roy Hill.

colt na cintura, para enfrentar a nova
civilizagda. O fim désse herdi, perse-
guido por helicopteros e atropelado por
um caminhdo, era o fim da prépria alma
do Oeste, que éle carregava consigo co-
mo uma heranca trdgica. Jack Burns
(Kirk Douglas) representava, de fato, o
Gltimo dos cow-boys, uma triste figura
de pistola na mao, que os tempos mo-
dernos condenaram & solidde do segre-
gado.

Lonely Are the Brove reuniu uma sé-
rie de filmes importantes no raio de sua
influéncia — um déles, o j& célebre Sem
Destino (Easy Rider). Os personagens do
filme ‘de Dennis Hopper chamavam-se
Billy {como Billy the Kid) e Wyatt fcomo
Wyatt Earpl, eram hippies e ndo cow-
boys, usavam motocicleta e fumavam
marijugng — mas o itinerdrio que per-
corriam através dos vales e montanhas
do sudoeste americano, era tdo aciden-
tado e violento quantc o dos legendd-
rios pistoleiros do wild west. Em Easy Ri-
der, a América ainda parece ser a mesma
fronteira agreste e misteriosa daqueles
tempos dos pioneiros. Billy e Wyatt
salam a desbrava-la montados em suas
motocicletas, munidos da indomabilida-
de, do espirito de aventura e do senti-
do vasto de liberdade que moveram os
seus antepassados. O ritmo era o da
balada, o itineréric era o de um western
cléssico: os protagonistas corriom atrds
de um sonho omericano que estava sem-
pre mais distonte &4 medida que suas
motos venciam a trilha aberta @ frente,
A América de 196% se mostrava o mes-
ma América dos homens que coloniza-
ram os horizontes vastos e 0s seus cida-
daos — como disse Wyatt — continua-
vam ‘‘sem poder suportar quem seja real-
mente livre'' .

REVISAQ DO MITO

Lonely Are the Brave e Easy Rider sdo,
porém, duas odes go Oeste, como éle foi
representado pele cinema de Ford e An-
theny Mann, Delmer Daves e Raoul
Walsh, enquanto Meu Odio Serd Sua
Heranga (The Wild Bunch) é uma revi-
sdo da legenda por dentro da propria
realidade histérica em que se enquadra.
QO filme de Sam Peckinpoh transcorre no
México de 1913, e néle os protagonistas
da horda selvagem tombém estdo grotes-
camente deslocados no tempo, porgue a
era dos gunfighters e dos duelos no sa-
loon j& acabou. Até o presenca de um
oficial alemd@o serve para lembrar gque
uma guerra mundial estd explodinde na
Europa. Um Ford de bigodes percorre as
trilnas das diligéncias, a metralhadora
tornou obsoletas as armas de seis tiros,
alguém diz que as mdquinas voadoras es-
tdo cortando o espago a 100 quildmetros
por hora. A violéncia se tormou uma
arma de transformagdo e de conquista
do poder politico (o revolucionario Villa
desafia o Presidente Huerta), mas a hor-
da de wvagabundos sujos, desesperados,
errantes, insiste.em sobreviver & sua ma-
neira, encarando a luta pela vida como
um jbgo trapaceado, onde o revdlver &
o melhor argumento para comprar déla-
res ou a liberdade.

Peckinpah, descendente de indios
paiutes, conferiu a The Wild Bunch a
maxima dos homens do OQOeste: o fisico
tem o poder de transformar a mente,
Seus personagens praticam o violéncia
como um ritual e comeo Udnica emogdo
possivel, quase come ato de amer e pra-
zer, e isso & sublinhado no uso sistema-
tico da cémara lenta, que da as se-
gliéncias de combate uma énfase sinis-
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tra, como nos filmes de samurais de
Kurosawa. -O ralenti;—alias; & que permi-
te a Peckinpah distanciar emocionalmen-
te The Wild Bunch dos espectadores,
lembrando o éstes que estdo gssistindo a
um filme, com todo o irrealismo do ci-
nema, € ao mesmo tempo presta-se ao
diretor para confirmar a sua tese de que
a violéncia é um instinto dominante no
homem: a platéia experimenta com uma
ponta de satisfacdo e outra de pavor a
mesma agressividade dos herdis, o seu
jubilo celebrado nos balés de morte, san-
gue e dor.

DUAS VERTENTES

Em Pistoleiros do Entardecer (Ride the
High Country), outro western de Peckin-
pah, Joel McCrea e Randolph Scott ti-
nham envelhecide tantoc que ja sabiam

do seu proprio fim: numa cena absolu-
tamente atrevida dentro da mitologia do
género, McCrea se escondia no banheiro
para tirar os dculos do bélso e ler uma
carta. Em The Wild Bunch, a idade dos
herdis € um resultado imediato da nova
sociedade. Exercendo a moral do revol-
ver, os bandoleiros de Pike Bishop (Wil-
liam Holden), os bounty hunters de Deke
Thornton (Robert Ryan) e os guerrilhei-
ros de Mapache (Emilioc Ferndndez) pao-
recem criangas brincando de mocinho
para valer. Quando o filme comega, um
escorpido é devorado por formigas, en-
quante um grupo de meninos se diverte
com a cena. O homem — diz Peckin-
pah — nac é violento apenas por voca-
cdo, mas principalmente porque a vio-
léncia lhe da prazer. Ha um pacto en-
tre a inccéncia infantil dos personagens
e #sse tropismo pela selvageria. Nao por
merg concidéncig, The Wild Bunch é o
titule do filme de Peckinpah e da qua-
drilha de Butch Cassidy e Sundance Kid.
Os ladroes do filme de George Roy Hill
e os selvagens de Peckinpgh coexistem
em pleno século XX, sem caqusg, sem
honra, metidos numa guerra particular,
que & a uanica forma de vida que éles
conhecem .

O colt desajeitadamente pendurado na

b
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barriga balofa, o respiracdo cansada, o
andar cambaleante de um beberrio, o
rosto estilhacado como granito, caolho:
ninguém poderia imaginar o inddmito
John Wayne assim. A deformacdo fisica
e moral do dltitne grande westerner em
plena atividode e gléria constitui outro
testemunho de gue o western americano,
para manter a suad hegemonia, mudou
muito. Em Bravura Inddmita (True Grit),
de Henry Hathaway, os antigos ideais de
coragem e de dever que Wayne exaltou
nas baladas de Ford e Hawks se conver-
teram numa caricatura amarga do moci-
nho que matou tantos facinoras. A mes-
quinharia do xerife interpretado pelo ve-
lhe Duke parodia a propria solidae do
ator, um herdi em luta contra a deca-
déncia. O Rooster de Wayne se cargc-
teriza como uma espécie de Long John
Silver do old west, a pregar maximas fora
de moda mas sempre pronto, para en-
trar em agdo para valer, com o mesma
témpera indomdvel do tempo das dili-
géncias. Num filme que restaura o ci-
nema de agdo sem impurezas, exercicio
mental e fisico tdo familiar aos admi-
radores do classico western, o veterano
Hathaway terminag prestando a sua ho-
menagem a Wayne, imortalizando a mis-
tica dos bons tempos.

Katherine Ross e Robert Blake:
“Willie Boy”, de Abraham Polonsky.




lohn Wayne e Kim Darby (em segundo plano): “Bravura

Inddmita"’,
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Gregory Peck

e Nathaniel Narcisco:

“A Noite da Emboscada’’,
de Robert Mulligan.

VISAC POLITICA

Ma degenerescéncia do hercismo (The
Wild Bunch) e na desmistificacdo da le-
genda (True Grit! repousam assim duas
vertentes dominantes do neo-western. A
terceira tendéncia — cbservada na abor-
dagem do problema indio — tem refle-
xos politicos. Aparentemente, A Noite
da Emboscada (The Stalking Moon) —
que George Stevens pensava em dirigir
mas acabou nas mdos de Robert Mulli-
gan — é& tdo-sdbmente um exercicio de
fensgo & suspense no ar livre do Ari-
zona e Névo México, uma aventura em
linha reta e cheia, com personagens sim-
ples e incisivamente configurados., A no-
vidade, porém, ndo estd Unicamente ng
inversdo da equagdo cldssica do western
(o herdi, vivido por Gregory Peck, fico
na condicdo da présa acuada, o vildo &
o cagador), mas se estende ao exame
das relacBes entre duas culturas (a bran-
ca e a india), em plena efervescéncia co-

de Henry Hathaway.
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lonizadora da  fronteira, e, em parti-
cular, ao estudo de um problema rara-
mente abordado: a reintegracdo do bran-
co cative ac seu meio social de origem.
Mo filme de Mulligan, uma mulher bran-
ca e loura viveu dez anos prisioneira
dos apaches, o mais sanguindric dos quais
lhe deu um filho, meio-brance, meio-in-
dio. Ela quer levar o meninc para o mun-
do civilizado, e a decisao do indian
scout Sam Verner (Gregory Peck) de pro-
tegé-la estabelece um conflito que s6 po-
derd levar a um desfecho de extrema fe-
rocidade, porque — e isso € importan-
te — Salvage, o pai; luta também por
seus direitos e quer recuperar o filho,
custe ‘0 que custar.

Mulligan retesa © suspense pela sis-
temdtica elipse da wagaoc do guerreiro
indio: quando Sam & a camara chegam
aos pontos do itinerario de Salvage, éste
ja passou por ali, deixando a sug mar-
ca de vicléncia, como um furacdo que
demoliu tudo & sua passagem. Essa re-
presentacdo de Salvage tem tragos sho-
kespeareanos: @ sua figura terrivel e apre-
sentada & platéia por referéncias de dia-
logo cu pelos efeitos de sua acdio pre-
datoria antes que o personagem surja
fisicamente em cena.

3 s

EXPERIENCIA

The Stalking Moon deixa em aberto a
questdo: é justa a campanha do selva-
gem apache por seus direitos? A mesma
pergunta existe no filme de Abraham
Polonsky, W.llie Boy (Tell Them Willie
Boy is Here), no qual um indio paiute se
vé coagade como uma fera pelos ogentes
da lei branca depois de ter matado o
pai de sug garota, dentro da reserva in-
dia. O xerife Cooper (Robert Redford) faz
a principioc o papel da boa consciéncia:
sabe que & uma insensatez perseguir
como criminoso © rapaz que agiu de
acordo com uma instituicdo de sua gente
(o casamento por rapto). Contudo, o ra-
ciocinio razoavel de Cooper se converte
de repente numa agdo profundamente
irracional: serd éle quem matara Willie
a queima-roupa. Por que um bom cidaddo
pode chegar ao &dic em nome de prin-
cipios nos quais ndo acredita é a pergunta
gue Polonsky quis responder em seu wes-
tern politico. Baseado em fato real ocerrido
na Califérnia, em 1909, Willie Boy utiliza
o quadro do Ceste para compor a sua
tabula sébre a América moderna, colo-
cando em julgamento o préprio fenémeno
das minorias raciais e ideolégicas. Soma-se,
no caso, o sentimento de purgacdo e re-
vanche que percorre o filme inteiro: Po-
lonsky, silenciado durante 20 anos pelo
tribunal maccarthysta, viu ne drama de
Willie um caso muito préximo do seu. O
crime de que Gcusam O seu personagem se
torna para Polonsky uma réplica das acusa-
¢Oes que lhe fizeram por ter agido segundo
as suas idéias. No epilogo, éle conclui
que & preciso queimar fude para que uma

John Wayne, Jennifer O'Neill e Jorge Rivero: “Rio Lébo”, de Howard Hawks.

nova civilizag@o renasca das cinzas,

Esse revisionismo critico do western
tem movimentado a obra dos novos es-
pecialistas como Vincent McEveety (O Ul-
timo Tirol, Jerry Thorpe (A Pistola do
Mall, Tom Gries (... E o Bravo Ficou
So), Buzz Kulik (Villa, o Caudilho), Ted
Post (A Marca da Férca), sem contar
Monte Hellmann, cujos The Shooting e
R'de in the Whirlwind continuam inéditos
no Brasil. Garantida o supsemacia désses
westerns legitimos sobre as imitagBes eu-
ropéios e mesmo sdbre as experiéncias
realizadas nes EUA por diretores de ori-
gem ou formag@o estrangeira (2), resta
ao cinema americanc reconquistar Holly-
wood para o mapa de producdo. Em agos-
to de 1970, segunde o jornal Variety,
nenhum western estava sendo rodado na
California, case dnico na historia do ci-
nema. Por razdes econdmicas, os produ-
tores preferiram locagbes longe dali ou
no exterior. Os westerns americanos da
safra de 70-71 estdo sendo feitos em
Santa Fé (Néve México), Durango (Mé-
xico), Tucson (Arizona) e até na’ dis-
tante Alméria (Espanha) (3). Mas, ape-
sar do éxodo, nada porece deter a mar-
cha invicta do western de verdade, pre-
parade para enfrentar e vencer qualquer
duelo.

NOTAS

(1) — Em agdsto de 1970, segun-
do o semandrio Variety, apenas trés wes-
terns figuravam na lista das 50 maiores
bilheterios do mercado dos EUA e Ca-
nadd: Chisum, Cheyenne Sccial Club e
Os  Abutres Tém Fome — todos ame-
ricanos. Em compensagdo, durante o
ano de 1969, estrearam no Rio de Ja-
neiro 5& lcinglienta e seis) westerns eu-
ropeus & 5 (cince) mexicanos, para 24
(vinte e quatro) americanos. Em 1970,
até 31 de julho, foram lancados no mer-
cado carioca 29 (vinte e nove) westerns
eurgpeus e um mexicano, contra 10 (dez)
americanos .

{2) — Exemplos recentes: o francés
Serge Bourguignon (Viagem Para a Mor-
te), e os ingléses Silvio MNarizzano (Duas
Patrias Para um Bandido), J. Lee Thomp-
son (O Quro de Mackenna) e Sidney
J. Furie (Songue em Sonora). Atualmen-
te, o inglés Michael Winner roda Low-
man, nos EUA. ;

(3) — Em Santa Fé, onde foi regli-
zado The Cheyenne Social Club, de Ge-
ne Kelly, com James Stewart e Henry
Fonda, acham-se em producdo Gunfight,
de Lomont Johnson, com Kirk Douglas,
Red Sky at Morning, producao da Uni-
versal, The Hired Hand, de e com Peter
Fonda, e The Town, com Anthony Quinn
e Marlon Brando. Em Durango, no Mé-
xico — onde John Wayne hda pouco fil-
mou Chisum e Jamais Foram Vencidos
{The Undefeated) — a United Artists pro-
duz Lawman, dirigido pelo inglés Michael
Winner, com Burt Lancaster, Robert Ryan
e Lee J. Cobb. Em Tucson, no Arizona,
Howard Hawks realiza Rio Lébo, com
Wayne. Finalmente, no deserto da Al-
méria, Espanha — a mesma paisagem
de Sholako, de Dmytryk — Don Medford
roda The Hunting Party, com Oliver Reed
e Candice Bergen. Sergio Leone dirige
Duck! Yeou Sucker, com Rod Steiner e Ja-
mes Coburn, e também sdo concluidos
Indie Black, de Gianfranco Parolini, com
Yul Brynner, e Doc, de Frank Perry, ba-
seodo na legenda de Doc Hellyday. Na
lugoslavia, Abraham Polonsky (de Willie
Boy) prepara seu ndvo western, com Yul
Brynner, Jane Birkin e Eli Walach: Ro-
mance For a Horse Thief.
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CHRITIE, Al

1951, Hollywood) — Diretor e produtor
do ‘cinema americano. Quando jovem,
trabalhou também como ator de teatro
e depois como intérprete. Em 1910, fun-
dou a MNestor Company, companhia de
cinema para a qual dirizfu numerosos fil-
mes e escreveu muitos argumentos. Em
1911, juntamente com o irmAo Charles,
foi para Hollywood e fundou a Christie
Comedies. Os filmes desta série, como
também aquéles produzidos e dirigidos por
Christie para a Educational, vio além de
mil. Entre 1920 e 1940, Al Christie produ-
ziu e dirigiu filmes cémicos de curta e lon-
a-metragem, Entre outros, realizou: Til-
lie's Punctured Romance; Following Fa-
ther's Footsteps; Her Fall in the Park;
Her Rustic Hero; Their Friend the Burg-
lar; Their Happy Honeymoon; When Liz-
zie Went to Sea; Little Egypt Malone,
1915; When Losers Won; A Seminary
Scandal; Some Honeymoon; He Almost
Eloped; Never Lie to Your Wife; The
Janitor's Busy Day; Her Celluloid Hero;
Good Night Nurse; When Lizzie Disap-
peared, 1961; Five Little Widows; Who's
Looney Now?, 1917; Kiss Me Kiss Me Ha-
roline; Out for the Night; A Homespun
Hero; Wedding Blues; The Reckless H
Donning Room, 1920; Exit Quietly; Fal-
linf for Fanny; No Parking; Kiss and
Make Up; Saving Sisters Susie, 1921; A
Barnyard Cavalier; A Rambling Romeo;
Onie Stormy Knight; Cold Feet; Bucking
Broadway; Choose Your Weapons; That
Son of Sheik; Pardom 3 love, 1922;
The Chased Bride, 1923; Reckless Roman-
ce (Amor Negligente); Hold Your Breath;
Why Hurry; Savage Love; Court Plaster;
‘Bl:ight Lights, 1924: Hot Doggie; Char-
ley’s Aunt (A Tia de Carlitos); Off His
Beat; Fun’s Fun; Be reful; Seven
Days (Sete Diag de Quarentena), 1925;
Fair But Foolish; The Nervous reck
(Amor e Pllulas); Up in Mabel’s Room
(Artigo de Luxe), 1926; Meet the Folks;
Ocean Blues; Dead Easy; Getting Gertie's
Garter (As Ligas de Lilota), 1927; Di-
VOoTce Eeasy, 1928; The Generation
Kid; Dangerous Females, 1929; Charley's
Aunt (A Tia de Carlos) — 2 versido;
Our Nagging Wives; The Freshman's
Goat; Expensive Kisses, 1930; Meet the
Wife (O Marido de Minha Espdsa); The
‘Girl Rush; For the Love Family; The
Freshman's Finish; College Cuties; Girls
Will. be Boys: What a Head, 1931; He's
a Honey; Honeymoon Beach; Hollywood
Run Around; That Rascal, 1932; Mr.
Adam; Divorce Sweets; Static; Tcheno-
-Crazy, 1933; Rural Romeos; The Expee-
tant Father; Second Hand Husband; Gen-
tlemen of the Bar; His Lucky Day; A
Good Scout; The Inventors; Going Spa-
nish; The Wrong Bottle, 1934; College
Capers; Dame Shy; One Big Happy

mily; Only the Brave; Way Out West;
Moon ©Over Manhattan, 1935; Gold Bri-
cks; Love in a Hurry; Home on the Ran-
ge; Hillbilly Love; Going Native; Happy
Heels; Spring is Here; Tranks Mister
Cupid; Spooks, 1936; Comic Artist’s Ho-
me  Life; Bashful Ballerina; Xove is
Arms; Playboy Number One; Melody
Girl; The Smart Way; Koo Koo Korres-
pnnqn-.nm- Skool; Off the Horses; Heady
to Serve, 1937; Cute Crime; Birth of a

 DIRETORES

Baby; Air Parade; Pardom My Accident;
Wanna Be a Model?; The Miss They
Missed, 1938; Sing for Sweetie; Beautiful
But Dummies; Getting an Eyeful, 1939;
Half a Sinner (Quase Pecadores), 1940;
Hands of Destiny, 1941. (MES)

CHYTILOVA, Vera (2 de fevereiro de
1929, Ostrava, Tchecoslovigquia) — Dire-
tora e roteirista do cinema tcheco. Apos
alguns anog de estﬁ¥io nos estidios de
Barrandov, como «script-girly e assistente
de direcdo, ingressou na Faculdade de Ci-
nema de Praga para fazer o curso de
direcdo, Ao terminé-lo, realizou uma cur-
ta-metragem premiado em Oberhausen:
Strop (1962). Desde entfio, tem sido uma
cmetteur-en-scéner proficua e premiada.
Filmografia: Strc:fn (CM); Pytel Blech,
1962; O Necem Jinem, 1963; Automatu
Svet (eplsddio de Perlicki na Dne), 1965;
Sedmikrisky, 1966,

Observaciio: Apesar de elogiada pela eri-
tica européia e norte-americana, e de rece-
ber prémios nos festivais mais importan-
tese do mundo, Vera Chytilova é comple-
tamente desconhecida no Brasil.

CIAMPI, Yves (9 de fevereiro de 1921,
Paris, Franca) — Diretor e roteirista do
cinema francés, Doutor em medicina.
Realizou alguns filmes de curta-metra-
gem em 16mm: Evocation, 1939; Le Can-
cer, 1940; Mort Interdite, 1941 ete. Du-
rante a Segunda Guerra Mundial serviu
no exército francés, tendo sido condeco-
rado com a Medalha da Resisténcia. Ter-
minado o conflite realiza o documentdrio

de longa-metragem consagrade & divi-
siio Leclerc: Les Compagnons de la Glo-
rie, 1945. Depois de ter sido assistente de
Jean Dréville e André Hunebelle, roda
sen  primeire longa-metragem, Suzanne
et seis Brigands, 1243, Depols realizou:
Pilote de Guerra... Pilote de Ligne —
curta-metragem; Un Certain Monsieur,
1949; Un Grand Patron, 1950; Le Plus
Heureux des Hommes, 1951; L'Esclave

(0 Escravo do Vieio); Le Guérisseur (O

Curandeiro), 1952; Bretagne, — curta-
-metragem, 1953; Les Héros Sont Fadti-
gués (Os Herdis Estio Cansados), 1955;
Thypon Sur Nagasaki (Tufio S6bre Na-
gasakl), 1957, Le Vent se Léve (Nave-
gando Para o Infernc), 1958 Qui Etes-
-Vous, Monsicur Sorgef (Sr. Sorge, Quem
é o Senhor?), 1960; Liberté 1, 1962; Le
Ciel Sur la Téte — Estréla de Ouro no

Festival de Moscou, 1964; A Quelques
Jours Prés. .., 1968,
CICERO, Nando (Itdlia) — Diretor

do cinema itallano. Realizou os sWes-
ternss, I Tempi 'degli Avvolti; Profissio-
nisti per Un sacro (Os Profissionais
da Matanca), 1967 e Due Volte Giuda
(Duas Vézes Traidor), 1968,

CIORCIOLINI. Marcello — Diretor e
roteirista do cinema itallano. Com o
pseuddnimo de Frank Reed dirigiu e féz
0 roteiro de Tom Dellar (Tom Dollar),
1967, uma aventura de espionagem. A
seguir realizou uma comédia com a du-
pla Franco Franchil e Ciccle Ingrassia,

I Barbieri di Sicilia, 1968.

Em Os Herdis Estao Cansados, Ciompi mostra a eclosdo dos noves Estados africanos.

MNa cena: Maria Felix e Ywves Montand.
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CIVIRANIL, Osvaldo (Italia) — Dire-
tor e roteirista do cinema italiano. Ha-
bitualmente ¢ fotgrafo de seus filmes.
Iniciou-se diriginde e fotografando os
documentirios de longa-metragem Fem-
mine al Neon, 1962 ¢ Sexy Proibito, 1963.
Dirigiu: Ercole Comtre i Figli del Sole
(Hércules Contra os Filhos do Sol), 1964;
Kindar, I'Invulnerabile (Kindar, o Invuil-
nerdvel); Operazione Poker (Missio Es-
pecial Pdguer), 18265; Un Sceriffo Tutto
d'0Oro (Um Xerife Todo de Ouro); L’Affa-
re Beckett, 1966; Ric ¢ Gian Alla Con-
quista del West; Il Figlio di Djange (O
Filho de Django), 1967, Luecrezia reia,
I'Amante 1 Diavolo; Fidarsi & Bene,

Sparare é Meglio, 1968.

.';;.

CLAIR, René (René Lucien Chomette,
Paris, 11 de novembro de 1898) — Diretor,
romancista, desenhista, eta e reporter.
Pertence a4 Academia Francesa. Doutor
shonoris causa» do Royal College of Arts.
Foi critice cinematografico e, por dois
anos, se responsabillzou pelo suplemento
cinematografico da revista «Le Théatres,
de Jacques Hébertot. Comecou no cinema
como ator de Louis Feuillade em L'Orphe-
lin e Parisette, quando adotou o pseuddni-
me de René Clair. Fol assistente de Jean
de Baroncelli, em Le Carillon de Minuit.
Entra definitivamente no movimento de
cavant-gardes frances, dirigindo Paris qui
Dort, em 1922-23.
Filmografia; Paris gqui Dort/De Rayon
Invisible/Le Rayon Diabolique: Le Fan-
tome du Moulin-Rouge (O Fantasma do
Moulin Rouge), 1923; Entr'acte, 1824, Le
Voyage Imaglna.ire, 1925; Ia I‘:oi'e du
Yent, 1926; Un C-haﬁeau de Paille d'Italie
(Histéria de Um Chapéu de Palha); Les
Deux Timides, 1927; La Tour — curta me-
tragem, 1928; Sous les Toiis de Paris (Sob
os Tetos de Paris), 1930; Le Million (O
Milhfio); A Nous la Liberté, 1931; Quatorze
Juillet, 1933; Le Dernier Milliardaire o]
Ultimo Milionario), 1934; The Ghost Goes
West (O Fantasma Camarada), 1936;
Break the News (Loucos por Escandalo),
1938; Air Pur — inacabado, 1933; The
Flame of New Orleans (Paixio Tatal),
1941; I Married a Witeh (Casei-me com
uma Feiticeira), 1942; Forever and a Day
{Para Sempre e um Dia), 1843; It Happe-
ned Tomorrow (O Tempo é uma Ilusao),
1944: And Them There Were Nomng (O
Vingador Invisivel), 1945; Le Sllence est
d'Or (Siléncio de urﬂ, 1947; La Beauté
du Diable (Entre a Mulher e o Diabo),
1945: Les Belles de Nuit (Esta Noite é
Minha), 1952: Les Grandes DManoeuvres
{As Grandes Manobrag), 1955; Porte des
Lilas (Por Ternura Também se Mata),
1956 La Francaise et I’Amour (A Fran-
césa e 0 Amor) — eplsddio: Le Maria
{0 Casamento), 1960; Tout I'Or du Monde
%FTodc o Ouro do Munde&, 1961; Les Quatre
érités (As Quatro Verdades) —— episddio:
Les Deux Pigeons (Os Dois Pombos), 1962;
Lees Fétes Galantes, 1965.
Apreciaciio: Na obra de René Clair, segun-
do Léon Moussinae, «Cada francés pode
reconhecer algo de si mesmo e o estran-
%eim algo da Frangas». O problema de
lair, conforme observou um critico espa-
nhol, & gue como cineasta abarcou um
periodo de tempo excessivamente amplo
sem se renovar, mas, ao contririo, redu-
zindo a invenciio e a espirituosidade de
seus filmes a4 normatividade. Tanto na
Franca como na Inglaterra e Estados
Unidos, guer na comédia, no melodrama ou
na alegoria, sempre demonstrou um inega-
vel senso poético. Com sua maneira incon-
fundivel de pintar ambientes e caracterizar
personagens tipicos, se tornou o mais pa-
risiense dos «metteuren-scénes. Pelo menos
cinco filmes sfo expressio désse [rancesis-
mo impecavel e de suas grandes virtudes
cinemdticas, no passado: Sous lese Tois de
Paris, Le Science est d'Or, Les Belles de
Nuit, Le Dernier Milliardaire e Lese Pran-

58 dees Manoeuvres.

n e

—5 e _

As Grandes Mancbras, dltime grande filme de bfar'r (na cena: Gérard Phillipe e

Michéle Morgan).

CLARK, Colbert (31 de agdsto de 1898,
Galesburg, Illinois, Estados Unidos) —
Produtor, diretor, supervisor e roteirista
do cinema norte-americano. Em variadas
funcdes trabalhou na Gothan, Pathé
Mascot, Nat Levine, Republic e na Colum-
bia. Dirigiu os seriados: Fighting with Kit
Carson (Os Cavaleiros Mascarados); The
Whispering Shadow (A Visdo Fatal), 1933;
The stery Equadron (A Flotilha ‘Miste-
riosa}; Burn-"Em Up Barnes (O Conguis-
tador Audaz), 1934. Supervisionou: Har-
mony Lane; Behind the Green Lights {(De-
fensores da Lei); Waterfront Lady; § 1.000
a Minute (Mil Délares por Minuto); Dan-
cing Feet (Eu Quero é Dangar), 1935; Lau-
ghing Irish Eyes (Cantor e Pugulista);
Hearts in Bondage; The Gentleman from
Louisiana (O Rei do Hipddromo), 1936 etc.
De 1941 a 1952, na lumbia, produziu
malis de 60 filmes, na maioria «westernss
classe B, entre o8 quais: West Point Widow
{0 Segrédo da Enfermeira); Glamour Boy
(A Voita do Gardto), 1941; Fly by Night
(O Segrédo do Professor), 1942; Murder in
Times Square, 1943; Lawless Empire; Bla-
zing the Western Trail, 1945; Cowboy Blues
(Mostalgia Vaqueira); Frontier éu.nlaw
(Transgressores da Lei), 1946; Law of the
Canyon (Justica Sangrenta); Terrer Trail,
1247; Phanton Valley (O Vale dos Fantas-
mas), 1948; Laramie; Blazing Trail, 1949;
Streets of Ghost Town, 1950; Cyclone Fury
(Faria Ciclonica), 1951; The Hawk of Wild
River; The Rough, Tough West; The Kid
from Broken Gun, 1952 (MES)

CLARK, James B. . Diretor do cinema
norte-americano. Antes de passar & dire-
cao, em 1957, foi durante muitos anos mon-
tador nos estiidios da Fox. Filmografia Un-
der Fire, 1957; Sierra Baron (O Caudilho da

Pancha Villa, o Temerario, de James B. Clark.

Serra), 1958; Yilla! (Pancho Villa, o Teme-
rario), 1958; The Sad Herse (Doce Aurora
da Vida), 1959); A Dog of Flanders (Um
Sonho Impossivel), 1960; One Foot in Hell
(A Senda do Odio), 196(; The Big Show (E
o Circo Chegou), 1961; l\IistN{ (Heranca Sel-
vagem), 1961; Flipper (O Menino e o Del-
; Drums of Africa, 1963; Island
of Blue Dolphins (A Tlha dos Delfins
Azuis), 1964; And Now Mifuel {E Agora
Meu Filho), 1966; My Side of the Mountain
Minha Montanha Encantada), 1969.
preciacio: Sua camara despersonalizada
prefere passear entre pradarias, animais
(cachorros, cavalos, delfing) e criangas,
Sem nunca conseguir retirar e desenvolver
nada de expressivo de suas preferéncias
ou fixacGes temédticas. Pode ser gque o
cinema tenha sido sempre um sonho pro-
fissional para James B. Clark, mas, infe-
lizmente s6 se traduziu num sonho impos-
sivel. (MRF)

CLARKE, Bhirley _ Diretora do cinema
norte-americanc., Nasceu em MNova York.
Fol bailarina no grupo de Martha Grahame
e Anna Sokolow. Criou vArios nimeros no
Dance Theatre da Rua 99, no Carnegie
Hall & em «tournéess pelos Estados Uni-
dos. Presidente da National Dance Asso-
clation, antes de estrear como realizadora
de longas-metragens. Entre 1952 e 1958,
féz inumercs curtas-metragens, a maior
parte dos quais s6bre danca (Dance in the
=un, In Paris Park, Bullfight, A Moment
in Love, Loops, Bridgese- u-iiound. Sky-
seraper, A Scary Time). Tem uma filha de
i‘l aélos.vFOé atriz 11110 ilme gque a francesa
gnes Varda reallzonw nos EUA: Lyon's
Love (1980), f
Filmografia: The Connection, 1960; Cool
World; 1963; Portriat of Jason, 1968,




CLAVEL, James (Australia) — Diretor,
produtor e roteirista dos cinemas norte-
-americano e inglés. Autor de dois ¢best-
sellerss: «Tai Pan® e «King Rats 8ste
adaptado para o cinema por Bryan Forbes
sob o tifulo de Rei de Um Inferno, em
1965. Destacou-se como roteirista em The
Fly (A Mdsca de Cabeca Branca, 1958), de
Kurt Newman. Responsabilizou-se pelos
«3criptsy de Watusi (Watusi — Gigante
Africano) e The Great Eseape (Fugindo do
Inferno) e The Satan Bug (O Mundo Mar-
cha para o Fim), ambos de John Sturges.
Filmografia: Fibe Gates to Hell (No Limilar
do Inferno), 1959; Walk like a Dragon
(Comprel Uma Escrava), 1260; The Sweet
and the Bitter — filmado no Canad4a, 1962;
To Sir, With Love (Ao Mestre, com Cari-
nho} realizado na Inglaterra, 1966;
Where's Jack — na Inglaterra, 1968.
Apreciacio: O amor interracial tem sido
uma constante nos filmes déste excelente
roteirista, metamorfoseado em diretor de
pouco brilho e nenhuma imaginacio. Pa-
rece uma versfo-60 de Howard W. Koch,
homem que ajudou muita gente a cons-
truir boas Intrigas, mas que nfAoc sabla
elaborar ou adensar as suas. Walk Like
a Dragon talvez seja seu melhor trabalho,
pela localizacdo insdlita no quadro do
«westerns de um romance entre uma asif-
tica e um norte-americano. (JCM)

CLAXTON, William F, — Diretor e
];mdutor do cinema norte-americano.
Almografia: Half Past Midnight, 1948;
Tucson, 1949; Fangs of the Wild, 1954; The
Quiet Gun (O Revdlver Silencioso}; God
is My Partner ({Deus & Meu Guia); Youn
and Dangerous; Rockabilly Baby, 1957;
Desire in the Dust (Ecos do Passado),
1960; I'll Give My Life, 1961; Law of the
Lawleses; Stage to Thunder Rock (Dili-
géncia Para o Inferno), 1964,

)

Ao Mestre, Com Carinho, de Jomes Clavell:

Na ceng: Sidney Poitier e Judy Geeson.

Crescei e Multiplicai-vos: Peter Finch e Anne Bancroft.

Apreciaciio: No tempo da Regal Films Ine.,
emprésa subsididria da Fox para a rea-
lizacio de espetdculos classe-C, confeccio-
nou alguns swesternsy nio de todo insig-
nificante. Sua témpera, porém, nfo o
predispunha 4 aventura e sim ao melo=-
drama, no plor estilo de Martin Ritt e Jean
Negulesco. (JCM).

CLAYTON, Jack (1921, Londres, Ingla-
terra) — Diretor do cinema inglés. Ingres-
sou em 1935 na indastria cinematografica,
como assistente de direcio na London
Films. Trabalhou sucessivamente na War-
ner e Fox. Depois da Segunda Guerra, foi
gerente de producio de An Ideal Hushand,
de Alexander Korda, e produtor associado
de Queen of Spades, de Thorold Dickinson,
Moulin Rouge ¢ Beat the Devil, ambos de
John Huston, e I Am A Camers, de Henry
Cornelius. Estreou como diretor em 18535,
realizando um curta-metragem premiado
no festival de Veneza: Bespoke (vercoat.
Filmografia: Bespoke Overcoat (CM), 1955;
Room at the Top (Almas em Leildio), 1958;
The Innocents (0% Inocentes), 1962; The
Pumpkin Eater (Crescei e Multiplicai-vos),
1964; Our Mother's House (TOdas &5 MNoites
as Nove), 1967.

Apreciacfio: O estilo de Clayton se mani-
festa por imagens precisas, e éle contorna
o melodrama com extrema habilidade, vol-
tando a dar ao filme inglés a comunica-
cio perdida desde os Aureos tempos de
Dawvid Lean, Carol Reed, Basil Dearden
ote, Room at the Tep, 2o lado de Look
Back in Anger (Odeio Essa Mulher), de
Tony Richardson, colocou o cinema inglés
novamente em evidéncia no cendrio mun-
dial. Em 1961, Clayton realizou o seu me-
lhor filme e, na opinifo de muitos, um dos
malores da década: The Innocents, baseado
na novela de Henry James, <A Outra volta
do Parafusor. The Pumpkin Eater, seu ti-

o S -
delingiiéncia juvenil e problema racial.

tulo seguinte, estava bem distante de sua
anterior obra-prima, mas era, ainda assim,
um belo filme. Seu primeiro trabalho em

cores, Our Hother's House, ¢ um filme
estranho, no gual segue uma linha gue
estd entre o terror sufil dg The Innocents
e}o drama insélito de The Pumpkin Eater
(F. M.V, ).

CLEMENS, William (10 de setémbro de
1905, Saginaw, Michigan, Estados Unidos)
— Diretor do cinemsd americano. Comecou
como montador, no periodo de 1933 a 1936.
Neste dltimo ano estreou na direcfio, tor-
nando-se um especialista em filmes poli-
elais, sendo um dos diretores mais atuan-
tes nos ancs de 1936 a 1941,
Filmografia: The Man Hunt (Cacada Hu-
mana); The Law in Her Hands; The Case
of the Velvet Claws (Garras de Veludo);
Down the Stretch (Sangue Esportivo): Here
Comes Carter!, 1936; Once a Doctor (Jura-
mento de Médico): The Case of the Stutte-
ring Bishop (O Mistério da Doca); Talent
Scout; The Footloose Heiress; Missing
Witnesses, 1937; Nancy Drew, Detective
{Mancy, a Detetive); Torchy Blane in Pa-
nama (Quando nos Casamos): Accident
will I[apge:n; Mr. Chump, 1935; On Dress
Parade; Nancy Drew, Reporter (Nancy, a
Reporter); Nancy Drew Trouble Shooter
(Nancy Desvenda Um Crime); Nancy Drew
and the Hidden Staircase (Nanev e a Esca-
da Secreta), 1939; Calling Philo Vance
(Trés Horas Tragicas); King of the Lum-
berjncks; Devil’s Island, 1940; The Night
of January 16th (A Chave do Mistério);
She Couldn't Say No; Knockout, 1941;
Night in New Orleans (No Quarto Es-
curo); Sweater Girl (A Letra Acusadora),
1942; Lady Bodyguard; The Faleon in
Danger (O Falciio em Perigo); The Falcon
and the Co-Eds (O Falcio e as Estudan-
tes), 1843; Crime by Night (Uma?
The Falecon Out West (O Anel da Morte),
1944, The Thirteenth Hour (Assalto nas
Trevas), 1947. (M.E.S.)

CLEMENT, Dick — Diretor do cinema
inglés, Antes de comecar a dirigir, em
1968, trabalhou durante muito tempo como
roteirista de filmes para a televisdo. Foi
co-roteirista, no cinema de Os Destemidos
Niao Caem (Hannibal Brooks), de Michael
Winner., Com apenas um filme, Otley
{Otley, Herdl Sem Vocacho), 1968, é bas-
tante dificil estabelecer uma previsio exa-
ta sbdbre suas condicdes. Seu filme de
estréia revela, porém, indmeras gualida-
des de smise-en-scénes.

CLIFT, Denison Halley (2 de malo de
1892, San Francisco, EUA) — Diretor dos
cinemas norte-americano ¢ inglés. Come-
cou nag fase muda, como roteirista e argu-
mentista, Dividiu suas atividades entre
Hollywood e os estidios ingléses.

Filmografia parcial: The Iron Heart (Co-
racfio de Ferro); There's Millions in It;
Honor Among Men (O Trono de Honra);
The Great Diamond Mistery (O Mistério
dos Diamantes); Flame of Desire (Chama
do Desejo), 1924: Ports of Call (Portos de
Escala), 1925; The Silver Rosary; The City
of Play; Power Ower Men; Taxi por Two,
1929; High Seas, 1930; The Diistery of
Mary Celeste, 1935; All That Glitters; The
Phantom Ship (O Navio Fantasma), 1936;
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CLEMENT, René (1913, Bordeaux, Fran-
ca) D!re{or do clnema francés, Estu-
dou arguitetura. Desde jovem demonstrou
vocachio para ¢ cinema. Em 1938, escreveu
com Jacques Tati varios roteiros para co-
médias curtas. Em seguida, se exercitou
no documentéario (1937/43), realizando en-
tre outros Ceux du Rail, sbbre a vida dos
ferrovidrios. Fol conselheiro técnico e co-
-diretor de La Belle et Ia Béte, de Jean
C\(‘mt,ef&u, e Lo Pére Tranquille, de Noel-
-Noel,

Filmografia: (MM) Arable Interdite; La
Grande Chartreuse; Soigpne Ton Gauche,
1937; Le Triage; Fléche d’Argent, 1938; La
Biévre; Energias Eletrigue, 1939; Toulouse,
1940; Ceux du Rail; La Grande Pastorale,
1942; Chefs de Demain, 1943; Paris Sous
Ia Botte, 1944. (LM) La Bataille du Rail
(A Batalha dos Trilhos) — premiado em
Cannes; La Belle et la Béte (A Bela e a
Fera) — co-diregiio com Jean Cocteau; Le
Pere Tranquille — co-direcio com Noel-
=Moel, 1946; Les Maudits (Oz Malditos),
1947; Au-deld des Grillees/Le Mura di
Malapaga (Trés Dias de Amor), 1948; Le
Chiateau de Verre/L'Amante di Una Notte,
1950; Jeux Interdits (Bringuedo Proibido),
1931; Monsieur Ripois/Knave of Hearts
(Um Amante Sob Medida), Gervaise (Ger-
vaize, a Flor do Ldado), 1955; La Diga Sul
Pacifico/This Ang Age (Terra Cruel),
1857; Plein Soleil (O Sol por Testemunha),
1959; Quelle Joie de Vivre, 1961; Le Jour
et 'Heure (O Dia ¢ a Hora), Les Féllins/
The Lone Cage (Jaula Amorosa), 1964;
Paris Brule-e-il? (Parls EstA em Chamas?).

CLIFTON, Elmer (1800, Chicago, Illinois,
Estados Unldos/15 dé outubro de 1949, Hol-
lywood) — Diretor e roteirista do cinema
americano. Em 1914, comegou no cinema,
vindo do teatro, como ator da Vitagraph,
indo em seguida para a Triangle, onde
atuou em alguns filmes de David W. Grif-
fith. Como diretor, fol um dos mais atuan-
tes do cinema americano, tendo realizado
cérea de 250 filmes, na maioria ¢«westerns»
da classe B.

Filmografia parcial: Nobody Home, 1919;
Down to the Sea in Ships (Rumo ao Mar),
1922; Six Cylinder Love (Tudo Por um
Automdvel), 1923: Warrens of Virginia
(Amor ¢ Dever|; Daughters of the Night
{Filhas da Noite/A Telefonista), 1924; The
Wreck of the Hesperus (A Noiva do Mar),
1927; Let'en Go, Gallagher (De Mendigo a
Miliondrio); Beautiful But Dumb (Licdes
de Amor); Virgin Lips (Lébios Virgens);
Tropical Nights, 1928; The Devil's Apple
Tree (A Aventureira), 1929; Maid to Oder,
1931; Rip Roaring Riley, 1934; Captured
in Chinatown; Skull and Crow (Patrulha
da Fronteira): Pals of the Range (Compa-
nheiro de Luta); Fighting Caballero (O
Crime da Mina); Border Patrol (Patrulha
Fronteirica); Cyclone of the Saddle; B.au%]
Riding Rangers (Lutador do Oeste), 1935;
Custer’s Last Stand (A Flecha Sagrada) —
seriado; Gambling with Selus; Wildeat
Trooper, 1936; Death in the Air; Mile a
Minute Love, 1927; The Secret of Treasure
Island (O Segrédo da Ilha do Tesouro) —
serlado; Wolves of the Sea; Paroled From
the Big House; Law of the Texan; Cali-
fornia Frontier; Crime Afloat; Stranger
From Arizona, 1938; Crashing Thru, 1939;
Isle of Destiny, 1940; City of Migsing Girls;
T'll Sell My Life; Hard Guy, 1941; Captain
America (Capitio América, o Vencedor) —
seriado; The Blocked Trail (0O Caminho
Blogueado); Swamp Woman; Deep in the
Heart of Texas, 1942; The Sundown Kid;
The Old Chisholm Trail (Vinganca San-
grenta); Days of Old Cheyenne, 1943; The
Return of the Rangers; Seven Doors to
Death (As Sete Portas do Destino); Boss
of Rawhide; Guns of the Law [(Armas da
Lei); The Pinto Bandit; Gangsters of the
Frontier, 1944; The Judge; Not Wanted,
1949, (M.E.S)

CLINE, Eddie (7 de novembro de 1892,
Kenoska, Wisconsin, Estados Unidos) —
Diretor do cinema americano, Comecou
ecomo assistente na Keystone e, mals tarde,
diretor de comédias curtas para Mack Sen-
nett, Foi um dos diretores preferidos de
Buster Keaton, para 0 qual escreveu nu-
merosos roteiros. A sua habilidade técnica
féz com que realizasse boas comédias,
rincipalmente noalperiodo mudo.
E‘llmn rafia parcial: Sunshine Fox Come-
dies, 1915; His Bread and Butter, 1916; A
Bedroom Blunder (Trocas e Boldrocas); A
Dog Catcher’s Love; A Pawnbreker's
Heart; That Night, 1917; Hide and Week,
1917; Hide and Weelk, Detectives; His Smo-
thered Love; The Kitchan Lady; A School
House Scandal; The Summer Girls; Those
Atletiec Girls; Trainin For Hushands;
Whose Little Wife Are You? 1918; Cupid's
Day Off: East Lynne with Variations (Pa-
rodiando Uma Tragédia); Hearts and Flo-
wers: 1919; Convict 13, 1920; One Weelk;

0O Sol por Testemunha: um insélito jégo de ombigiiidades, modulado inteligentemente
por René Clément. Na cena: Alain Delon e Marie Laféret.

The Haunted House; The Hlﬁh Sign;
Neighbors, 1921; The Boat; The Play Hou-
se; The Frozen North (No Palg do Gélo);
My Wife's Relations; The Blacksmith (Fer-
raduras Modernas), 1922; The Three Ages
(A Antiga e a Moderna); Circus Day (Os
Saltimbancos), 1923; Little Robinson Cru-
soe (O Pequeno Robinson Crusoe); Off His
Trolley; Sherlock Jr. (Bancando o Guia),
1924; Bashful Jim; The Rag Man (O Tra-
peiro); Old Clothes (Roupa Velha); Belo-
ved Boxzo; Gold Turkey; Love and Kisses;
Tea for Two 1923; Flirty Four Flushers;
The Ghost of Polly; The Gosh-Barn Mont-

e; A Love Sundre; Puppy Lovetime;
gzﬁ:h‘s Baby; B&lﬂmlng Breezes; When a
Man's Prince, 1926; The Girl from Every-
where; The Jolly Jilter; Let it Rain (Deixa
Chover); Soft Cushiens (A Mio Invisivel),
1927; Man Crazy; Ladies Night in a Tur-
kish Bath (Céu Aberto); Vamping Venus
(Vénus 4 So6lta); The Head Man (Tirando
Partido); Tove at First Flight; The Crash
(O Turbilhfio), 1928; Broadway Fever (Fe-
bre de Broadway); His Luecky Da‘f* (Sorte
Grande); Forward Pass (GOl GOll), 1929;
In the Next Room; Don’t Bite your Den-
tist; Take your DMedicine, 1930, In
Conference; Sweet Mama; The Naughty
Flirt, 1931; Million Dollar Tegs, 1932, So
This is Africa (Tapeando os Vivos), 1933;
Pecks Bad Boy (Méguas de Crianca); The
Dude Ranger (Vagueiro Milionario), 1934;
The Cowboy Millionaire (Vagqueiro Almo-
fadinha); When a Man's a Man (Quando
Um Homem é Homem), 1935; Aose Bowl;
It's a Great Life (Que Boa Vida!); F-Man
(Detetive as Ocultag), 1936; On Again-
-Off Again (Ora, Pilulas!); Forty Naughty
Girls (A Cena, o Autor); High Fleyers (Cor-
tando as Vasas); Hawaii Calls (A Voz do

Hawal), 1937; Breaking the Xce; Peck’s Bad
Boy with the Circus [Moleque de Circo);
Go Chase Yourself (Um Susto e Uma Cor-
rida), 1938; My Little Chickades (Minhha
Dengosa), 1938; The Villain Still Pursued
Her (0O Vildo Alnda a Perseguia); The
Bank Dick (O Turbulento), 1840; Never
Give a Sucker an Even Break (Trouxas em
Destile); Meet the Chump; Hello Sucker,
1941; What's Cnak‘l]:ig? ive Out Sisters
{Encrenca Sincronizada); Snuff Smith ¥Yard
Bird; Behind the Eight Bull (Al Vem os
Touros); Private Buckarese, 1942; Craszy
House (Casa de Loucos); Me's My Guy,
1943; Night Club Girl (Maripbsa Alegre);
Slightly Terrific; Swingtime Johnny (Sol-
dadinhos das Arabias), 1944; Penthouse
Rhythm (Ritmo no Telheiro), See My
Lawyer (Processando Doidos), 1945; Brin-
ging Up Father (Vida Apertada), 1946;
Jiggs and Maggis In Socie {Marocas, a
Gostosona); Jiges and Maggie in Court
{%a.%ﬂgnio e Marocas em Apuros), 1948,
(M.ES.)

ENCICLOFPEDIA: EQUIFPE

Supervisao: José Carlos Monteiro

Pesguisa ¢ Documentaciio: Michel do
Espirito Santo

Redacio dos verbetes déste mimero:
José Carlos Monteiro, Michel do Espi-
rito Santo, Marcos Ribas de Faria,
José Paes de Andrade e Flavio Manso
Vieira.




deu trés picneirss,
Mos

Entre outros . trabalhos,

INC PAGA PREMIOS
a do

Instituto  Macional

- Cinema pagdrd aos produtores
. de filmes nacionais -exibidos

‘gntre primeiro de janeiro e
trinta de junho de 1970 os

‘prémigs a que tém drr‘elto,

de  acordo . com a Resolu ao
INC n? 15, ‘oul sejg,
sobre g | renda I‘rquidcr na-
quele periodo, Um adionta-
mento no valor global de
Cr$ 1.000.000,00 (hum  mi-
Ihéo de cruzeiros) sabre os
prémicfs previstos na resolu-
cGo citada serd dividido em
base parcentual entre os fil-
mes do ‘semestre. Esta medi-

da--estd reguiam-emcda pela

Resoltcae n® ‘40, de 16 de
julho. de 1970,

TRES PIONEIROS

0 cinema

brasileiro per-
nos - alti-
meses.. Todos  tiveram
destacada otuggdo nos’ ci-
clos regionais, ‘numa_ fase
em gue a producdo naciongl

~se expandio forg do eixo Rio-

Sdg Paulo.

Silving Santos, docurmens
tarista amazonense, que rea-
lizou - alguns ' curtas-metra-
gens na década de. 20, mor-
rew,” em  Monaus, d 14- de
rﬁafo,, com. B3 anos de ida-

de. . De “origem portugiésa,

veio: ‘ainda jovem pard © o
Brazil, “atraldo  pela Amozd-
nig. Em: 1918, participou da
fundacao da Amazdnia ‘Cine
Filmes, cujo obijetive era fil-
mar-as riquezags da’ regigo.
féz
No * “Pais  das | Amazonas
11921) e No Rastro do El-

! 'domdo {1924), no gual rela-

ta expg_djgao do’ cientistg

norté-americano Alexander
Hamilton * Rice  pelos  selvas
amazénicas. - Seu - dltimo il
me, um  documentario’ sobre

' Rig: {1923), “ficou  inaca:
da, :
Moacir  Miranda, -afor e

exibidor alogoans;’ faleceu a

13 de julho, aes 61 onos de
idade, deixonde uma filmo-
grafia” expressiva para G pro-
dicds de sua  époco:

filmes draméticos reolizados
‘8m - Maceid, numa  fase . de
efervescencia | dos . cinemas

i regionais” (Rio Grande 'do. Sul,

oy

| _meirg

(o4
anes 30 Participou de dois |

Mings Gerais, Goigsl:' Caso-
mento é Negocio,  de Gui-
lherme  Rogato, e (O Bravo
do Nordeste, de Edson Cha-
gas. Em outra atividode, co-
mo exibidor, era. proprietdrio
de ‘um  modesto cinemao de
bairro, o "Luz, |que meontou
hd  alguns anos’ ‘'em Ponta
Grossa,  na capital alagoana.

Joto: Batista Groff, pionei-
ro’ paranaense, desapareceu
aps- 72 anos de idode, em
Curitibo. ~ Autodidata,
foi o primeire: tineasta a fil-
mdr as cataratas. do-lgugcuy,
na década de 20. A fito
despertau interésse . de norte-
arericanos, | que compraram
uma - cépia,  inserindo-a em
outro  filme, Moaravilhas da
Natureza,  Num. decumentd-

ric de média-metragem intis

tulade . A Pdtria  Redimida,

Groff registrou g Revolugdo

de. 1930, seguinde o traje-
tério de Getdlio’ \J‘q:m_:_n:lsr des-
de- o Sul do pois. Tambem
filmou a Revolucdo de 1932
e; durante varios anps, man-
teve jornal ‘de _q'ruuﬁdode's
e - realizou curtas-metragens
promaocionais pele Estodo do
Parand.

STERNHEIM FILMA

Dommanrarmsm premiado
varios: vézes, desde seu pri-
curtg-metragem  (No-
turno), - Alfredo  Sternheim
empreende ageru um - vib
ambicicso, na darea do filme
longo: Paixdo na Proa, ar-
guments sey premiado  pela
Comissao, Estadual
ma de' 5860 Paulo. Para fil-
ma-to, Sterribigim reuniu in-
térpretes como. Narmo - Ben:
gell,  Adriono’  Reys' e ‘Lola
Broh, e plonejou uma produ-
cdo caprichada, enm::hrerdo
locacbes variadas e grande
Aumero de  personogens. Al
essa tarefa, o jovem diretor

se. lanca de” corpe inteiro e
Alemn -

com muita confignca.
de Noturne, realizou s cur-
tos - Flavie  de  Cérvaiho,
A Batalho dos Sete | Anos,
lsai ‘Nisei Sansei & outros, e
foi assistente 'de: direcdo  de
Walter - Hugo ~ Khoury, em
A flha e Noite Vazia.

FC — Que significa 'parg
VOCEs esta primeira’ experiens

| cia' v ! longjo-metragem?

Groff.

de Cine-

| passo
| “para ‘o qual venho lutdndo: ha

“PAIXAO NA PRAIA" |

cumentarios,

i
‘gratde
intimidou.
“comvivide cem ela, como erg

nem  com - Lola Broh

Norma Bengell & Adriano Re_r_s._'

A5 — Significa muito,
tude, ja que & @ Primeiro
junto ao meu ideal,

Se . fiz  do-
se fiz  critica
se- fui assistente
de directio, o inten¢dd ‘era
essa;  chegar ao  longa-me-
tfragem. £ logico aque houve

muitos  anos.

de’ cinema,

dificuldades, decepcgdes; algu-

mas  tipicas @os estreantes

na lenga-mefragerm. Mas: va-

lew o pena. 5

FC — A dirécoo de ato-
res nao the infimidow: um
pauco? : : :

AS — "A priori”, trabo-
lhar -com: um  “‘monstra. sg4
como. Morma. Bengel!
Mesmo  tenda

o 'meuw caso - (fui gssistente de
Naoite Vazial. - Elo realmente
& uma gronde atriz, E vé-la
dondo wvidda  ao personagem
que criei foi uma, imensa sa-
tisfocoo, apaga,  dilui- os
mdgoas’ surgidas ng relacio-
namento em filmogem. Mas,
de resto, nan houve prable-
mas, nem com Adriano Reys,
(atima
profissional. e - grande -atriz),
nem com Ewerton de Castro;
une estregnte que,  acredito;

Poixao no Praio.

vai fozer carreiras

FC == 0/ orguﬂ'iénto e ok

roteirg sdo seus, troto-se de
uma  idéig antiga ou \.xocé
s escrevey  tdo' logo viuia

possibilidade  de  fazer um
filme?

AS — O urgurnenfo i
existia  ha muito.  fempo. -

Eu. o tinho ‘escrita’. hd uns’

trés, quatrt gnos atrds. O ro-
teiro eu o fiz; logo que Sbu-

be da posstbthdﬂde de fazer e

o filme:

FC — fale sobre 05 mem-
bros da eguipe  técnica de
; Parme o Praigtls -

“AS - Alilumingzdo & ca-
- maorg sdo de Antdnio: Me= |

liande, ‘estreante. Discipule

i-de/ Ruy Santos, éle realmen-

te € Otimo, eficiente -2 crig-

\orive, A montagem & de Sil-

| wio Renoldi, cujos. excelentes:

trabalhos, anteriores (4. Hora

e Vez de Augusto Matra-
I ga, Quelé do Pajeul dispen:

sam apresentocao. Estou sa-
tisfeito. com toda a minha
equipe, peguena, mas  de
modo geral eficiente.

FC — Quais os seus prd«'

imedigtos?

Vérios, - mas ne-
nhum, aindg: em  concrefo.
Mao pretendo ser fiel a um

jefes

4

|




| fazer
- Quero " fazer

MOVIMENTO

€ um thriller, intimista,
mantica. Mcls nde querc 6
dsse” tipo de filme
musical, poli-
filme de época, de ter-
{CF).

‘cial,
ror, - ‘tudo enfim;

m.nwmm -

i MARCO BELLOCCHIO: a no-
. ticia que dizia de sua desis-
i téncia de realizor filmes sob
o 'signo da indlstria parece
|, sér folso. Pelo menos, & se
. prepara _parg rodar seu mais
- névo filme (o primeiro idesde °
i A Ching Estd Proxima/la
¢ Cing e Vicing, .um dos repre-
1 ‘sentantes - italiaros ao Festi-

11 Sl de Venesa de: 1968) para

| Andrews e
- (Darfing | Lilil,
| preparo para filmar mais uma

i Titulo, provisério;
o Our

o produtor France Cristaldi.
In Name
KE EDWARDS:
“reclizogdo de umo  co-

del}o:s

ik médm de ‘espiohagem estre-

lada por suo  mulher Julie
Rock  Hudsen
Edwards se.

s tiRematogréfica da- i

62
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: LUCHINO VISCONTI:

| célebre histéria de Svengali.
- Nos dois  principais  popeéis,

i Jack Ltemmen e Julie Ap-
drews. - -
'.GRSON WELLES: o diretor

| de Grilhdes do Passade e So-
| Berba prepara as filmagens

‘de The Other Side of The
Wind, com locactes ra Itd-
lin e na lugeslavia, E o pri-
meiro filme dirigido por Wel-
les desde o desconhecido,
entre nos; Une His:o.-re frer-
mo.rbe.‘fe ;

ja esta
terminando o seu Morte em
Veneza, adaptagio da nove-
‘la homénima ' de  Thomas
Mann (a0 lado de Dostoie-
wsky, um de seus grandes

" informadores literdrios, afora

o5 escriteres italiancs) e se -
'prep:}m paro  levar G tela
uma versdo de A La Recher-

che Du Temps Perdu, de

Proust, um de seus projetos
mais  ombicionados e que
quase foi parar na mdo de
René Clerment. Atdres princi-
pais, g dupla de Rocco e
Seus lrméos, Algin Delon e
Annie Girardot, = Dessa for-
ma, seu outro projeto favo-
rito, A Vida de Puccini, com

54 género. Paixéo no Proia |
ro- i

- ders,

Mareello Mastroiani vivendo

0. compositor italiano, fica
mais uma vez a_diqdc,
MIKE NICHOLS: entre os

jovens diretores americanos,
Npchqls continua sendo gqueé-
le que reune as pre’!eféncms

de _up publico  mois sofisti-

cado e de pretensbes intelec:
tugis: Depois do sucesso, de
publico e critica nos Estados
Unidos, de' sua ‘vers@o cine-
matografica do romance de
Joseph  Heller, Ceatch 22, o
diretor de The Gradugte ja
estd filmando Carnal  Know-
fedge, com - Jock Nicholson,
advogado  bébado de  Easy
Rider, e Art’ Gorfunkel, do
conjunto  musical Slmnn &
Garfunkel. .

ROBERT ALDRICH: o vete:
rano diretor de Vera Cruz e
A Gronde Chantogem, que
nos ultimos anos ndec vem
conseguindo manter seu an-
tigo. pl'asﬂglo junto & crivica,
rodands’ mais um . filme, The
Grissom Gang, -
Wilson {um dos  assassinos
de A Sangue Frio, de Richard
Brgoks, e que, mais recente-
mente, féz parte do elenco
de Os Poro-quedistas Estdo
Chegando, dé lohn Franke-
nheimer] no papel principal.

DEMNIS. SANDERS: alguns
anos airds houve uma
pla nos Estados Unidos, Ter-
ry. e Denis Sonders, que,
através de filmes B (Crime
and Punishment USA e War
Hunt), conseguiu
um  cerfo prestigio junto @
¢ritica, Agora, Dennis: San-

pora realizar um docurmenté-
rm langa-mefragem para a

,-sbbre a vids e o car-
reuu de rock'n roller  Elvis
Presley, de nbvo em voga
junto “go  mercado musicgl
consumidor du terra de Tig

Som,

FRANKLIN SCHAEFFNER: o

diretor de O Senhor do Guer-
ra e O Planéta dos Macacos,

| se ‘preparag parg rodar umao

superproduco  histérica  s6-
bre ©s anos que antecede-
ram o revolucao sovistica de
1917, Q filme ¢ baseado no
best-seller non  fiction, MNi-
cholas ond Alexondra.

OTTO. PREMINGER: o fro-
casso comercial e critico de
seu Skidoo, e a fria recepcéo

com  Scott

du--§

adguirir

sem. Terry, se preparg

i-de papéis Rcundﬁdus

que tem sofrido . seu Junie

Moon, baseado em Marjorie | | MARJORIE RAMB:EAUj |

Kellogg, parecem que nao
desanimaram o cineasta de
Tempestade  Sobre  Wash-
ington,  Ele vem de fundar

“com Frank ‘Singtrg- sug pré-

pria  distribuidora - cinemoto-
grafica, a Dark: Street Corp,
e se prepara pard rodor,
seado em novela de Dorothy
Salisbury Davis, Where The
Dark  Strets Ge, com  Sina-
tra rio papel de um péroco
do cidade de Nova lorgue.

JACK CLAYTON: ésse dire-
tor -inglés que
em diversos géneros — o
terror (Os Inocentes e Tédas
as Noites, As Nove), o drarna

- social {Almas em Le:'!ﬁ_o} e o

drama psicolégice (Crescei e
Multiplicai-ves! —, se pre-

purg. paro umd - aborddgem.
politica, Seu  préximo  filme,

Cosualties of Wor, & &6bre
a guerra do Vietnam, =
HEMRY CHAPIER: o critico

francés que estrecu no cine-
ma com Sex Power, |& tem
em fase. de planejamento sua
segunda  experiéncia  como

cineasta: Les Cellines de Zirn.

Para o principol papel. Chas
pler {um dos criticos mais
godc:rduanos da Frongal quer

contar ¢om Deborah Kerr.

REGISTROS
PRES‘I’OH FOSTER

Veterano de mais de 120

filmes, 40 onos de correirg,

Preston Foster se  manteve

em 'intensa atividade no ci- -

nemo e televisGo norfe-ome-
ricanos até & sua morte, em
14 de julho, cos 69 anos.
Embora  tivesse comegado co-
mo gold, em fins da décadao
de 30, Preston Foster se tor-
nou, com o fempao, tipico ator
Entre
os filmes ‘e que apareceu, se
destacam:  Northwest ' Moun-
ted Palice (Leg'do de Hersis),
The Informer (O Beh:ﬂnrl
Last Days of Pompeii {Os
Ultimos Dius de Pompéia) e
Valley  of “Decision (O Vale
da - Decisdo). -~ Nos Gltimos
angs, dedicou-se & TV, prin-
cipalmente a
front"”, na'quol opareceu em
78 episddios. Fester era ca-
sado c¢om a  atriz  Sheila
D'Arcy.

bﬂ"

j9  transitou

série ““Water- |

Que o Amor

Morreu g 7 de ;ufho aos
80 anos de idade. Por mais
de 30 foi atriz cargcreristica
em “teatro. & cinema, Come-
iou sug carreirg- na telg, em

916, no filme The Dazz!mg
Miss  Davidson, ferminade-a
em. 1950 Apareceu  em:
Waorrior's Husbond (O Mari-
do da Guerreira), Tughbogt

‘Ann‘e Sail Agoin (Quando a |

Mulher & Valente), Fast of
the River (A Vide Tem Dois |

Asp;c;to_r) Tobaeco  Road
{Caminho  Aspero), [n Old
Oklehoma (Quonde g Mu-

‘Iher se Atrevel, OhI What o

Night! (Ladrbes & Granfinas),
Salomé, Walls:
(Muralhas: Humangs),  Fore-
ver Female (No Entardecer
da Vida), A Man Called Pe-
ter (Para Todo o Sempre),

View From Pompy's Head [is;
nos
Embora nunca tivesse rece-
bido um Oscar, fol uma das
concarrentes . mais fortes na

categoria de coadjuvante em | -

1940, por seu desempenho
em Prlmmse Poth (Quero. Ser’
Feliz), e em 1953, em Torch
Song '(Se Eu Soubesse Amar}.

CLAUD ALLISTER

Morreu ‘0 26 de julho,
avs 76 anos de idade. Ero
atar de teafro-e cinema. Er-
tre: os seus filmes: - The Pij-
vate Life of Henory VI (05
Ambres de  Henrigue VI
Kiss ‘Me Kate (Da-mé um
Beijo), Monte Corlo (idem).

‘Estreou no cinema em 1929,

JUANO HERNANDEZ

Um dos mais destacados
atbres negros 'dos  Estados
Unidos, ' “luono  Hernandez
faleceu em 17 de julho, aos
74 anos de idode. Matural -
de  Pérto” Rico, iniciou suos

atividades artisticas . como
acrobata de teatré de revis-
ta; em 1922, ro Rio de Ja-

neire. Foi pugilista, contor e
ator de teatro de variedades,
Em 1949, deixou o teatro e
o rédic. para - sua . aparigdo.
no: cinema, fntruder in the

_Dust (O Mundo ndo Perdoal,

of -~ Jericho | - :

Negow). |




—— -

obra anti-racista de Williom
Foulkner, ~dirigida por Cla-
rence Brown. Cutros papéis
de sua carreira, - g partir de
entdo ‘a mais variada e se-
gura: Stars in. my Crown. (O
Testomento de Deus),

Breaking - Paint (Re_de
Sangrenta), Young Man
o Horn {Exito Fugoz), Kiss
mie Deadly- (A Morte Num
Beijo), Trial (A Flrig dos Jus-
tosl; - Something of Value
(Sangue sébre a Terra). Co-
sado trés vBzes, Herndndez
deixou_quatre filhos.

ARTHUR C. MILLER

Um: dos maiores iluming-
dores do cinema norte-ame-
ricane, orreu em Holly-
wood,; gos 75 anos, o 13 de
]ulhc Pioneira na direggo de
fotogrofias, - participou  de
muitas obras  importantes,
sempre com um trobalho: pro-
~fissional de ‘alta categoria.
Ganhou trés  "“Oscar's’’ da
Accdemia, em: How Green
| Was My Valley (Como Era
Verde Meu Valel, Song of
Bernodette (A Ccr do  de
Bernadette) Anng and the
King of Siam (Ana & o Rei
_de Sigio), todos na 20th Cen-
tury Fex estidic que  lhe
deve ctguns_ dos seus me-
theres trabathos,

- FRANCES FARMER

~ que conjugave beleza e to-
fento, Frances Farmer mor-
reu g primeiro de agésto,

(Meu Filho & o Meu Rival),
na Paramiount, em 1936, e,
no mesmo ano, na Eroadwoy,
na peca de Cllffqrd Odats,
“Golden Boy'. No cinemu,_
entre outros filmes, trobalhou
em: Ebb Tide (O Tufdo), em
1937; Ride o Crooked Mile
{(San ue de Cossaco), em
1938; Toast of New Orleons,
1938 South of Pago Pago
(Ao Suli de Pago' Pogol, em
1940; Son of Fury (Odio no
Coracéio), 1942, O alcoolis-
mo prejudicou  Sua  carreira,
de 1942 o 1949, Voltou d&s
atividades artisticas em 1960,
em programas de TV e tea-
trgs universitarios.

The-.

Atriz de teatro & cinema;

Joos 56 onos, Estreou no ci-
“'nema em Come ond Get [t

HEIN HECKROTH

Gonhador de dois Oscars
do Academio na categoria
de ''set designer’”, em 1948,
por The Red Shoes (Os Sa-
patinhos  Vermelhos), & em
1951 por Tales of Hottmann

(Os Contos de Hoffmann),
-ambas  producbes  inglésas
sobre baflet. Morreu a & de

julho, em Amsterdam, Ale-
manhg, pais ~onde nasceu;
Notabilizou-se. como criador

de sefs para bollet e teatro

em geral. No cinema, além
dos citados, tem outro tro-
balhe impertante, no filme
de Alfred Hitchcock  Torn
Curtain [Corting  Rosgoda),
filmado na  Alemonha.

OBERHAUSEN NO
BRASIL

“Ainda  que geografica-
mente ndo se encontrem uns
oo’ lado dos outros, todos so-

mos vizinhos, O filme de um

homem de cutro povo & um
meio - elementar para abolir
0% preconceitos, ‘@ 0s pre-
.conceitos tém sido o base da

" maioria dos conflites  politi-

cos."" Resumindo essa meta
de utilizor -0 filme como pon-
te entre 05 povos no lema
“Rumo ao . Vizinho"  (Weg
Zum Nachbarn!, o cidade in-

dustrial alemd de Oberhausen

criou  h anos um- im-
portante festival internacional
de curta-metragem.

"SENHOR CABECA” DE JAN. LENICA

o=l = i iR

De suas mostras,
dos  onualmente, surgiram
tendéncias decisivas para o

cinemg moderno: a renova- -
gdo tcheco, alemé e hinga-
ra, a redescoberta do dese-

nho-onimade, g modernizacae:
das técnicas documentdrias,

-a. comercializacdo do curta-

-metragem. Os poloneses Ro-
man Polanski e Jan Lenica,
os franceses Chris Marker e
Agnés Varda, os tchecos Jan'
Nemec e Pavel Juracek, os

alemges Alexandre Kiuge e

Werner Herzog, foram  al-
guns dos diretores feveludos
em Oberhausen.

Entre 18 & 26 de ag&ﬁfe
a Cinemateza do .MAM e a
Instituto - Cultural Brosil-Alle-

|- manha  apresentaram um . re-

: bR
i et et B

realiza- |
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Filme
Cultura

Guiade

Filmes

VENDA AVULSA:

| B GUANABARA

Centro de. Artes

Cinematograficas da PUC

Rua Marqués de Sdo

Vicente, 209/263

Gavea

Cinemateca do Museu de

Arte Moderna

Av. Beira Mar — Atérro

Agir

Rua México, 98-D

Centro

Boutigue do Livro

Rua Bolivar, 80-A

Copacabana

. Brasitodo

| Av. Almirante Barroso, 54
Centro

| Civilizagdo Brasileira
Rua Sete de Setembro, 97
Centro

|
|
| Eldorado Tijuca
| Rua Conde de Bonfim,
| 422-K
i Tijuca
| Entrelivros

Ay, Rio Branco, 156 —
loja 26
Centro
Largo do Machado, 29-C
Catete
Av. N. 5. Copacabana,
505-B
Copacabana
Av. M. 5. Copacabana,
B30-A
Copacahana
Ay, N. S, Copacabana,
esq. Jilio Castilhos
Copacabana
Rua Dez. Isidro, 15
Tijuca
Av. Princesa [sabel,
Copacabana

Freitas Bastos
Rua Sete de Setembro, 113
Centro

254

Lecnardo Da Vinci
Av. Rio Branco,
Centro

| Ler
Rua México, 31
Centro

Livros de Portugal
| Rua Miguel Couto, 40
| Centro

Musey de Arte Moderna
| Av. Beira-Mar
| Atérro
i Pantheon

Rua Barata Ribeiro, 502
| Copacabana

185

ASSINATURAS

Seis ndmeros de

FILME CULTURA: Cr$ 24,00
Seis numeros de

GUIA DE FILMES: Cr$ 12,00

As assinaturas podem ser
feitas 2 contar de qualquer
numero nag esgotado,

e

remeter aos |
mediante pagamento do preco |
de capa — a ser feito segun- |
do o mesmo sistema aprovado

Podemos

| para pagamento de

onecl).

L

— exemplar atrasado de FILME
CULTURA (exceto n.es 1 a 5j
e GUIA DE FILMES

| Tempos Modernaos |
Av. Ataulfo de Paiva, !
338-8B
Leblon

Trajane Costzesco

Av. N. 5 Copacabana,
261-D

Copacabana

B AMAZONAS

Cinéfilo

Avenida Joaguim Nabuco,
le54

Manaus

W SAQ0 PAULO
Agéncia Siciliano
Rua Conselheiro Nebias, 113

B SAQ PAULD:

Rua Dom José de Bar- |
ros, 323 — fone: 36-2454
Rua 24 de Maio, 188 —
fone: 36-2527

Av. Gal. Olimpio da Silvei
ra, 414 — fone: 51-5067
Rua Teodoro Sampaio, 1983
Rua Teodoro Sampajo, 2251
— fone: 80-8644

Av, Brigadeire lLuiz Anto- |
a0, 2051 — fone; 288-6259
Rua Greenfeld, 264/6
fone: 273-4118 |
Rua Voluntarios da Pa-
tria, 2029 —
fone: 298-6146
Rua Pamplona,
fone: 288-6545
Rua Augusta, 2496

Parthenon

Rua Barao de ltapetininga
140 — 1.0 andar — s/14
Capital

B SANTO ANDRE

Rua Cel. Oliveira Lima, 188
— fone: 44-2766

Rua Cel. Oliveira Lima, 526
— fone: 44-3624

B SA0 BERNARDO

Rua Marechal Deodoro, 1281
— fone: 43-3283

W 0SASCO

Rua Antonio Agl, 185 —
fone: 48-8519

H BAHIA

Aeroporto 2 de Julho
Sante Amaro de [pitanga

Distribuidora

de Publicagdes Souza
Rua 28 de Setembro,
— Edificio Themis
Salvador

Oxumaré
Av. Sete, 22

744

a8 |

————

leitores

compra ge |

assinaturas

revista que
| Enderéco: In

{exceto

Pindorama
Av, Sete, 223

Proaresso
Praga da 5é
Universitaria
Praca da 5é, 8

B MINAS GERAIS

Agéncia Van Damme
Rua Goitacazes, 103 —
13.° andar — 5/1.310
Agéncia Sousa

Av. 1% de Junho 569
Divindpolis

Leolito Cabral Marinho

Praga Tiradentes
Tedfilo Otoni

| ¥ RIO GRANDE DO SUL

Atpalidade

Rua Vigario Indcio, 371 —
conj. 1.114

Pérta Alegre

B PARANA

Jo Al

Rua Candido Lopes, 205 —
| b andar — conj. b6

Curitiba

B SANTA CATARINA
Distribuidora Miro

Rua Angelo Dias, 105
Blumenau

Pradda de Cambarid
Itajai

B PERNAMBUCO
Cinema de Arte Coliseu
Ay, Resa e Silva

Recife

Companhia Editéra Nacional
Rua Imperatriz

Recife

Enéas Alvarez

Rua Sigqueira Campos, 160
— 5/105

Recife

Médico-Cientifica

Rua Martins Janior
Recife

Pirapama

Ay, Conde da Boa Vista
Recife

4 GOIAS

Distribuidora Livrex
Galeria Central, loja 17
Goidnia

Av. Goids, 60 - 3.* - Conj,
304

| Goidnia

B ESTADO DO RIO DE
JANEIRO

Magno Velasco Pérez

Rua Cel. Joap Sanches, 19
Sao Fidelis

O pagomenty das assinaturas poderd ser
efetuads em qualquer Banco,

medignte
im cheque @ ordem do Insti-

tuto MNacional do Cinema, pogdvel no Es-

e

de ¥
stituto MNacional do Cinema —

de Publicacdes — Rua Vinte de Abril,
- 4.9 andor

- solgs 407, 403, 404 -
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