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Brasil Cinema 1968

0 Plano de Promogio Externa do Cinema Brasileiro, que foi assinado a 13
de janeiro déste ano, entre o Ministério da Educagio ¢ Cultura e o Mi-
nistério das Relacoes Exteriores, devendo ser implementado, no ambito de ca-
da um dos érgios, respectivamente, pelo Instituto Nacional do Cinema e pela
Secretaria Geral Adjunta para Assuntos Econdmicos, estd em pleno andamento.
Além da semana do cinema brasileiro, realizada em Moscou, no ano pas-
sado, com a colaboracio da Embaixada brasileira na URSS, o INC articulou
com o Itamarati as Semanas do Cinema Brasileiro na América Latina, tendo
sido selecionados 14 filmes de longa metragem e 6 de curta, que circulardo por
todos os paises do Continente.

Ao mesmo tempo, o INC acaba de editar — pioneiramente — o Catd-
logo BRASIL CINEMA, referente a producdo cinematogrifica brasileira do
primeiro semestre de 1968. Com setenta e seis paginas, capa a cores, € em
papel “couché”, o Catilogo registra vinte e oito filmes nacionais de longa me-
tragem, diversificados técnica e estilisticamente, num atestado evidente de uma
industria que acelera seu processo de desenvolvimento com rapidez.

BRASIL CINEMA 1968, com fichas técnicas, sinopses em portugués, in-
glés e francés, fotos de cada filme, além de um curto trecho introdutério sobre
as atribuicdes do Instituto Nacional do Cinema, foi lancado no XVIII Fes-
tival Internacional do Filme, em Berlim, que se realizou de 21 de junho a 2
de julho do corrente ano. Através das Missbes diplomdticas brasileiras, serd
distribuido nas principais pracas cinematograficas mundiais, especialmente jun-
to aos grupos internacionais de compradores de filmes.

A politica promocional do Instituto Nacional do Cinema estd sendo ar-
ticulada com todo cuidado, recolhendo a experiéncia de paises tradicionalmen:
te presentes no mercado internacional do filme e, dentro em breve, poderemos
vir a contar com uma eficiente estrutura de promogio e vendas capaz de colocar
eficientemente o filme brasileiro no Exterior.






DE SICA
~ IL BUONO

Texto de Arnalde Aréas Coimbra para o Diafilme produzide pelo INC, Série

“Grandes Cineastas”, ainda inédito.

No “referendum” de Bruxelas,
realizado em 1958, que consul-
tou criticos de todo o mundo,
o filme Ladrdes de Bicicletas

empatou com mais cinco no
primeiro lugar para o titulo
de “melhor filme de todos os
tempos’’. Este fato por si so0
justifica a incluséo de Vittorio
de Sica entre os nomes mais im-
portantes da cinematografia.
E é comum em qualquer lista
de melhores filmes de todos os

tempos, figurarem, além de
Ladroes de Bicicletas, outros

dois filmes de De Sica, Mila-
ore em Mildo e Umberto D.
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Introducio a

De Sica

ORRIAM os anos de pos-guer-

ra (segunda) e o cinema ita-
liano firmava-se perante o mundo
com © neo-realismo. Filmes como
Roma Cidade Aberta, de Rosselli-
ni, Paisd, do mesmo realizador, Os-
sessione e La Terra Trema, de Luchi-
no Visconti, Sciuscid, e Ladroes de Bi-
cicletas, de De Sica, angariavam no-
toriedade para o ndvo cinema italia-
no. Em pouco menos de dois anos a
It4lia possuia uma posicio invejavel
no contexto filmico mundial, ocu-
pando um dos primeiros lugares no
mercado internacional.

O fenémeno do neo-realismo italia-
no é explicado pelos historiadores
como conseqiiéneia de duas forgas
subjugantes da liberdade em todos
os seus sentidos: o fascismo (que do-
minou durante 20 anos) e a guerra.
O cinema italiano, gue conhecera
poucos momentos de gléria em sua
histéria, ganhou nesta reacido uma
inesperada férca. Abandonar os es-
tiidios, escolher atéres entre a gen-
te do povo, descobrir a fotogenia da
realidade, mas sobretudo penefrar
nas massas e na alma do povo, estas
em linhas gerais eram entic as pre-
missas da nova corrente. Esta explo-
sdo neo-realista morreria alguns anos
depois, deixando marcas que se fa-
zem sentir ainda hoje nos filmes do
cinema peninsular.

ZAVATTINI

Ao analisar a carreira de Vittorio
De Sica, faz-zse necessario uma ime-
diata alusio ao nome de Cesare Za-
vattini. Conhecido como o pai espi-
ritual do neo-realismo, Zavattini es-
t4 ligado aguele movimento e ague-
le realizador desde quando, em 1939,
apresentou a De Sica (ja seu amigo
de alguns anos) um argumento seu
“Diamo a ftutti un cavallo a dondo-
| (7

Antes da queda do fascismo, em 25
de julho de 1943, Zawvattini dava si-
nais do nfévo caminho, em Quatro
Passi fra la Nuvole, de Alessan-
dro Blassetti (1942), e em I Bam-
bino Ci Guardano, do propric De
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Sica (1942/43), que, ao lado de Osses-
sione, de Visconti (também de 1942),
sao de certa forma os precursores do
neo-realismo.

E dificil fazer uma separacio do
gue € de um € do que é de outro. Co-
mo disse um estudioso da carreirade
ambos, ndo se sabe se De Sica teria
feito seus grandes filmes se nfo fos-
s¢ ‘0 argumento e o roteiro de Za-
vattini, como também nio se sabe
se teriam sido grandes filmes nas
mios de outro diretor, €sses mesmos
argumentos e roteiros de Zavattini.
O fato ¢ gue De Sica-diretor soube
transformar em imagens de grande
sensibilidade tudo o que Zavatti-
ni-eseritor lhe preparou.

ESTILO

O estilo de De Sica em Sciuscig,
Ladri di Biciclette, Miracolo a Mila-
no, Umberto D., Stazione Termini e
Il Tetto, reveste-se principalmente de
uma profunda sensibilidade, uma per-
feicdo rara da imagem e da lingua-
gem cinematografica, onde as toma-
das, as segiiéncias, tém a enquadra-
¢do exata, o tempo preciso, a emo-
¢do certa. De Sica, como alguém disse
uma vez, é sobretudo um apaixonado
pela humanidade. Seu amor pelas
criaturas estd presente nos menores
detalhes. Muito embora tenha abor-
dado temas tristes, trédgicos, hd sem-
pre uma compreensac, uma reden-
¢do, uma mensagem de otimismo, em
seus filmes. E quase sempre nenhum
exagéro. O realismo tal qual é: nem
mais nem menos. De Sica se ajusta
ao que uma vez disse Carl Theodor
Dreyer, o grande realizador dinamar-
gqués falecido: “o qué importa num
filme nao & o drama das imagens mas
o drama das almas”. Se o impetlo
criador do artista arrefeceu nos Gl-
timos anos, estabelecendo o que se
pode chamar de declinio, esta huma-
nidade permaneceu, perceptivel nos
seus filmes mais fracos, até mesmo
quando éle é apenas solicitado como
ator. Uma bondade e uma simpatia
irresistiveis, permanentes num ho-
mem bom, De Sica, o bom.

DADOS ESSENCIAIS

Vittorio De Sica nasceu em Sora
{Frosinone), pequeno lugarejo entre
Roma e Napoles, no dia 7 de julho
de 1901. Seus pais eram Umberto De
Sica e Teresa Manfredi, éle napoli-
tano, ela romana. Duas irm&s e um
irmio completavam sua familia. Fa-
milia burguesa, modesta, mantida pe-
ln trabalho de Umberto, funcionario
do Banco da Itilia. £ em Napoles
que De Sica vive grande parte dos
seus primeiros anos. Alguns anos mais
tarde o5 De Sica mudaram para Flo-
renca e depois Roma. Ja entdo Um-
berto nic mais pertencia ao Banco
da Italia e teniava outros meios de
subsisténeia, inclusive o jornalismo,
levando a familia por diversas vézes
a conhecer todas as dificuldades e
privacoes comuns a gente de poucos
recursos.

DE SICA-ATOR

Enquanto isso, o rapaz Vittorio es-
tudava — dedicou-se a contabilida-
de. Com o diploma de “ragioniere’,
inscreveu-se numa faculdade de co-
mércio, mas g situagdo familiar nao
lhe permitiu terminar o curso. Pres-
tou o servigo militar no 1. Regimen-
to de Granadeiros. Um fato curioso
assinala sua estréia na ‘‘mis-en-scé-
ne” teatral, quando é escalado para
organizar um espeticulo em home-
nagem ao Principe Umberto de Sa-
voia, seu companheiro de regimen-
to. Antes disto, com 17 anos, estreou
como ator num pegueno papel (Clé-
menceau, jovem), no filme L’Affare
Clémenceau, baseado em obra de Du-
mas Filho, dirigido por Bencivenga,
estrelado pela grande Francesca Ber-
tini e Gustavo Serena. Uma curta
experiéncia teatral sucede estas ino-
pinadas estréias. Convidade por um
amigo, Gino Sabbatini, foi contra-
tado como ator para a Compa-
nhia Teatral de Tatiana Pavlova.
Faz seu “debut” numa peca de Ko-
serotob, “Sonho de Amor”, no papel
de um doméstico, subindo de cate-
goria na peca seguinte, “Cilimes”, no
papel de um gigold e, em “Achanta”,



“Ladrdes de Bicicletas': Enzo Staiola e Lamberto Maggiorani.



Cesare Zavattini.

drama russo, no papel de um jovem
principe georgiano, Por' sua figura,
sua voz e porte, especializou-se em
papéis romanticos, obtendo algum su-
CEss0.

Tatiana Pavlova, de acordo com
suas palavras, fol a primeira mulher
de importincia em sua vida profis-
sional. “Tinha por ela uma admira-
cAo e um entusiasmo sem limites.”
Foi Tatiana quem orientou seus pas-
s0s e a ela deve em grande parte
a sua carreira. Em oufra companhia
teatral, Itala Almirante-Rissone, di-
rigida por Serge Tofano, De Sica de-
senvolveu sua veia interpretativa em
pequenos papéis ecbémicos efou ro-
manticos, e conheceu Giuditta Risso-
ne, que também incentivou sua car-
reira e com guem Se casaria mais
tarde (1937). Com Giuditta formou
sua propria companhia e um espe-
tdculo de burlesco, “Za Bum”, deu-
lhes sucesso e popularidade. Ja en-
tdo (1930) tinha aparecido mais duas
vézes no cinema: Lo Bellezza del
Mondo (1926) e La Compaegnia dei
Matti (1928), ambos dirigides por
Mario Almirante. O cinema atraia o
jovem ator que, com o advento do
som, em 1932, interpretava quatro
filmes: La Vecchia Signora e La Se-
gretaria per Tutti (com Giuditta Ris-
sone), ambos dirigidos por Amleto
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Palermi; Gli Uomini... Che Mascal-
zoni!, de Mario Camerini, e Due Cuori
Felici, de Baldassarre Negroni. O fil-
me de Camerini é o mais importan-
te (um classico no género comeédia
musical italiana) e marca profunda-
mente o ator De Sica na eriacio de
um tipo gque perduraria em sua vi-
da: *o italiano exuberante, sedutor,
gentil, amoroso, bem wvestido, senti-
mental e fraternal”. Ja entdo gala.
Foi o “herdi” da época aurea do “te-
lefoni bianchi” (telefone branco).
Em 1933, mais quatro filmes; em
1934, um; em 1835, trés filmes, e sua
carreira de ator no cinema perdura
até hoje, assinalando cérca de 130
filmes. Um recorde, sem divida.
Nos nultimos anos inferpretou uma
média de seis filmes por ano — “uma
longa, interminavel colecio de pa-
péis, de todos os feitios e em todos
os géneros, sem importar o ni_vel de
producdo ou a categoria do diretor™
{Moniz Vianna). Nesta época e por
uma década intercalou suas ativi-
dades cinematograficas com o teatro.
Com Giuditta Rissone e Serge Tofa-
no (éste mais tarde substituido por
Umberto Melnati) formou uma com-
panhia teatral dedicada a pegas li-
geiras, comicas em sua maioria. Al-
guns éxitos — como “Gli occhi azzur-
ri dell'Imperatore” de Molnar; “Alla

Prova”, de Lousdale; “Soldato 9007,
de Falconi e Biancoli; “Liola”, de Pi-
randello; “L'ex alunno”, de Mosca —
consolidaram seu prestigio junto ao
publico.

Em 1935, conheceu Cesare Zavatti-
ni, jovem escritor e jornalista que
se iniciava no cinema como um dos
cenaristas de Dard un Milione, de
Maric Camerini, com De Sica no
principal papel. Como De Sica, Za-
vattini era um rapaz de origem mo-
desta (nasceu em Suzzara, na pro-
vincia de Mantone, ao sul do P4, em
1902), e os dois fizeram uma boa ca-
maradagem, uma amizade e um en-
tendimento raros, dando origem a
uma das duplas cinematograficas
mais importantes, tanto ou mais na
histéria do cinema, que a de Marcel
Carné/Jacques Prévert ou a de Bil-
ly Wilder/Charles Bracket.

Em 1939, Zavattini mostrou a De
Siea um roteiro e argumento seu,
0 qual éle desejava fdsse dirigido por
De Sica: “Diamo a tutti un cavallo
a dondolo. ,.”. A principio, por ques-
toes politicas, depois, por questdes de
financiamento, e por causa da guer-
ra, 0 argumento nunca foi filmado.
Mais tarde Zavattini transformou-o
em livro, “Toto, il Buono", que origi-
nou o filme Milagre em Mildo, que
ambos fizeram dez anos depois.



Os tilmes do

diretor De Sica

® Em 1939, De Sica estreou na di-
regdo, em Due Dozzine di Rose Scar-
latte, comédia de Aldo Benedetti e,
logo a seguir, Maddalena Zero in
Condotta/Madalena, Zero em Com-
portamento, baseado numa comédia
teatral de Laszlo Kadar. Em ambos
o diretor era também o ator princi-
pal. Os historiadores registram a
pouca importancia desta estréia, sa-
lientando que em 1ltima analise os
filmes ndo passavam de simples ve-
iculos para a arte interpretativa do
diretor. Teresa Venerdi, baseado num
romance de Rudolf Torok, é o seu fil-
me seguinte (1941). Também sem
importdncia e com De Sica no pa-
pel principal. Neste mesmo ano féz
Un Garibaldino al Convento/Recor-
dagdes de um Amor, que desperta
alguma atengio, pelo tratamento sin-
cero, quase apaixonado, dispensado as
relagoes de amizade enfre dois ado-
lescentes.

® Finalmente, em 1942, I Bambini
¢t Guardano/A Culpa dos Pais — en-
tre o0s cenaristas, Cesare Zavattini.
O tema, um adultério analisado atra-
vés dos olhos de uma criancga. Os cri-
ticos notaram uma velada critica ao
fascismo, nas anotagoes de uma fa-
milia fascista tipica. De certa forma
um preniincio — ji se nota na segu-
ranga com gue dirige o pequeno Lu-
ciano De Ambrosis a sensibilidade
que mais tarde seria demonstrada e
aplaudida na direcdo de atdres infan-
tis em Sciuscid e Ladri di Biciclette.
Mas a histéria melodramatica, ape-
sar de certa discrecdo e de tato no
seu tratamento, ndo evita o drama-
Théao.

@ Dois anos depois (1944), La Poria
del Cielo/A Porta do Céu. Zavattini
é o cenarista — alguns episodios de-
senrolados num trem em peregrina-
¢io a Lourdes, eshogam algumas vé-
zes uma observacic mais profunda,
uma tentativa de penetracfo nos pro-
blemas de gente miseravel e doente.
O resultado é porém considerado de-

sastroso. Uma série de incidentes na
filmagem. De gqualquer maneira um
filme sem significacdo. Lancado em
1946,

® Rosselini j4 abrira as portas do
mundo para o cinema italiano com
Roma Cidade Aberta, quando De
Sica/Zavattini realizaram,em 1945,46,
Sciuscid/Vitimas da Tormenta. O ti-
tulo tem origem na proninecia de
“shoe shine” pelos garotos engraxa-
tes italianos no tempo da libertacgéo.
Um produte tipico do surto cinema-
tografico que envolveu a Italia no
pos-guerra, Sciuscid, acima de tudo,
& um documento humano, despojado
de qualguer recurso de composicao
cinematografica. Uma espontaneida-
de exemplar, uma facilidade extraor-
dinaria no manejo do material hu-
mano, composto principalmente com
garotos amadores. Seu pessimismo
retratando os momentos dificeis do
pos-guerra, sua poesia que emana
de situactes da préopria vida, chama-
ram a atencio.dos criticos, alguns
exaltando ao exagéro, “uma nova
linguagem”.

Inesqueciveis os desempenhos dos
garotos Rinaldo Smordoni e Franco
Interlenghi. Conforme foi observado
por Monique Fong (L.D.H.E.C.,, ficha
filmografica n.? 12): “no mundo de
Pasquale e Giuseppe, os sentimentos,
os atos, os sentidos sdoe absolutos.
Honra, Justica, Amizade, sio pala-
vras de um s6 sentido. Ao contrario,
no mundo dos adultos tais palavras
tém sentidos multiplos. Ndo ha jus-
tica, mas muitas justicas definidas
por contratos, por codigos, por leis,
por regras administrativas. Da mes-
ma forma hA muitas amizades, de
maneiras diferentes desde a mais
pura, a mais sordida®™.

® De uma idéia de Zavattini, tira-
da de um romance de Luigi Barto-
lini, nasceu Ladri di Bicicletfe/La-
droes de Bicicletas, realizada em 1948.
Por incrivel que pareca, o romance de

Bartolini era humoristico, e originou
nas maos de Zavattini/De Sica uma
verdadeira tragédia. Entre as anota-
cOes para a sua realizagdo consta o
problema dos nomes para o elenco.
Bafejados pelo sucesso, a dupla foi
sondada por um produtor amerieano,
interessado em produzir o filme, gue
queria Cary Grant no papel princi-
pal. O préprio De Sica pensara em
Henry Fonda e em Jean Gabin. Mas
a idéia de se fazer um filme sem
concessbes (e por razdes econdmicas)
levaram-nos a confiar os papéis a ndo-
profissionais. Para o papel de Anto-
nio foi escolhido um operario, Lam-
berto Maggiorani; para o papel de
seu filho, o garéto Enzo Staiola, en-
contrado num campo de pessoas de-
saparecidas, perto de Roma.

Manejando uma historia simplissi-
ma, De Sica e Zavaitini deram o gue
de melhor tinham a Ladri di Bici-
clette. “Um romano desempregado,
pai de dois filhos, arranja um em-
prégo de colador de cartazes. Para
executar sua funcao, sua mulher em-
penha os lengdis a fim de que éle
possa resgatar a sua bicicleta empe-
nhada. Logo no primeiro dia de tra-
balho, gquando coclocava cartazes de
Rita Hayworth, sua bicicleta é rou-
bada. A policia, preocupada com o0s
comicios e com as greves, ndo tem
tempo para ajuda-lo. Com alguns
amigos e o filho mais novo, sai a
procura do ladrao. Essa procura se
transforma numa odisséia impressio-
nante, cheia de agonia, em que o tra-
balhador perambula pelas ruas, pe-
1os bairros miseraveis de Roma, pe-
los mercados clandestinos, em toda a
parte deparando com gente esfaima-
da, desempregada, traumatizada.

Finalmente, quando encontra o la-
drio, Antdnio descobre um misera-
vel maior do gue éle (e ainda por
cima, doente), e, escorragado pelos
vizinhos do ladrdo, nfo tem outra
alternativa que a de fugir. O desfe-
cho & de grande crueldade. Ao ten-
tar, éle proprio, roubar uma bici-
cleta, Anténio & descoberto e posto
a correr, a tude assistindo o seu fi-
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lho. Na cena final, ao procurar com
sua mao a mao de seu pai, 0 meni-
no transmite que a vida o fizera
adulto antes do tempo”.

Muito embora sua importancia no
pancrama do ressurgimento do cine-
ma italiano possa ser colocada abai-
x0 de um Roma Cidade Aberta,
de Rosselini, Luadrdes de Bicicletas
transcende os limites daquele movi-
mento e se coloca ao lado dos gran-
des filmes da histéria do cinema.

® Em 1950: Miracolo a Milano/Mi-
lagre em Milde. Com a colaboracio
de Suso Cecchi D’Amicco, Mario
Chiari e Adolfo Franci, De Sica e
Zavattini trabalharam uma histdria
do Gltimo, “Toto, il Buono®, e assim
teve origem Milagre em Mildo, o
terceiro grande filme da dupla. “Uma
fabula neo-realista” que conta as
historias de pequenos e grandes per-
sonagens, “uma espécie de conto de
fadas do século XX, onde os senti-
mentos mais auténticos de cada um,
as coisas boas de todos, & o que im-
porta. Os sentimentos de amor ao
proximo, de solidariedade aos outros.
sho a tonica das aventuras de Toto, o
bom.

“No filme, n3o ha a exaltacio da
miséria, nem a condenacdo do ri-
co. E um conto, um pouco triste,
mas otimista, poético. Onde homens
e anjos se ddo com naturalidade”.
Diz De Sica: “Eu tentei abordar, em
linguagem moderna e utilizando o
mais moderno dos meios de expres-
580 — 0 cinema —, a eterna e ro-
mantica historia do rico e do pobre,
que sempre se conta aos homens e
gue serve de licAo aos pequenos e de
aviso aos grandes. Pobres certamen-
te! Mas nao revoltados! Rles nio
entram em luta contra o gue se cha-
ma sociedade civil, mas, ao contrario,
vivem audaciosamente a4 margem, pe-
lo desejo voluntirio de simplificar
seu modo de existéncia e de voltar,
por assim dizer, ao estado primiti-
vo. Eles aceitam o milagre com na-
turalidade, éles créem néle imedia-
tamente, como a solugio légica para
0s seus problemas. A Tnica politica
de meu filme é gue a palavra “bom
dia” significa verdadeiramente “bom
dia’.

As trucagens, as vézes guase in-
fantis, " a materializacdo do mila-
gre, com  anjos ou a Aagua gue se
'I‘revela” petrdleo (“ela é motivo de
alegria porgue se transforma em fo-
go que ilumina e aquece suas noites
tenebrosas™), e mais um sentimento

F

de bondade infinita, tudo isto é ma-
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nejado com extrema maestria pelo
escritor Zavattini e pelo diretor De
Sica.

A histéria narra as aventuras
de Toto. “Toté foi encontrado um
dia num canteiro de couve por Mme.
Lolotta. Cresceu num suburbio mi-
lanés e, com 10 anos, seguiu o carro
mortuario gue levara ao cemitério
sua benfeitora. £le o seguiu s6 e, por
um breve instante, com uma Unica
companhia, um ladrao gue fugia da
policia e que fingia grande dor. Aos
18 anos, saindo do orfanato, Totd
nao era mais que bondade e felici-
dade. Bom dia! Ble dizia: bom dia!
A todo mundo. Se alguém tentasse
roubi-lo éle dava o objeto cobica-
do ao ladrdo. Repartia seu casebre
entre todos os mendigos da favela
milanesa onde morava. Com a che-
gada de Totd, o bom, tudo mudou
na favela. Em pouco tempo havia
ali uma wverdadeira comunidade.

Um dia o proprietario do terreno
resolve vendé-lo a um capitalista.
Ainda que angustiado, Totd faz fes-

tas aos dois homens. Um dos favela-

dos faz um discurso lembrando a
igualdade entre os cidaddos. Na festa,
quando vao colocar o mastro no
meio da praga, jorra petroleo. O ter-
reno ¢é comprado e € necessario
evacua-lo, A policia cerca a comu-
nidade. Neste instante uma pomba
branca, mandada por Mme. Lolotta,
vinda do céu, cercada de dois anjos,
aparece e da a vitoria a Toto, fazen-
do também nascer o sol em home-
nagem a Edwige, que Toté6 ama. No
final, o milagre se completa: monta-
dos em vassouras por sobre Néapoles,
voam os mendigos com Toté e Edwi-
ge, libertos, em direcao ao pais ma-
ravilhoso, onde “bom dia” quer real-
mente dizer “bom dia”

® “90 minutos na vida de um homem
que nada significava...” Assim pode
ser definido Umberto D./Umberto D,
filme seguinte (1951), da dupla Za-
vattini/De Sica. Uma obra sdélida,
rigidamente construida, elaborada,
onde a sensibilidade e a mecénica
cinematografica se conjugam perfei-
tamente. E por muitos considerado o
melhor filme de De Sica, por éle
proprio considerado o mais guerido.
“Uma justaposicio de instante”, co-
mo alguém disse, o filme narra al-
guns momentos da vida de Umberto
Domenico Ferrari, wvelho funciona-
rio pablico aposentado. Soézinho na

vida, lutando para receber o dinhei-
ro de sua aposentadoria, Umberto vé-
se de repente numa situacio cala-
mitosa, obrigado a deixar o quarto
onde morava ja que sua senhoria pre-
fere os hospedes de “cinco minutos”.

Com um tnico companheiro, o céo-
zinho Flik, o velho homem peram-
bula pelas ruas e pelos parques da
cidade, totalmente perturbado com
a situacdo. Tenta matar o cdo, nfo
tem coragem. Tenta éle proprio o
suicidio. Em meio a tudo isto, é feito
todo o retrato de um homem, de
seus momentos, do s€u gquotidiano. O
vazio de sua vida é total. Ndo culpa
ninguém, a sociedade boa ou m4, que
éle mesmo ajudara a construir, nada
pode fazer por éle. “Um velho egois-
ta, que ndo desperta simpatia, gue
nio desperta nada: indiferente. Tao
indiferente aos outros como o0s ou-
tros lhe sdo indiferente.”

O filme é feito de peguenos gran-
des momentos, quase sempre realiza-
dos com extrema sensibilidade. Assim
580 as segiiéncias do wvelho em seu
quarto, preparando-se para dormir;
as cenas da empregadinha que dor-
mia na cozinha e ao acordar observa
o0s movimentos de uma mdsca no teto,
uma fileira de formigas na pia; ou
as cenas guando Umberto vai tomar
o café da manhi e sente-se o deslo-
camento da empregadinha frente a
sociedade, o gue estabelece um elo
de unidoc existencial entre os dois; as
seqgiiéncias também no quarto, onde
da janela Umberto vé passar o bon-
de, monotonamente, na hora certa;
as seqgiiéncias do gato silencioso que
cruza a clarabdia; as cenas que o ve-
lho, ao estender a mao para pedir es-
mola, recua em sua intencao e faz um
gesto de gquem quer ver se estd cho-
vendo.

Para o papel de Umberto, mais
um ator naoc-profissional, Carlo Bat-
tisti, wvelho professor " universitario,
que se desincumbe admiravelmen-
te. No papel da empregadinha, Ma-
ria Pia Casilio. Nas bilheterias, Um-
berto D. foi um tremendo fracasso.
E o gue se pode chamar de “filme
maldito”. Conforme assinalou Ely
Azeredo, “De Sica nido esperava gue
com um orcamento de 140 milhGes
de liras (relativamente maodesto)
pudesse dar prejuizo ao seu amigo
Rizzoli (produtor). Nao podia prever
que Umberto D., extremada experién-
cia neo-realista, e, portanto, de ins-
piracido popular, fosse o filme mais
impopular de sua carreira e uma das
piores bilheterias do cinema italiano
de todos os tempos”.
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® Injusticado pela maioria da criti-
ca, Stazione Termini/Quando ¢ Mu-
lher Erra (1953), parece-nos um dos
melhores filmes de De Sica. Naquilo
gue muitos véem “concessdo ao cine-
ma comercial de Hollywood” (o fil-
‘me foi considerado “nem um bom
Hollywood nem um bom De Sica”,
suscitando dfvidas para sua nacio-
nalidade, apesar de ter sido rodado
na Italia) ou ainda um “sub-Desen-
canto/Brief Encounter” (de David
Lean), wvemos uma obra-prima do
comportamento humano e dos seus
sentimentos frente a uma situacéo
desesperadora, porgue sem solucio.
Uma historia de amor admiravel (por
isso comparada por Michel Dorsday
ao tema de Tristdo e Isolda), vivida
com intensidade rara por Montgo~
mery Clift e Jennifer Jones. A hist6-
ria, trigica, de uma americana, Ma-
ry Forbes, que se enamora perdida-
mente por um rapaz, italiano, Gio-
vanni. Com o marido e o filho na
América, ela tem gue decidir, em
horas, na Stazione Termini (Estagdo
Terminal) de Roma, entre o senti-
mento e o dever., “Cabe perguntar”,
diz Henri Agel (um dos poucos gue
gostaram do filme) “se o tema verda-
deiro de Stazione Termini nio é o
drama, ou por melhor dizer, a tragé-
dia de nossos tempos?” Como diz
Agel, o drama de Mary e Giovanni “é
uma metafora, o desenvolvimento
imaginirio de uma realidade espiri-
tual. Um tempo lrico livre do tempo
real como se De Sica guisesse im-
pregnar o tragico momento presen-
te de um hélito de felicidade”. Como
diz o proprio realizador, “tudo se
passa numa estacdo e ndo hi mais
gue um sO acidente, a vida; e uma
s6 vitima, o amor”. A estagdo sim-
boliza a humanidade e De Sica se
detém a todo o momento na fauna
humana que por ela transita nague-
las horas: o cego, os padres, 0s peque-
nos surdo-mudos, os soldados, os re-
cém-casados, o comissdrio de policia,
a comitiva de recepcao presidencial,
enfim, todos os personagens de uma
grande estacdo de qualquer parte do
mundo. Como disse Agel, “o drama
pessoal dos dois amantes se eleva
sem dificuldade a uma espécie de
tensao metafisica e pouce a pouco
se impde a luta conira o impossivel”.
No tempo exato de saturagdo para
cada emocao e no tempo exato de du-
racio real da histéria, como em High
Noon/Matar ou Morrer, ou em The
Set Up/Punhos de Campedo.

O produtor David- O'Selznick &
acusado de haver mutilado a obra,
dando-lhe nova montagem, impondo-
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lhe os dialogos de Truman Capote,
impondo os astros americanos. Os
mais exacerbados entre os admirado-
res de Ladri di Biciclette reagiram
violentamente contra Stazione Termi-
ni, acusando seus realizadores de
“sentimentais e entreguistas ao cine-
ma glamourizado e enganador de
Hollywood”. Entre os historiadores de
De Sica que consultamos, Henri Agel
defende o filme e entre os criticos
brasileiros que descobriram a beleza
do filme somente Ely Azeredo.

® Seis episodios tirados de um li-
vro de Giuseppe Marotta, adaptados
por Cesare Zavattini, compéem o dé-
cimo segundo filme de De Sica, L'Oro
di Napoli/O Ouro de Ndpoles (1954).
Todos tratam da vida, das paixoes,
da inquietude do povo de Napoles.
Histérias simples, humanas, alegres e
tristes, ao mesmo tempo, quase sem-
pre sob o signo principal da pre-
ocupacdo napolitana com a morte. A
versio exibida no Brasil (e ao que
parece em guase t6da a parte, menos
a Italia) foi mutilada em dois epi-
sodios: Il Professore e Il Funera-
lino. O primeiro com Eduardo De Fi-
lippo na pele de Don Ersilio Miccio,
o homem que “vendia sabedoria”, o
segundo com atéres nao-profissionais
(a ndo ser Teresa De Vita) narran-
do o entérro festivo de uma criancga.
Alias, éste ultimo é o favorito do di-
retor,

Sob certo prisma o filme se afas-
ta totalmente: do estilo neo-realis-
ta desenvolvido por De Sica, até en-
td0. Os “astros” e as “estrélas” de
Ouro de Ndpoles ndo sdo a causa
déste afastamento, ainda mais por-
que, como acentuou André Bazin,
“tudo sucede como se De Sica tives-
se o poder de dotar os atdres néo-
profissionais da ciéncia dos atoéres
consagrados, e as “vedettes” experi-
entes da espontaneidade do homem
da rua”. Silvana Mangano esta elo-
giiente em suas linhas simples e So-
phia Loren parece realmente uma
“pizzaiola” de Sant’Agostino degli
Scalzi que mais cedo ou mais tarde
venderia “pizza” a um neo-realista a
cata de tipos.

Bste episddio de Sophia (Pizze a
Credito/Pizzas a Crédito) parece-nos
o melhor, mas de um modo geral,
todos sfo bons — os outros: Il Guap-
po/0O Alcaide, com Toto, I Gioca-
to/0Os Palhacos, com o proprio De
Sica, Teresa/Teresa, com a Manga-
no. Em todos, podemos encontrar o
“ouro” de Napoles: “em toda a par-

te, nas ruas estreitas onde o isola-
mento é impossivel, no humor dos
transeuntes, nos pregoeiros, na paci-
£neia ante as dificuldades da vida, e
até no sabor especial da “pizze" que
se come hoje para pagar daqui a
oito dias”.

® Em Il Tetto/O Teto (1956) a du-
pla De Sica/Zavattini retoma o fildao
do neo-realismo em seu estado rhais
perfeito, muito embora a tipica pro-
blemética social neo-realista wvenha
envolvida numa *“alegre realidade,
numa mensagem otimista e positi-
va”. Mas, se a problematica parece
diluida, sua forma estilistica € a mes-
ma, como acentuou Henri Agel, mos-
trando a vida tal qual &, sem os ar-
tificios ou os arquétipos de QOuro de
Ndpoles, envolvendo-se na realidade
nua dos problemas contemporineos.
A histéria de Natale e Luisa néo se
individualiza — é de todos. Natale e
Luisa, éle obreiro, ela doméstica, se
amam e se casam. A principio ten-
tam morar com as proprias familias,
mas a convivéncia nido é facil e saem
a procura de um teto.

Com a mulher esperando crianca, o
casal chega a alugar um guarto numa
casa de cémodos condenada e dorme
na cama de um companheiro de Na-
tale, na obra onde éle trabalhava. A
exemplo de outros desabrigados, Na-
tale decide construir sua moradia
num terreno baldio da cidade A
“exigéneia” é uma s6: gue tenha as
paredes, as portas, janelas e teto
prontos antes da chegada da policia.
Com a ajuda dos companheiros de
trabalho Natale consegue levantar
numa noite as paredes e, contando
com a solidariedade da policia, que
se comove com os problemas do casal,
garante a sua condicdo de favelado.
As conotagdes sociais, presentes na
crise habitacional da Itilia de pos-
guerra, sublinham a comovente “cor-
rida” para a construgio do teto de
Natale e Luisa.

Il Teto nio teve a repercussaoc me-
recida, talvez por surgir um poucoc
fora de sua época. Ganhou o Prémio
O.CIC. no IX Festival de Cannes,
realizado em 1956 (consta gque De
Sica modificou a montagem do fil-
me apds sua exibicio em Cannes).
As observacdes humanas, pontilhadas
em todo o desenrolar do filme, re-
vestem-se do melhor que o realiza-
dor deu aos seus melhores trabalhos,
realizando uma obra emocionante de
verdade e de sentimento. E dois ato-
res nido-profissionais, Gabriella Pal-



lotta e Giorgio Listuzzi, nos papéis
de Luisa e Natale, correspondem ple-
namente as intencdes do diretor em
desempenhos de grande forga e co-
municagao.

® Cinco anos separam Il Teto do fil-
me seguinte dirigido por De Sica, La
Ciociara/Duas Mulheres, realizado
em 1961. Um longo periodo dedicado
ao De Sica-ator, popular em todo
o mundo numa atividade ininterrup-
ta (fazendo cérca de T filmes por
ano), com a intencdo, talvez, de res-
sarcir os prejuizos financeiros sofri-
dos por De Sica-diretor. Nesses
anos, muita meditacao, muitos acer-
tos de conta com a propria conscién-
cia, com certeza muita vontade de
adaptar-se 4s novas contingéncias do
cinema que ent@o tinha o neo-realis-
mo na conta de “coisa do passado”.
A volta de De Sica a diregcdo wveio
titubeante, “nem 14, nem cad”, na es-
colha de um tema desenrolado du-
rante a guerra, com vistas & (pelo
menos) atmosfera dos seus tempos
de afirmacao.

La Ciociara, produzido por Carlo
Ponti, era baseado num conto de Al-
berto Moravia, adaptado e roteiriza-
do por Zavattini e De Sica. A criti-
ca foi impiedosa, acusando os seus
realizadores de conformistas e o fil-
me da a Sophia Loren um Oscar me-
recido por sua comovente interpre-
tagdo. A histéria revestia-se dos lu-
gares-comuns ao género de filmes de
guerra e das ‘“‘chantagens” sentimen-
tais cinematograficas dos filmes co-
merciais, Ainda assim, um filme de
todo comovente, correto, bem reali-
zado, principalmente em algumas se-
giiéncias (a -da violagdo pelos solda-
dos negros contra mae e filha) e no
tratamento dispensado ao estudo psi-
colégico dos sentimentos traumatiza-
dos da mie e da filha, gradativamen-
te executado, meticulosamente, apos
o chogue sofrido pela dGltima contra
a sua pureza. E o filme, antes de tudo,
& uma evocacio dolorosa dos horro-
res da guerra.

@® Realizado praticamente na mesma
ocasido, Il Giudizio Universale/O Jui-
zo Universal (1962) foi uma decep-
cio total, ainda mais porque a du-
pla Zavattini/De Sica declarara sua
intencio de fazer “um conto fan-
tastico, um filme de miltiplos as-
pectos: divertido, satirico, agradavel,

“Umberto D.": Carlo Battisti




cru e critico”. A contratacac

tros e estrelas de cinema de w
nacionalidades, a pretensao de criar
uma obra apocaliptica, transcenden-
tal, ruiu por terra com o lancamento

um possivel declinio. Essa frustragéo
artistica e o fracasso nas bilheterias

certa mane
dical no caminho dos dois cineastas.
, realizariam seus
b a égide do sucesso comer-
cial, embora nem todos tenham cor-
spondido a e pectativa. Nio
mais a nec dade de eriar, n sim
sa de fazer o qu produto-

res queriam de acordo com o gosto
do momento. E necessario acentuar
gue o declinio de De Sica neste
particular seria menor que o de Za-
vattini. O diretor nunca perderia o
seu artesanato, sua seguranca nar-
rativa, seu contréle absoluto sdbre os
atores, seu humanismo. O escritor se
acomodaria de wvez qualquer
rasgo de maior inspirac

“As seis horas comeca o Juizo Uni-
versal -,
mente no céu em um dia gualguer.

tador, aguardando a reali-
“milagres”, fic SO Com
¢ despertado por “sket-

repete uma voz monotona-

sem muita Inspiragao. Alguns

episodios — o de Silvana Mangano
e Jack Palance, personagens da alta
burguesia, descontrolados na bran-
cura enervante do seu apartamento
de alto luxo; o balé dos criados no
corredor do hotel; as tomadas de
rua movimentadas melancolicamen-
te ante a aproximagao do “dilivio”
e algumas mais — despertam certo
inte e, mas nio chegam a emocio-
nar como deveriam. Em outros epi-
sodios o desastre é total, como o de
Melina Mercouri correndo de Dom
Jayme de Mora y Aragdén (em “tra-
vesti”) pelos r do hotel. Em
todo o filme uma algidez inguietan-
te, incomo




“Stazione Termini: Jennifer Jones e Montgomery Clift

® A seguir, um episodio (Le Rif-
fa/A Rifa) de Bocca 70, realiza-
do no mesmo ano (1962). Tendo co-
mo companheiros 05 nomes respei-
tiveis de Federico Fellini, Luchino
Visconti & Mario Monicelli, De Sica
destacou-se pela vulgaridade do seu
episédio — a gue se poderia acres-
centar —, salvo pelo charme napoli-
tano e contagiante de Sophia Loren.
Enquanto Fellini e Visconti, princi-
palmente éste ultimo (o episédio de
Monicelli ndo foi exibido no Brasil)
desenvolviam femas dignc sua
reputacdo, De Sica vattini vulga-
rizavam o seu propésito de “dar aos
espectadores do mundo inteiro uma

de nossos
Desastre quase total.

visio do amor na Italia

@® Maior ainda em I Sequestrati di
Altona/O Condenado de Altona, tam-
bém realizado no mesmo ano. Bas-
tante fiel a4 sua origem, a peca ho-
monima de Jean-Paul Sartre, adap-
teda e roteirizada por Zavattini (e
Abby Mann), o filme é de uma im-
plausibilidade gue chega a poucos
passos do ulo. Como disse Pier-
re Leprohon (seu ultimo e bom his-
toriador — Vittorio De Sica — Cole-
¢io Cinema D'Aujourd’hui) “o que

nos confunde, como em Boccacio

70... & que o filme parece ter sido
feito com todos os defeitos, todas as
facilidades, de todos os efeitos es-
petaculares ¢ draméaticos que De Sica
por bem sempre evitou, e o faz com
um ardor, uma ins ncia, que o con-
duz seguidamente ao grotesco”. Os
a s, guase todos excelentes, Fre-
dric March, Sophia Loren, Maximi-
lian Schell, deixam-se levar pelo
“expressionismo germénico” estiliza-
do por De Sica.

® Sobre Il Boom, filme inédito em
todos os paises a nfio ser na Italia, ha
ognita. Nao conseguimos mui-
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tas referéncias. “Narra a histéria de
um homem que vende seus olhos
para escapar & faléncia e continuar
a levar wvida faeil e préspera”. De
qualquer maneira esta satira (eseri-
ta por Zavattini), como disse Lepro-
hon, “cuja eficicia parece duvidosa,
ndo acrescenta nada & gléria dos dois
autores”, Alberto Sordi é o intérprete
principal.

® Ieri, Oggi, Domani/Ontem, Hoje
e Amanhd, realizado em 1963, é um
filme de episodios (trés), todos com
Sophia Loren e Marcello Mastroian-
ni, vivendo tipos diferentes em cada
um. Repousando no “brio comoven-
te” dos dois grandes intérpretes, Za-
vattini/De Sica limitaram-se a dar
uma certa movimentagio, uma certa
graca a narrativa que ndo evita toda-
via que a vulgaridade, o equivoco, o
mau gosto, predomine em muitos
momentos. A excegdo do episodio
inspirado num “recit” de Alberto
Moravia, onde se pretendeu desenvol-
ver um estudo de caracteres, os outros
episodios deixam muito a desejar
pela falta de imaginacdo e de cria-
tividade cinematogréfica. De Sica
descansou no “argumento”, viciado
pela moda (filme de episodios), de-
senvolvido em tom de brincadeira
por quatro grandes — Eduardo De
Filippo, Zanuso e Alberto Moravia,
além de Zavattini — e deu rédeas
aos seus dois maravilhosos atbres.
Niao féssem éles, gracas ao falento e
ao charme de Sophia e Marcello, pou-
ca coisa restaria,

® Matrimonio All'Italiana, inédito no
Brasil, € de 1964. O argumento
ambicioso é baseado na peca de Edu-
ardo De Filippo, “Filumena Martu-
rano”, precursora do género no ci-
nema e no teatro italianos, O pro-
prio De Filippo dirigiu e interpre-

tou, em 1951, uma versao cinemato-

grafica de sua peca, com Titina De
Filippo, Tamara Lees, Tina Pica. Nas
mesmas pegadas do filme anterior,
Matrimonio apbia-se nos seus dois-in-
térpretes, Sophia Loren e Marcello
Mastroianni, mas segundo os criticos
consultados o resultado foi inferior,
mais vulgar, menos interessante. O
que nio o impediu de ganhar o Os-
car de melhor filme estrangeiro de
1964, Zavattini nfo participava do
roteiro, Juntamente com Ontem, Ho-
je e Amanhé, Matrimonio foi um dos
maiores sucessos de bilheteria na
Italia,

14

@® Uma historia banal, abordando os
problemas amorosos de dois jovens
desajustados no mundo moderno, mo-
tivaram De Sica/Zavattini a tentar
um reencontro com seu mundo per-
dido em Un Mundo Nuovo/O Mun-
do Jovem (1965). Para isto busca-
ram nomes pouco conhecidos para
intérpretes (Nino Castelnuovo — que
depois faria certo sucesso em Os
Guarda-Chuvas do Amor — e Chris-
tine Delardche}, e filmaram nas ruas,
nos locais onde se desenrolava a
acfo. Mais um fracasso. Um triste,
desesperancoso fracasso. Estariam os
realizadores esgotados ? Na verdade
um filme insignificante, incomunica-
vel. Aqui e ali lampejos da antiga
dignidade, o que acentuava mais a
fragilidade do tedo.

@ A seguir, em 1966, outro desas-
tre, Caccia Alla Volpe, ou After the .
Fox/O Fino da Vigarice, filme de en-
comenda — tentativa wvalida (até
certo ponto) de aproximagéo de De
Sica com um comediante do momen-
to, Peter Sellers. Bste sai-se bem na
pele de um vigarista, um escrogue
italiano que se preocupava acima de
tudo com a honra de sua familia.
“Quase o dilivio”, como disse Moniz
Vianna.

® Finalmente, Woman Times Se-
ven/Sete Vézes Mulher (1967), tam-
bém de encomenda, também um fra-
casso, com Shirley MacLaine nos seus
sete episddios. Uma certa graga ndo
escondia a imobilidade do diretor,
aqui inibido sete vézes. Serd o decli-
nio final? Como acentuou Moniz
Vianna, “mas aquela gloria ndo sera
apagada; trés titulos na historia do
cinema. E, além do mais, continua a
legenda’.

® De Sica foi supervisor de alguns
filmes assinados por diretores andni-
mos (ou misteriosos) como Mamma
Mia, Che Impressione !, comédia assi-
nada por um “tal’ Savarese, com
Alberto Sordi, producdo de 1952; e
Anna di Brooklyn, dirigida por Re-
ginald Denham (?) e Carlo Lastri-
cati (diretor sem expressao), com
Gina Lollobrigida, de 1958. £ nota-
da também a sua influéncia nos gua-
tro filmes da série Pdo, Amor e...,
e ha quem diga que éle foi o gran-
de responsavel pelo éxito de Il Ge-
nerale delle Rovere, de Rossellini. ..




“La Ciociara”: Sophia Loren e Eleonora Brown
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Filmografia:
De Sica/Diretor

1939 — Rose Scarlatte * Producio:
Era-Film, G. Amato * Roteiro e
adaptacdo: Aldo de Benedetti, de sua
peca “Due Dozzine de Rose Scar-
latte” * Fotografia: T. Kemeneffi *
Cenografia: Gastone Medin * Misi-
ca: Renzo Rossellini * Elenco: Re-
née Saint-Cyr, Vittorio De Siea, Ru-
bi D'Alma, Umberto Melnati, Vivi
Gioi, Luisiella Beghi.

1940 — Maddalena Zero in Condot-
ta/Madalena, Zero em Comportamen-
to * Producio: Artisti Associati * Ro-
teiro e adaptagdo: Ferruccic Bianci-
ni e Vittorio De Siea, baseado numa
comédia de Laszlo Kadar * Fotogra-
fia: Mario Albertelli * Cenografia:
G Medin * Musica: Nuccio Forda *
Elenco: Vittorio De Sica, Vera Berg-
man, Carla del Poggio, Roberto Vil-
la, Irasema Dilian, Amelia Chellini,
Guglielmo Barnabo, Paola Veneroni,
Arturo Bragaglia, Pina Renzi.

“Boceacio 70": Sophia Loren

1941 — Teresa Venerdi/Teresa Ve-
nerdi * Produgao: A. C. I. — Europa
Film * Roteiro e adaptacio: Gherar-
do Gherardi, Franco Riganti, Vitto-
rio De Sica, Margherita Maglione, ba-
seado num romance de Rudolf To-
rok * Fotografia: V. Seratrice * Ce-
nografia: Scotti * Miusica: Renzo
Rossellini * Elenco: Adriana Bene-
detti, Vittorio De Sica, Irasema Di-
lian, Ana Magnani, Giuditta Rissone,
Nico Pepe, Guglielme Barnabo, Anni-
bale Betrone, Olga Vittoria Gentilli,
Arturo Bragaglia, Virgilio Riento.

1941 — Un Garidaldino Al Conven-
to/Recordagoes de um Amor * Pro-
ducao: Incine, Cristallo * Argumen-
to: Renato Angiolillo * Roteiro: Giu-
seppe Zucca, Vittorio De Sica, A.
Franci, Margherita Maglione, A. Vec-
chietti * Fotografia: Alberto Fusi *
Cenografia: V. Colasanti * Miisica:
Renzo Rossellini * Elenco: Carla Del

Poggio, Maria Mercader, Leonardo
Cortese, Fausto Guerzoni, Olga Vitto-
ria Gentilli, Armando Migliari, Lam-
berto Picasso, Elvira Bertone, Vitto-
rio De Sica.

1942 — I Bambini Ci Guardano/A
Culpe dos Pais * Produgdo: Scalera,
Invicta * Argumento e roteiro: Ce-
sare Vavattini, Vittorio De Sica, Ce-
sare Giulio Viola, Adolfo Franci,
Gherardo Gherardi, Margherita Ma-
glione, baseado no romance de Cesa-
re Giulio Viola, “Prico” * Fotografia:
G. Caracciolo * Cenografia: V. Valen-
tini * Miusica: Renzo Rossellini *
Elenco: Isa Pola, Luciano De Ambro-
sis, Adriano Rimoldi, Emilio Cigoli,
Ernesto Calindri, Tecla Scarano.

1944/46 — La Porta Del Cielo/A
Poria do Céu * Producao: Orbis-Film
* Arpumento: Cesare Zavattini * Ro-
teiro: Diego Fabbri, Adolfo Franci,
Cesare Zavattini, Carlo Musso, Enri-




co Ribulsi, Vittorio De Sica * Foto-
grafia: Aldo Tonti * Cenografia: Sal-
vo D'Angelo * Misica: Enzio Ma-
setti * Elenco: Marina Berti, Maria
Mercader, Ronaldo Lupi, Massimo
Girotti, Carlo Ninchi, Giovanni Gras-
so, Elli Parvo.

1945/46 — Sciuscia/Vitimas da Tor-
menta * Producio: Alfa Cinemato-
grafia, W. Tamburella * Argumen-
to: Cesare Zavattini * Roteiro: Ser-
gio Amidei, ‘Adolfo Franci, Cesare
Giulio Viola, Cesare Zavattini, Vitto-
rio De Sica * Fotografia: Anchise
Brizzi * Cenografia: Ivo Batteli, O.
Lombardozzi * Miusica: Alessandro
Cicognini * Elenco: Rinaldoe Smor-

doni, Franco Interlenghi, Aniello
Mele, Bruno Ortensi, Claudioc Er-
melli, Emilio Cigoli, Maria Campi,

1948 — Ladri di Biciclette/Ladroes
de Bicicletas * Producao: Vittorio
De Sica * Argumento: Cesare Za-
vattini, baseado num romance de Lui-
gi Bartolini * Roteiro: Cesare Za-
vattini, Vittorio de Sica, Oreste Bian-
coli, Suso Cecchi D’Amico, Adolfo
Francis, Gherardo Gherardi, Gerar-
do Guerrieri * Fotografia: Carlos
Montuori * Cenografia: A. Traverso
* Miusica: Alessandro Cicognini *
Elenco: Lamberto Maggiorani, Enzo
Staiola, Lianella Carell, Elena Altie-
ri; Vittorios Antonucei, Giulio Chia-

ri, Michele Sakara, Carlo Jachino.

1950 — Miracolo a Milano/Milagre
em Mildo * Producido: Vittorio De
Sica, E.N.LS. * Argumento: Cesa-
re Zavattini, baseado em sua nove-
la “Toto il buono” * Roteiro: Cesare
Zavattini, Vittorio De Sica, com a
colaboracdo de Suso Cecchi D'Ami-
co, Mario Chiari, Adolfo Franci *
Fotografia: G. R. Aldo Graziati *
Trucagens: Ned Mann * Cenogra-
fia: Guido Fiorini * Miusica: Ales-
sandro Cicognini * Elenco: Frances-
co Gilosano, Brunella Bovo, Emma
Grammatica, Paolo Stoppa, Gugliel-
mo Barnabo, Virgilio Riento, Ermi-
nio Spalla, Ana Carena, Alba Arno-
va, Arturo Bragaglia, Checco Risso-
ne, Flora Cambi.

1951 -— Umberto D./Umberto D *
Producao: Rizzoli, Vittorio De Sica,
Amato * Argumento: Cesare Zavat-
tini * Roteiro: Cesare Zavattini, Vit-
torio De Sica * Fotografia: G. R.
Aldo * Cenografia: Virgilio Marchi
* Miusica: Alessandro Cicognini *
Elenco: Carlo Battisti, Maria Pia
Casilio, Lina Gennari e outros ato-
reés nao-profissionais.

1853 — Stazione Termini/Quando a
Mulher Erra * Producao: Ponti De
Laurentis/David 0O. Selznick/Vitto-
rio De Sica * Argumento e roteiro:
Cesare Zavattini, com a colaboracio

“Ontem, hoje e amanhi": Sophia Loren

de Luigi Chiarini, Giorgio Prosperi e
Truman Capote * Dialogos: Truman
Capote * Fotografia; Aldo Grazia-
ti * Cenografia: Virgilio Marchi *
Misica: Alessandro Cicognini *
Elenco: Jennifer Jones, Montgomery
Clift, Gino Cervi, Paolo Stoppa; Dick
Beymer, Nando Bruno, Clelia Mata-
nia, Enrico Viarisio, Giuseppe Po-
relli, Enrico Glori, Maria Pia Casi-
lie, Memmo Carotenuto, Liliana Ge-
race, Gigi Reder, Attilio Torelli, Pas-
guale De Filippo. Observagdo: O ti-
tulo americano desta produgio: In-
discretion of an American Wife.
1954 — L’Oro Di Napoli/O Quro de
Napoles * Produgao: Carlo Ponti,
Dino De Laurantiis * Argumento e
Roteiro: Cesare Zavattini, Giuseppe
Marotta, Vittorio De Sica, baseado
numa novela de Giuseppe Marotta
* Fotografia: Carlo Montuori * Ce-
nografia: Gastone Medin * Musica:
Alessandri Cicognini * Elenco: Epi-
sodio I: O Alecaide: Totd, Lionella
Carell, P. Cennamo. Episodio II: Te-
resa: Silvana Mangano, Erno Crisa,
U. Maestri. Episodio III: Os Palha-
cos: Vittorio De Sica, Piero Bilan-
cioni, Mario Passante. Episodio IV:
Pizzas a Crédito: Sophia Loren, Cia-
como Furia, Paolo Stoppa. No langa-
mento dois episddios foram suprimi-
dos: Uma Crignca Morrex e O Pro-
fessor. !
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1956 — Il Tetto/O Teto * Producgio:
Goffredo Lombardo, Titanus * Ar-
gumento e roteiro: Cesare Zavattini
* Fotografia: Carlo Montuori * Ce-
nografia; Gastone Medin * Miusica:
Alessandro Cicognini * Elenco: Ga-
briella Pallota, Glorgio Listuzzi, Gas-
tone Renzelli, Maria Di Rollo, Ange-
lo Bigioni.

1961 — La Ciociara/Duas Mulheres
* Produgfo: Carlo Ponti * Argumen-
to e roteiro: Cesare Zavattini e Vit-
torio De Sica, baseado no romance
homénimo de Alberto Moravia * Fo-
tografia: Gabor Pagany * Musica:
Armando Trovajoli * Elenco: Sophia
Loren, Eleonora Brown, Jean-Paul
Belmonde, Raf Vallone, Renato Sal-
vatori, Carlo Ninchi, A. Cecchi.

1962 — Il Giudizio Universale/O
Juizo Universal * Producdo: Dino
De Laurentiis, Standard-Films * Ar-
gumento: Cesare Zavattini * Foto-
grafia: Gabor Pogany * Cenografia:
Pasquale Romano * Misica: Ales-
sandro Cicognini * Elenco: Anouk
Aimée, Ernest Borgnine, Jimmy Du-
rante, Fernandel, Peppino De Filip-
po, Vittorio Gassmann, Nino Manfre-
di, Silvana Mangano, Melina Mer-
couri, Marisa Merlini, Jaime Mora y
Aragon, Jack Palance, Renato Ras-
cel, Georges Riviére, Vittorio De Si-
ca, Alberto Sordi, Nino Tarento, Li-
no Ventura.

1862 — Boccacio 70, episédio Le
Riffa/A Rifa * Producgdo: Concor-
dia, Francinex-Gray Films * Argu-
mento: Cesare Zavattini * Fotogra-
fia: Otello Martelli * Cenografia:
Elic Costanzi * Muasica: Armando
Trovajoli * Elenco: Sophia Loren,
Luigi Giuliani, Alfio Vita.

1962 — I Sequestrati di Altona/0O
Condenado de Altona * Producio:
Titanus, S.G.C. * Roteiro e adapta-
cdo: Abby Mann e Cesare Zavattini,
baseado na pe¢ca homénima de Jean-
Paul Sartre * Fotografia: Roberto
Gerardi * Musica: Dimitri Chosta-
kovitch * Elenco: Sophia Loren, Ma-

" ximilian Scheell, Fredric March, Ro-

bert Wagner, Francoise Prévost.

1963 — Il Boom * Producido: Dino
De Laurentiis * Argumento: Cesare
Zavattini * Fotografia: Armando
Nannuzzi * Musica: Piero Piccioni
* Elenco: Alberto Sordi, Gianna Ma-
ria Canale, Silvio Battistini, Ettore
Geri, Elena Nicolai.

1983 — Ieri, Oggi, Domani/Ontem,
Hoje e Amanhd * Producdo: Carlo
Ponti/Champion/Concordia * Argu-
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mento: Cesare Zavattini, Eduardo de
Felippo, Zanuso, Alberte Moravia *
Fotografia: Giuseppe Rotunno (Tech-
nicolor) * Musica: A, Trovajoli *
Elenco: Sophia Loren, Marcello Mas-
troianni, Tina Pica, G. Ridolfi, A.
Giuffre, Tecla Scarano, A. Salvietti.

1964 — Matrimonio All'Italiana
ProdugBo: Champion/Concordia *
Argumento: Eduardo De Filippo, ba-
seado na sua peca, “Filumena Mar-
turano™ * Fotografia: Roberto Ge-
rardi (Eastmancolor) * Miusica: A.
Trovajoli * Elenco: Sophia Loren,
Marcello Mastroianni, Aldo Puglisi,
Marilu Tolo, Tecla Scarano.

1965 — Un Mondo Nuovo/O Mundo
Jovem * Producdo: Terra Films/Ar-
tistes Associés/Sol Montoro * Argu-
mento e didlogos: Cesare Zavattini
* Fotografia: Jean Boffety * Ceno-
grafia: Max Douy * Miusica: Michel
Colombier * Elenco: Nino Castel-
nuovo, Christine Delaroche, Tanya Lo-
pert, Nadieje Ragoo, Alex Serban,
Jacques Masson, Jean-Pierre Dar-
ras, George Wilson, Pierre Brasseur,
Francoise Brion, Madeleine Robin-
son, Isa Miranda.

19668 — Cuaccia Alla Volpe ou After
the Fox/O Fino da Vigarice * Pro-
ducdo: John Bryan/Cia. Cinematogra-
fia Montoro/Delegate Productions/
Nancy Enterprises/United Artists *
Roteiro: Cesare Zavattini, Neil Si-
mon * Fotografia: Leonida Barboni
(Panavision/DeLuxe) * Misica: Burt
Bacharach * Elenco: Peter Sellers,
Victor Mature, Britt Ekland, Martin
Balsam, Akim Tamiroff, Paolo Stop-
pa, Tino Buazzelli, Mac Ronay, Li-
dia Brazzi, Lando Buzanca, Maria
Grazia Buscella, Maurice Denham,
Tiberio Murgia, Francesco De Leo-
ne, Carlo Croccolo, Nino Musco, Pier
Luigi Pizzi, Lino Mattera.

1967 — Woman Times Seven/Sete
Vézes Mulher * Produgéo: Arthur
Cohn/Embassy/20th Century-Fox * .
Produtor-Executivo: Joseph E. Le-
vine * Roteiro: Cesare Zavattini *
Fotografia: Christian Matras (Pathé-
Color) * Cenografia: Bernard Evein
* Miusica: Riz Ortolani * Elenco:
Shirley MacLaine, Alan Arkin, Ros-
sano Brazzi, Michael Caine, Vit-
torio Gassman, Peter Sellers, Anita
Ekberg, Elsa Martinelli, Robert Mor-
ley, Lex Barker, Patrick Wimark,
Clinto Greyn, Adrienne Corri, Phi-
lippe Noiret, Catherine Samie, Mi-
chael Brennan, Judith Magre, Jessie -
Robbins.

“NMilagre em Mildo"
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NA ESTRADA DO CINEMA

45 ANOS. Natural de Cajobi, no interior paulista. Homem rude. A primeira vista dd a impres-
sip de ser um homem da terra — um fazendeiro, um garimpeiro, um aventureiro. Foi de estrada. Por
alguns anos devastou o Brasil, de norte a sul — e dai para o sul da América. Tracos firmes, bem de-
lineados, compdem seu rosto, sua expressio. Alto — ndo muito, o suficiente para impressionar. Mios ca-
lejadas pelo trabalho. A expressividade é a marca fisica mais em evidéncia no seu todo.

Também, um homem bom. Simples. Preciso. Sem qualquer artificio. Modesto. De uma grande mo-
déstia e espontaneidade no falar e nas atitudes. Rara esta qualidade. De uma simplicidade as vézes descon-
certante. Ndo se considera um grande artista. Alguns criticos o chamaram de‘“naif’. Ele nio diz nem
que sim nem que ndo, quando inquirido a respeito. Déixa a decisdo por conta do interlocutor.

Preciso. Sabe o que quer. Quer fazer cinema. Diz que faz tudo — entrega-se inteiramente — para
fazer um bom filme. Nio tem preferéncia por género. Também ndo pretende muito. S6 quer fazer fil-
mes. O Prémio INC 1967, para melhor diretor, pelo seu filme de estréia, 4 Margem, nio o invaidece
a ponto do “sucesso lhe subir & cabega”. Ndo nega sua satisfagio, sua vaidade em ter recebido tal pré-
mio, mas ndo faz muito alarde déle. Diz que gostou muito de receber o dinheiro, que o tirou de uma
dificuldade do momento. Alids, acha que dinheiro resolve os problemas de qualquer filmagem . ..

Seu segundo filme, um episédio de Trilogia de Terror (os outros sio de Mojica Marins e Luiz Sér-
gio Person), é aclamado por alguns como “obra-prima”, outros acham apenas curioso, desordenado, etc.
Na verdade, o diretor contou com poucos recursos de producgio e diz que nio péde terminar o filme,
tendo solucionado (ou melhor, tendo que solucionar) os problemas na hora da montagem.

Seus planos sio muitos. Nenhum totalmente delineado. A qualquer momento nasce, brota, cresce.
Gostaria muito de ser contratado por um produtor de tino comercial para’experimentar a sua capacidade
de artesdo, numa obra com grande elenco, talvez com um pouco de superproducio.

Assim ¢ Ozualdo R. Candeias. Um diretor de cinema. Sem pretensdo, tem acumulado tédas as fun-
¢oes, sendo, portanto, um verdadeiro autor — por contingéncia das necessidades materiais que ainda pautam
o cinema brasileiro.

CARLOS FONSECA






Candeias

ASCEU em Cajobi, no Estado

de Sao Paulo, em 5 de novems-
bro de 1922, Féz o curso primario
em Sdo Paulo, Marilia e Campo
Grande (Mato Grosso). O secunda-
rio (“pensei em continuar estudan-
do mas cheguei & conclusdo que niao
tinha vocacdo para nenhuma carrei-
ra tradicional’), em Sao Paulo, em
Campo Grande, em Recife. Um itine-
rante, sem duvida alguma. Morou
nas seguintes cidades ou lugarejos até
agora: Cajobi, Presidente Prudente,
Olimpia, Sdo Paulo (em 10 bairros,
aproximadamente), Marilia, Campo
Grande, Coxim, Trés Lagoas, Ponta
Pora, Recife, Rio. Foi fazendeiro (“do
gue fiz até hoje, o gque mais gostei
foi da lida do campo, numa fazen-
da de criagdo”), desligou-se da fa-

Filmografia

Documentdrios — 1958/59: Policia
Femininag * Producao, roteiro e
direcio de Ozualde R. Candeias
* Argumento de Sérgio Toffani
* Montagem de MAaximo Barro *
Fotografia de Anténio Schmit e
Ozualdo R. Candeias * Elenco: Ire-,
ne Kramer. Observdgdo: éste filme
foi financiado pelo Govérno do Esta-
do de Sdo Paulo e conguistou o Pré-
mio Municipalidade de Sao Paulo.
1963 — Ensino Industrial * Argu-
mento, roteiro e fotografia de Ozu-
aldo R. Candeias * Montagem de
Méximo Barro. Observacio: éste fil-
me foi produzido pelo Govérno do
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milia para o servico militar (gquan-
do chegou a ser cabo do Exército e
sargento da Aeronautica) e nunca
mais morou com oS seus pais. E ca-
sado e tem filhos, dos gquais é gran-
de amigo. Antes de tentar o cinema
tentou urmn emprégo publico em Séo
Paulo e foi chofer de caminhéo
(guando percorreu todo o Brasil) e
de “praca”.

Interessado por cinema féz um cur-
so de cinema num seminario em
S&o Paulo, curso éste que durou 2
anos e meio. Comecou, na pratica,
filmando aniversérios e casamentos,
reportagens, “jingles” para TV, e ou-
tras experiéncias em diversos seto-
res. Preparou a produgio de alguns
filmes de longa mefragem, foi re-
visor de roteiros. Em 1953 féz o

Estado de Sao Paulo e premiado pela
Municipalidade de Sac Paulo.
Longa-metragem — 1967 — A Mar-
gem * Producgdo de Ozualdo R. Can-
deias e Michel Saddi * Direcao, ar-
gumento, roteiro e montagem de
Ozualdo R. Candeias * Fotografia
de Belarmino Mancini * Musica de
Luiz Chaves, executada pelo Zim-
bo Trio * Elenco: Mario Benvenuti,
Valéria Vidal, Bentinho, Lucy Ran-
gel, Telé, Karé, Paula Ramos, Bri-
gitte, Ana F. Mendonca, Paulo Gae-
ta, Nelson Gaspari, Virgilio Sampaio,
Dantas Filho, Luiz Alberto Lucia-
no Pessoa, José Licneraki.

1968 — Trilogia de Terror (episddio

seu primeiro trabalho cinematografi-
co que considera de certa importan-
cia, o documentario Policia Femini-
na, financiado pelo Govérno do Es-
tado e que lhe deu o Prémio Muni-
cipalidade de Sdo Paulo. Em 1963,
escreveu o argumenfo e o roteiro e

fotografou Ensino Industrial, tam-
bém patrocinado e premiado pelo
Govérno de Estado de Sac Paule.
Finalmente, em 1967 realizou seu pri-
meirc longa-metragem, A Margem,
gue conguistou para seu realizador o
Prémio INC 1967, de melhor diretor,
tendo com eéste filme ganho também
Prémio Saci do Estado de Sao Paulo,
na mesma categoria e no mesmo ano.
A Margem ganhou outros prémios
INC 1967: melhor atriz coadjuvante
para Valéria Vidal e melhor parti-
tura musical para Luiz Chaves.

O Acérdo) * Produgio da Compa-
nhia Cinematogréfica Franco-Brasi-
leira, PNF — Produtora Nacional de
Filmes Ltda. e Produgoes Cinemato-
graficas Galasy Ltda. * Distribuicio
da Companhia Cinematografica Fran-
co-Brasileira * Argumento e Roteiro
de Ozualdo R. Candeias, de uma idéia
original de José Mojica Marins * Mu-
sica de Rogério Duprat e Damiano
Cozzella, executada por “The Bell” *
Elenco: Lucy Rangel, Regina Célia,
Alex Ronay, Durvalino de Souza,
Luiz Umberto, Ubirajara Gama, Na-
dia Tell, Eucaris de Moraes (Karé),
Henrique Borges, Eddio Smani, Ugar-
te, Assis Dias.



Entrevista
com (Candeias

@® Filme Cultura — Em A Margem vocé transmite uma mensagem social diferente, humanis-
ta, fatalista. Estamos certos? De que maneira vocé quis colocar o problema
da marginalizacio dos seus personagens? Como e por qué?

@® Ozualdo Candeias — Creio que vocés estdo certos. Sou, se ndo me engano, daqueles que acham
gue o0 cinema & uma coisa muito séria e de custo muito alte, para que se
faca déle somente um “espetéculo”, sem outras consegiiéncias...

Acho que ao espetaculo se deve acrescentar uma outra gualguer dimen-
sdo, e a “dimensdo”, a meu ver, é o homem. Quando se fala em homem, di-
ficil seria ndo se falar dos seus problemas. NZo sou contra, somente nio
gosto do cinema sé “‘espetaculo”, porém considero-o necessario ac proces-
so de desenvolvimento, industrializacio e consolidagdo do nosso cinema.

Coloquei os meus personagens num plano narrativo — guase onirico, com
a intencio e a pretensdo de me fazer entendido por aguéles que podem ou
poderiam fazer algo para anular a sua marginalizagéo. /SEGUE

Lucy Rangel e Bentinho em “A Margem".



Candeias

Pugarte no episédioc “0 Acérdo”, de “Trilogia de Terror”.
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FC — Um dos contrastes de 4 Mar-

oCc —

gem é justamente &ste aspecto
social e/ou existencial com a
poesia, além do fatalismo que
emana das situagdes e dos sé-
res por vocé focalizados. Gos-
tariamos de ter 0 seu pensa-
mento a respeito.

Para cada pessoa, a lingua-
gem deve ser distinta, assim
sendo, pelas razdes acima, pro-
curei uma maneira entre o
real e o abstrato, para apre-
sentar os meus personagens e
contar o seu “drama”, fugin-
do propositadamente do obje-
tivo sem muita omissdo do
real.

FC — Alguns criticos o chamam

oC —

“naif” — instintivo, natural,
espontaneo. Outros pensam
que vocé é um pensador, um
pesquisador. Como vocé se si-
tua entre uma e outra opi-
niao?

Nido sei bemx como me colo-
car ou me situar gquanto 2
opinido daqueles criticos, en-
tretanto, quero crer que A
Margem, no que tem de certo
ou errado, no seu aspecto téc-
nico, é o resultado de um
aprendizado pratico e tedrico.

FC — A Margem é um projeto an-

oC —

tigo?

Nao sei na verdade. Antes de
A Margem nao havia nem A
Margem, somente idéias e es-
tas poderiam ser chamadas de
“0 Lobisomem”, “O Circo” ou
“A Margem” ou ainda gqual-
quer ¢coisa... Eu precisava fa-
zer uma fita para “justifi-
car”’... La sei o qué Nao
acreditava, como estreante,
num convite para dirigir, logo
tive gue inventar uma fita e
“inventei” A Margem.

FC — O gue vocé féz antes de A

oC —

Margem tem alguma signifi-
cacao maior do que o de ter
sido uma experiéncia prética
cinematografica ?

Desde que resolvi tentar fa-
zer cinema, o que foi aciden-
tal, ficou “estabelecido” que
teria que ser como diretor.
Procurei me preparar tedrica

FC —

oC —

FC

oc —

FC —

oc —

e praticamente (na medida do
possivel) e conseqlientemente
fui obrigado a me preocupar
mais com o homem (sou meio
Pitagérico) e o seu compor-
tamento, no tempo e no es-
paco. Tudo isso muito me va-
leu para a realizagao de A
Margem.

Qual (ou guais) os filmes que
vocé desejaria realmente fa-
zer ?

Nunca me ocorreu fazer de-
terminada fita e continua nio
me ocorrendo. O gue eu gque-
ria e continuo guerendo é fa-
zer filmes. Porque o “bolado”
ontem, hoje estid superado, o
proposto hoje, amanha o es-
tard... Logo, a coisa tera que
acontecer de surprésa. Nunca
“dei” sorte com a coisa pen-
sada ou prevista.

Quais os maiores problemas
na realizagao de um filme?
Creio que é conseguir o di-
nheire... Com éle todos os
outros problemas deixam de
ser problemas. Ji contamos
com material e pessoal (e ta-
lentos), para fazermos cine-
ma. Ainda estd faltando, ao
que parece, uma protecao mais
ampla, de maneira a garan-
tir o mercado para as nossas
fitas. Creio, também, que den-
tro em pouco isso sera conse-
guido.

O que vocé pode nos dizer sé-
bre o ator no cinema? Em
especial sobre “os seus até-
res”, que para nos nido pare-
cem atores, parecem “gente’.
O ator no cinema é tdo im-
portante para o resultado fi-
nal de uma obra, quanto o
movimento de camera, tom de
fotografia, composicao de ca-
da tomada & a sua relagao
com o anferior e posterior, li-
gacio de tomadas, etc, etec,
ete,, .. Muma fita “errada” é
dificil se encontrar um ator
“correto”, isto é, “bem” ou
“bom”. Se nao me engano a
importancia do ator é& mais
importante com relacao & vol-
ta (se possivel, com lucros)
do dinheiro empregado, no ca-

so do nosso cinema e em se
tratando do cinema 14 de fo-
ra, a coisa é evidente e nis-
to ndo ha nem mal, nem bem,.

FC — Vocé se considera satisfeito

oc —

oC —

FC —

oC —

com o seu episddio em Trilo-
gia de Terror?

Sempre fico satisfeito depois
de ter feito alguma coisa. Sem
guerer justificar, mas sim ex-
plicar, creio gue eu poderia
ter conseguido pelo menos
completar a “idéia” em torno
da qgual se apoiava o meu ar-
gumento — O Acérdo — o que
niao me foi possivel por aci-
dentes e incidentes da produ-
cao.

Como vocé o interpreta? Co-
mo voecé o coloca dentro do
espirito geral do género ‘“ter-
ror"? A pergunta vem do
fato de nic considerarmos o
referido episddio dentro do
género.

Vocés estdo certos. O gque pro-
ponho no meu episodio da
Trilogia... ndo é absoluta-
mente terror, é a vontade e
a obrigacao de me sintonizar
com a idéia original de Maoji-
ca e dos produtores. Sendo
assim, tentei contar uma his-
téria pouco “clara” e um pou-
co ou mais ou menos estra-
nha, para tentar também ir
ao encontro das preferéncias
do grande publico.

Vocé foi premiado pelo INC,
como o melhor diretor de
1967. Gostariamos de ter sua
opiniao, nos dizendo o que
sentiu quando soube ter sido
escolhido o melhor, logo com
0 seu primeiro filme.

Na realidade néo fazia parte
das minhas pretensoes ganhar
0 Prémio INC — melhor di-
retor de 67. Admitia que al-
guém de A Margem pudesse
ganhar. A importancia do pré-
mio me pareceu tdo grande
que anulou a emocao da sur-
présa... Fiquei muite satis-
feito, o que nao seria novida-
de, qualquer um ficaria, pois
ésse prémio.ja faz parte das
pretensoes de “um bocado” de
“gente boa"
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Candeias

FC — A Margem foi selecionado
pelo INC para o Festival de
Karlovy Vary; vocé poderia
expressar o seu pensamento
stobre a participacio de fil-
mes brasileiros nos festivais
internacionais? E, aproveitan-
do “a deixa”, nos dizer o que
vocé acha das possibilidades
do filme brasileirq no exte-
rior ?

0OC — A selecio de A Margem para
o Festival de Karlovy Vary
foi quase tao importante quan-
to o prémio de direcdo, o que,
na realidade, para mim, nio
deixa de ser outro prémio,
considerando que, ao “bolar”
A Margem, propus aocs téeni-
cos e atores gue, no maximo,
garantia o autopagamento da
fita e, no minimo, a sua nao
conclusdo por falta de meios,
pessoal e material. A partici-
pacdo de filmes brasileiros
em festivais internacionais,
creio, além de ser uma neces-
sidade, é também uma obri-
gacao, basta atinarmos com os
beneficios (desta ou daquela
ordem) gue nos poderdo ser
proporcionados. Nao sei se
vou parecer ingénuo ou oti-
mista, mas acho que o cine- Durante & HbRagens do epleont w0 Acdrde” apeioes i
ma brasileiro & t5o bom quan- Dinio b D pisédio “0 Acbrdo” (de “Trilogia de Terror”): Ozualde R. Can-
to gualquer outro, logo, acre-
dito nas possibilidades com-
petitivas nos festivais interna-
clonais.

FC — Quais sdo as suas preferéncias
no cinema internacional ?

OC — Nio tenho preferéncia por ci-
nema de pais algum... Gosto
simplesmente déste ou da-
quele filme, ndo importando
a nacionalidade no meu jul-
gamento.

FC — E no cinema brasileiro? Vo-
cé acha que recebeu influén-
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cia de algum diretor, de al-
gum estilo, de alguma esco-
la, de algum movimento ?

OC — Tenho a impressdo gue nao,

pelo menos consciente ou di-
retamente, o que pode ser ex-
tensivo a cinema ou direto-
res ndo-brasileiros. Procurei
aprender o maximo de cine-
ma com todos aquéles (vivos
e desaparecidos) que se pre-
ocuparam em legar os seus
conhecimentos aqueles que os
reclamassem. Sempre me pre-
ocupei em aprender o que ha-
via de béasico, para tentar de-
pois a “combinagio’.

FC — Ao realizar um filme voceé é

apenas o diretor gque se pre-
ocupa somente com a sua par-
te ou vocé participa ativamen-
te dos outros setores da pro-
dugdo ? Sentimos que wvocé
“se mete” em tudo... Tem
procedéncia a nossa impres-
sao ?

oc —

Acho gue ao diretor deve ser
facultado “se meter ou nao”
em guase tudo, porque déle
vai depender o0 sucesso ou
insucesso da fita. Eu, par-
ticularmente, acompanho as
minhas fitas (longa, curta ou
curtissima metragem) até-a
saida da copia e, s6 ndo pro-
cedo assim, quando ha razdes
que contrariem as minhas ra-
zoes. Nio ecreio que haja di-
retor que nac tenha idéia da
“luz” que quer; do ritmo da
fita; da qualidade e apli-
cacido do som, da correcao
da camera e seus movimen-
tos, ete., ete.... Tendo éle a
‘idéia’, tera forcosamente
gue chegar a um acdrdo com
os “donos” daguelas especia-
lidades.

FC — Vocé faria uma comédia ?

oc —

B e ra e

Creio gque sim, mas poucas
vézes penso em cinema em
térmos de comédia.

Lucy Rangel, Mario Benvenuti, Valéria Vidal e Bentinho, em “A Margem”

FC — Vocé se expressou uma vez

oC —

“na montagem da certo”...
O que vocé quer dizer com
isso 7

E gue na montagem podemos
“modificar”, segundo as nos-
sas conveniéncias no “espa-
¢o-tempo”. Podemos ainda
tornar o, certo em errado, o
real em irreal, -etc., etc.

FC — Qual a sua opiniao sébre o ci-

e

nema brasileiro: como indds-
tria, como arte, como expres-
sao social ?

Ter expressio social deve ser
a missao de todo o cinema, in-
clusive o nosso. Seria difieil
e desaconselhavel uma “in-
diastria” sem “arte” e “ex-

pressao social’ — e suas com-
binag¢fes — porque entio o ci-
nema se diminui. No nosso
cinema ha diretores e produ-
tores que bem representam e
defendem cada uma ou tédas
em conjunto daguela trilogia.







Norma Benguel
e Odete Lara;
“Noite Vazia"”,
de Walter
Hugo Khouri
(1964).

EROTISMO
& CINEMA
BRASILEIRO

REGINA PARANHOS PEREIRA

A nossa frente, na tela, a atriz Yara
Lex, coberta apenas por uma sunga, o corpo
amorenado em meneios significativos - danca
votiva?-o busto afrontoso e inteiramente des-
pido baloica: é uma seqiiéncia de um filme de
co-producgdo Brasil-Alemanha. A cena muda:
0 cenario agora € interno, como o anterior era
ao ar livre. No que parece a alcova de uma
cabana, Milton Rodrigues aponta um trabuco
para Mauricio do Vale que, meio assustado,
ergue-se da cama em que estava deitado ao
lado de uma mulher seminua que sustenta os
lengbis na altura do busto. O filme: “Cangacei-
ros de Lampifo”. Descri¢des semelhantes pros-
seguiriam sem fim, o que pode dar a medida
do apélo do cinema brasileiro ao erotismo.
Ora justificado, ora gratuitamente. A verdade
é que o cinema brasileiro repete, até com cer-
ta timidez, o que o cinema da Europa e o da
América vém fazendo, hd anos, com regula-
ridade, intensificada dltimamente por exigén-

cias das sociedades de consumo. SEGUE
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ERA o cinema uma arte erdtica

por exceléncia? Ou o erotismo
estard na origem da propria manifes-
tacdo artistica? A Histéria nos mo:s
que, dos tempos biblicos e da antigiii-
dade clissica aos dias presentes, o
erotismo tem sido préatica artistica,
tem sido norma, seja nas demonstra-
¢Oes plasticas, seja em narrativas orais
e escritas. O sexo — e nao poderia ser
de outro modo — é um dos impulsos
bésicos do ser humano e teria de s
projetado na criagdio artistica. O se-
X0 emociona e, segundo um neuro-
logista brasileiro, até o “voyeur” se
refugia ou sente-se mais bem aco-
modade na condigdo de espectador
de teatro, cinema ou balé ou de
apreciador de galerias de arte. Para
o artista como para os admiradores
da arte, sera apenas natural gue uma
escultura, uma tela, um livro ou um
flme relatem ou mostrem as relactes
entre homens e mulheres, das ma-
nifestacoes normais ou normativas
aos cultos das aberragbes associadas
a impulsos genésicos (mas nio ge-
néricos): ritos matrimoniais e sim-
bolismo falico; incesto; adultério:
lesbianismo, ete. .

Os grandes pintores e os grandes
escultores deram énfase ao nu ar-
tistico como a mais bela manifesta-
¢8n, a mais sublime, no minimo a
mais emocionante, por se apoiar em
impulso basico. A pintura e o teatro,
e depois a poesia e 0 romance, exal-
taram o leito e sua funcio precipua,
e se reportaram ou acompanharam
sua evolucdo historica e social, A
emergéncia do banho — pessoal ou
coletivo, privado ou piblico — como
proeza ancilar de provoecar excita-
¢do erotica foi bem considerada pelos
pintores e, mais tarde, pelo cinema.
Praticas sadisticas e orgiacas, associa-
das a crencas religiosas, a cultos me-
tafisicos, passaram da mitologia oral
para a mitologia de representacio.
No Oriente ou no Ocidente, arte e
erotismo s8o faces conjugadas da
mesma moeda. Alecebiades, cujo vigor
fisico era proverbial, levava em sua
cota d’armas um desenho muito ex-
pressivo de Eros. Propércio, Tibulus,
Catulo e Ovidio cantaram com en-
tusiasmo o amor e o 1ltimo, em sua
“Arte de Amar”, tem dois versos de
irresistivel beleza e evidente sentido:
“vi seus beijos frenéticos/ligando
lingua a lingua"”, Também Marcial,
Lucrécio, Longus, Safo, em seus me-
lhores poemas, recorreram a imagens
amorosas de lidima inspiracio carnal.

“As Amarosas”, de Walter
Hugo Khouri: Jagueline
Myrna e Paulo José.




Mas nao foram apenas os gregos
€ 0s romanos. A mitologia classica
inspirou os artistas do Renascimento:
guermn nac conhece a “Leda e o Cisne”
de Da Vinci? A “Leda” de Miguel
Angelo? E a de Tintoretto? Quanto
ao banho de Suzana e os outros ba-

nhos, bastaria lembrar o préprio Tin-

toretto, e mais Renoir. Ou se repor-
tar ao texto biblico, no episddio em
que Davi conheceu Betsabi: “cami-
nhou para o terraco do rei; e do terra-
¢o viu uma bela mulher se banhando”.
O banho, higiene e beleza, estad pre-
sente na obra de Albrecht Diirer, de
Courbet, de Lucas Cranach. Nus hie-
raticos estao nas mulheres de Hiero-
nymus Bosch, de Goya (a “Maja”
nao sera uma obra-prima?), de Mo-
digliano. Nus movimentados estio
nas estituas gregas, romanas, mo-
dernas. A alcova foi motive para
praticamente todos os pintores, desde
a aurora renascentista até hoje.
Também, ja 14 estava em: Séfocles e
Euripedes e estda hoje na obra de
Lawrence, na de Joyee, nos filmes de
Eisenstein e Welles. O incesto esta no
grande livro: Lot e suas filhas. O
lesbianismo ganhou colorido nos qua-
dros de Toulouse. Seria, portanto,
apenas estranho que o cinema nio
adotasse um comportamento milenar;
e o adotou, a partir de guando a fo-
tografia se animou, das primicias,
mesmo. Quem negara, a essa altura,
a intencao wvisivel do realizador de
The Widow Jones/A Viiva Jones, do
seu beijo (um delicado dsculo na fa-
ce..) de “fin-de-siécle”, marcante na
Historia do Cinema Erotico?
Natural, portanto, a integragio do
filme brasileira na manifestaciao de
laivos erdticos — compreendido o
objetivo de sensibilizar, de emocio-
nar, com a dignidade exigida pelo
gue se pode conceituar como arte le-
gitima., O cinema brasileiro se des-
piu cedo: impossivel precisar o pri-
meiro filme em que constava uma
cena de nu artistico, Porém, ji& em
1916, uma versdo de Luciola, adap-
tada do romance de José de Alencar
e dirigida por Anténio Leal, mos-
trava inteiramente nua uma das
nossas primeiras atrizes erdticas, a
bela Aurora Fulgida. A seqgiiéncia
era rapida, mas o suficiente para que,
de perfil, e bem nitido, figurasse o
corpo da intérprete a caminhar da
esquerda para a direita da tela. Alias,
o romance ‘"Luciola”, ao longo do
tempo, em cada uma das suas adap-
taches — crescentemente desviadas
da rota original — sempre se circuns-
creveu a escandalizar, apresentando
seqiiéncias muito mais nudistas do

gue erdticas no bom sentido: assim
foi em 1950, versdo Anjo do Lébdo,
dirigida por Luis de Barros, com Vir-
ginia Lane no papel-titulo e uma
“extra’ dangando seminua num caba-
ré; e em 1967, versao Sabor do Pe-
cado, dirigida por Mozael Silveira,
com Irma Alvarez no papel principal
e varias seqgliéncias de “strip-tease”
com figurantes.

Duas outras peliculas precursoras
do cinema erdtico brasileiro: Le Film
du Diable que, apesar do titulo, para
encantar os poetas sofisticados do
parnaso local, era nacionalissimo em
tematica e no andamento técnico,
apresentava a atriz Miss Ray, que re-
presentava a Verdade, inteiramente
nua perante Satanas. Espécie de pa-
rédia ao Fausto, o filme foi rodado
nas matas da Tijuea, a fingir de bos-
que negro..: Os letreiros, de “fuma-
¢a" intelectuais, eram todos- em ver-
sos de Bastos Tigre. Miss Ray, a “ver-
dade nua”, era pseuddnimo: uma
moca muito bonita gue passeava sua
virtude diante da ci&mara, sentindo-
se acanhada de dar o nome, embora
desse o corpo e a face. O diabo era
o ator Vietor Ciacchi. E guem diri-
gia era um tal Delac. E em Alma Ser-
taneja, também por wvolta de 1919,
o diretor Luis de Barros conseguiu
despir completamente a famosa es-
tréla de revistas teatrais Otilia Amo-
rim — entio no apogeu de sua arte
e de sua beleza, para uma seqiiéncia
demorada — sem gue o0s catdes da
época levantassem sua ira contra o
filme, que foi exibido incélume,

A proverbial insisténcia de Lulu
— apelido carinhoso dado ao cineas-
ta Luis de Barros — culminou em
1928 ou 27, quando realizou Messali-
ne — e onde armou completa orgia
romana, na qual as vestais se des-
vestiam, os principes amavam seus
favoritos sem constrangimento, etc.
Embora com certo primarismo artis-
tico, o filme era espiritfualmente li-
gado a tradicio greco-romana: 0 gue
serd Dafnis e Cloé se nio uma longa
lupercalia ? E recentemente um gran-
de cineasta americano, John Fran-
kenheimer, ndo transcreveu a idéia
no seu admirdvel Seconds/O Segun-
do Rosto?

Dentro de um contexto histérico, o
cinema hrasileiro ndo estaria rigoro-
samente alienado — no gue concerne
As suas abordagens eroticas. Valha-
nos, Como excusa perante os purita-
nos, uma observagio: jamais apro-
fundou, seja no campo audio-visual,
seja no campo da analise psicologica,
as aberraches ou perversdea sexuais,
limitando-se nossos cineastas, até por
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uma questio de pudor, de formacéo
intelectual e “moral”, a ligeiras (e
vazias) incursbes no gue genérica-
mente denominamos orgias.,. Infe-
lizmente, nenhum filme do cinema
brasileiro pesqguisou a problematica
do amor livre e da angiistia sexual,
da ambissexualidade ou da abstinén-
cla grotesca. A verdade é que ou 0s
filmes eram timidos ou supostamen-
te atrevidos, e, logo, aneddticos, 16-
das as vézes emn que os cineastas na-
cionais se viram na contingéncia de
apelar para a exposicao de “festi-
nhas”. Anote-se, a proposito, alguns
casos: a seqiiéncia de depravacao
muito mais intencional do que real
ocorrida no filme Bonitinha mas Or-
dindria (1963), baseado na peca de
Nélson Rodrigues; a sequéncia igual-
mente muito mais intencional e in-
tensional, ac espichar a sensualidade
que se esboroa pelo cansago, pelo bi-
zantinismo da atuacio e que esca-
pou a Walter Hugo Khoury contro-
lar — do que real na bacanal de A
Itha. Toda a atmosfera erdtica do res-
tante da pelicula, que deveria culmi-
nar nagueles poucos minutos nos
guais se reine a turma para libacoes
e extroversoes, emerge falsa, ou me-
lhor, ha tal ingenuidade, tal artifi-
cialismo na ‘““festinha"” quase a estra-
gar a construgido cuidadosa, prelimi-
nar, onde repassam e se entrecru-
zam latentes sensualismos, conforme
pretendia o diretor. S6 por extensao,
eliminado o que parecia falso (pre-
cisamente, a orgia), aceitamos o fil-
me como dos intrinsecamente mais
bem explicitos a proposito de sexo.
Eis que Khoury coloca alguns casais
em condominio: Benvenutti com Ly-
ris Castellani, depois Luigi Pichi com
Lyris, depois, Pichi com Eva Wilma,
depois Francisco Negrido com Laura
Vernay e, fechando o circulo, Laura
Vernay com Mario Benvenutti. Por-
tanto, um completo poema de Drum-
mond. . .

Mas, na realidade, tem sido o te-
ma da mulher nua, do nu feminino,
a grande e bela fixa¢do dos nossos
cineastas. Até parece gque teriam to-
dos lido e se inspirado no que escre-
veu Paul Eluard: “De grandes fem-
mes nues annulant le désert /Ce
monde est sous l'empire de la chair
glorieuse”. Uma irresistivel vocagio
de pintor, em cada cinegrafista ? Tal-
vez valesse a pena estudar caso por
Caso — e nao seria éste o local e nem
esta a oportunidade mais adeguada.
Pensemos até nos mais primaéarios, co-
mo o Glauro Couto de Os Vencidos.
Realiza um filme sem méritos, en-
caixa no enrédo, sem motivagdo, uma
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Gilda Grillo e Jardel Filho: “Antes, o Verio”, de Gerson Tavares (1368).




seqliéncia de nudismo: a atriz prin-
cipal, Annik Malvil, por “spleen”, vai
se despojando das .vestes até atingir
a nudez absoluta, gquando danca um
meneio repleto de significado para o
ator Jorge Déria, vivendo, entdo, um
personagem complexo e gue evoca,
em sublima¢des que uma forma ci-
nematografica pedestre ndo permite
atingir, o sublime, pedacos de vida e
farra. Tudo estranho, ilégico — mas
a seqiiéncia consagra Annik nfo ape-
nas como criatura de talentos mal
explorados, mas como atriz de cora-
gem que desvenda sua estranha be-
leza com a graga de uma ninfa, de
uma deusa mitologica. Nessa contra-
digdo, um dos milagres do cinema
brasileiro. ..

Esse tropismo exibicionista da Mu-
lher Nua — sem qualquer alusio ao
célebre livro de poesia de Gilka Ma-
chado — se torna rotina no que res-
peita ao chamado “banho da estré-
1la”. £ claro: o banho, j4 se disse
antes, foi sempre motivo inspirador
de artistas imortais. Nao ha alfabe-
tizado gue ignore a rigueza de li-
nhas, a harmonia pictdrica extraida
por Membling, H. S. Beham, Bel-
Imer, Modigliani, Diirer, Cranach, Ra-
fael, Goya, Renoir ou Rodin, de mu-
lheres se banhando. Menor dose de
lascivia, concomitante a menor dose
de beleza, estiveram nos filmes bra-
sileiros em gue o banho feminino foi
apresentado. A relacio é longa, pou-
cos o0s que contribuiram com algo
mais do que a gratuidade — beiran-
do a pornografia. Nas obras mais re-
centes, um cuidado maior, uma cau-
tela visando menos &s iras dos cen-
sores do que a sensibilidade de ciné-
filos de gbésto. Se o banho de rio da
virgem dos labios de mel, Ilka
Soares nova, fresca, rosada, na ver-

sdo Iracema de 1947, tinha uma di-
mensio puramente decorativa. Se Fa-
da Santoro se banhava despida em
Escrava Isaura (num rio), em Peca-
do de Nina (numa fonte) e em To-
cate¢ (num banheiro de palha), seus
banhos eram de uma banalidade cor-
respondente a banalidade dos enre-
dos e do publico eonsumidor do pro-
duto, na época (década de 40/50).
Marisa Prado tomava banho nua, em
rio, também, no filme Terra é Sem-
pre Terra, surpreendida, a meio
(quase como em novela de Coelho
Neto), pelo mocinho Méario Sérgio. Na
chanchada O Meu Dia Chegard, a ve-
dete Jane Grey exibia sua nudez
opulenta num banho de chuveiro in-
teiramente destituido de motivacdo,
Antonieta Morineau repetia o banho
de Presenca de Anita em Meu Des-
tino é Pecar — versdo filmica de um
ensaio sébre bovarismo escrito por
Nélson Rodrigues. Em silhuéta, via-
se a estréla mergulhar inteiramente
nua em vasto lago que o brilho do
sol ndo ofuscava e nem o brilho dos
rebatedores de luz do cinema nacio-
nal da época. Outros banhos sem
maiores destagues eram explorados
em Caminhos do Sul (Marlene), Ka-
tucha (Ilka Soares), Quando a Noite
Acaba (Ténia Carrero), Caicara, Hds-
pede de uma Noite, A Sombra da Ou-
tra. “Telas” de wvalor artistico re-
duzido, no mercado. Ji& um banho
de uma pelicula secundéaria se tor-
nou enormemente valoroso pelo en-
canto, a simplicidade, certo lirismo
que o diretor George Dusek, en-
tao deslumbrado pela atriz Angela
Fernandes, que viria a ser, no futu-
ro, sua mulher, conseguiu impor.

O fendémeno — filme elementar
com grande segiiéncia de banho —
se repetiria. Foi, por exemplo, o que

Leonarde Villar e Leina Krespl: “Amor e Desamor” de Gerson Tavares (1968).

34




—

restou de melhor do irregular Bar-
ravento, de Glauber Rocha, uma obra
experimental, desconchavada, gque
Luiza Maranhdo, negra e nua (revi-
vescéncia do mito da “Néga Fuld"?),
enriquecia ao se despir e caminhar,
lenta e inexoravelmente, para um ba-
nho na Lagoa do Abaeté, no contra-

Juz da madrugada... Valorizagéo

ampliada, nas cenas de beiljos, sen-
sualissimos, com Antonio Pitanga
Sampaio (Boliche), gquase a lembrar
estatuas de Reodin ou os arranjos
oleograficos de Paul Delvaux. Foi,
também, 0 que ocorreu com a Sse-
giiéncia rapida — mais falada que
mostrada — na qual, no filme Um
Ramo Para Luisa, Elisabeth Gas-
per recebe, coberta apenas por uma
toalha, a Paulo Pérto, fazendo-lhe
convite iniludivel. E outro banho de
filme sem grandeza que justificaria
a tese da preocupacado exagerada dog
diretores — ou sua limitaco — foi
o de A Grande Feira, de Roberto Pi-
res: numa casa de prostituicio, uma
briga extemporinea proveca a saida,
do banho, inteiramente nua e com o
corpo coberto de espuma, da estréla
Aracary de Oliveira, que corre atras
de outra colega para surrd-la por
motive fatil

Contudo, também obras de nivel
estético mais apurado conduziram a
“maldicao” do banho. Lembrariamos
a segiiéncia do exorcismo no riacho,
a multiddo de crentes nus, uma das
estrélas em primeiro plano, o busto
descoberto, a cAmara baixa a suge-
rir subliminarmente uma hipermas-
tia talvez falsa, porém, de qualquer
modo, capaz de emocionar: Esther
Mellinger, no filme de Anselmo Duar-
te, Vereda da Salvacdo. E, do mesmo
autor, uma seqiiéncia de grande ca-
tegoria, eliminada na versao final
para exportagdo e exibigao, mas co-
nhecida e aplaudida nas primeiras
apresentacoes do filme para convi-
dados especiais: o banho de chuvei-
ro no qual Gloria Menezes & surpre-
endida e abracada por Geraldo del
Rey, que se introduzira sub-repticia-
mente no aposento com o objetivo de
seduzi-la, segiiéncia admiravel de O
Pagador de Promessas. De Ruy San-
tos, o banho de mar de Irma Alva-
rez em Onde a Terra Comega, quan-
do Eccio Reis, meio cafajeste, es-
preita a futura cobica — e sua ma-
drasta. ..

De Onde e Terra Comeca, aliés,
poderiamos citar outro aspecto liga-
do ao cinema erdtico: os beijos ar-

Darlene ,Gliria e Jece WValadio:
“Paraiba — Vida e Morte de um
Bandido”, de Vietor Lima (1966).

dentes trocados entre Irma e Luigi
Picchi: néles quase se pode sentir o
halito pesado masculo, do gala, e o
odor de “femina” da sua companhei-
ra. Se o bordel de A Grande Feira
nio tem a atmosfera dos bordéis des-
critos por John Cleland, em “Fanny
Hill”, em compensacido a sensualida-
de climatica de O Padre e a Méga,
de Joaquim Pedro, é das caracteristi-
cas mais extraordinarias de um filme
intimista. Os beijos do padre na moga
(1965) como os beijos que, dizem os
mais velhos, Anténio Sorrentino tro-
cava com Yolanda di Maio em Vicio
¢ Beleza (1923), dirigido por Antonid
Tibirichd, tresandam a pecado. Na
mesma linha de comportamento, tal-
vez sem a mesma foérca, os beijos da-
dos, a4 plena luz do sol, na praia, em
plano americano, ambos ajoelhados
(afgum simbolisme oeulto?), Paulo
Porto e Darlene Gléria. Aqui, alids,
em Um Ramo para Luisa, a idéia te-
ria sido mais escandalistica. Eviden-
temente, sem a intencido mais pro-
funda que lhe deu o autor da novela
original, José Condé.

Ja vimos que certos complexos fo-
ram, ainda que inconscientemente,
utilizados como temética para alguns
filmes, ou para episodios inseridos
em raros filmes brasileiros de real
validade erdtico-estética. Assim, o
bovarismo, o complexo don-juanesco
{presente na maioria dos filmes cita-
dos), o complexo de Dafne, da anglis-
tia de penetracio — explorado 2
exaustio nos dramas de um Brasil
ainda mais subdesenvolvido e colo-
nial, nos romances de autores do
século passado transcritos para a te-
la. Tais os filmes de Fada Santoro e
Ilka Soares — idolos dos 40s e 50s.
E também algumas das diferentes
versoes cinematograficas de A4 Car-
ne, de Julio Ribeiro, onde o “dafnis-
mo’ se transforma, pelas razdes do
enrédo, em complexe de Brunhilde
— pois, afinal, vivemos até ha pouco
numa sociedade patriarcal, na gual
as condicdes da mulher sempre fo-
ram de submissao e abaixamento so-
cial. Nao houve, exceto em chancha-
das pornograficas, bem documenta-
do, cinematograficamente, o comple-
xo de castracao — que, alias, mesmo
no cinema universal, raras vézes foi
abordado: a melhor delas, em O Belo
Antdnio, de Mauro Bolognini. Toda-
via, um complexo ndvo, criado pela
sociedade industrial e pelo progres-
so da técnica, ja tem sido ampla-
mente desenvolvido nos filmes bra-
sileiros: o do automével. Esse qué da
uma falsa superioridade ao recalca-
do. Esta presente com uma constian-
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Jece Valadio ¢ Norma Benguel: “0Os Cafajestes”, de Ruy Guerra (1962).

cia gue seria inuatil relacionar fil-
mes; de resto, & também uma das
constantes do ecinema internacional,
sobretudo o mais escapista.

E o busto feminino — citado de
passagem mais atrias 7 Quando o ci-
nema brasileiro ousou focalizar sua
camara com deliberado proposito de
exalca-lo ? No antes mencionado Ve-
reda da Salvagido. Em outra seqgiién-
cia interpretada pela mesma atriz,
Esther Mellinger, no filme de Alber-
to Daversa, Seara Vermelha — cena
de caloroso apélo visual, na qual a
atriz se embola possuida por um dos
retirantes ou flagelados da séca, te-
matica abordada. Num outro filme,
sem qualgquer mérifo, até acintoso co-
mo realizacdo, Tropeiros, com a atriz
Deisy Weity afagando o corpo e fa-
zendo meneios 6bvios para um tro-
peiro deslumbrado com sua nudez. O
busto branco de Edna Van Stleen
oscilando entre o submerso e o emer-
s0, na linha do horizonte, numa pis-
cina, num velho filme de Walter Hu-
go Khoury, A4 Garganta do Diabo,
Numa outra seqgiiéncia exacerbada,
sensual, esta, sim, de valor estético e
de autenticidade inegavel: aguela
em que, no apartamento de cobertu-
ra, Norma Bengell, apenas de cal-
cinhas, vé a chuva na varanda e se
deixa possuir pela agua que jorra
do céu, empinada como vela de bar-
co enfunada a enfrentar um oceano
encalpelado, amplificando a intensa
cena de glorificacio sexual imedia-
tamente anterior, em filme também
de Khoury, Noite Vazia. Trata-se de
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um momento do melhor cinema, por-
que inscrito na mensagem de dissi-
pacio da classe média marginaliza-
da que a obra procura denunciar,
sem demagogia. Ali, Norma Bengell
lembra um desenho de Kupka, Von
Stuck ou Zita — no luminoso traba-
lho fotografico de Rudolf Icsey. E se
compreende: €, no mesmo grau, a
sensualidade intensa gque brota da
longa segiiéncia do passeio, no quar-
to, cAmara no colo e na garganta de
Jacqueline Myrna, no episodio diri-
gido por Khoury para As Cariocas —
sensualidade gue o autor, em vio,
tentou repetir ou superar na analo-
gia gue procurou estabelecer com a
afetividade de Barbara Laage em
Corpo Ardente, resultando, nesta
buseca, uma recordacac grafica enve-
lhecida — ou envilecida — do gue
fizera Machaty, em 1933, com Hedy
Lamarr em Extase/Ekstasis. Tam-
bém o diretor Alex Viany intentou
o caminho do erotismo como cano
de escape para encobrir a fragilida-
de estética e social do seu confuso e
primario Sol Sébre a Lama. Stbre
os seios de Glauce Rocha, um afago
de Geraldo del Rey perpassa a lem-
brar, nfo como seria de supor, um
dedilhar de violino ou guitarra (a
tela de Balthus “Licdo de Guitarra”,
1954, impregnada de forte erotismo),
mas um arquiteto tracando os pla-
nos de um edificio (castelo de
areias 7). Se ndo fosse a wvivacida-
de extraordinaria de Dilma Cunha,
a seqiiéncia em que ela mostra, ra-
pidamente, o busto — atitude de sér-

dido mercadejar, para um esfomea-
do marginal — passaria somente co-
mo episddio licencioso. E ninguém
poderia, honestamente, sequer consi-
derar as segiiéncias dos inumeros fil-
mes com “‘strip-tease” (Elas Atendem
por Telefone, Copacabana, Zero Hora,
Sabor do Pecado) como tentativas de
louvor a4 beleza, mas simples apro-
veitamento de meotivos para os bai-
x0s instintos das platéias de massa.
O wveterano Libero Luxardo, ao fa-
zer um “insert” de “sirip-tease” no
seu Um Dia Qualguer, obteve resul-
tado de patente e surpreendente qua-
lidade: em plena chuva, Maria de
Belém, uma comparsa, vai se despo-
jando das wvestes e atraindo seu na-
morado para os recantos mais recon-
ditos do bosque do Museu Goeldi, e
a segueéncia &, simultidneamente, rica
de movimento, beleza e alta eroti-
cidade.

E a wvioléncia ? Esta tem sido per-
petrada com uma facilidade alarman-
te. Aurélio Teixeira rasgando as ves-
tfes de Rejane Medeiros, num estu-
pro, em Selva Trdgica; Gessy Gesse
violentada em Sol Sébre ¢ Lama na
unica cena de razoavel cinema, do
filme, prejudicada pela musica gran-
dilogliente; Walmor Chagas encon-
trando o corpo da mulher morta em
Sdo Paulo §. A. (necrofilia 7); Ode-
te Lara, ao se banhar na praia, en-
contrando outra mulher morta, em
dectibito dorsal (como dizem os lau-
dos) em Mar Corrente; a gratuidade
é lamentavel.



Sergio Hingst e Giledre Valeika: “0 Quarto”, de Rubem Bififora (1968).

Certo, os grandes momentos de ero-
tismo do cinema brasileiro sdo pou-
cos. O ja citado de Noite Vazia.
Aquéle do pacto lésbico entre Nor-
ma e Odete no mesmo filme, O da
“eurra” dada por Jece Valadioc e Da-
niel Filho em Norma Benguel no in-
solito Os Cafajestes, de Ruy Guerra.
A posse nupcial de Teresa Raquel
por Leonardo Vilar em Procura-se
uma Rosa, guando a noiva vai dei-
xando cair as vestes, logo arranca-
das pelo marido em transe roméan-
tico e furia corporal. Marlene Blan-
co nua sob o “negligé” e discutindo,
na alcova, com André Villon em Bo-
nitinha mas Ordindria. Vera Vianna,
toéda desnuda, numa corrida de cor-
¢a pegada em flagrante, o riso meio
debochado e meio ingénuo, tentan-
do o irméo (incesto?), em Asfalto
Selvagem. Outro incesto, Ana Maria
Magalhdes a tomar banho de rio
nuinha ao lado do irméao, que a obser-
va, Jodo Bennio, em O Diabo Mora
no Sangue. O poema grafico do cor-
po de Leila Diniz, com o recitativo
em wvoz “off”, em Todas as Mulhe-
res do Mundo, que cbteve, vis-a-vis,
o responso em Cara a Cara, na cena
em que Helena Inés se deixa amar
por Jodo Paulo Adour. E uma das
mais belas — que a Censura muti-
lou impiedosamente — seqiiéncias, a
longa de Amor e Desamor, na qual
Leina Krespi, aconchegada no leito
e nua sob os lencdis, ao lado de Leo-
nardo Vilar, levanta-se de costas para
a cAmara qgue desce-lhe & altura das
nadegas, suavemente caminha até o

chuveiro, banha-se com o amante,
ambos filmados a altura do busto, e
voltam ao leito, ainda molhados, éle
a beija por todo o corpo, ela aca-
ricia-lhe os ombros. Isto talvez re-
vele em Gérson Tavares um dos ci-
neastas inquietos na busca da gran-
deza do cinema erotico. O momen-
to eulminante, entretanto, fol atingi-
do por um filme recente, O Quarto,
de Rubem’ Biafora, indescritiveis as
segiiéneias em que participam Gie-
dre Valeika e Sergio Hingst, a lem-
brar algo do cinema sueco ou japo-
nés na ousadia. Sem apresentar, po-
rém, nenhuma cena de nu ao com-
pleto, obteve Walter Khoury triunfo
artistico e intimidade erotica nos es-
pasmos de Jacqueline Myrna e Pau-
lo José em certa segiiéncia de As
Amorosas; na atmosfera permanente
em ¢ue o sexo participa enguanto a
cidmara focaliza a beleza angelical-
diabdlica de Anecy Rocha atemori-
zada ante as firias romanticas de
Paulo José no mesmo filme.

Fora disto, o cinema erotico no
Brasil tem padecido de dois precon-
ceitos simultaneos: o© da timidez
inexplicavel de alguns cineastas e o
do atrevimento ou abuso de muitos
realizadores menores. Uma “extra” é
surrada no tronco de Riacho de San-
gue (sadismo); e Gilda Medeiros,
mal imitando a Jane HRussel de
The Outlaw/0O Proscrito, despe-se
e abraca Alberto Ruschel, enférmo
de maleita, com o fito de cura-lo, no
mesmo filme de Carlos Coimbra.
Darlene Gléria se despe e agarra Je-

ce Valadao em Puaraiba, Vida e Mor-
te de um Bandido. José Parisi pos-
sui Esther Mellinger sdbre um mi-
lharal em Vereda da Salvagio e o
folguedo parece de dois inibidos...
Max Ernst riria do erotismo cinema-
tografico brasileiro que, algum dia,
entretanto, poderd armar um painel
de beleza, graca e densidade igual
ao "“Jardim das Delicias” de Hierony-
mus Bosch. Quem o fard? O Gér-
son Tavares ja no anunciado Antes,
o Verdo? O mesmo Mojica-Marins
que nos deu, recentemente, segiién-
cia de admiravel concisio e alta cria-
tividade erdtica em Trilogia de Ter-
ror e termina uma obra t8c atrevi-
da que o praprio autor julga trara
problemas, O Estranho Mundo de Zé
do Caizde? Ha pouco, era Nélson
Pereira dos Santos, gue se voltava,
com seu artesanato seguro, no ace-
no ao erotismo mais intrinseco, ja
em El Justicero (a posse da virgem
Adriana Prieto pelo don-juanesco Ar-
duine Colassanti), ja com a bacanal
felliniana final de Fome de Amor,
com Leila Dihiz exuberante a lem-
brar a deusa da verdade da Revo-
lucio Francesa... E um cineasta
catolico, mistico, fazia de Annik Mal-
vil a imagem fiel de Pandora, a ver-
berar, despida, os males do mundo,
no admiravel Viagem ao Fim do
Mundo: Fernando Coni Campos. Po-
de ser uma indicagdo. Afinal, um
povo de trés racas tristes (Paulo
Prado), profundamente sensual, ha
de ter no cinema um veiculo esplén-
dido para ésse sentimento wvital.
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JACQUES TATI:

O MUNDO ~
EM
PLAYTIME

PAULO PERDIGAO

cena abre com o “hall” de en-

trada de um prédio ultramo-
derno, superconfortavel, hiperfuncio-
nal. A camera se detém, fixa, a obser-
var grupos de pessoas que Vao e
vém, sobem a escada rolante, entram
e saem. E o primeiro movimento,
“andante”, do longo balé de imagens
e sons que se chama Playtime. Apa-
rentemente, nada acontece no gua-
dro; a impressdo ¢ a de que a reali-
dade corre livremente e 0s persona-
gens gue surgem e desaparecem,
anonimos, silencioses, entraram no
filme por engano. Mas, nessa obser-
vacdo serena da camera de Jacgues
Tati, os detalhes, as pequenas nuan-
cas parecem coordenadas em uma
coreografia rigorosamente marcada.
O espectador pode perceber a tota-
lidade da cena através de uma apre-
ensao subjetiva do purmenor, esco-
lhendo-o ao acaso do olhar ou pelo
elemento que lhe desperta mais in-
terésse ou curiosidade. Espectador
“yoyeur”, o de Playtime. Mais do
gue isso: um espectador livre para
dominar a seu gosto e vontade a rea-
lidade global que exibe Tati. Nio es-
tamos longe da “profundidade de
campo” de que falava André Bazin
a respeito do americano William Wy-
ler. Ontologicamente, Playtime pode
ser considerada uma experiéncia ra-
ra no cinema de hoje, quando o es-
pectador quase sempre ndo passa de
um titire de imagens portadoras de
uma tese definitiva e a sua percep-
cdo natural de realidade cinemato-
grafica é subvertida pelo “deus ex
machina” da montagem fragmenta-
da, movida por cordéis ideolégicos.
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Ao espectador viciado com a rapidez
e o poder de sugestdo quase sublimi-
nar da nova téenica, a verdadeira li-
bertagdo psicolégica de Playtime po-
de deixar uma sensag¢do incémoda de
distanciamento, quando, na verdade,
o que opera Tati é precisamente o
contrario: convida a sua platéia a
interpretar por conta propria o gro-
tesco e 0 absurdo désse universo tio
terrivelmente real de computadores,
aco, luzes e cores, ruidos, “parkings”,
“supermarkets”, corredores de circu-
lacdo, TV, “buildings”, “drugstores’
portas de vidro, transistores, eletré-
nica — o mundo da civilizacao de
hoje, a barbarie tecnologica que esta
a nossa wvolta, entra conosco dentro
do cinema e, como nos sugere a ulti-
ma seqiiéncia do filme, nao nos aban-
dona quando a projecio termina e
saimos para a rua. Apenas, nas pa-
lavras de Henry Rabine, “Tati nos
ensina a ver o Obvio que, de tao
essencial, ndo estamos acostumados a
perceber”.

Como em Mon Oncle/Meu Tio
(1959), as maravilhas da arquitetu-
ra moderna formando o “décor” onde
transita Monsieur Hulot. Nunca uma
critica direta & eficiéneia planifica-
da da metropole — porgue Tati nio
se horroriza ante a idéia de progres-
so como sindénimo de conférto ou
perfeicio, distanciando-se nisso do
René Clair de A Nous la Liberté —
Playtime se alarma com o0 perigo da
supressio da personalidade, & beira
de ser vencida ou mesmo substitui-
da pela méagquina. Ja ao dispor de
um meio tdo modelar de personali-
dades como é a cimera de cinema,
e, no entanto, assegurando a cada
espectador o exercicio de suas fa-
culdades de juizo critico e opcdo vi-
sual, exprime Tati as suas precau-
coes. Nesse “décor” geomeétricamen-
te preciso como um relégio, antis-
séptico, ameagador, ndo apenas a cé-
mera, mas também o personagem —
distraido e lirico Hulot, de postura
pendular, num desafio as leis da gra-
vidade, de expresséo atdnita e voz si-
lenciesa, num desafio as leis da co-
municagdo — contemplam os acon-
tecimentos sem interferir no seu cur-
so ou, ainda, sem provocar os “gags”.
Estes despontam suavemente e nun-
ca ¢ Hulot quem os deflagra — por-
que, ao contririo da caracteristica do
herdi burlesco (perceptivel em Cha-
plin, Keaton, Lloyd), “o personagem
tatiano nao passa de um catalisador,
incapaz de criar o “gag” ou de
envolver-se néle”, como diz Jean-
Elie Fovez.

Da mesma forma que renova o con-
ceito do “gagman”, limitando Hulot
4 funcio de testemunha involuntiria,
Tati resiste; em Playtime, ao fasci-
nio do “décor”, a grande cidade fu-
turista sugerida pela paisagem de
Orly e que o diretor ergueu artifi-
cialmente numa area de 15 mil me-
tros guadrados, consumindo tédas as
suas economias. Arranha-céus de dez
pavimentos estao ali, defronte da ci-
mera, bem como as largas avenidas
controladas por faixas e sinais lumi-
nosbs, os interiores luxuosamente de-
corados, as coOres sofisticadas e as
formas metalicas, lembrande uma
maguete-modélo de proporcdes amea-
cadoras. Mas o que faz Tati? Em
uma segiiéncia de exterior, com todo
ésse esplendor em “background”, sua
atencio se detém em uma florista de

-esquina e o “gag’ em desenvolvi-

mento (a turista que tenta bater uma
chapa da velha tio “démodée” com
as suas margaridas) prescinde do
“décor”. Em outra passagem, um
imenso prédio serve apenas a um
singelo “gag” vi‘sual, gquando Hulot
enira por engano no elevador e a
luz que sobe e desce pela fachada
do edificio revela a desagradavel si-
tuacdo do personagem, lutando para
controlar o engenho que o leva para
cima e para baixo. Nao é dificil ima-
ginar o que teriam feito, por exem-
plo, Jerry Lewis e seu mestre Frank
Tashlin, depois de gastar tanto iem-
po e dinheiro para levantar um con-
junto arquitetdnico igual ao de Tati.
Em Playtime, o “décor” nao desaba
sébre o personagem nem se desin-
tegra em um caos apocaliptico (The
Patsy/O Otdrio), e muito menos re-
presenta para o herdi o mesmo pra-
zer de destruicdo experimentado por
uma crianca frente a uma vitrina de
loja de bringuedos (Who's Minding
the Store?/Errado Prd Cachorro).
Essa contencio tatiana, repelindo a
vocacao predatoria do “slapstick”,
tem guase o ascestismo de Robert
Bresson, nio fossem o criador de Hu-
lot e o cineasta de Auw Hasard Bal-
thasar /A Grande Testemunha, tao vi-
zinhos em seu rigor estético janse-
nista e na lentiddo com que os seus
filmes sdo meditados e produzides.

Na contencao, purifica-se o “gag”,
ou melhor, a mecanica interior do
“gap” gque assume feitio visivelmen-
te impressionista. Em vez de empres-
tar o “décor” e a visdo do admiravel
mundo novo como meio locomotor
da comicidade, poe-se Tati a fitar
demoradamente pequenas ‘‘charges”
que, aparentemente, fluem ao sabor
do acaso, em véarios cantos da tela,
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sucessiva e até simultAneamente. A
historia, em térmos de desenvolvi-
mente narrativo, nao interessa. Co-
mo em Les Vacances de M. Hulot/As
Férias do Senhor Hulot, mais, porém,
do gue em Jour de Féte/Carrossel
da Esperan¢a ¢ Mon Oncle, Tati igno-
ra as regras do “timing” e da inten-
sificacdo dramética. Um grupo de tu-
ristas estrangeiros chega ao aeropor-
to de Paris e se espanta de ver que
a cidade é exatamente igual nas suas
linhas e formas, aquelas que éles
deixaram ao partir, Na primeira das
duas grandes seqiiéncias de que se
compoe Playtime, os personagens to-
mam contato com o ambiente, reco-
nhecem o familiar labirinto de “buil-
dings” e “parkings”. Na segunda, vi-
sitam o Royal-Garden, uma boate
“in"” que, ao receber os primeiros fre-
gueses em sua noitada inaugural, ain-
da ndo estd totalmente pronta, com
gargons e “maitre” dando os retoques
finais. Af, novamente, Tati prefere
explorar as dltimas conseqiiénecias as
possibilidades da cidmera e a sua ana-
lise pormenorizada do comportamen-
to humano, arrancando-lhe o ridiculo
que pode ser tdo inesperado quanto
involuntario, ao invés de se deixar
levar pela idéia do “gag” explosivo
que saltaria a vista de, por exemplo,
um Blake Edwards, se o “script” pe-
disse um “night-club” inacabado, gar-
cons desastrados e um mestre-de-
ceriménias se esforcando para evitar
as “‘gaffes”.

A seqiiéncia da boate, que figura
entre as mais admirdveis ja concehi-
das, nao s6 por Tati, mas pela pré-
pria comédia cinematografica, exem-
plifica o depuramento do burlesco
tatiano. “Gaffe”, por exceléncia, s6
existe uma: a queda dos ornamentos
do teto, ecom Hulot tentando remon-
ta-los e provocando o péanico entre
os turistas. De resto, o “gag” di a
impresséo de estacionar antes do pon-
to de sua irrupcio — o “gag”, em
suspense, ou mais precisamente, a
“decepcgao do gag’. O caso, por exem-
plo, do ladrilho deslocado da pista
de danca. Préso uma vez a sola do
sapato do “maitre” e recolocado no
lugar, podera a gualquer momento
atrapalhar um dos dancarinos que,
de repente, invadem o saldo. Mas o
ladrilho continuard no piso até o fim.
Tati leva & imaginacio do especta-
dor a expectativa do riso — e nio
estard nisso uma verdadeira inven-
¢ao ? Depois, na rua, a cimera ex-
perimenta o suspense cumulativo;
nio a expectativa, mas exatamente
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Cena de “Playtime®

0 seu inverso: a suspensio do “gag”
O bébado que deixa o Royal-Garden
ameaca afravessar a rua no momen-
to em que se aproxima o caminhao
lava-calcadas... e para de repente.
O corte da cena leva a uma vala jun-
to aoc meio-fio. Um operdrioc cava
com a pa, langando a lama para fora.
Aproxima-se distraido um ecasal ele-
gante. O operario vai arremessar a
lama sobre o0s pedestres, carrega a
pa, inicia o movimento (a platéia co-
mega a rir)... vé o casal e para, A
suspensao do “gag” é como um equi-
valente da decepciio do suspense ten-
tada por Hitchcock (ef. a sequéncia
do taxidermista de O Homem que
Sabia Demais), Outra virtude de Tati
é o “gag” repetitivo, refutacio da
tese segundo a gual a reiteracdo do
mesmo efeito desgasta o seu rendi-
mento comico. Mediante impercepti-
veis modulacoes, volta sempre Tati a
focalizar, sem médo de saturar o
“gag”, o porteiro da boate que, a4 en-
trada de cada fregués, depois gue
Hulot pés abaixo a porta de wvidro,
mantém a aparéncia de que a porta
existe, puxando no ar a macanéta.
Esse “gag” se repete por toda a ex-
tensdo da segiiéncia, e a sua conclu-
sfo0 s0 vem guando os fregueses co-
megam a sair: para receber a gorje-

ta, o porteiro se distrai e usa a ma-
¢anéta como pires. Ainda dentro da
boate, a cAmera insiste em mostrar
reiteradamente o faisdo recheado que
passa de mesa em mesa, nas maos de
garcoes diferentes, sempre sendo tem-
perado — até o ponto em gue 0 es-
pectador imagina o gue acontecera
aguele que resolver, afinal, jantar o
ja insuportavelmente condimentado
faisdo. A conclusio désse “gag” tam-
bém fica por conta da platéia. Den-
tro do impressionismo cémico-lirico
do cineasta, nao sobra espago para o
“gag” cartesiano, estruturado de acor-
do com o classico “trés tempos” (ex-
pectativa, execucdo, deflagracio). Se
Hulot encontra em Paris um wvelho
conhecido e vai visita-lo em sua casa,
nada de extraordinario acontece: so-
mente 0 enquadramento reldne na
mesma imagem a janela do aparta-
mento onde estd Hulot e o aparta-
mento vizinho; os aparelhos de TV
estdo justapostos e o espectador, se
for inteligente, percebe que as duas
familias parecem se entreolhar, nu-
ma situacgao consirangedora que es-
capa & percepgio dos proprios per-
sonagens. Também na cena do escri-
torio: Hulot brinca com o “puff...
puff” que faz a polirona de plastico
gquando éle se senta; entra um ven-



Cena de “Playtime”

dedor, “dandy” efeminado, de ges-
tos afetados; vai sentar-se também.
A platéia ri com o “puff... puff’;
porém a grotesca criatura nem notou
o ruido. Para Tati, sobretudo o Tati
de Playtime, o acessoric suplanta o
essencial, e a sua camera descobre o
complexo na simplicidade, o oculto
na evidéncia, a poesia na indiferencga.

E Playtime, a rigor, o primeiro
“filme urbano” de Jaeques Tati. Jour
de Féte se localizava em uma cidade
provinciana, Les Vacances de M. Hu-
lot, em uma estacdo de veraneio da
Bretanha, Mon Omncle em Vieux
Saint-Maine. Déste 1ultimo a Playti-
me foram nove anos de absoluto si-
léncio — e muito mais tempo em ma-
téria de evolucdo e pesquisa de lin-
guagem, Mon Oncle ainda era obra
condicionada pela tradigio estrutura-
lista do “gag”, ao passo gue Playtime
rompe agressivamente com ele. A na-
tureza da sua comicidade visual e so-
nora (sobretude sonora, nessa fa-
canha do diretor que continua fa-
zendo filmes com personagens mu-
dos e nenhum dialogo) exige
guase uma revisao do mecanismo
psicolégico do “gag” cinematografi-
co: aqui a comicidade estd em um
conflito entre o que o espectador pen-
sa e 0 que éle vé, entre aquilo que

a imagem promete e o que ela cum-
pre — ou no abismo gue afasta dos
protagonistas, inclusive de Hulot, a
consciéncia de sua condicdo de “per-
sonagens do gag” Uma verdadeira
dialética na qual Tati pbe & prova,
nio certamente a sua capacidade de
satisfazer no espectador a sua curio-
sidade de “voyeur”, porém .a pro-
pria capacidade désse espectador de
satisfazer a sua curiosidade.

“A histéria do cinema ecomico co-
mecou com um unico heroi (Chaplin,
Lloyd), passou a dois (Laurel § Har-
dy), depois a trés (os irmaos Marx).
Em Playtime foi mais longe: em vez
de um Monsieur Hulot, existern de-
zenas na tela”. Tati se refere aos ros-
tos andnimos de segundo plano. Eles
passam adiante de Hulot e, repentina-
mente, se convertem no prépric Hu-
lot: a turista americana, o “gargon”
atarantado, o porteiro astucicso —
Hulot em véarias aparéncias, inclusive
na sua propria, & qual Tati nfo da
a menor énfase (tanto que a platéia
ndo o identifica nas duas primeiras
vézes em que entra em cena). Uma
espantosa multiplicagdo do persona-
gem — e nisso menos talvez a in-
tencdo de mostrar gue gente como
Hulot estd por téda parte do que um
desdobramento da personalidade do

herdi, com o objetivo de anular o
seu carater individual e tornar Play-
time um filme tdo “planificado” co-
mao a propria vida, onde séres e obje-
tos, segundo Tati, se substituem e
pregam pecas entre si, no mesmo ni-
vel de realidade objetiva e com o
mesmo potencial poético-burlesco.
Os automdveis giram em torno da
praga, formando um carrossel colo-
rido. Comega um névo dia em Pa-
ris, um dia igual agquéle que Jacques
Tati colocou defronte a4 sua camera
com a sagacidade inocente de um

S&mg%o caricaturista - de “Paris-

Match” Os carros! rodam ‘e rodam
sem parar, enquanto a imagem se
perde na silhuéta da grande metro-
pole de ago e cencrefo. E o ultimo
“gag"” mais secreto do gque todos os
que o precederam: a platéia, como
antes os personagens, ignora que es-
ti sendo: vitima da “charge” final.
Quando ela deixa o cinema, depara
na rua com a cena exatamente igual
4 que deixou na tela: luzes, cores,
buzinas, passos, vozes, Os espectado-
res nio viram um filme: estavam re-
fletidos néle, como em um alto e lar-
go espelho que projetasse a imagem
tao mondtona, repetitiva, sempre im-
previsivelmente engracada do ato de
viver.
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MOVIMENTO

Objetivos
Comuns: INC
Brasil

Argentina

A nova lei de Fomento
e Regulamentacio da Ati-
vidade Cinematografica na
Argentina, promulgada re-
centemente pelo govérno
daguele pais, tem vérios
pontos de identificacio com
a legislacdo brasileira so6-
bre o assunto, alguns visi-
velmente inspirados nela.
Tal fato representa, além
de uma demonstracao ex-
terna do acérto de dispo-
gitivos legais de amparo e
fomento a producdo de ci-
nema no Brasil, um passo
importante no sentido de
ser estabelecida uma uni-
dade de critérios na for-
mulagio e execucio das di-
versas politicas de cinema,
que podera conduzir as ba-
ses de um cinema latino-
americano dentro dos
principios de integragao re-
gional.

A nova lei argentina
atribui ao seu Institute Na-
cional de Cinematografia
a responsabilidade direta
pela formulagio e execugao
de uma politica de fomen-
to e recuperacdo indus-
trial, com especial desta-
que ao setor da co-produ-
cdo. Como se recorda, Bra-
sil e Argentina assinaram
no principio déste ano um
acordo de co-producido gue
logicamente tera maior fa-
cilidade de implementacao
na medida em gue os oOr-
gaos encarregados, Institu-
to Nacional do Cinema, no
Brasil, e Instituto Nacio-
nal de Cinematografia, na
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Argentina, possuam dire-
trizes semelhantes.

Os principais pontos da
nova lei argentina, como
na legislacdo introduzida
no Brasil apos a criacdo do
INC, situam-se no amparo
e fomento & produgao, com
a introducdo de dispositi-
vos de exibicdo obrigato-
ria dos filmes nacionais.

A nova lel argentina
atribuiu a seu Instituto de
Cinematografia a atribui-
cdo de ‘‘classificar os fil-
mes nacionais para efeito
de sua exibicao obrigato-
ria", levando em conta
suas qualidades técnicas,
artisticas e culturais. A
classificacio sera feita por
uma Junta Assesséra Ho-
noraria formada por re-
presentantes dos produto-
res, exibidores, distribui-
dores e do Instituto. O sis-
tema em muito se asseme-
lha ao trabalho da Comis-
sio Técnica do INC, inclu-
sive com a expedigdo do
“Certificado de Exibicao
Obrigatoria”. Como aqui, ©
Instituto argentino, tendo
por base o volume de pro-
dugdo, fixard anualmente
o numero de dias em gue
os cinemas sdo obrigados
a exibir filmes nacionals.
Fixara também, como no
Brasil, o percentual de dis-
tribuicao da renda entre
produtor, exibidor e distri-
buidor,

Outro ponto de destague
na nova legislacdo argen-
tina, que também se apro-
xima bastante do sistema
introduzido no Brasil pelo
INC, é o fomento & produ-
¢io nacional através da
concessdo anual de pré-
mios aos produtores, tendo
por base a renda liquida
de hilheteria. O Instituto
argentino, pela nova lei,
recolhe um impdsto de
10% so6bre o valor de to-
dos os ingressos de cine-
ma vendidos no pais, gue
formara seu Fundo de Fo-
mento Cinematografico.

Os filmes portadores do

“Certificado de Exibicao
Obrigatéria”, cujo contro-
le e fiscalizacdo de exibi-
cao e renda ficam a cargo
do Instituto, receberio pré-
mios anuais, em porcenta-
gem que o Instituto fixara,
tendo em conta as dispo-
nibilidades do fundo, s0-
bre a sua renda liquida. A
premiacdo cobrira os 24
primeiros meses de exibi-
¢do. A Argentina introdu-
zin clausulas fixando um
teto maximo de prémio
para cada filme, gue cor-
respondera a seu or¢amen-
to global, por sua vez fis-
calizado pele Instituto, e
a obrigatoriedade de re-
inversac em novas produ-
¢des do dinheiro recebido.

Essas clausulas inovam a
legislacdo latinn-america-
na e poderdo significar a
garantia efetiva da conti-
nuidade de aplicacao dos
recursos distribuidos a ti-
tulo de incentivo a produ-
¢do cinematografica.

O Fundo de Fomento,
além da premiacio para
incentivo, terd seus recur-
205 destinados também ao
financiamento parcial de
novas produgoes. A lei es-
tabelece o limite de 50%
do orcamento a participa-
cao dos recursos do TFun-
do, abrindo entretanto o
precedente de aumento
para até T70% para 0s
filmes considerados de
“interéssc especial”. Essa

Fernande Candure, do Conselho de Reitores da Universidade
do Brasil, jornalista Guilherme Guimardes, Professor J.M. da
Rocha Filho, reitor do Universidade de Santa Maria, repre-
sentante do M.E.C. no Contel, e o representante do Contel,
no momento do assinatura da concessdo do Canal da Televisdo
para a Universidade Federol de Santa Maria, focalizade no
filme-documentario produzide pelo INC, “"Comao Masce uma

Universidade”.



Jorge Veros (fotégrafo) e Carlos Couto (diretor), filmando
“Lasar Segoll”, documentdrio colorido sébre o pintor produzido
pelo INC,

classificacdo, determinada
pelo Instituto, caberid aos
filmes que pretendam “a
difusBo como patrimdnio
ecultural da nacdo, medi-
ante a exaltacdo dos vald-
res morais, histéricos, edu-
cativos ou comunitarios e
gue sejam de comprova-
da gualidade cinematogra-
fica”.

A nova legislacao argen-
tina* introduz ainda nas
atribuicoes de seu Institu-
to de Cinema a manuten-
¢io de um registro de to-
das as emprésas produto-
ras, distribuidoras e exibi-
doras do pais, com a fi-
nalidade de exercer efeti-
va fiscalizacao gquanto
observincia dos dispositi-
vos de amparo & indastria
nacional. Neste aspecto
também a lei argentina
coincide com a do Brasil.

No capitulo relativo a
co-producdo, a lei condi-
ciona a aprovacdo do Ins-
tituto aos projetos, e isen-
ta de todos os direitos de
importagdo e exportagdo
o material e eguipamen-
to destinados as co-produ-
coes. Estabelece em 50 %
a participagdo argentina,
quer no orcamento como
na inclusdo de técnicos e
artistas.

A lei argentina, em ou-
iro ponto de aproximacédo
com a brasileira, estabele-
ce disposicies de amparo
ao curta-metragem, tor-

nando obrigatéria sua exi-
bicdo em todo o pais de
um eurto nacional em ca-
da programa cinematogra-
fico. Os filmes curtos de-
penderdo também do cer-
tificado do Instituto para
exibicdo obrigatéria, rece-
berdo prémios e financia-
mento do Fundo de Fo-
mento.

Ainda como aqui, a nova
legislagdo argentina confe-
re ao Instituto de Cinema
a prerrogativa de aplicar
sangdes pelo nao-cumpri-
mento das leis de prote-
¢do .ap cinema nacional,
sangoes estas gue variam
de multas de até dois mi-
lhoes de pesos & interdicdo
das casas exibidoras pelo
periodo de 30 a 60 dias.

O Instituto Nacional de
Cinematografia argentino
ficou, pela nova lei, in-
cumbido de ecriar e admi-
nistrar uma cinemateca e
uma biblioteca nacional de
cinema.

Finalmente, e em: outro
aspecto de aproximacgio e
visivel inspiraco do siste-
ma adotado no Brasil pelo
INC, a formulacio e execu-
¢do da politica e fomento
e recuperacdo industrial
serd comandada pelo Ins-
tituto Nacional de Cinema-
tografia argentino através
de Resolucdes de sua dire-
toria e orgios assessires.
(MR).

Produciao de
filmes no INC

A realizacdo do longa-
metragem Panorama do Ci-
nema Brasileiro, destinado
4 promocgio interna e ex-
terna do nosso cinema a
conclusdo de seis curtfas-
metragem de carater edu-
cativo ou cultural, além de
mais 10 curtos em fase de
realizagdo, s&o as princi-
pais atividades do Institu-
to Nacional do Cinema,
nos primeiros seis meses
déste ano, no setor de fil-
mes com finalidades edu-
cativas e culturais, produ-
zidos pelo seu Departa-
mento de Filme Educativo.

No ano passado, o INC
concluiu trés filmes de
curta metragem iniciados
ainda na ultima gestdo do
antigo Instituto Nacional de
Cinema Educativo, absor-
vido apds sua criagio e
transformado no Departa-
mento de Filme Educativo.
O primeiro dagueles fil-
mes, A Cabra na Regido
Semi-Arida, dirigido por
Rucker Vieira, & um es-
tudo sobre a influéncia so-
ciologica da cabra na re-
gido semi-arida brasileira.
O sepgundo, Noturno, diri-
gido por Alfredo Sternheim
e mostrando a vida notur-
na de S3o Paulo nos seus
diversos aspectos. A acdo
transcorre do acender das
luzes ao nascer do Scl na
grande cidade, com suas
multiplas faces, seus pro-
blemas e sua poesia. Final-
mente, o desenho anima-
do Milagre do Degenvolvi-
mento, sob a direcio de
Alain Jaccoud, mostrando
como o desenvolvimento
econdmico de um pais po-
de ser alcancado através
dos esforcos do govérno
e do povo.

De iniciativa propria, in-
cluida em suas primeiras
atividades no setor da pro-
dugdo, o INC concluiu no
primeiro semestre déste
ano trés curtas-metragem:

Alcintara, Cidade Mor-
ta, histéria e decadéncia
da cidade de Alcéntara, no
Maranhio, contada através
do gue resta de suas edi-
firacdes. O filme foi diri-
gido por Sergio Sanz, fo-
tografado por Fernando
Duarte, em cores. Lasar
Segall, producdo a car-
go de Rodrigo Goulart,

dirigido por Carlos Luis
Couto. Vida e anélise da
obra do pintor Lasar Se-
gall, através da focaliza-
¢éo de seus trabalhos mais
representativos. O rotei-
ro fol preparado por Jai-
me Mauricio, Ivan Serpa e
Carlos Couto. A narrativa
é de José Lewgoy. A foto-
grafia (Eastmancolor) &
de Jorge Veras. O filme
foi selecionado para o Fes-
tival de Berlim, onde al-
cangou expressivo éxito.
II Bienal do Folclore Gai-
cho, documentério em co-
res sbbre as dangas popu-
lares, cancdes folcloricas e
manifestacies em geral da
arte regional gaucha, exi-
bidas na II Bienal do Fol-
clore realizada em Porto
Alegre. Dirigido por Mil-
ton Amaral.

Em regime de producio,
para conclusdao no segun-
do semestre déste ano, o
INC estd preparando 10
filmes de curta metragem:

Carmem Miranda, atra-
vés da montagem de ce-
nas de seus filmes e tre-
chos de entrevistas, além
de outros documentos,
mostrara um pouco da vi-
da da mais famosa canto-
ra popular brasileira. A
producdo estd entregue a
Benedito Astolfo de Mello
Aratjo. Francisco Alves,
no mesmo estilo do filme
anterior, reunira documen-
tos sbbre Chico Alwves.
Com éstes dois filmes, tem
inicic uma série gue ira
focalizar as mais impor-
tantes figuras das artes
populares brasileiras, como
contribuicdo a um estudo
aprofundado do fenémeno.
Dramdtica Popular, focali-
zando os cantadores de
feiras e as dancas popula-
res nordestinas, o filme
(em cores) fard uma ana-
lise da dramatica popular
do Nordeste brasileiro. Di-
regio de Geraldo Sarno.
Como Nasce wma Univer-
sidade, direcdo de Carlos
Alberto Chaves: estudo
das condictes que motiva-
ram a criacdo e a andlise
das instalacdes da Univer-
sidade Federal de Santa
Maria, no Rio Grande do
Sul. Cdndido Portinari, a
vida e a obra do pintor,
a cargo de Jorge Teixeira.

Dentro do plano de pro-
mocao do cinema brasi-
leiro e também reunin-
do subsidios para um es-
tudo do mesmo, outros
cinco filmes curtos em
producic no INC abor-
dam wvarios aspectos e per-
sonalidades da Histéria do
Cinema PBrasileiro. O pri-

43



meiro, O Ciclo da Vera
Cruz e o Surto Industrial,
focaliza o nascimento da
Vera Cruz em Sao Paulo,

no inicio da década de 50

‘e suas influéncias no cme-
ma brasileiro, através do:
surgimento de um repen-
tino’ surto industrial. O se-
gundo, A Batalha dos Sete
Anosg, dirigido por Alfredo
Sternheim, analisari a
fase do cinema brasileiro
compreeridida entre 1955 a
1962, ou seja, do fim da
Vera Cruz & conquista da
Palma de Quro em Cannes
por O Pagador de Pro-
messas. A série serd con-
cluida com Os Vencedores,
dirigido por Rodolfo Nan-
ni, focalizando os prémios
recebidos pelo einema bra-
sileiro em festivais inter-
nacionais e a sua signifi-
cacao tanto para a promo-
cdo dos filmes no merca-
do externo como no que se
refere ao prestigio do Bra-
sil no exterior.

Dedicados a analise da
vida e da obra dos pionei-
ros s8o os filmes, José Me-
dina e .Adhemar Gonzaga,
realizados por Julio Heil-
bron. De José Medina, o
documentério a éle dedi-
cado, proeura estudar a
importancia de seus filmes
primitives, como Exemplo
Regenerador e Fragmentos
da Vida, no desenvolvi-
mento qualitativo do cine-
ma brasileiro, enquanto o
filme s6bre Adhemar Gon-
zaga analisa a importincia
dos esforcos daquele pio-
neiro para o langamento
das bases de uma indistria
nacional de cinema.

Além dos filmes curtos

em produgio oment:
p S R uiwpggnnm isto ﬁaé urm: guadro

o INC planeja assinar nio-

segundo semestre de 1968 £
série . de: conyémos.
com Enf_,ldgdﬁsl ,prblicas. & .

uma

particulares " para.a reali-

zacdo de filmes educativos

e culturais sébre diferen-
tes aspectos da vida brasi-
leira, Enire aquéles pla-
nos, destacam-se os conta-
tos que estfo sendo inicia-
dos no momento com o0s
governos estaduais para a
realizacio de um filme
de curta metragem colori-
do sbbre cada Estado bra-
sileiro. A série programa-
da se destina a mostrar os
aspectos turisticos, eco-
nidmicos e culturais de ca-
da unidade da Federacéo.
Bsses filmes, além de dis-
tribuigio .interna em cine-
mas comerciais, escolas e
entidades culturais, terdo
distribuicdo junto as Em-
baixadas do Brasil, no ex-
terior, para divulgagio de
nossa atualidade.
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Indices
de Mercado

Com a finalidade de es-
tabelecer um guadro real
da situacdo e das possibi-
lidades do cinema brasi-
leiro dentro do mercado
nacional, como contribui-
¢80 a um planejamento de
producdo em bases indus-
triais, o Instituto Nacional
do Cinema esta estabele-
cendo os primeiros indices
relativos ao filme nacio-
nal dentro do mercado glo-
bal do Pais.

Através do trabalho con-
junto de diversos de seus
departamentos, o INC pre-
tende conhecer, o mais ra-
pido possivel, o volume
real do nosso mercado ci-
nematografico e, com ba-
se na bilheteria dos fil-
mes brasileiros dos 1lti-
mos anos, estudada e es-
guematizada em seus di-
versos aspectos, entre os
guais géneros dos filmes,
regioes e cidades onde ti-
veram maior ou menor su-
cesso, a situagdo do filme
nacional naquele mercado
e suas perspectivas de
maior penetracao.

O estabelecimento dos in-
dices, que o INC conside-
ra uma de suas tarefas ba-
sicas, tem por objetive for-
necer ao produtor brasilei-
ro uma visdo real do mer-
cado e de suas possibilida-
des, demonstracdo do sig-
nificado e valor da produ-
cao de filmes em térmos
de investimento comercial

“cofreto da margem de se-
guranca -que'o filme, como
pradutc comercial, oferece
~ao capital 1nvesudo

“eCom os dados levanta-

dos: por seu Departamen-
to de Filme de Longa Me-
tragem, o INC wvai estabe-
lecer concretamente o vo-
lume do mercado cinema-
tografico brasileiro. Até o
momento, existern apenas
célculos aproximados do
volume do mercado de ‘ci-
nema no Brasil, os quais
situam entre 320 milhoes e
350 milhGes espectadores-
ano o movimento total de
bilheteria de aproximada-
mente 3.500 cinemas em
todo o Pals.

O trabalho a que se pro-
poe o Instituto Nacional
do Cinema é, além do es-
tabelecimento exato do ni-
raero de casas exibidoras
de filmes existentes e em
funcionamento no Pais e

Um especto da platéia no cinema Zariddie, por ocasido da
Semena do Cinema Brasileiro em Moscou.

do conhecimento do ntme-
ro de espectadores-ano, si-
tuar o pre¢go médio de in-
gresso em todo o territd-
rio nacional e, do confron-
to e jogo désses dados,
calcular o volume total do
mercado exibidor, ou se-
ja, qual o montante do co-
mércic de filmes no Bra-
sil. Essa tarefa tera condi-
¢oes de efetivacdo a partir
do momento em que en-
trarem em uso o ingresso-
tinico e o borderd-padriao
ja criados por decreto pelo
Poder Executivo e cuja
implantacao esti sendo
preparada pelo INC.

De posse dos nlimeros ge-
rais sobre-o mercado exi-
bidor, o INC mostrard a
situagdo dos filmes brasi-
leiros no conjunto, partin-
do dos dados gque, por de-
terminacao legal, os exibi-
dores, produtores e distri-

" buidores lhe enviam, para

o estabelecimento das pre-
miacoes anuais.

Com base nas rendas dos
filmes brasileiros, que tra-
duzem em realidade a acei-
tagdo maior ou menor do
plblico, o INC ficarad co-
nhecendo tanto a parcela
permanente, isto & o pu-
blico fiel, dos filmes na-
cionais no conjunto do
mercado, como situard as
regides e cidades nas quais
os filmes produzidos no
Brasil recebem maior ou
menor aceitacio. Em con-
fronto de calculos através
de varios filmes, conhecera
ainda os géneros de maior
preferéncia popular, o rit-
mo de crescimento dague-
la preferéncia e quais as
perspectivas de ampliacio
do raio de participacio dos

filmes nacionais no total
do movimento das bilhete-
rias.

Com éste trabalho, o INC
pretende apresentar aos
produtores brasileiros uma
visAo real das possibilida-
des de seguranca em inves-
timentos no cinema. Par-
tindo do custo de produ-
¢ao, seguido do célculo de
circulagio meédia de cada
filme, em confronto com
aquéles primeiros dados
relativos ao mercado, o
INC podera fornecer uma
antevisdo da margem de
seguranga de retérno do
capital investido nos fil-
mes, tempo neeessario para
ésse ret 6 rno, perspecti-
vas, possibilidades e limi-
tes aproximados de lucros.

Entende o INC que os
produtores e investidores
brasileiros, de posse de td-
das essas informacoes, po-
derdo planificar € planejar
em bases mais concretas a
producao de filmes, lan-
cando os alicerces necessa-
rios, porgue sobretudo par-
tidos de uma visdo segura
e realista, para o assenta-
mento e efetivacio do ci-
nema brasileiro como in-
distria.

Semana
do Cinema
Brasileiro na
Unido Soviétiea

Dando prosseguimento ao
Plano de Promocao Exter-



na do Cinema Brasileiro, o
INC féz realizar em fins do
ano passado e inicio do
corrente ano, na Unido So-
viética, uma Semana do
Cinema Brasileiro, nas ci-
dades de Moscou, Baku,
Alma-Ata. Foram apresen-
tados ‘os seguintes filmes
de longa metragem: A Ho-
ra e a Vez de Augusto Ma-
traga, de Roberto Santos;
O Padre e a Mdca, de Joa-
quim Pedro; Tédas as Mu-
ltheres do Mundo, de Do-
mingos Oliveira; O Caso
dos Irmdos Naves, de Luis
Sérgio Person; Menino de
Engenho, de Walter Lima
Jr.; Rio Verdo e Amor, de
Watson Macedo. E os cur-
tos: Carnaval, de Carlos
Luis Couto; Noturno, de
Alfredo Sternheim; Uma
Alegria Selvagem, de Ju-
randyr Noronha; Kuarup,
de Heinz Forthman; Pressa
do Futurc, de José Jialio
Spiewak:; Midrio Gruber,
de Rubem Biafora. Em

Moscou, foram realizadas
12 sessoes diarias, nas sa-
las “vermelha” e “azul” do
Cinema Zariddie, com ca-
pacidade de 750 lugares,
cada sala. Em Baku, tam-
bém, em duas salas do Ci-
nema Baku, com capacida-
de para 700 lugares cada
uma, 12 sesstes diarias. Em
Alma-Ata, os filmes foram
exibidos no Cinema Vir-
gem, com capacidade para
600 espectadores, e em 8
sessfes diarias. Como re-
sultado pratico desta mos-
tra, o ecurto de Carlos Luis
Couto, Carnaval, foi ven-
dido por 2.500 délares.

Além da América Lati-
na, que terd uma progra-
magao Intensiva durante
alguns meses, com Mostras
de filmes brasileiros, o
INC fard realizar uma Se-
mana em Madri, de acdr-
do com entendimentos man-
tidos pelo Secretario-Exe-
cutivo desta entidade com

Poulo Pérto e Irene Stefonia no Festival de Berlim.

o Sr. Ignicio de Montes-
Javellar, chefe do servico
de imprensa do Festival
Internacional del Cine de
San Sebastian, membro de
honra do Institute de Cul-
tfura Hispéanica. Em princi-
pio, estd marcada para o
més de outubro préximo a
realizacio da Semana de
Filmes Brasileiros em Ma-
dri.

Fundo de
Financiamento:
BRDE /INC

O INC e o Banco Regio-
nal de Desenvolvimento do
Extremo Sul assinaram
convénio através do qual
o Instituto prestara ao Ban-
co servigos de analise téc-
nica, artistica, legal e de
custos dos projetos para
produgdo de filmes na Re-
gido Sul do Pais, com fi-
nanciamentos daquele es-
tabelecimento de crédito.
O BRDE criou recentemen-
te um Fundo de Finan-
ciamento Cinematografico,
dentro de um plano de in-
centivo & producgio de fil-
mes no Sul do Pais.

O convénio, assinado em
Porto Alegre pelos Srs.
Durval Gomes Garcia, Pre-
sidente do INC, e Jorge
Babot Miranda, Diretor-
Presidente do Banco, esta-
belece que o BRDE envia-
ra ao Instituto os projetos
submetidos a seu Fundo
de Financiamento. Através
de permanente troca de re-
latérios, os dois Orgaos se
informardo sébre a aceita-
¢do dos projetos e disponi-
bilidades do Fundo. Os ser-
vigos do INC nio acarreta-
rido gqualquer dOnus finan-
ceiro ao BRDE.

0O Fundo de Financia-
mento Cinematografico,
com um montante inicial
de NCr§ 300.000,00 (tre-
zentos mil cruzeiros no-
vos), destina-se a finan-
ciar até 70% de filmes de
longa metragem produzi-
dos na Regido Sul do Bra-
sil e que tenham pelo me-
nos 50% de suas cenas ro-
dadas naguela &rea, Os fi-
nanciamentos teraoc um
prazo de caréncia de 12
meses, amortizacdo em dois
anos, cobrando o Banco
taxa de juros de 12% ao
ano.

Brasil em
Festivais

Festival de Berlim —
Com uma representacio
composta pelo Presidente
do INC, Sr. Durval Gomes
Gareia e pelos artistas Lei-
la Diniz, Irene Stefania,
Paulo Pérto, o Brasil apre-
sentou no XVIII Festival
de Berlim, realizado entre
21 de junho e 2 de julho,
os filmes Fome de Amor
e o curta-metragem pro-
duzido pelo INC, Lasar Se-
gall. Ambos foram bem re-
cebidos, com aplausos, pe-
los participantes da Mos-
tra. O *“stand” do Brasil,
montade no Palacio do
Festival, foi um dos gue
fizeram maior sucesso, de-
monstrando o grande inte-
résse dos grandes centros
pelo nosso cinema. O Caté-
logo *“Brasil Cinema 1968",
distribuido pela primeira
vez, teve uma extraordina-
ria receptividade, suscitan-
do grandes elogios pela sua
confecgdo que o coloca ao
lado dos melhores produ-
zidos no mundo e muita
surprésa pelo namero ele-
vado de nossa produgdo de
filmes, O filme de Nélson
Pereira dos Santos, Fome
de Amor, teve boa recep-
¢do junto a critica de Ber-
lim e foi um dos filmes
que recebeu propostas de
venda para o exterior. Na
secdo informativa, & mar-
gem do Festival foi exibi-
do Capitu. No mercado de
filmes foram apresentados:
Trilogia de Terror, Can-
gaceiros de Lampido, As
Amorosas, O Homem Nu.

San Sebastian — O INC
indicou para representar
oficialmente © Brasil no
Festival de San Sebastian,
o filme Q@ Diabo Mora no
Sangue, producdo em cd-
res, dirigida por Cecil Thi-
ré, Bste Festival espanhol
sera realizado entre 6 e 18
do corrente més.

Festival
JB [ Mesbla

Esta marcade para no-
vembro déste ano o 4.°
Festival Brasileiro de Ci-
nema Amador, ja tradicio-
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nal acontecimento cinema-
tografico do Rio, patroci-
nado pelo Jornal do Brasil
e Mesbia.

Como os anteriores, o re-
gulamento do Festival es-
tabelece que éle é “de ca-
rater nacional e os filmes
inseritos deveréo ser roda-
dos no territorio brasilei-
ro”, podendo participar fil-
mes de duracdo méxima
de 40 minutos, em 16 mm,
mudos e sonoros, em pré-
to e branco e coloridos,
realizados depois de janei-
ro de 1966 e que néo te-
nham participade de ne-
nhuma competi¢do cinema-
togréfica. A colaboracéo de
profissionais de cinema, em
gualquer momento da pre-
paracéo, realizacio e edi-
¢cho, excetuando-se o0s ser-
vicos técnicos de laboraté-
rio e mixagem, determina-
T4 a eliminacdo do filme
inscrito.

Dando continuidade &
iniciativa adotada no ano
passado, o INC participa-
rad do Festival, atribuindo
um prémio ao primeiro co-
locado, através da realiza-
cio de um filme de curta
metragem da producac do
Instituto.

Ingresso Unico:
Convénios

O Instituto Nacional do
Cinema e o Banco do Esta-
do da Guanabara S. A.
assinaram convénio, atra-
vés do qgual o BEG ven-
derd com exclusividade na
Guanabara,aos empresirios
de cinema do Estado, o in-
gresso e o borderd padro-
nizados, a serem introdu-
zidos pelo INC a 1 de se-
tembro préximo.

Na assinatura do convé-
nio, em cerimdnia na séde
do BEG, o Instituto foi re-
presentado pelo seu Presi-
dente, Sr. Durval Gomes
Garcia, e o Banco pelo
seu Diretor-Presilente, Sr,
Carlos Alberto Vieira, e
pelo diretor-financeiro, Sr.
Alfredo Furst Lage.

CONVENIO

Pelo convénio assinado,
o BEG se compromete a
efetuar, por intermédio de
suas agéncias, a venda, aos
empreséarios de cinema do
Estado da Guanabara, dos
ingressos padronizados, e
a distribuicio dos borde-
rds de contréle da wvenda
de ingressos.

Os empresarios de cine-
ma poderdo, de acérdo com
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as clausulas do convénio,
escolher a agéncia do Ban=
co que lhes convier para
adquirir os ingressos e bor-
derds, através de solicita-
¢lo por escrito nesse sen-
tido. Poderdo, ainda, pedir
a transferéncia de agéncia.

Para receber novos in-
gressos, o empresario de-
vera entregar ao Banco os
borderés de contréle de
venda referentes aos dias
compreendidos entre a da-
ta da dltima aquisicdo e a
véspera do dia da nova
aquisicdo e fazer constar
dos borderfs relatives a
filmes nacionais a anota-
cio do recolhimento da
parcela devido ao produ-
tor do filme, mediante a
transcrico do nUmero do
respectivo cheque ou da
ordem de pagamento.

O BEG fornecera ao INC,
mensalmente, relacdo com-
pleta dos ingressos vendi-
dos aos empresarios, bem
como a posicdo do estoque
remanescente. O Instituto,
por seu lado, podera pedir
a gqualgquer momento a po-
sicdo daquele estoque, que
o Banco fornecera 72 ho-
ras depois da solieitacéo.

O INC, considerando que
08 servigos do Banco na
distribuicio dos ingressos
e borderds transcendem e
inovam rotinas de traba-
lho, concede ao BEG ex-
clusividade para o Estado
da Guanabara, ressalvado
o direito de qualquer das
partes renunciar ao Con-
vénio. Em caso de desis-
téncia, o convénio, gue nfo
tem prazo determinado,
findard 180 dias depois
que uma das partes comu-
nicar & outra, independen-
temente de justificagéo, sua
desisténcia,

INOVACAO

Com a assinatura do con-
vénio, o Instituto Nacional
do Cinema considera ven-
cida uma importante eta-
pa para a implantacio do
ingresso e do borderd pa-
dronizados, inovacbes que
introduzird no mercado
exibidor brasileiro. O in-
Eresso padronizado, da
mesma forma que o borde-
rd, serd um impresso para
uso obrigatorio em todos
os cinemas. Visa dar orga-
nizacio, uniformidade e
fidelidade &s rendas do
mercado exibidor bra-
sileiro.

As duas inovacgdes deve-
réo ser iniciadas no dia 1
de setembro, inicialmente
no Estado da Guanabara.
O INC planeja, como me-
dida de incentivo & fre-

giiéneia aos filmes nacio-
nais, distribuir prémios,
através de concurso seme-
lhante ao “Seus taldes va-
lem Milhdes”, aos especta-
dores de filmes brasileiros.

CAIXA ECONOMICA

O INC e a Administra-
cdo do Servico da Loteria
Federal assinaram dia 25
de julho econvénio pelo
qual os sorteios dos pré-
mios correspondentes ao
ingresso padronizado se-
rdo procedidos pela Lote-
ria Federal.

O convénio foi assinado
pelo presidente do Conse-
lho Superior das Caixas
Econdmicas e Diretor-Exe-
cutivo da Loteria Federal,
Sr. Oswaldo Pierucetti, e
pelo Sr. Durval Gomes
Garcia, Presidente do INC.

Pelos térmos do acbrdo,
a Loteria efetuaré todos os
sorteios especiais que lhe
foram solicitados pelo INC,
utilizando sua magquinaria,
material e pessoal especia-
lizado,
se pela direcdo e seguran-
¢a dos sorteios.

Cinema 68

responsabilizando-

“Gazeta do Povo"”, produz
e apresenta © programa
“Sétima Arte” na “Réadio
Clube Paranaense', diretor
e programador do Cine-
Clube Walt Disney; Ivan
da Costa (20 anos), natu=
ral de Foinville, critico de
“Jazz" e de musica de van-
guarda, estreante em eri-
tica cinematografica; Ara-
mis Millarch (25 anos),
curitibano, colaborador nos
jornais “O Estado do Pa-
rana”, “Tribuna do Para-
na” e “Tribuna de Sdo Jo-
sé&", criador do suplemen-
to “Vanguarda”, no “Dii-
rio da Tarde”, e nas revis-
tas “Planalto”, *“Panora-
ma", “Agora"; Flavio Eloy
Meirinho (23 anos), natu-
ral de Itajai, professor e
tedrico em Fisica, respon-
shvel pelo setor musical do
grupo Escala,

Estes os jovens-que for-
mam a equipe editorial de
“Cinema 68”. No nimero
inicial, um “Manifesto”,
um artigo sébre Billy Wil-
der, um outro stbre a mu-
sica no cinema, criticas de
filmes lancados em Curiti-
ba, Conselho de Cinema.

Mapa do Cine-
ma Brasileireo

Ja no n° 1 o fato cons-
tatdvel de uma eguipe
verdadeiramente interessa-
da — com seriedade — em
cinema, é o gue demons-
tra “Cinema 68", jornal
trimestral de cinema, lan-
¢ado recentemente por um
grupo de jovens de Curi-
ﬁga, no Estado do Para-
n

Lélio Sotto Maior Jr. (22
anos), natural de Curitiba,
eritico nos jornais “O Esta-
do do Parana”, onde come-
cou (1961) suas atividades
cinematogréficas, no suple-
mento “Vanguarda”, do
“Correio do Parana", trés
livros sGbre cinema em
preparo; Christo Dikoff
(20 anos), natural da Ale-
manha, ator-amador em
teatros de estudante, res-
ponsavel pelo setor cine-
matografico do grupo Es-
cala em Curitiba, integran-
te da equipe do primeiro
filme paranaense, Lance
Maior, de Sylvio Back, co-
laborador em assuntos de
cinema para o jornal “O
Estado do Parana”; Este-
vdo R. Von Harbach (18
anos), paulista, também da
equipe de criticos de “O
Estado do Parané”, e de

Filmes prontos para lan-
gamento, gque receberam
certificado de obrigatorie-
dade do INC:

O Mistério do Taurus 38
— Produgdo de Alfredo
Palécios. Direcdo de Ary
Fernandes. Argumento de
Fabio N. Silva, J. C. de
Souza e G, Salvio, roteiro
de Alfredo Palicios. Com
Carlos Miranda, Sérgio
Hingst, Célia Camargo,
Gilberto Marques, Laérecio
Laureli, Henricdo, Fomi-
nha e outros. Indastria
Brasileira de Filmes.

0O Quarto — Producfo
de Rubem Biifora e As-
tolfo Aratjo. Direcfo, ar-
gumento, roteiro e dialo-
gos de Rubem Biafora,
Com Sérgio Hingst, Giedra
Valeika, Berta Zemel, Ami-
ris Veronese, Marina Frei-
re, Lélia Abramo. Data
Filmes/Columbia Pictures.

Cristo de Lama -— Pro-
ducfio e diregcdo de Wilson
Silva, Roteiro de Sanin
Cherques e Wilson Silva,
baseado no livro de Jodo
Felicio dos Santos. Com
Geraldo D'El Rey, Maria
Della Costa, Renato Con-
sorte, Angelito Mello, Raul
Cortez, Valdir Maia, Ro-



dolfo Arena, Esmeralda
Barros. Wilson Silva Pro-
dugdes Cinematogréficas.

Viagem ao Fim do Mun-
do — Producéo de Talula
Abramo e Massao Ohno.
Direcéo, argumento e ro-
teiro de Fernando Cony
Campos. Com Karin Ro-
drigues, Annik Malvil, Ta-
lula Campos, Jofre Soares,
Fabio Porchat, Vera Vian-
na, Walter Forster. Fer-
nando Campos Produtora
Cinematogréafica.

Maré Alta — Direcdo e
argumento de Carlos Eu-
génio Coutin. Roteiro de
Egidio Eccio e Penna Fi-
lho. Com Maracy Mello,
Egidio Eeccio, Rogue Rodri-
gues, Oswaldo de Souza,
Lala Schneider. Produgdes
Cinematograficas Guaira
Ltda.

Enfim S6s... Com o Ou-
tro — Producéo de Oslr}s
Parcifal de Figuerda. Di-
recdo de Wilson Silva. Ar-
gumento de J. Bittencourt.
Roteiro de Sanin Cherques
e Wilson Silva. Com Au-
gusto Cesar, Leila Santos,
Annik Malvil, Grande Ote-
lo, Rossana Ghessa, Rogé-
rio. Horus Filmes Ltda.

O Homem Que Comprou
o Mundo — Diregéo e ro-
teiro de Eduardo Couti-
nho, Argumento de Zelito
Viana, L. C. Maciel e Edu-
arde Coutinho. Com Fla-
vio Migliacei, Marilia Pé-
ra, Hugo Carvana, Jardel
Filho, Rogéria, Claudio
Maizo, .Abel Péra, Raul
Cortez. Producdes Cinema-
tograficas, Mana Ltda./Co-
lumbia Pictures.

Curta
Metragem:
Classificacao
Especial

Filmes de curta metra-
gem que receberam classi-
ficacdo especial e cumprem
a lei de obrigatoriedade,
nos térmos da Resolucdo
n® 4 do Instituto Nacio-
nal do Cinema:

Abastecimento, Nova Po-
litica, de Nélson Pereira
dos Santos; A Linguagem
do Teatro, de Jodo Be-
thencourt; A Medida do
Tempo, de Jurandyr Passos

Noronha; A Séda, de Ban-
deira Duarte; Bienal da
Bahia 67, de Orlando Sen-
na; Brasilie, Contradigio
de wma Cidade Nova, de
Joaquim Pedro de Andra-
de (Difilm); Brasilia, Pla-
nejamento Urbano, de Fer-
nando Cony Campos; Car-
navel, de Carlos Luis Cou-
to (Cinedistri); Colagem,
de David Neves; Do Gro-
tesco ao Arabesco, de Fer-
nando Cony Campos: Em
Busca do Ouro, de Gusta-
vo Dahl (Difilm); Fldvio
de Carvalho, de Alfredo
Sternheim; Heitor dos Pra-
zeres, de Antdnio Carlos
Fontoura (Difilm); Hele-
no de Freitas, de Gilberto
Macedo; Jaguar, de Da-
vid Neves; Lima Barreto:
Trajetéria, de Julio Bres-
sane (Difilm); Mauro -
Humberto, de David Ne-
ves; IX Bienal, de Rubens
Rodrigues dos Santos; Nos-
sa Senhora dos Remédios
de Parati, de Pedro Paulo
Rovai (Difilm): Noturno
de Goeldi, de Carlos Fre-
derico; O Ciclo, de Harry
Roitman e Reinaldo Mar-
ques;
Jurandyr Passos Noronha;
Rio, Uma Visdo do Futuro,
de Xavier de Oliveira; Sa-
la dos Milagres, de Alber-
to Salvd Contel; Tempo
Passado, de Benedito Astol-
fo de Aratijo; Ver e Ouvir,
de Antonio Carlos Fontou-
ra (Difilm); Viagem d
Montanha do Sonho, de
Pedro Paulo Rovai.

Filmes Lanca-
dos no Rio de
Janeiro em
1967

1) — Paises produtores:

Estados Unidos .....
Inglaterra
FERE i e e
BREASK . oo v
Franca
TAPRO . e
México: ;.. e e
Tcheco-Eslovaguia ..
Alemanha
Argentina
Espanha .......:....s
Rissia
Polénia
AU i
Canadh .:. . o
Finlandia ....c..000
Tndlal cous s s e
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..............
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2) — Paises co~produtores:

Franca-Itilia
Espanha-Italia ...... 30
Espanha - Franca-Ita-
T T e e e AU 17
Alemanha - Espanha -
TiRHalE it -
Alemanha-Franca-
HaHs i
Espanha- Estados
Bnldos: Goamiaisan
Alemanha-Tugos-
1BV Lot
Espanha-Franca ....
Estados Unid os-In-
glaterra . .........
Franga-Inglaterra
Alemanha-Franca-
Italia-Iugoslavia ..
Alemanha-Italia ...,
Espanha-México ....
Estg.dos Unidos - Mé-
Sieo ... S S
Franca-Suécia ......
Alemanha-Austria
Alemanha-Aus-
tria-Franga .......
Alemanha - Bulgaria-
Espanha-Italia
Alemanha-Franca ...
Alemanha-Franca-
Tugoslavia ........
Alemanha-Suica ....
Argentina - BRASIL -
Chile
Argentina - Espanha ~
Estados Unidos ...
Argentina-Italia ....
Austria-Teheco-Eslo-
vagula: oL
BRASIL-México ....
Espanha - Franga-Ita-
lia-Marrocos ......
Espanha-Italia-R.AU.
Estados Unidos-Fran-
ca-Ttalia ..........
Estados Unidos-Israel
Estados Unidos-Italia
Estados Unidos-Unifo
Sul Africana .....
Estados Unidos-Vietné
do Sul
Franca-Israel .......
Fra?ca-ltﬂla-lugos]ﬁ-
13 et IR Salh S s o
Franca-Itélia-Japdo. .
Inglaterra-Italia ....
Itdlia-R.A.U

BOMA s A
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...........
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TOTAL DE PAISES 27
CIAS. DISTRIBUIDORAS
Os filmes acima foram

distribuidos pelas compa-
nhias gue se seguem:

Metro-Goldwyn-

i R e s R 38
Columbia Pictures.. 33
Condor Filmes ..... 33
Palmex ... oaovrveein 30
Famafilmes ......... 29
20th Century-Fox ... 28
Rank Filmes ........ 28
Paramount .......... 28
United Artists ...... 20

Universal ........... 20
Cia. Cinem. Franco-
Brasileira ......... 18
MC Distribuidora ... 18
Royal Filmes ....... 17
Warner Bros ....... 16
Art Filmes ......... 14
Horus Filmes ....... 13

Jamaica Cinematogra-
it e S R e
Allied Artists .......
Difilm
| e e S
Tohgl Filmes do Bra-
B e e
Paranagué
Satélite Filmes .....
Cinedistri ...........
Herbert Richers ....
Plaza Filmes .......
SRR
Eurofilmes ..........
Mundial Filmes ....
Paris Filmes ........
Jarbas Barbosa Prod.
| e ¥ i e A A R
Livio Bruni ........
PAM Filmes ........
Porto Feliz .........
Shahlev Irmdos ... ..
Tabajara Filmes .. ..

.............

]MHHMP-WN- RHEMMNBkRaa® =I-1-Jw©

Unifyapee ..........
SOMA e 454
DISTRIBUIDORAS 37

FOTOGRAFIA

Préto e Branco .... 155

Technicolor ........ 129
Eastmancolor ....... 104
De Luxe Color ..... 23
Metroeolor .......... 19
Pathecolor .......... 11
Columbiacolor ...... 4
Soveolor .....iia... 3
Ferraniacolor ....... 2
Préto e Branco ¢/ se-
giiéncias em East-
manecolor ......... 2
Agfacolor ... iu.. 1
Préto e Branco c/ se-
gliéncias em Tech-
NICOLOT -t 1

SOMA ......iioq.0. 454

* Levantamento feito por
Michel do Espirito San-
to, tendo por base o Guia
de Filmes, 1967, editado
pelo INC.

Registros

Dorothy Gish

A morte de Dorothy
(Gish, a mais jovem das Ir-
més Gish, ocorrida no dia
4 de junho, em Rapallo, ci-
dade italiana, encerrou a
sua brilhante carreira no
cinema e no teatro ameri-
canos.
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Lilian e Dorothy Gish em "Orphans of the Storm”,

Veterana, tinha a desa-
parecida estréla, dos pri-
meiros tempos do ci-
nema, estreado em 1912
nos estudios da American-
Biograph, em Nova Iorque,
no filme curto, The Unseen
Enemy, sob a direcio de
David W. Griffith, junta-
mente com a irma, Lillian,
e ao lado de Robert Har-
ron, Elmer Booth e Harry
Carey.

O nome Gish procede do
francés Guiche; Dorothy
nasceu em Dayton, Ohio,
no dia 11 de margo de 1898,
sendo cinco anos mais mé-
g¢a que a irmé; estreou no
palco no melodrama “East
Lynne”, aos frés anos de
idade, e continuou no tea-
tro ao lado da mée e
irma durante alguns anos,
sempre em companhias iti-
nerantes. Em 1912, as Gish
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foram procurar Mary Pick-
ford, a quem conheciam de
seus tempos de teatro, no
estiidio da Biograph. Ma-
ry apresentou-as a Griffith,
que logo as contratou.
Depois de The Unseen
Enemy, Dorothy ainda apa-
receu em muitos filmes da
Biograph em papéis de des-
tague ou como simples
comparsa, entre os quais In
The Aisles of the World,
The New York Hat e The
Lady and the Mouse. Sem-
pre que Griffith mudava
de companhia, as Gish o
acompanhavam; assim Do-
rothy trabalhou na Mutual
{Home Sweet Home); Re~
liance-Magestic (The Sis-
ters); Fine Arts-Triangle
(The Little Yank, Children
of the Feud, That Colby
Girl); Coragoes Do Mun-
do/Hearts of the World,

em 1918, filme indepen-
dente de Griffith, realizado
a pedido do govérno bri-
tinico como esforco de
guerra, mas somente lan-
cado apds a assinatura do
armisticio.

Dorothy provou ser ex-
celente comediante com
seu desempenho em Corag-
¢oes do Mundo, de modo
que Griffith decidiu estrela-
la em uma série de comé-
dias distribufdas pela Pa-
ramount - Artcraft. Foram
cérea de dezoito comédias,
algumas excelentes, mas
todas obtiveram sucesso fi-
nanceiro. Entre estas: Bat-
tling Jane, The Hope Chest,
Peppy Polly Nugget Nell
— em que fazia uma cow-
girl no velho Oeste — Ne-
gra Profecia/Out of Luck
— em gque aparecia, em
pequeno papel, o futuro
idolo, Rodolfo Valentino —
Remodelando Seu Marido/
Remodeling Her Husband
— dirigido pela irma, Lil-
lHan — Little Miss Rebel-
lHon, The Ghost in The
(Garrett, cobrinde os anos
de 1918 a 18921.

Neste mesmo ano, féz
ainda para Griffith Orfds
da Tempestade/Orphans of
the Storm, vivendo a figu-
ra patética da ceguinha, e
um de seus desempenhos
mais lembrados. Em 1923:
O Xale Brilhante/The Bri-
ght Shawl (na First Na-
tional) e Fiirig-Fury, am-
bos com Richard Barthel-
mess; 1924, Rémola/Romo-
la, rodado na Italia, ao la-
do da irma, Ronald Col-
man e William Powell;
1925, O Pirata/Clothes Ma-
ke The Pirate, com Leon
Errol e Nita Naldi; 1926,
na Inglaterra, Londres/
London; A Preferida do
Rei/Nell Gwynn, produzi-
dos e dirigidos por Herbert
Wilcox, e Madame Pompa-
dour; 1930, jA no falado, e
ainda em Londres, Wolves,
em que Charles Laughton
teve papel pequenc mas de
grande destaque.

No teatro, estéve por lar=
gas temporadas a partir
de 1928, até a década de
50; apareceu em pecas de
grande sucesso comu “Mi-
nha Vida com Papai”,
“The Missouri Legend”,
“The Magnificent Yankee”
e “The Story of Mary Sur-
ratt”. No cinema ainda féz
algumas aparicdes: 1944,
Almas em Flor/Our Hearts
Were Young and Gay:
1946, Noites de Verdo/Cen-
tenial Summer; 1851, O Di-
reito de Viver/Whistle at
Eaton Falls; 1963, O Car-
deal/The Cardinal.

Foi casada com o ator
James Rennie, em 1920, seu
gald em algumas comeédias

da Paramount-Artcraft, de
guem se separou para so-
mente divorciar-se guinze
anos depois, em 1935.

Vivia em Nova York,
em apartamentd prdprio,
desfrutando de boa situa-
¢io financeira. Insepara-
vel da irma, Lillian, esta-
va ao seu lado na clinica
de Rapallo quando veio a
falecer de broncopneumo=
nia (GS).

Dan Duryea

Faleceu no dia 7 de ju-
nho fltimo, com a idade
de 61 anos, em sua resi-
déncia de Hollywood, Dan
Duryea, veterano ator do
cinema, teatro e televisdo
americanos. Duryea, que
na tela especializou-se em
papéis de vildo e de ho-
mem mau, na vida par-
ticular era homem que vi=-
via exclusivamente para a
familia, sendo bastante co-
nhecido por sua bondade
e simpatia. Helen Du-
ryea, sua espdsa, morreu.
hé 18 meses de um atague
cardiaco.

Dan Duryea nasceu em
White Plains, Nova York,
no dia 23 de janeiro de
1907, Era alto e magro, de
expressio bem marcada.
Depois de haver termina-
do seus estudos na Univer-
sidade de Cornell, foi ator
de teatro, onde interpretou
papéis secundéarios, em pe-
cas como “Dead End” e
“The Little Foxes”, que
mais tarde seriam filma-
das, sendo que nesta 1lti-
ma citada féz sua estréia
no cinema, 20 lado de Bet-
te Davis.

Durante os altimos anos,
manteve sua popularidade
na TV, onde féz as séries
“China Smith" e “Peyton
Place".

Filmografia — 1941: The
Little Foxes/Pérfida, de
William Wyler; Ball of Fi-
re/Bola de Fogo; 1942:
That Other Woman, de
Ray McCarey: The Pri-
de of the Yankees/fdolo,
Amante e Herdi, de Sam
Wood; 1943: Sahara/Saha-
ra, de Zoltan Korda; Mi-
nistry of Fear/Quando
Desceram as Trevas, de
Fritz Lang; 1944; Main
Street After Dark, de
Edward Cahn: Mrs. Par-
kington/Mrs. Parkington, a
Mulher Inspiracdo, de Tay
Garnett; None But the Lo-
nely Heart/Apenas Um Co-
racao Solitdrio, de Clifford
Odets; Man From Frisco/O
Homem Fenomenal, de Ro-
bert Florey; 1945: The
Great Flamarion, de An-
thony Mann; The Valley



of Decision/O Vale da De-
cisdo, de Tay Garnett; La-
dy On a Train, de Charles
David; The Scarlet Streel/
Almas Perversas, de Fritz
Lang; Along Came Jo-
nes/Tudo Por Uma Mulher,
de Stuart Heisler; 1946:
White Tie and Tails/Cava-
lheiro Por Uma Noite, de
Charles T. Barton; Black
Angel/Anjo Diabdlico, de
Roy William Neill; 1948:
Black Bart/Bandido Apai-
ronado, de George Sher-
man; River Lady/Asticia
de Uma Apaironada, de
George Sherman; Another
Part of the Forest/No Ca-
minho da Vida, de Michael
Gordon; Lanceny/Aves de
Rapina; 1949: Johnny Stool
Pigeon, de William Cas-
tle: Criss Cross/Baizeza,
de Robert Siodmak; Too
Late For Tears/Ldgrimas
Tardias, de Byron Haskin;
Manhandled/N uma Noite
Sombria, de Lewis R. Fos-
ter; 1950: The Underworld
Story/Sob o Manto da In-
triga, de Cyril Endfield,
Winchester °73/Winchester
*73, de Anthony 'Mann;
One Way Street/Nem o
Céu Perdoa, de Hugo Fre-
gonese; 1951: Al Jennings
of Oklahoma/Entre o Cri-
me e a Lei, de Ray Nazar-
ro; Chicago Calling/Tele-
fonema Fatal, de John
Reinhardi: 1953: Thunder
Bay/A Borrasca, de An-
thony Mann; Sky Com-
mando/Atague de Bravos,
de Fred F. Sears; Terror
Street/Rua do Terror, de
Montgomery Tully; 1854:
Ride Clear of Diablo/Trai-
cdo Cruel, de Jesse Hibbs;
World For Ramson/Pdni-
co em Singapura, de Ro-
bert Aldrich: Rails into La-
ramie, de Jesse Hibbs; Sil-
ver Lode/Homens Indomd-
veis, de Allan Dwan; This
iz My Love/O Amor de
Minha Vida, de Stuart Heis-
ler; 1955: The Marauders,
de Gerald Mayer; Foxfi-
re/Sangue de Mestico, de
Joseph Pevney, 1856:
Storm Fear/Gdio Entre Ir-
mdaos, de Cornel Wilde;
Battle Hymn/Hino de Uma
Consciéncia, de Douglas
Sirk; 1957: The Burglar/
Honra de Ladrdo, de Paul
Wendkos; Slaughter- On
Teutle Avenue/Assassina-
to na Décima Avenida, de
Arnold Laven; Night Pas-
sage/Passegem da Naoite,
de James Neilson; 1958:
Kathy O'/Uma Peqguenado
Barulho, de Jack Sher;

Dan Duryea
em "Silvar
Lode/Homens
Indomaéveis”

1960: Platinum High
School/A ITha das Viboras,
de Charles Haas; 1962:
Six Black Horses/Gatilhos
em Duelo, de Harry Kel-
ler; Goufight at Admiral/
Auddcia de um Valente, de
Harry Keller; 1964: He
Rides Tall/Onde a Bala ¢
Lei, de R. G. Springsteen;
Walk a Tightrope, de
Frank Nesbitt; Taggart/
Império da Vinganca, de
R. G. Springsteen; 1965:
The Flight of the Phoenix/
0 Véo do Fénix, de Robert
Aldrich; The Bounty Kil-
ler/Délares Malditos, de
Spencer G. Bennet; 1966:
Incident at Phanton Hill/
Pistoleiros sem Alma, de
Earl Bellamy (MES).

Charles K. Feldman

Faleceu no dia 25 de
maio do corrente ano,
Charles K. Feldman, fun-
dador do Artists Corp., em-
presario de atéres e pro-
dutores de diversos filmes
notaveis, como Rio Ver-
melho, Algemas de Cris-
tal, Uma Rua Chamada
Pecado, O Pecado Mora ao
Lado, Pelos Bairros do Vi-
cio, O Grupo, Charada em

Veneza e recentemente Ca-.

sino Royale.

Shacha Gordine

Com a idade de 58 anos,
faleceu, no dia 8 de junho

ialtimo, o produtor do ci-
nema francés Sacha Gor-
dine, gue produziu, entre
outros, o filme Orfeu do
Carnaval, rodado no Rio
de Janeiro, em 1959,

L] L *®

Carl Dreyer: a Revista
FILME CULTURA publi-
cara, em seu proximo nu-
mero, um “dossié” comple-
to sdbre o famoso cineas-
ta dinamargqués, [falecido
em fevereiro do corrente
ano.

Iniciais Movimento: MR
(Moura Reis), GS (Gil-
berto Souto), MES (Michel
do Espirito Santo).
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CINEMA
BRASILEIRO:
5 NOVOS FILMES

Jofre Soares € Leonardo Villar: “A Madona de Cedro”, de Carlos Coimbra.

Diretor:
Argumento:
Roteiro:
Fotografia:

Musica:
Intérpretes:

A MADONA
DE CEDRO

Producio:

Carlos Coimbra
Antonio Callado
Carlos Coimbra
George Pfister
(Eastmancolor)
Gabriel Migliori
Leonardo Villar (Del-
fino Montiel), Leila Di-
niz (Marta), Anselmo
Duarte (Adriano Mou-
rao), Jofre Soares (Pa-
dre Estévao), Ziem-
binski (Dr. Vilanova),
Cleide Yaconis (Lola
Boba), Leonor Navar-
ro, Américg Taricano,
Sérgio Cardoso
Oswaldo Massaini / Ci-
nedistri / Metro Gold-
wyn Mayer

Delfino, pacato morador de Congonhas do
Campo, cidade histérica brasileira, é pressionado
por um amigo, Adrianc, a se associar a uma gua-
drilha para roubar a “Madona de Cedro”, valioso
tesouro do Santuario local. Concorda com aquela
associacao, visando ganhar dinheiro e dar con-
forto a sua mulher Marta, mas o roubo deixa-o
dominado por crescente remorso e médo de ser
descoberto. Suas preocupagdes aumentam quando
a quadrilha descobre que a imagem roubada é
uma copia do original e, devolvendo-a ac Santua-
rio, provoca na populacio da cidade a sensagio
de um milagre. Desnorteado, ndo guerendo come-
ter névo roubo, e com médo de sofrer represilias
da quadrilha, Delfino revela fudo a sua mulher,
que o abandona, considerando-o um fraco. Para
atender a sua consciémncia, oferece-se para repre-
sentar Jesus Cristo na grande procissdo em louvor
do reaparecimento da imagem. Imbuido do papel
de Cristo, tomado de grande coragem, Delfino con-
fessa publicamente o roubo da “Madona de Cedro”
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CAPITU

Isabella:

Diretor:
Argumento:
Roteiro:
Fotografia:
Intérpretes:

Producio:

Paulo Cesar Saraceni

Machado de Assis

Paulo Cesar Saraceni

Madrio Carneiro

Isabella (Capitu), Othon Bas-
tos (Bento), Raul Cortez (Esco-
bar), Marilia Carneiro (Sancha),
Rodolfo Arena (José Dias), Ma-
ria Moraes (Gloria), Nelson Dan-
tas (Padua), Wagner Lancetta
(Ezequiel), Patricia Templer (Ca-
pituzinha), Lidia Podorolski
{Cantora) X

Producdes Cinematograficas
Imago Ltda., / L. C. Barreto
Producdes Cinematograficas /
Carlos Diegues Produgbdes / Sa-
ga Filmes / Tekla Filmes / J. P.
Producio e Administragao Ci-
nematograficas Litda.

“Capitu”, de Paulo Cesar Saraceni.

Capitu e Bentinho, casados recentemente, vi-
vem dias felizes na rica mansdo da familia. Pro-
ximo a éles, Sancha e Escolar, seus amigos de in-
fancia, gozam, também, as delicias de um casa-
mento feliz. Amigos intimos, os dois casais se
divertemn juntos em festas e passeios, chegando,
inclusive, a planejar o casamento entre seus fi-
lhos, Ezequiel e Capituzinha, O ciime doentio
de Bentinho por Capitu faz com que éle veja em
Ezequiel tracos e gestos de seu amigo Escobar,
transformando totalmente a vida do casal. A mor-
te de Escobar aumenta as suspeitas de Bentinho,
que chega a tentar matar o proprio filho. Em
discussao com Capitu, Bentinho deixa claras suas
suspeitas, chamando-a de adiltera. O casamento
desmoronado passa a ser um pesadelo para Ca-
pitu, cuja Gnica alegria é o filho Ezeguiel.
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ANTES,
O VERAO

Diretor: Gerson Tavares
Argumento: Carlos Heitor Cony
Roteiro: CGrerson Tavares

Fotografia: José Rosa

Intérpretes: Jardel Filho, Norma Bengell, Paulo
Gracindo, Mario Brasini, Hugo Car-
vana, Gilda Grillo, Angelito Mello,
Norberto Ventura, Paulo Bianco,
Victor Rossigneux, Ney Bezerra

Produgao: Verona Filmes e JB Produgbes Ci-
nematograficas

Casado ha dezesseis anos, Luiz, homem de
quarenta e dois anos de idade, empenha-se
em construir uma nova vida, libertando-se do
dominio que lhe é impédsto pelo sogro rico.
Na busca de sua total independéncia, a casa
de férias construida em Cabo Frio (praia
do litoral do Estado do Rio) representa para
éle uma vitéria, uma afirmacio de si mes-
mo. Julga-a solida sobre o chio de areia,
batida pelos ventos e sitiada pelo sal. Essa
solidez, entretanto, ndo é bastante para se
impor ao destino: o enconiro com Dreia
leva-o ao rompimento com a mulher. Luiz
esta torturado frente a sua consciéncia, soli-
tario com sua culpa. Sobreviver &, agora, o
tinico sentido de sua vida, nada mais lhe
importando. Sofre, principalmente diante de
suas dfvidas, perseguido pelo tormento gue
domina seu espirito, em busca de uma jus-
tificativa, mesmo precaria, para a sua ruina,

Jardel Filho,

Gilda Grillo:
“Antes, o Verio”, de
Gerson Tavares.



O MATADOR

Diretor:

Argumento:

Roteiro:
Fotografia:

Misica:

Intérpretes:

Producio:

Amaro Cezar
Amaro Cezar

Egydio Eccio

Marcial Afonso Fraga, Edward
Freund

Alexandre Ciros

Egydio Eccio (Gumercindo), Ne-
reide Valguiria (Maria), Sérgio
Hingst (Coronel Afonso), Alui-
sio de Castro (José), Abilio Mar-
ques (Anténio), Bentinho (um
sitiante), Léa Camargo (esposa
do sitiante), Wilson Ribaldo
(Mario), Branca Vasconcelos
(Esther), Paulo Vilaga, Arnaldo
Fernandes, Mario Ernesto, Sadi
Cabral, Maracy Mello

Aluisio de Castro

Egydio Eccio: *“0 Matador”, de Amaro Cezar.

Gumercindo é um matador profissional do ser-
tdo brasileiro, protegido por um chefe politico, o
Coronel Afonso. Mata friamente. Recebe do Co-
ronel a incumbéncia de exterminar toda uma
familia, pois ambiciona suas terras. Um a um o0s
membros daguela familia v8o sendo eliminados.
Muito embora tenha problemas de consciéncia,
Gumercindo mantém-se irredutivel, apesar dos
apelos de Esther, sua amante, que lhe pede gue
poupe um menino de doze anos, o tltimo que res-
ta, A medida gue se aproxima a ocasido de liqui-
dar com o menino, Gumercindo rememora sua in-
fancia, as causas que o levaram ao banditismo. A
tragédia que féra a sua infancia vem & tona em
todos os seus detalhes, com todos os motivos que
o fizeram o homem insensivel de hoje. E Gumer-
cindo fica com um dilema; matar ou nio matar
0 menino...
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e —

Adolpho Chadler, ator e diretor de “Os Carrascos Estio Entre NoOs™.

OS CARRASCOS
ESTAO:
ENTRE NOS

Diretor:
Argumento:

Roteiro:
Fotografia:

Muiasica:
Intérpretes:

Producio:

Adolfo Chadler

Pedro Mc Gregor, Adolpho
Chadler

Pedro Mec Gregor, Adolpho
Chadler

Afonso Viana

Erlon Chaves

Adolpho Chadler, Atila Iério,
EKarin Rodrigues, Mauro Mon-
talvan, Labanca, Luiz Mazzei,
Creso Cornelio, Silvio Duarte,
Oscar Soares, Edson Guedes,
Embaixador, Dickson Mendel,
Isaac Lafer, Ricardo Mota, Car-
los Kurtz,

Participacao especial de Pran-
ces Khan, Larry Carr e Milton
Villar

Oswaldo Massaini, Cyll Farney
e Anselmo Duarte/Cinedistri

Logo apods a tomada de Berlim, pelos Aliados,
em 1944, alguns altos dirigentes do III Reich se
espalharam pele mundo, tentando reviver as cin-
zas do nazismo que morria no delirio do fim-da-
guerra. Entre éles, Martinn Bormann e seus cum-
plices, que embarcam num submarino, fugindo
para a América do Sul, mais precisamente para as
costas brasileiras, onde afundaram o submarino
com toda a tripulacdo para ndo deixar wvestigios
de seu paradeiro. Embora desaparecidos, foram
julgados e condenados pelo Tribunal de Niirem-
berg. Vinte anos depois a busca daqueles crimino-
sos continua. Uma das pistas é o Brasil, onde um
americano e um capitic do Exército brasileiro
desenvolvern uma busca acirrada. Nesta investi-
gacdo descobriu-se uma organizagio incumbida de
proteger criminosos de guerra, a famosa “A Ara-
nha Negra”, da qual Martinn Bormann € o chefe.
Envolvendo segredos vitais do IIT Reich, procura-
dos desde o final da guerra pelas grandes potén-
cias, muita acao, violéncia, morte, a quadrilha é
desharatada, mas seu chefe consegue mais uma
vez fugir, desaparecendo misteriosamente, deixan-
do insolivel o mistério de sua identidade,



FILME

CULTURA

“Le Trou", de Jacques Becker.

BEAVER, lee — Pseudénimo de Carle
Lizzani.

BECKER, Jacques (15 de setembro de
1906, Paris, Franca,/21 de fevereiro de
1960, Paris) — Educacdo priméria, in-
cluindo um curso de piano, seguida de
uma experiéncia num conjunto de
“jazz"” amador, do qual participava
Ray Ventura, e empregos na Compag-
nie Générale Transatlantique, depois
no Etablissements Fulmen. Em 1932
conheceu Jean Renoir e, desde entao,
até 1939, foi seu assistente nos filmes
La Nuit du Carrefour, Chotard et Cie,
Madame Bovary, Le Crime de M. Lan-
ge,:Les Bas Fonds, Partie de Campag-
ne, La Marseillaise, La Béte Humaine,
La Régle du Jeu; ¢ em Le Bled, Boudu
Sauvé des Eaux e La Grande Illusion,
também apareceu como ator em pe-
gquenos papéis. A sua experiéncia com
Renoir foi “uma magnifica escola, na
qual o jovem assistente nao perdeu se-
quer uma licho, mas a direciio ¢ uma
coise gue ndo se aprende; é preciso
inventar um estilo, descobrir uma ma-
neira”. A principio, em 1935, no curta-
metragem, Le Comissaire est Bon En-
fant. Depois, em 1939, uma fentativa
interrompida pela guerra para o lon-
ga-metragem, L'Or du Cristobal. A
estréia oficlal se deu com Dernier
Atout, em 1942, policial “plenc de in-
teligéncia, de solidez, de forca, de equi-
librio”. O segundo filme, Goupi Mains
Rouge, despertou o entusiasmo da eri-
tica, por aquelas gualidades citadas e
mais uma grande beleza na atmosfera
meio real, meio fantastica, com togues
de tragédia e de humor, na historia
ambientada junto a camponeses con-
servadores da Franca. Falbalas, o fil-
me seguinte, ndo despertou - maiores

DIRETORES

Jacques Becker.

consideracdes, mas Antoine ‘et Antoi-
nette era uma admirdvel comédia
lembrando René Clair, realizada com
grande sensibilidade e ternura. De-
pois, Rendez-vous de Juillet, um “tes-
temunho, com calor e paixfo, da ju-
ventude existencialista do pés-guerra”.
Edouard e Caroline, com uma historia
simples, tinha em seu tratamento vau-
devillesco a ligeireza e o espirito ja
caracteristicos do diretor. Casque
D'Or é para muitos crificos a sua cbra
prima: “numa palavra”, diz Becker,
“uma histéria de apaches. Ora, néo
gosto de malfeitores... Nao me inte-
resso pelos casos clinicos, mas pelos
séres humanos... O que acabou por
me seduzir em Casque d"Or foi um cer-
to lado pictorico, o que nao quer dizer
que eu tenha pensado numa série de
belas fotografias inspiradas por Tou-
louse-Lautrec ou Manet...”. Rue de
I'Estrapade nunca veio ao Brasil, mas
Touchez pas au Grisp ¢ considerado um
dos seus melhores trabalhos. “Nio se
trata apenas de um romance criminal
transportado para a tela com mestria.
...E o retrato de um instante social e
o0 seu tratamento quase chega ao docu-
mentario”. Uma comédia com Fernan-
del, Ali Baba et Les 40 Veoleurs, escrito
por Zavattini, talvez seja o seu unico
fracasso, Em Les Aventures d' Arséne
Lupin o crime era abordado em térmos
de arte. E o “milieu” parisiense de Mo-
digliani, o pintor e o amante em Mont-
parnasse 19, tinha seu estilo e seu
charme. Seu ultimo filme, Le Trou, 0
qual éle nio viu editado, fol um fecho
& altura de seu inestimado talento:
uma das suas obras concebidas com
maior seriedade, o filme de um espi-
sodio veridico e impressionante, com
3 dos 5 homens que participaram de

uma fuga dos presidios da Sante, no
seu elenco (CF).

Filmes:

1942° — Dernier Atout*

1943 — Goupi Mains
Vermelhas

1944 — Falbalas*

19047 — Antoine et Antoinette/Antiénio
¢ Antonieta

1649 — Rendez-vous de Juillet/Eterna

Rouge/Maos

Ilusao

1951 — Edouard et Caroline/Vivamos
Hoje

1952 — Casque D’ Or/Amores de Apa-
che

1953 — Rue de I'Estrapade*

1954 — Touchez pas au Grisbi/Grisbi
— Qureo Maldito

1955 — Ali Baba et les 40 Voleurs/All
Babi e os 40 Ladrdes

1956 — Les Aventures d' Arséne Lupin
/As Aventuras de Arséne Lupin

1957 — Montparnasse 19/0s Amantes
de Montparnasse

1960 — Le Trou/A um Passo da Li-
berdade
*Néo exibidos no Brasil

BECKER, Jean — Assistente de diregio
em quatro filmes de Jacques, seu pal.
Também assistente de Henry Verneuil
e Julien Duvivier. Dirigiu seu primeiro
filme em 1961, Un Nommeé La Rocea,
com Jean-Paul Belmondo, exibido no
Brasil com o titulo Backfire. Seu alti-
mo trabalho, Echappement Libre/Ouro,
Brilhantes e Morte (1964), com Bel-
mondo e Jean Seberg, co-producio
entre Franca, Espanha e Italia, € um
filme de aventuras mediocre. Por en-
quanto Jean Becker ‘ainda nio provou
ter assimilado algo do talento do pai.
Qutros filmes: Pas de Caviar pour tan-




te Olga (1964/65), com Pierre Brasseur,
e Tendre Voyou (1966), com Belmondo
e Nadja Tiller,

BECKER, Wolfgang (Alemanha) — Di~
retor alemdo, Iniciou suas atividades
cinematograficas fazendo documentd-
rios. Seus filmes sfo todos trabalhos
de rotina, sem nenhum lance especial.
Filmografia: Parole Heimat; Helden-
tum Nach Ladenschluss (1955): Rose-
marie Kommt aus Wildwest (1956);
Der Etappenhase; Liebe, wie die Frau
sie Wiinscht; Italienreise — Liebe In-
begriffen (1857); Ich War IThm Kirig/
Escrava da Seducgio; Peter Voss, der
Millionendieb/Peter Voss, Ladriao dos
Milhdes (1958); Alle Lieben Peter; Der
Luostige Krieg des Hauptmann Peter
(1858} , Kein Enge!l Ist So Rein (1960):
Riviera Stery (1961); Ein Ferienbett
Mit 100 PS (1964); Die Letzten Drei
der Albatros (1965).

BEEBE, Ford (26 de novembro de 1888,
Grand Rapides, Michigan, EUA) — Di-
retor, produtor, argumentista e rotei-
rista do cinema americano. Sua maior
importancia vem da especialidade em
filmes seriados, género para o gqual
contribuiu com obras bem realizadas,
com base quase sempre nas histérias
em quadrinhos mais em wvoga. Herdis
como Flash Gordon (especialmente és-
te, interpretado por Larry Buster Cra-
bbe), Red Barry, Don Wisnlow, Besou-
ro Verde, X-9, Bomba, As Drummond,
Jim das Selvas, e outros, fizeram as de-
leias das platéias jovens durante duas
décadas e ainda hoje sdo apreciados
em reprises e pela televisfo. A tltima
contribuicio de Ford Beebe ao cinema
americano fol o roteiro de King of the
Wilda Stalions/Fiiria Negra, de R. G.
Springsteen, em 1958. Hoje, com 79
anos, estd afastado do cinema. Filmes
gue dirigiu: The Galloping Ghost/O
Jogador Galopante, seriado (1931);
The Last of the Mohicans/0 Ultimo
dos Moicanos, seriado; The Pride of
the Legion/Orgulho Cativante (1932):
Laughing at Life/Rindo-se da Vida:
The Shadow of the Eagle/A Aguia de
Prata, seriado (1933), Adventures of
Rex and Rinty/Aventuras de Rex e
Rinty, seriado (1935); Ace Drummeond
/As Drummond, seriado; Jungle Jim/
Jim das Selvas, seriado (1936); Wild
West Days/Perturbadores dos Prados,
seriado; Radio Patrol/Radio Patrulha,
seriado; Tim Tyler's Luck/A Sorie de
Tim Tyler, seriado; Secret Agent X-9/
X-9, o Agente Secreto, seriado (1937);
Red Barry/Red Barry, seriado; Flash
Gordon’s Trip to Mars/Flash Gerdon
ne FPlanéta DMarte, seriado (1938):
Buck Rogers/Buck Rogers, seriado:
The Phantom Creeps/A Sombra Des-
temida, seriado; The Green Horne/0
Besouro Verde, seriado; The Oregon
Trail/Perigos do Sertdo, serlado (1939);
Winners of the West/Conquistadores
do Oeste, seriado; The Creen Horne
Strikes Again/A Volta do Besouro Ver-
de, seriado; Flash Gordon Conguers
the Universe/Flash Gordon Conguis-
tando o Mundo, seriado; Junior G-Men
/G-Men Juvenis, seriado; The Son of
Roaring Dan (1940} ; Sea Raiders/Ban-
didos do Mar, seriado; Riders of Death
Valley/Os Cavaleiros da Morte, seria-
do; Don Winslow ef the Navy/Dom
Winslow na Marinha, seriado: Sky
Raiders/Guerra no Ar, seriado (1941):
Overland Mail/A Diligéncia Vitoriosa,
serlado, The Night Monster/0 Mons-
iro das Trevas (1942): Frontier Bad-
man (1943); The Invisible Man's Re-
venge/A Vinganca do Homem Invisi-
vel; Enter Arsene Lupin/Arsene Lupin
(1944); Easy To Look At/Cupido Ar-
teiro (1945); Six-Gun Serenade (1947);

“Flash Gordon Conguistando o Mundo”,

My Dog Shep; Courtin’s Troube; She
Comes Home; Davy Crockett, Indian
Scout/A Voz do SBangue (1948): Red
Desert; Satan’s Cradle; Tre Dalton
Gang; Bomba, The Jungle Boy/Bom-
ba, o Filho das Selvas (1949); The
Lost Volcano/O Tesouro do Vuledo:
The Hidden City/Bomba e a Escrava;
Bomba on Panther Island/Bomba e
a Pantera Negra (1950); The Lion
Hunters/Bomba, Cacador de Ledes:
Bomba and the Elephant Stampede/
A Vinganca dos Elefantes (1951); Wa-
gons West/Trafico de Birbaros; Bom-
ba and the Jungle Girl/A Selva do
Terror; African Treasure/Bomba e o
Tesouro Africano (1952): Safari Drums
/Tambores Selvagens (1953); The Gol-
den Idol/O Idole de Ouro; Killer Leo-
pard/Leopardo Assassino (1954): Lord
of the Jungle/O Soberano das Selvas
(1955) (MES).

BEK-NAZAROY, Amo |. (Arménia/URSS)
— Diretor do cinema soviético. Em
1915 féz a sua estréia no cinema, co-
mo ator, num filme de guerra. Em 1924
dirigiu seu primeiro filme. Com M.
Ceaureli e Perestgani iniciou a produ-
cao cinematogrifica da Arménia. ®
considerado “um realizador sensivel e
capaz, atento aos problemas contempo-
raneos”. Dirigiu 08 seguintes filmes:
Propavsie Sokroviska (1924); Natella;
Namus (1926); Zaré (1927); U Prozor-
nogo Stolba; Sevil; Khas-Pus; Dom-
nik na Vulkane (1928); Sor I Sorsor
(1928) ; Igdenbu, documentdrio (1930):

Strana Nairi, documentdrio (1931):
Celovek 8 Ordenom (1933); Pepo
(1935); Zangebur (1938); Saboukhi

(1942); David Bek (1943); Sayat Nova
(1845), Anait (1947); Devuska 8§ Ara-
ratskoj Doliny (1949); Vioroj Karavan
(1952); Nasreddin A Khodjent (1960).

BELETA, Francisco Rovira (1912, Barce-
lona, Espanha) — Diretor gue seguiu
a trajetdria profissional comum aos
realizadores de sua geraciio, tendo co-
megado no cinema como aprendiz de
assistente de direcio, Estreou com to-
tal responsabilidade de diretor em Do-
ce Horas de Vida (1948), seguindo-se,
entdo, os seguintes filmes: 39 Cartas
de Amor; Luna de Sangre; Hay un
Camino a ia Derecha, que reccbeu vé-
rios prémios na Espanha, Once Pares
de Botas; Familia Provisional; Expreso
de Andalucia, Historias de la Feria,
todos realizados no periodo 1949/1959.
Em seguida, féz: Altas Veriedades!
(1960); Los Atracadores (1961); Los
Tarantos (1963); La Dama del Alba
(1965) e ElI Amor Brujo (1967), éste
ultimo produzido por sua prépria com-
panhia (MES).
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Ford Beebe: Larry Buster Crabbe.

BELL, Monta (5 de fevereiro de 1891,
Washington, DC, EUA) — Produtor,
diretor e roteirista americano. De 1819
a 1921 foi ator de teatro. No ano de
1922 colaborou com Charles Chaplin
em uma série de artigos sbébre a via-
gem de Chaplin & Europa. Em 1923 es-
treou no cinema fazendo a montagem
de A Woman of Paris/Casamento ou
Luxo?, dirigido por Chaplin. No ano
seguinte, passou a dirigir. Filmografia:
The Snob/Onde os Caminhos do Amor
se Cruzam; Broadway After Dark/
Luzes da Broadway (1924); The King
on Main Street/Sua Majestade Diver-
te-se; The y of the Night/A Da-
ma da Noite; Pretty Ladles/A Masca
Negra (1925); Upstage; The Torrent/
Laranjais em Flor; Boy Friend (1926);
After Midnight/Depois da Meia-Noite;
Man Woman and Sin (1927); Bellamy
Trial/Justica Humana (1929); Young
Man of Manhattan/Inconstincia; Easi
is West/Proibida de Amar; Behind
the Makeup (1930); Up for Murder/
Pena de Amor; Fires of Youth; Per-
sonal Maid/Criada de Confianca
(1931); Downstirs/Madame e seu Cho-
fer (1932); The Worst Woeman in Pa-
ris/Uma Mulher de Paris (1933); Bir-
th of the Blues/Sinfonia Barbara;
Beyond the Blue Horizon/Além do Ho-
rizonte Azul (1841); China’s Little De-
vils/Tormento na China (1945),

BELLAMY, Earl (11 de margo de 1917,
Minneapolis, EUA) — Simples artesio
de segundo time do cinema americano,
muito assiduo na TV, onde dirigiu epi-
s6dlos de diversas séries, incluindo
“Bachelor Father”, “Wells Fargo”, “Lo-
ne Ranger”, “Arrest and Trial”, “The
Virginian”, “The Crusaders”, “Rawhi-
de”, “Wagon Train”, e alguns “shows”
de Donna Reed e Andy Griffith, Atu-
almente, éle opera na Universal, rea-
lizando comédias inexpressivas como
Fluffy e Munsters, Go Home/Mons-
tros Nio Amolem!

BELLOCCHIO, Marca (1939, Roma) —
I Pugni in Tasca registrou a aparicdo,
em 1961, de um dos mals solidos e den-
s0s talentos jovens no moderno cine-
ma italiano. Um talento carregado de
fundas tradigdes nacionais, a comecar
pela exuberancia sentimental, a visio
nostalgica da decadéncia familiar e
religiosa e uma paixdo guase operis-
tica pela tragédia. Bellocchio pertence
a0 grupo onde também se revelaram
Gianfranco de Bosio ¢ Bernardo Ber-
tolucei, na senda de um cinema vol-
tado para os problemas socials e éti-
cos da pequena burguesia italiana. Mas
I Pugni in TaSca nio é isso somente —
sobretudo, um filme-obsessio gque, por
suas tintas exasperadas, dir-se-ia au-
tobiografico, saindo de um autor téo



inexperiente, mas apto, assim, a essa
demonstragio de maturidade expres-
siva. E uma obra que rompe em defi-
nitivo com a prospecgdo neo-realista
e foge ao raio de influéncia maior e
dominador que vai de Antonioni a Fel-
lini. Bellocchio, com ésse drama fa-
miliar, onde o incesto, a epilepsia e o
matricidio compoe os temas fortes em
um ensaio amargo sobre a solidio e a
procura da libertagdo pela felicidade,
obteve de imediato forte repercussdo
nos festivais internacionais de Locar-
ne e Rio de Janeiro. Seu segundo lon-
ga-metragem, La Cina e Vielna, dividiu
o Prémio Especial do Juri de Veneza,
1967, com La Chinoise, de Godard. An-
tes de I Pugni in Tasca o diretor cur-
sara o Centro Sperimental di Cinema-
tografia e realizara trés curtos em
1961,/65, entre os quais Abbasso lo Zio.
Na Slade Scheol of Fine Arts, Londres,
redigiu uma tese sobre Bresson e An-
tonioni. Mas seriam outros os mestres
que iriam influencida-lo, passando de
Verdi a Visconti de Verga: a Bufiuel.
Filmes: I Pugni in Tasca/De Punhos
Cerrados (1961); La Cina e Vicina
(1967) (PP).

BELMONT, Charles — Ator e diretor
do cinema francés. Tornou-se ator sob
45 ordens de Claude Chabrol em Les
Godelureaux, mas ndo desenvolveu sua
carreira neste sentido. Um dia, por
acaso, conheceu André Michelin, pro-
dutor, e assim orientou-se para a di-
recio. Para Michelin, Belmont reali-
zou um curta-metragem (nao exibido
por veto dos herdeiros de Kafka), Le
Fratricide. Mais tarde, em 1967, o
mesmo produtor proporcionou-lhe a
realizacdo de ‘um longa-metragem,
L'Ecume des Jours, segundo o romance
de Boris Vian, filme inédito no Brasil.

IIEHI\‘EIIES FILHO, José — Diretor me-
xicano, ja falecido Iniciou-se na dire-
¢do, em 1939, com uma farsa de ambi-
ente espanhol, En Un Burro Tres Ba-
turros, extraido de uma obra de Al-
berto Norién. Em seguida féz os se-
guintes filmes: Pobre Diablo; El Zorro
de Jalisco (1940); Lo Que El Viento
Trajo; Alejandra (1941); La Feria de
las Flores (1942); Terra de Pasiones;
Tres Hermanos (1943); Diario de Una
Mujer: Las Dos Huerfanas/As Duas
oOrfas, versio mexicana da obra de
Alexandre Dumas; Un Corazén Burla-
do; Rosa del Caribe (1844), e La Reina
de la Opereta/A Rainha da Opereta
(1945) (MES).

BEMAZERAF, losé (8 de janeiro de 1822,
Casablanca, Marrocos) — Produtor e
diretor do cinema francés. Comecou
no cinema como produtor: Les Lavan-
diéres du Portugal/As Lavadeiras de
Portugal (1957); La Fille de Hambourg
/A Gardta de Hamburg‘n {1958); Un
Martien a Paris ¢ Mourir d’Amour
(1960) ; La Féte Espagnole/No Faredao
(1961). Como diretor féz os seguintes
filmes: L’Eiernité pour Nous (1961);
Cover Girls (1963); L’Enfer sur la Pla-
ge, Le Concerto de la Peur/Sinfonia
do Médo e Joe Caligula (1966); Un
Americain a Paris e Un Epais Manteau
de Sang (1867).

IEIII:I'IEHBI, Edoarde (Napoles/Itdlia)

tor do ecinema mudo italiano.
Estreou no ang de 1908. Participou de
muitos empreendimentos em diversos
géneros. alguns déles com nomes fa-
mosos da cinematografia peninsular
de entfio, como Lydia Quaranta, Mary
Cleo Tarlani, Mario Bonnard, Fran-
cesca Bertini, Amleto Novelli, Dirigiu
o primeiro filme do ator Vittorio de
Sica, I1 Processo Clémenceau, em

“] Pugni in Tasca", de Marco Bellochio.

1918. Seu nltimo filme data de 1921.
Dirigiu; Il Barone di Lagarde; Il Ca-
valieri della Morte; Maria Bricea ou
L' Eroina del Piemont (1910); La Fi-
glia di Jorio; L’Innocente (1911); 11
Fischio della Sirena (1812); Il Secreto
di Pulcinella (1913); L'Epopea Napo-
leonica; La Du Barry (1914); L'Onore
di Morire; Cuore ed Arte (1915); La
Figlia di Jorio/A Filha de Jorio — 22
versido, Il Ridicolo/0 Ridiculo; Il Ne-
mico Occulto; Don Giovanni; I1 Me-
daglione/0 Medalhdo; Pazzia Vendi-
catrice; La Fiammata (1916); L’Anello
di Pierrot (1917); Mariute; La Piovra
O Polve; La Leggenda dei Tre Fiori;
Il Processo Clémenceau ou L'Affare
Clémenceau (1918); Fiamme Avvolgen-
ti; L'Onore della Famiglia; L’'Orgoglio
/O Orgulho; L’ Ira/A Ira; L’ Accidia/
A Preguica; La Morte Civile/A Morte
Civil (1819); II Dubbio; Il Figlio di
Coralie (1920) ¢ X1 Marito Perduto
(1921).

BENEDEK, Laszlo (5 de marco de 1907,
Budapeste, Hungria) — As primeiras
experiéncias cinematograficas déste ci-
neasta foram como assistente de fotd-
grafo, no cinema austriaco, passando
a diretor de fotografia logo apds, em
filmes realizados em Budapeste e em
Berlim, para a UFA, nos primeiros
anos da década de trinta. Emigrou lo-
go a seguir para os Estados Unidos,
tendo sido contratado pelo produtor
Joe Pasternak (na época da Univer-
sal) e desenvolvendo atividade de
montador e de assistente de producéo.
De volta & Eurcopa foi editor de ver-
soes de filmes franceses para a lin-
gua inglésa. De novo nos Estados Uni-
dos, foi contratado, em 1937, pela Me-
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tro, na funcio de editor de filmes mu-
sicais. Também estéve no cinema me-
xicano, como roteirista, Apés a II
Guerra voltou aos estidios da Metro,
associando-se 4 produgdo de musicais.
Nesta oportunidade estreou como di-
retor (1948) com um filme musical de
bom nivel de produgio, The Kissing
Bandit, com Frank Sinatra e Eathryn
Grayson, tendo despertado entusiasmo
em alguns criticos. Seu filme seguinte,
um policial, Port of New York, com
Yul Brynner, angarion fartos elogios,
pela expressiva atmosfera cinemato-
grafica. Com Death of a Salesman
(1951), ganhou prémios (inclusive em
Veneza/52) e elogios entusiastas pela
apurada e emocionante versio cine-
matografica da peca famosa de Arthur
Miller, com as atuagbes extraordini-
rias de Fredric March e Mildred Dun-
nock. Dois anos depois, novos aplausos
por The Wild One, um classico estudo
da “juventude transviada” e um dos
grandes desempenhos de Marlon Bran-
do. Todavia a previsiio de que Benedek
seria um dos grandes nomes do cine-
ma, desvaneceu-se com os filmes (“co-
mercializados™” e rotineiros) que reali-
zou depois, muito embora tenha rea-
cendido as esperancas guando na Ale-
manha realizou, em 1956, Kinder, Mut-
ter und ein General, “anilise contun-
dente” admiravelmente fotografada so-
bre o ultimo dia da guerra nazista.
Benedek foi também o produtor do do-
cumentirio de longa metragem, Storm
over Tibet, dirigido por Andrew Mar-
ton. Benedek desenvolveu também
grande atividade como escritor (CF).

Filmes:

1948 — The Kissing Bandit/Beijou-me
um Bandido
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1849 — Port of New York/Porto de
Nova York

1951 — Death of a Salesman/A Morte
do Caixeiro Viajante

1953 — The Wild One/O Selvagem

1954 — Bengal Brigade/Rifles para

Bengala

1956 — Kinder, Mutter und ein Gene-
ral

1857 — Affair in Havana/Crime Sem
Perdio

— The Fever Tree
1859 — The Takers
— Moment of Danger ou Malaga/
Africa de Fogo
1960 — Recours en Crace
1966 — Namu, the Killer Whale/Na-
mu, a Baleia Assassina.

BENNATI, Giuseppe (4 de janeiro de
1921, Pitigliano, Grosseto, Italia) —
Féz seus primeiros estudos em Viter-
bo e Florenga, Depois se inscreveu no

Centro Experimental de Cinema. Ter-
minada a II Guerra Mundial féz cér-
ca de 40 documentdrios, entre 0s quais,
L'Ultimo Falconiere; A Caccia Insiem:
Piccole Ali; L'Amico Fedele; Corallo;
Acquario; Sulle Nevi di Cortina; Le
Vrieri da Corsa; Pompei; La Roccafor-
te del Sangallo; Danze Spagnole; Gal-
lerie del Sorriso, Marmi di Carrara;
Vita delle Api ¢ Il Nemico Invisible,
Em 1951 dirigiu o seu primeiro filme
de longa metragem, I Microfono é
Vostro. A seguir realizou: Musoduroe
(1954); Operazione Notte (1955); Non-
Scherzare con le Donne ou I Galli di
Mare (195€), La Mina (1958); L’Ami-
¢o del Giaguaro (1959); Labbra Rosse
/Léabies Vermelhos (1860); Congo Vi-
vo (1861).

BENNET, Spencer Gorden — Diretor
americano especializado, desde os pri-
meiros anos de sua carreira em “wes-

‘“‘Haunted Harbor” ou *“Pirate’'s Harbor”,
Roy Barcroft.

de Spencer Gordon Bennet:

Kane Richmond e

terns"” e filmes serindos. Sua filmogra-
fia assinala os seguintes “seriados”:
Play Ball/A Mao Armada; The Green
Archer/0 Fantasma Verde (1925): The
Fighting Marine /Punhos de Aco: Sno-
wed In/No Deserto da Neve; The Hou-
se Without a Key/A Casa sem Chave
(1826); The Hawk of the Hills/O Ter-
rivel Bandoleiro; The Man Without
Face/O0 Homem sem Rosto; Melting
Millions/A Fortuna Infernal (1927):
The Yellow Cameo/0 Camafeu Ama-
relo; The Tiger's Shadow/A Sombra
do Tigre; The Terrible People/0Os Ter-
riveis (1928): The Black Book/0O Li-
vro Negro; The Fire Dectelive/O Bom-
beiro Detetive; The Queen of the Nor-
thwoods/O Lébe Sinistro (1929): The
Last Frontier/0 Fantasma Vingador
ou A Ultima Fronteira (1932): Young
Eagles/Escoteiros Herdicos (1934); The
Mysterious Pilot/Q0 Fantasma do Ar
(1937); The Secret Code/O Codigo
Secreto; The Valley of Vanishing Men
/O Vale dos Desaparecidos (1942):
Secret Service in Darkest Africa ou
Desert Agent/Adaga de Salomio; The
Masked Marvel/O Maravilhoso Mas-
carado; The Tiger Woman ou Perils
of the Darkest Jungle/A Mulher Ti-
gre (1943); Haunted Harbor ou Pira-
te’s Harbor/O Porio Fantasma; Zor-
ro's Black Whip/0O Chicote do Zorro
(1944); Manhunt of Mystery Island/O
Segrédo da Ilha Misteriosa; Federal
Operator 99/Agente Federal 99; The
Purple Monster Strikes/Marte Invade
a Terra (1945); The Phantom Rider ou
Ghost Riders of the West/0 Cavalei-
ro Fantasma; King of the Forest Ran-
gers/0 Enigma das Térres; Daughter
of Don Q/A Filha de Dom Q (1946);
Son of Zorro/0O Filho de Zorro; The
Black Widow/A Aranha Mortal; Brick
Bradford/Brick Bradford (1947);: Su-
perman /0O Super-Homem; Congo Bill/
A Rainha do Congo (1948): Bruce
Gentry/0 Disco Voador; New Adven-
tures of Baiman and Robin/A Volta
do Homem Morcégo; Adventure of Sir
Galahad/Os Cavaleiros do Rei Artur
1948); Cody of the Pony Express/O
Correio das Planicies; Atom Man Vs.
Superman/Super-Homem x Homem
Atomico; Pirates of the High Seas/
Piratas do Alto-Mar (1950): Roar of
the Iron Horse/Trilhos da Morte; Mys-
terious Island/A Ilha Misteriosa; Cap-
tain Video/Capitdo Video (1951): King
of the Congo/Mistérios da Africa;
Blackhawk/0 Falcio Negro; Son of
Geronimo ou Apache Avenger/Cava-
leiro Relimpago (1952); The Lost Pla-
net/O Homem Planetario; Gunfighters
of the Northwest/0 Sinal do Cavalo
Branco; Riding with Buffale Bill/Buf-
falo Bill, o Invencivel (1953): Advem-
tures of Captain Africa/Capitao Afri-
ca, o Aventureiro (1955); Perils of the
Wilderness/Prisioneiros das Selvas;
Blazing the Overland Trail/Pioneiros
do Oeste. Este altimo s6 foi exibido no
Brasil, na TV. Filmes nfo seriados:
Lawless Riders/Salteadores do Deserto
11935); Heroes of the Range/Herdis
da Serra; The Fugitive Sheriff /0 Xe-
rife Fugitive (1936); Calling Wild Bill
Elliott; Canyon City/Brincando com
Dinamite (1943); California Joe; Be-
neath Western Skies; Mojave Fire-
brand/A Firca da Lei; Tucson Rai-
ders; Code of the Prairie (1944); The
Lone Texas Ranger (1945); Brave War-
rior; Voodoo Tiger/Tigre Sagrado
(1952); The Savage Mutiny/Tulonga,
Ilha Condenada; Killer Ape/Gorila
Assassino (1953); Phantom of the Jun-
gle/O Fantasma do Deserto; Devil
Goddess/A Deusa Paga (1955): Sub-
marine Seahawk/Submarino Corsario
(1958); The Atomic Submarine/0O
Submarinoe Atémico (1959); The Boun-
ty Killer/Dolares Malditos; Requiem



for a Gunfighter/Desafio a Bala
(1965) (MES).

BENKETT, Chester (San Francisco, Cali-
fornia, EUA) — Trabalhou como agen-
te comercial da Universal e fol assis-
tente do diretor James Young. Fundou
a "C.B. Productions”. Sua passagem
pela direcBo cinematografica foi efé-
mera — 1920 a 1926, com filmes de
aventuras, sem maior significacio. Di-
rigiu os seguintes filmes (todos, me-
nos o ultimo, com Earle Williams):
When a Man Loves; The Purple Cip-
her; The Romance Promoters (1920);
Three Sevens; The Secret of the Hills/
O Segreédo das Montanhas (1921); Bel-
le of Alaska; The Smnowshone Trail/
0 Caminho sobre a Neve; The Collee
of the Pines/A Ninfa dos Bosgues;
Thelma (1922); Divorce/Divorcio
(1923); The Painted Lady/A Dama
Pintada; The Lullaby (1824); The An-
cient Mariner/O Mar Encantado
(1924); Honesty the Best Police/A
Verdade Acima de Tude (1926).

BENNETT, Compten (15 de janeiro de
1800, Turngridge Wells, Inglaterra) —
Ex-cendgrafo de teatro, foi para o ci-
nema em 1932, como assistente de
montagem. Dirigiu filmes de curta
metragem para as Forcas Armadas,
em seu pais. Em 1944 realizou seu pri-
meiro longa-metragem, Men of Ro-
chdale. Seu filme seguinte, The Se-
venth Veil, deu-lhe renome internacio-
nal, pela direcBo intimista, que dis-
secava com profundidade um tema de
grande tensdo psicolégica. Nos princi-
pais papéis, James Mason e Ann Todd,
em admirdveis “performances”, ganha-
ram também notoriedade mundial.
Quase sempre um diretor de méo fir-
me, na exposi¢io dos temas e na dire-
cAo dos atdres, Compton Bennett tem
a seu crédito uma “saga africana” de
alto nivel, King Solomon’s Mine, su-
cesso comercial de alguns anos atras,
produzide por Hollywood. Filmes que
dirigiu: Men of Rochdale (1944); The
Seventh Veil/O Sétimo Véu (1945);
The Years Between/Suplicio Eterno
(1946) ; Daybreak/Amanhecer Fatidico
(1948); That Forsythe Woman (1848);
King Solomon’s Mine/As Minas do Rei
Salomio (1950); The Gift Horse, So
Little Time/0 que a Vida nos Negou
(1952); Desperate Momient/Momento
de Desespéro, It Started in Paradise
(1953); After the Ball (1956); That
Woman Opposite, The Flying Scott
(1857) (CF3.

BENDIT - LEVY, Jean (25 de abril de 1888,
Paris, Franca/1958, Franca) — Di-
retor e escritor. Em 1920 deu infeio &8
suas atividades no cinema, realizando
cérea de 400 filmes documentérios, de
carater educativo, e/ ou de arte, desta-
cando-se os seguintes: Danseuse de
Degas, Le Dernier Chant du Cigne, Le
Jour et la Nuit, La Mort de Mini Pin-
son, Ballade de Chopin, Ballets
de France, La Future Maman, Tecni-
que des Autopsies, Marrinot le Verrier,
ete. Bm 1922, em colaboracfo com Jean
Epstein, realizou um documeptﬁriu
biografico sobre Pasteur, seu primeiro
longa-metragem. A seguir, em 1926, de
parceria com Marie-Antonine Epstein,
dirigiu Peau de Péche, iniciando uma
colaboracdo que se estenderia até o
pentltimo filme, realizado em 1937,
Altitude 3.200. Seu tltimo filme, Feu de
Paille, em 1930, marcou também sua
mudanca para os Estados Unidos, onde
se dedicou a fundo a estudos e ensino
de psicologia. Foi professor e escreveu
livros abordando problemas da psico-
logia, sociologia e didatica do cinema.
Foi também diretor da segdo de cine-

ma da UNESCO. Entre seus livros:
“Le Cinéma dans 1' Orientation Pro-
fessionale, l'Appresentissage et 1'En-
seignement Tecnigque”, “L’ Instruc-
tiord Visuelle aux Etats-Unis”, “Les
Grandes Missions du Cinéma”, “The
Art of Motion Picture”, “Le Cinéma
d’ Enseignement et d' Education”. Di-
rigiu também os seguintes filmes de
longa metragem: La Voile Sacré; Le
Nid (1926); Ames & Enfants (1928);
Maternité (1929); Le Petit Jimmy
(1930) ;Le Chant de la Mine et du Feu
(1931); La Matenelle; Le Coeur de Pa-
ris (1933); Itto (1934); Héléne (1936);
La Mort du Cigne (1937).

BENSON, Richard — pseudonimo de
Paolo Heusch.

BENTLEY, Thomas (Londres, Inglater-
ra) — buetor do cinema inglés. Foi
ator de variedades. Em 1909 dirigiu o
primeiro de uma longa série de filmes
— em sua maior parte no cinema mu-
do — tendo se especializado em Dic-
kens (duas versdes de Oliver Twist,
um Great Expectations, um David Cop-
perfield), tende feito também uma ver-
540 de Hamlet de Shakespeare — to-
dos os citados, e mais alguns, na se-
gunda década do século. No cinema fa-
lado, dirigiu entre outros: Young Woo-
dley; Compromising Daphnee (1931);
Keepers of Youth (1932); Hobson's
Choice; The Last Coupon (1933); The
Scotland Yard Mystery; The Magis-
trade (1935); Silver Blaze (1937); The
Last Chance; The Middle Watch
(1939); Three Silent Men (1940); Dead
Man's Shoes; 0ld Mothers Riley's Cir-
cus; Cavalcade of Variety (1941). Nos
ultimos anos dirigiu uma secdo téc-
nico-administrativa da Cinechrone.
Desde 1945 & conselheiro técnico do
Departamento de Cinema do Conselho
Britanico.

BERESHEY, N. J. . — Diretor soviético.
Comecou no cinema colaborando com
Vladimir Petrov no filme Zolotoj Med,
em 1928, Seguiram-se depois Konniza
Skacet (1929); Razgron (1931); An-
nenkovseina (1932); Maska (1938), e
Nalim (1939).

BERGER, Ludwig/ Ludwig Barbemger
(6 de janeiro de 1892 — Magonza, Ale-
manha). — Boa experiéncia teatral:
opera lirica, direcio com Max Rein-
hardt, cenografia. Com uma bagagem
cultural e artistica bastante expressiva

e requintada, tendo se iniciado no cine-
ma em pleno apogeu do expressionis-
mo alemio, nio s6 féz questio de “nio
seguir a moda", como procurou reali-
zar filmes, em intencio e atmosfera,
completamente opostas aquele estilo.
“Uma estilizagdo rococd, uma impres-
sa0 musical, no ritmo de cine-opereta
de Geza von Bolvary, de Thiele e Eric
Charell’, foi resultado desta reacio,
a gque se aliava uma inventiva rica de
bom gésto, principalmente no campo
espetacular. Fol um dos diretores (com
Michael Powell e Tim Whelan) de
The Thief of Bagdad/O Ladrio de
Bagdad, obra-prima do género “mil e
uma noites”, uma realizaciio admirad-
vel reprisada periddicamente. Foi tam-
bém conselheiro de fotografia em fil-
mes de Geza von Crziffra (de 1947 a
1950). Primeiros filmes: Ein Glas was-
ser (1922); Der Verlorene Schuch
(1923) ; Walzertraum (1926) ; Liebe, Lie-
be (1928). Nio se adaptou muito bem
nos EUA, onde dirigiu em 1928 The
Woman from Moscou ¢ The Sins of
the Fathers (o primeiro com Pola Ne-
gri e Paul Lukas, o segundo com Emil
Jannings); em 1930, The Vagabond
King/0O Rei Vagabundo (com Jeanet-
te McDonald) e The Playboy of Paris
(com Maurice Chevalier), éste @ltimo
co-dirigido com Richard Wallace. Es-
creveu o cenfrio de Betrayal, de Le-
wis Milestone, em 1929, com Jannings
e Gary Cooper. Na Franca féz Le Pe-
tit Café (com Chevalier) e Paris, am-
bos em 1931, De volta 4 Alemanha, di-
rigiu, em 1932, Ich ben Tag und Du ben
Nacht e, em 1933, Welzerkrieg. Em
1937, na Holanda, realizou uma versio
de Pygmalion, de George Bernard
Shaw. Em 1940, na Franca, Trois Val-
ses/Trés Valsas, e, na Inglaterra, o ci-
tado O Ladrio de Bagdad. Em 1949,
Ballerina, e, em 1956, Stresemann und
Briand (CF).

BERGERAT, Théo / Théophile (Paris,
Franca) — Diretor e roteirista do ci-
nema francés. Filho do critico e tea-
trélogo Auguste-Emile Bergerat. Antes
da Primeira Grande Guerra. féz parte
da Companhia Cinematogrifica Eclip-
se, como adaptador e cenarista, Rea-
lizou seu primeiro filme em 1818, Huit
Millions de Dot, A seguir, féz: Rempart
du Brabant; La Terre Commande; Les
Deux Baisers; La Fleur de Indes (em
1921): La Douloureuse Comédie; Dans
les Teénébres (em 1922); finalmente,
em 1923, Mimi Pinson.

“Q Ladrio de Bagdad”, de Ludwig Berger e Michaell Powell: Rex Ingram e Sabu,



“Persona’™, de Ingmar 2
Bergman: Bibi Andersson & Liv
Ullmann

BERGMAN, Ingmar/Ernst Ingmar Bergman
(14 de julho de 1918, Uppsala, Suécia’
— Desde Hets/A Tortura do Desejo
(1844), dirigido por Al Sjdberg, Ing-
mar Bergman, autor do roteiro, alem
de assistente de direcéio, déste filme de
impacto mundial, vem impondo sua
presenca no primeiro plano da cria-
cio cinematografica, reofertando ao ci-
nema sueco o prestigio que perdera na
década de 20, ao partirem para Holly-
wood Sjostrom e Stiller. Também em
1944, comecou como diretor de teatro
profissional, atividade gue, com breves
interreznos, jamais abandonou, e, em
carater amadoristico, exercia desde
seus anos de estidos na Universidade
de Estocolmo. Filho de um pastor pro-
testante, Ingmar participou quando
jovem das rodas intelectuais de Gam-
la Stan, setor boémio da capital, onde
a angustia de uma comunidade de
bem-estar socializado era debatida &
luz do existencialismo de Kirkegaard
e Heidegger., Camus e Sartre. Em
1944, publicou uma série de historias
curtas, “Kaspernoveller” (As Novelas
de Kasper), e, até meados da década
de 50, escreveu uma série de pegas tea-
trais — sem obter o dramaturgo pres-
tigio comparavel ao do “metteur-en-
scéne”, Sem desmerecimento para o
éxito pessoal de Sjoberg, Hets se ali-
nha, tambeém, no universo bergmania-
no, em especial pela pintura do con-
flito juventude/sociedade, destacdvel
em sua filmografia até 1850. O noévo
cineasta contribuiu, como roteirista.
para as ftrajetérias de Molander —

Kvinna Utan Ansikte/A Mulher sem
Rosto, 1947; Eva/A Mulher ¢ a Ten-
tagio, 1948: Fraanskild/Divorciada*
18561; de Alf Kjellin — Lustgaarden/0O
Jardim dos Prazeres*, 1961: ¢ nova-
mente, para a de Sjoberg, em 18586,
com Sista Paret Ut/Ullimo Casal a
Correr*, Em Medan Staden Sover/En-
quanto a Cidade Dorme*, 1950, de Lars-
Eric Kjellgren, sua autoria limitou-se
4 sinopse inicial. Com excecio dos cin-
co primeiros filmes como diretor, e de
Torst, Sommaren Med Monika (dois
casos de roteiro em colaboracio),
Saant Hander Inte Hir, Nira Livet,
Jungfrukallan, Bergman ¢, desde as
historias originais, o autor total de
seus filmes. O primeiro que dirigia,
Kris, 1845, prefigura, parcialmente, o
mundoe amargo, demoniaco, gue alcan-
caria a primeira culminaciao em Fin-
gelse. Suas guatro primeiras realiza-
coes trazem com freqliéncia influéncias
do naturalismo e do romantismo do ci-
nema francés ‘'negro” (Duvivier, Car-
neé, Prévert) dos anos 30. E a guinta,
Hamstad, além de lances de melodra-
ma comuns 4 sua “primeira fase”, re-
flexos do neo-realismo italiano. Mas,
na oportunidade de Skepp Till India-
land, oito anos antes da (tarde) “des-
coberia’ do autor pela massa da criti-
ca mundial, o eritico André Bazin vis-
lumbrava, por cima dos rasgos melo-
dramaticos das histérias, o talento de
“suscitar um mundo de uma pureza ci-
nematografica fascinante”. Em Fingel-
se. primeiro filme escrito e dirigido por
Bergman com argumento proprio e ab-

“Sorrisos de Uma Noite de Amor’,
de Ingmar Bergman: Gunnar
Bjornstrand, Harriet Andersson

soluta liberdade, ha um “filme dentro
do filme”, partindo da premissa de
gue, ao assumir o govérno do mundo,
o Deménio ordenaria gue *“tudo deve
continuar como antes”. Esta concep-
¢Ao cruel, esta obsessdo com a ausén-
cia de Deus revela, no praprio insistir
na viagem as estacoes terminais do
Desespéro, uma profunda ressonéncia
do existencialismo religioso de Kirke-
gaard. A Fingelse, considerado sob
o ponto de vista da forma um dos voos
mais ousados de Bergman, segue-se
Tidrst, climax de sua analise da entre-
devedora relacio do casal e exemplar
o uso inventivo do- “flash-back". Till
Gladje (cuja traducio literal trai sig-
nificado revelador: Rumo & Alegria)
assinala um momento de transicio, um
aguecimento animico apds a algidez
quase-Siléncio de Torst, a certeza do
sofrimento como “valor”. Ao fazer
Sommarlek, a impregnacio do indivi-
duo por uma alegria cosmica produz
algumas das mais belas imagens do
bergmanorama:. o efémero prazer se
faz relativamente “permanente”, orga-
nico, ao ser assimilado pela reflexao.
Semmaren Med Monika relanca o con-
flito  juventude/sociedade, atuando
magnificamente a seiva da sensualida-
de na figura selvagem da personagem
de Harriet Anderson. Um ano depois,
1953, a primeira obra-prima. Gycklar-
nas Afton, o mundo do ecirco decaden-
te carnalizande o superproblema da
frustracéo, o derrisério da fuga ao com-
promisse existencal; a montagem (com
Importantissima dimensio  sonora)



atualizando o classicismo expressionis-
ta. Trés anos antes, no térco humoris-
tico de Kvinnors Vantan, filme de epi-
s6dios, Bergman ensaiara sua forca de
comediografo, que pulsaria intensa-
mente (1954) com o sofisticade En
Lecktion i Kirlek, resultaria em cu-
riosas misturas de tons no acre-doce
Kyinnodrom e chegaria ao apogeu com
Sommarnattens Leend, uma espécie de
travesti do drama filosofico em vaude-
ville-1900. Bste Gltimo constituiu, para
a maloria, a “descoberta” do génio
bergmaniano (com um lustro de atrase
em relagio & critica do Uruguai, Ar-
gentina, Brasil), em seguida “confir-
mado” 4 base do esplendor plastico de
um ambicioso afresco medieval, de ins-
piragdo cristd, Det Sjun de Inseglet,
nao-total transfiguragdo cinematogré-
fica de sua peca “Tramaaling”,

Smultronstallet, em 1857, foi imedia- -

tamente reconhecido como uma das
obras mazimas de Bergman e do cine-
ma: unta reflexfio abissal e, no entan-
to, caminhando para a serenidade do
retérno dos confins do Desespéro. Dois
anos depois, com algo do tom vaudevil-
lesco de Sommarnattens Leende, surge
Ansiktet, confronto entre Arte (o MAa-
gico) e Sociedade (a burguesia sueca
de 1846), entre fé agndstica (quase
Cristo a face do msagico) e um mate-
rialismo século 18 que até hoje se pre-
tende “moderno”. Entre 1961/63, sob
a qualificacio de “filmes de camera”
(referéncia ao “teatro de camera” de
seu amado Strindberg), Ingmar Berg-
man realizou uma trilogia: Saasom i
en Spegel; Nativardsgasterna; Tystna-
den. Concentracgio no fempo e no es-
paco, pOoOUCcos personagens, suspense
animico, nos dols primeiros filmes,
alcancando um névo classicismo via
despojamento da acio e da elogiiéncia
substantiva das coisas e dos gestos
mals corrigueiros. A ‘“auséncia” de
Deus deflagra uma ascese para-reli-
giosa: onde hd o amor, hd o divino —
segundo um personsgem de Saasom i
en Spegel. Enguanto Tystnaden retru-
ca: ser=soliddao. Neste fecho da trilo-
gia, o bergmanorama conquista sua
mais extrema expressio da violéncia
latente em todas as relagdes humanas:
o0 amor como forma de poder, afetivi-
dade vizinha da antropofogia. Apds o
interladio-comédia de For Ait Inte Tal-
la Om Alla Dessa Kvinnor, primeiro
Bergman em cdres, o cineasta retorna
ao “cinema de cAmera” com Persona,
filme de genial maturidade, por cujas
imagens (dignas de Dreyer) corre uma
febre de juventude formal. Nesta so-
lidio-panico, ante a brutalidade do
mundo, o individuo aplaca seus demd-
nios sob uma “persona” (méscara) e
procura ampliar o territorio de seu
“eu” com a vampirizacio animica do
proximo. A prospecgfo da identidade
profunda do homem vai ter a um do-
minio fantastico de sonho e terror com
Vargtimmen, E Skammen, no cenario
de um pais invadido, amplia a énfase
numa constante bergmaniana: a hu-
milhacdo. “Ndo me atrevo a pensar no
futuro, j4 gque nacdes inteiras, racas
inteiras, se humilham. A que conduzi-
ra isto?” (EA).

Pilmes:

1945 -— Kris/Crise* o

1946 — Det Regnar paa Vaar Karlek/
Chove em Nosso Amor*

1946 — Skepp Till Indialand,/Um
Barco para a India*

1947 — Musik i Morker/Miisica nas
Trevas®

1948 — Hamnstad/Porto*

48/49 — Fingelse /Prisao*

1949 — Torst/Séede de Paixdes

— Till Gladje/Rumo & Alegria*

1950 — Saat Hander Inte Har/Isto
nao Aconteceria Aqui*
50/51 — Sommarlek/Juventude
1851 — Nove curtos de propaganda
comercial (ano de interrup-
¢do da producdo nos estidios
suecos).,
1952 — Kvinnors Vintan/Quando as
Mulheres Esperam. . .
-— Sommaren Med Monika/Ma-
nica ¢ o Desejo
1853 — Gyeklarnas Afton/Noites de
Circo
1854 — En Lektion i Karlek/Uma Li-
¢ao de Amor
18955 — Kvinnodrom/Sonhos de Mu-
lheres
— Sommarnattens Leende/Sor-
risos de uma Noite de Amor
1956 — Det Sjunde Inseglet/Q Sétimo
Selo*
1957 — Smultronstallet/Morangos
Silvestires
— Nara Livet/No Limiar da Vi-
da

1958 — Ansiktet/0O Rosto*

1959 — Jungfrukillan/A Fonte da
Donzela

1960 — Djavulens Oga/0 Olho do
Diabo*

60/61 — Saasom i en Spegel/Através
de um Espelho*

61/62 — Nattvardsgisterna/Luz de In-
verno*

1962 — Tystnaden/O Siléncio

1963 — Fir Att Inte Tala Om Alla
Dessa Kvinnor/Para nio Fa-
lar de Todas Essas Mulheres*

65/66 — Persona/Quando Duas Mu-
lheres Pecam

1966 — Daniel (episédio de Stimu-
lantia, 1965/66, filme com
mais sete “capitulos” dirigidos
por outros cineastas suecos)

1966 — Vargtimmen/A Hora do Ld-
bo

1967 — Skammen/A Vergonha*

(*) Levam asterisco os titulos (tra=
duzidos literalmente) dos filmes sem
exibicio comercial no Brasil.

DATAS — As datas acima sfo as
de filmagem. Preferimos éste critério
no caso de Bergman, cujas estréias, as
vézes, sio muito retardadas. Vargtim-
men, filmado em 1966, teve pré-estréia
mundial em fevereiro de 1968. Outros
nio lancados (estréia mundial) no
mesmo ano da filmagem: Kris (langa-
mento em 1346), Musik i Morker (em
1848), Till Gladje (1950), Sommaren
Med Monika (1953), Det Sjunde Inse-
glet (1957), Nira Livet (1958), Jun-
gfrukillan (1960), Tystnaden (1963),
For Att Inte Tala om Alla Dessa Kyin-
nor (1964), Daniel (Stimulantia, em
1967).

BERGONZELLI, Serpio — Diretor italia-
no. Realizou os seguintes filmes: Uno
Straniero a Sacramento; M. M. 83 —
Missione Mortale Molo 83 (1965); El
Cisco/El Cisco; Jim il Primo/Atirador
Solitario (1966); Tormenta Sobre el
pacifico, co-producgio com & Espanha;
El Tigre de los Siete Mares (1967).

BERGSTROM, Kare (3 de fevereiro de
1911, Oslo, Neruega) — Diretor e fotd-
grafo do cinema noruegués. Suas ati-
vidades- no cinema tiveram inicio em
1933, como fotdgrafo, e anos mais tarde
(1951/52), como diretor, tendo realiza-
do Andrine Og Kjelle; Det Kunne
Vaert Deg e Blodvein. E considerado,
em seu pais, um dos melhores realiza-
dores.

BERKE, William (3 de outubro de 1903,
Milwauke, Wisconsin, EUA) — Produ-
ziu e dirigiu muites filmes no cinema
americano, principalmente os do géne-
ro “western™ e de aventuras “classe B".

Dirigiu: Bad Men of the Hills/A Lei
das Colinas (1942); Tornado; Rebin
Hood eof the Range (1943); Dark
Mountain (1944); Dick Tracy (1945):
Renegade Girl; Code of the West/
Terra Sangrenta (1947); Jungle Jim/
Jim das Selvas (1948), o primeiro filme
da série; Arsom, Inc.; The Lost Tribe
/A Tribo Perdida, da série Jim das
Selvas; Zamba/Zamba; Treasure of
Monte Cristo; Deputy Marshall (1949):
Fury of the Congo/Furia mo Congo;
Captive Girls/A Lagoa dos Mortos;
Mark of the Gorilla; Pygmy Island/
A Ilha dos Pigmeus (1950); todos da
série Jim das Selvas; Pier 23; Danger
Zone; Roaring City; The Savage
Drums; F.B 1. Girl/Mulher e Crime
(1951); The Jungle/Titiz da Selva
(1952); Valley of the Headhunters/
Vale dos Canibais, da série Jim das
Selvas; The Marshal's Daughter
(1953}; Cop Hater/Cercados pela Po-
licia; Four Boys and a Gun/Quatro
Rapazes e Um Revélver; Street of Sin-
ners/A Rua dos Fracassados (1957):
Island Woman/Feitico Tropical ¢ The
Muggers (1958) (MES).

BERKELEY, Bushy/William Emos Berkeleg
(28 de novembro de 1895, Los Angeles,
California, EUA) — Antes de entrar
para o cinema, 0 que 0correy com o
advento do filme sonoro, freglientou a
Academia Militar e, mais tarde, estu-
dou danca e principiou suas ativida-
des teatrais como ator, diretor de ba-
lés e empresario. Montou espetdculos
de prestigio na Broadway e em Holly-
wood, onde destacou-se como o grande
inovador do filme musical, criando
célebres balés mecanc-geométricos que
contribuiram para dar ao cinema uma
nova dimensfo e linguagem auténoma,
no género. Foi o coredgrafo de produ-
coes de Samuel Goldwyn e, mais tarde,
na Warner, dos grandes filmes-revis-
tas de Lloyd Bacon, Ray Enright e
Mervyn Le Roy. Em 1939 passou para
a Metro, dirigiu a coreografia de al-
gumas famosas producoes musicais
produzidas por Arthur Freed. Recen-
temente, ainda na MGM, foi cored-
grafo e diretor de segunda unidade de
alguns mugicais coloridos. Na diregéo,
propriamente, seus maiores éxitos se
gituam no periodo classico do filme
musical (1933-1949), realizando obras
imortais como Gold Diggers of 1935,
Hollywood Hotel, Babes in Arms, Stri-
ke Up the Band, For me and my Girl.
Também dirigiu filmes fora do género
musical: They Made Me a Criminal e
Men are Such Fools figuram entre os
melhores, nos quais revelou uma aten-
ta e exata intuicRo psicoldgica. Foi
coreografo dos seguintes filmes:
Whoopee/Whoopee, de Thorton Free-
land (1930); Kiki/Kiki, de Samuel
Taylor; Palmy Days/0 Homem do ou-
tro Mundo, de Edward Sutherland;
Flying High/Voando Alto, de Charles
R. Riesner (1931); Night World/Mun-
do Noturno, de Hobart Henley; Bird
of Paradise/Ave do Paraise, de King
Vidor; The Kid From Spain/0 Meu
Boi Morreu, de Leo McCarey (1932);
42nd. Street/Rua 42, de Lloyd Bacon;
Gold Diggers of 1933/Cavadoras de
Oure, de Mervyn Le Roy; Footlight
Parade/Belezas em Revista, de Lloyd
Bacon (1933); Wonder Bar/Wonder
Bar, de Lloyd Bacon; Fashion of
1934/Modas em 1934, de William Die-
terle; Twenty Million Sweethearts/
Vinte Milhoes de Namoradas, de Ray
Enright (1934); Go Into Your Dance/
Cassino de Paris, de Archie Mayo; Da-
mes;/Mulheres e Miisica, de Ray En-
right; A Trip Through a Hollywood
Studio, de Ralph Staub (curta-metra-
gem); In Caliente/Por Uns Olhos Ne-
gros, de Lloyd Bacon; Stars Over



Broadway/Estrélas na Brecadway, de
William Keighley (1935); Gold Diggers
of 1937/Cavadoras de Ouro de 1937, de
Lloyd Bacon; Singing Marine/0 Can-
cloneiroe Naval, de Ray Enright; Var-
sity Show/Aprenda a Sorrir, de 'Wil-
lam Eeighley (1936); Gold Diggers in
Paris/Cavadoras em Paris, de Ray En-
righ (1938); Broadway Serenade/Se-
renata na Broadway, de Robert Z.
Leonard (1939); Ziegfield Girl/0 Mun-
do € um Teatro, de Robert Z. Leonard;
Lady Be Good/Se Vocé Fosse Sincera,
de Norman Z. McLeod; Born To Sing,
de Edward Ludwing (1941); Calling
All Girls (curta-metragem) de Gordon
Hollingsthend (1942) ; Three Cheers for
The Girls (curta-metragem de Gordon
Hollingsthead); Girl Crazy/Leuco por
Salas, de Norman Taurog (1943); Call
me Mister/Minha Cara Metade, de
Lloyd Bacon; Two Tickets to Broad-
way/Vinho, Mulheres e Misica, de Ja-
mes V. Eern (1951); Million Dollar
Mermaid/A Rainha do Mar, de Mervyn
Le Roy (1952); Small Town Girl/Se-
nhorita Inocéncia, de Leslie Kardos
(1953). Foi coredgrafo e diretor de se-
gunda unidade dos seguintes filmes:
Two Weeks With Love/Quando Canta
o Coragao, de Roy Rowland (1850);
Easy to Love/Ficil de Amar, de Char-
les Walters (1953); Rose Marie/Rose
Marie, de Mervyn Le Roy (1954); Jum-
bg,é.!umbu, de Charles Walters (1962)
(SCP).

Filmes:
1932 — She Had To Say Yes/Amor por
Atacado
1835 — Gold Diggers of 1935/Morde-
doras de 1935
— dB;lxht Lights/Pilhérias da Vi-
— I Live for Love/Vivo para o
Amor
1936 — Stage Struck/Caprichos de Es-
tréla

1837 — Eha Go Getter/Querer é Po-

er
— Hollywood Hotel/Hotel de Ho- .

Ilywood
1938 — Men are Such Fools/Os Ho-
mens sio uns Trouxas
— Garden of the Moon/No Mun-
da Lua
— Comet over Broadway/Promes-
sa Cumprida
1939 — They Made me a Criminal/
Tornaram-me um Criminoso
— Babes in Arms/Sangue de Ar-
tista -
— Fast and Furious/Um Casal
Como Poucos
1940 — Forty Liitle Mothers/Mamadie
Eu Quero
— Bitrike up the Band/Rei da
Alegria
1941 — Blonde Inspiration
— Babes on Broadway/Calouros
na Broadway
1942 — For me and my Girl/Idilioc em
Do-Ré-Mi
1943 — The Gang's All Here/Entre
Loura ¢ Morena
1946 — Cinderella Jones
1949 — Take Me Out to the Ball Ga-
me/A Bela Ditadora

BERLANGA, Luis Garcia (12 de junho
de 1921, Valencia, Espanha) — TUm
dos novos realizadores espanhdis de
prestigio internacional. Estudou em co-
légio catdlico e escolheu a carreira de
Filosofia e Letras. Fundou cine-clubes,
féz critica cinematografica e escreveu
muitos argumentos para cinema (al-
guns projetos ambiciosos nao foram
filmados, como *“Gran Festival” e
“inco Historias de Espafa’, que pre-
parou com Cesare Zavatiini). Fre-
giientou o Instituto de Investigacbes e

Busby Berkeley.

Experiéncias Cinematograficas, onde,
no perfodo de estudos, realizou (em
equipe com Juan Antonio Bardem, So-
ria e A. Navarro) o curto em 16 mm
Paseo sobre uma Guerra Antigua
(1947) e, como prova, El Circo (1949).
Ja diplomado pelo IIEC, em sociedade
com Bardem (509 de contribuicio, fi-
nanceira e profissional, para cada um),
realizou seu primeiro longa-metragem,
Esa Pareja Feliz, em 1951. A seguir,
féz Bienvenido Mr. Marshall! (1952),
contando no roteiro com a colabora-
¢io de Bardem (priticamente quase um
co-diretor) e Jerénimo Mihura. Com
éste filme, “interpretacio humoristica
do plano Marshall, com toques folclé-
ricos”, Berlanga foi premiado em Can-
nes em 1953. Seu filme seguinte, Novie
a la Vista (1953), teve complicacdes
com os produtores, que cortaram mui-
tas cenas, e acrescentaram outras, ale-
gando que o filme (“sdtira de costu-
mes") tinha pouca gracga. Em 1955, di-
rigiu Los Gancheros €, no ano seguin-
te, Calabuch ou Calabuig/Onde o
Mundo Acaba, com Edmund Gwenn,
“no papel de um s&bio atbmico & pro-
cura da paz e do esquecimento numa
aldeia de Catalunha, uma narrativa
rica de humor e humanidade”, ga-
nhando mais um prémio internacional
{o do O.CIC. no Festival de Veneza,
em 1956). Outros filmes: Los Jueves,
Milagro (1957); Placido (1961); um
episodio (A Morte e o Lenhador) de
Les Quatres Verités/As Quatro Ver-
dades (co-producio com a Franga);
El Verdugo (1963). Berlanga tem um
estilo simples, direto, satirico quase
sempre — demonstra predilecic pelo
cinema italiano, evidenciada nfo 0 na
influéncia deé realizadores (Zavattini)
como no elenco da maioria de seus
filmes. Procura dar aos seus filmes um
certo cardter internacional (CF).

BERMARD, Raymond (10 de outubro de
1891, Paris, Francga) — Filho do co-
mediografo Tristan Bernard e irmao
do ator Armand Bernard. E presidente
de honra da Associagio dos Autores
de Filmes. Féz sua estréla no cinema
em 1916, como ator, no filme Jeanne
Doré, dirigido por Louis Mercanton,
com Sarah Bernhardt. Em 1916-1917 féz
uma série de filmes e3micos curtos pa-
ra Gaumont, com Jacqgues Feyder. Sua
filmografia assinala alguns filmes elo-
giados como “honestos, conscientes e
inteligentes”. Alids toda sua carreira
pode ser definida por estas palavras,
de acordo com os historiadores. Fil-
mes que dirigiu: Le Petit Café (1919);
Le Secret de Roseite Lambert (1920);

Le Miracle des Loups/Q Milagre dos
Lobos (1924); Le Jouer ID'Echecs
(1926); Tarakanova (1928):; Faubourg
Monimartre; Les Crois de Bois (1931);
Les Misérables/0Os Miseraveis (em 2
épocas; Tartarin de Tarascon (1933);
Amants et Voleurs; Anne Marie (1935);
Le Coupable (1936); Marthe Richard
au Service de la France (1937); Jétais
urne Aventuriere (1938); Les Otages;
Cavalcade D’Amour, (1939); Un Ami
Viendra ce Soir; Adieu Chérie (1946);
Maya (1849); Le Jugement de Dien;
Le Cap de L'Esperance (1951); La Da-
me aux Camélias; La Belle de Cadix
(1953) ; Les Fruits de L’Eté (1955); Le
Septiéeme Comandement (1956); Le
Septiéme Clel (1957).

BERNARD-RUBERT, Claude (1930, Fran-
¢a) — Antes de tentar o cinema fol
correspondente de guerra na Indochi-
na. Dirigiu os seguintes filmes: Pa-
troulle de Choe (1956); Les Tripes au
Soleil (1958); Match Contre la Mort
(1959); Les Laches Vivent d'Espoir
(1960); A Fleur de Peau; Les Moutons
de Praxos ou “Poliorkia” (1961); A
L' Aube duo 3éme Jour (1963), e Le
Facteur S'em Va-t-en Guerre (1966)

BERWARD-DESCHAMPS, Dominigue (1892,
Bordeaux, Franga) — Terminou seus
estudos universitdrios em Paris, diplo-
mando-s¢ em Ciéncia. Em 1908, entrou
para a Phaté, na secfo fotogriafica e
de pesquisas. Em 1927, conjuntamente
com Burguet e Diamant-Berger, fun-
dou a Société des Auteurs de Filmes.
Estudiosa de problemas da técnica ci-
nematografica (6tica e mecénica). De
1835 a 1955 colaborou com o professor
Henri Crétier, inventor do cinemasco-
pe. Dedicou-se em suas realizacdes
mais ao aspecto técnico do gue ao ar-
tistico. Assim, em 1920, féz experiéncias
com a cor de tons ‘vanguardistas™,
La Fille d’Hélios e Bititis. Em 1914, di-
rigin o seu primeiro filme, Le Lynx,
L’Agonie des Aigles/A Agonia das
Aguias, realizado em 1921, é o seu filme
mais citado. Em 1930, realizou um fil-
me-documentirio em cinemascope (en-
tao chamado “hypergonar”), A Travers
Paris. Outros filmes que dirigin: Ser-
vice Secret e Les Frontiéres du Couer
(1914); Amour Sacré; La Beauté que
Meurt ¢ Belle au Bois Dormant (1913);
48, Avenue de 1'Opera e Des Canons
des Munitions (1916); La Nuit du 11
Septembre (1923); Le Rosier de Mada-
me Husson (1931); La Marmaille
(1936): Monsieur Coccinelle (1938), e
Tempéte sur Parls (1939).



BERNDS, Edward — Diretor do cinema
americano. Sua filmografia assinala
uma grande experiéncia COmo enge-
nheiro de som em inumeros filmes, en-
tre os quais Address Unknown/Enderé-
¢o Desconhecido (1944). de William Ca.-
meron Menzies. Alguma experiéncia
em roteiros, destacando-se nos filmes
da série Blondie (Florisbela, no Bra-
sil): Blondie Knows Besi (1946): e
Blondie’s Reward (1948), antecedem
sua estréia na direcfo. Entre os filmes
que dirigiu, quase sempre de producéo
modesta, alinham-se os mais diversos
generos (comedias, “westerns”, poliei-
ais, “sclence fiction”, etc.): Blondie
Hits. the Jackpot; Feudin's Rhyth;
Blondie’s Big Deal; Blondie’s Secret
(1949); Beware of Blondie’s Hero
(19507 ; Gold Raiders; Cork of Gasoli-
ne Alley/0O Primoe Malandro (1951);
Harem Girl/Qdalisca das Aribias
11952) ; White Lightning/0 Raio Bran-
co; Loose in London/Q Fidalgoe da Fa-
vela; Clipped Wings/Anjos Aéreos;
Hot News/Malandros da Marmelada;
Private Eyes/Sherlocks de Meia Tige-
la (1953); The Bowery Boys Meet the
Monsters/0s Anjos e os Monstros;
Jungle Gents/Cavaleiros da Selva
(1954); Bowery to Bagdad/Bobos de
Bagda; Spy Chasers/Espiando Espides;
World Without End/Vinte Milhoes de
Léguas a Marte; Dig That Uranium/
Comicos Atomicos (1955); Navy Wife;
Calling Homicide /Nas Garras da Mor-
te (1956); The Storm Rider/Ginete da
Tempestade; Reform Shool Girl; Es-
cape From Red Rock/Furia de Assas-
sinos (1957); BSpace Master X-7/
X-7, o Rei do Espaco; High School
Hellacts; Queen of outer Space/A Re-
belido dos Planétas; Joy Ride (1958);
The Return of the Fly/0 Monstro de
Mil Olhos; Alaska Passage/Caminho
Violento (1959); Stop! Look! and
Laugh!/Para, Olhe e Ria! (1960); Val-
ley of the Dragomns (1361); The Three
Stoogers Meet Hercules/Com Hércules
no Olimpo; The Three Stooges in Or-
bit/Os Trés Patetas em Orbita (1962).
MNos tultimos anos escreveu os roteiros
dos filmes Gunfight at Comanche
Creck (1963) e Tickle Me (1965)
(MES).

BERMEIS, Peter — Diretor do cinema
aleméo, onde realizou os seguintes fil-

mes: Der Chef Wiinscht Keine Zeugen
e Die Lady, das Madchen aus Dem
Hafen/Grécia, Meu Amor (1964), 8ste
realizado em co-producdo com a Fran-
¢a (titulo francés, Un Certain Deésir),
um melodrama passional inspirado em
filmes gregos, como Stella, de Cacoy-
annis, ¢ Nunca aos Domingos, de Das-
sin (MES).

BERMHARD, Jack (1913, Philadelphia,
EUA) — Produtor e diretor. A princi-
pio assistente de diregio nos estudios
da Universal e, desde 1946, diretor
de filmes modestos, realizados para
emprésas menores como a Monogran,
Film Classics e cutros. Foi autor de
diversas histérias para filmes “wes-
terns”. Trabalhou também para g TV.
Filmes que dirigiu: Decoy/A Mulher
Dilinger; Sweetheart of Sibma Chi/O
Campedo da Regata (1946); Vielence/
Violéncia; In Self Defense (1947); The
Hunted; Blonde Ice, Appoiutment with
Murder; Unknown Island/A Ilha Des-
conhecida (1948); Search for Danger;
Alaska Patrol/Espices em Alto Mar
{1949); The Second Face (1951).

BERNHARDT. Curtis ou Kurt (15 de abril
de 1899, Worms, Alemanha) — Uma
longa carreira com filmes em gquatro
cinematografias (alema, francesa, in-
glésa e em Hollywood), apresenta a
filmografia déste diretor aleméio. Diver-

“Giinete da Tempestade”, de Edward Bernds.

508 géneros e alguns éxitos marcantes
(0 Ultimo Pelotao, realizado no cinema
aleméo do inicio da década de trinta,
¢ considerado um classico) néo o ele-
vam todavia da categoria média. Qua-
se sempre um excelente artesfo, seu
estilo & simples, escorreito, preciso, com
boa mecanica cinematogréfica. Com um
bom assunto faz um bom filme: talvez
nunca tenha desperdicado um argu-
mento de valor. Foi um dos diretores
preferidos de Bette Davis, com quem
féz A Stolen Life ¢ Payment on De-
mand, e dirigiu outros “monstros sa-
grados” como Joan Crawford (Posses-
sed), Rita Hayworth (Miss Sadie
Thompson), Humphrey Bogart (Con-
flict, Siroceo) e outros, Um bom periodo
na Warner nos anos de apds-guerra
(segunda) assinala filmes de excelen-
te nivel técnico-artistico, como os ci-
tados Conflict, Possessed, A Stolen Li-
fe e mais Devotion. a vida das irméas
Bronte, com Ida Lupino e Olivia de
Havilland. Todos melodramas de gaba-
rito. Seus ultimos filmes denotam uma
certa decadéncia, pelo menos de nivel
de producéo (CF).

Filmes:

1927 — Das Lelzte Fort

1928 — Schinderhannes

— Das Grosse Los

— Die Frau Nach der Mann Sich
Sehnt

1930 — Die Letzte Kompanie/OQ Ulti-
mo Pelotio

— L'Homme gqui Assassina

1920

1931 Der Mann der den Mord Be-
ging
1932 — Der Grosse Rausch
— Der Rebell

1933 — Der Tunnel

— Le Tunnel/Tinel Submarino

1934
1835
1837
1938
1939
1940

1941
1942
1943

1945
1946

1947
1948
1851

1852
1953
1954
1855

1856
1960

1962
1964

i B

[

(versio francesa do filme an-
terior) : -

L’Or dans la Rue

The Loves of a Dictador

The Beloved Vagabond
Carrefour

Nuit de Décember

My Love Came Back

The Lady with Red Hair/A
Mulher de Cabelo Vermelho
Million Dollar Baby

Juke Girl

Happy Go Lucky/Cagadora de
Marido :
Conflict/Conflitos d’Alma
Devotion/Devocio

My Reputation/Minha Repu-
tacao

A Btolen Life/Uma Vida Rou-
bada

Possessed /Foguelra de Paixdo
The High Wall/Mure de Tre-
vas

The Doctor and the Girl/O
Ideal de uma Vida

Paymeni on Demand
Sirocco/Sirocco

The Blue Veil/Ainda Hi Sol
em Minha Vida

The Merry Widow/A Vidva
Alegre

Miss Sadie Thompson/A Mu-
Ther de Sata

Beau Brummel/0 Belo Brum-
mel

Interruptet  Melody/Melodia
Interrompida

Gaby/Gaby

Stefanie in Rio/Stefanie no

Rio

Damon and Pythias/Os Valen-
tes Damio e Pitias

Kissses for My President/Alu-
ga-se a Casa Branca

“A Stolen Life", de Curtis Bernhardt: Bette Davis e Glenn Ford.



“Le Vieil Homme et I'Enfant”, de Claude Berri: Michel Simon.

IlEHItI, l:lam!n.f Claude Langwann (1 de

ulho de 1934, Paris, Franca) — De
pais poloneses, ambos artesaos de pe-
les, foi também peleteiro. Estudou ar-
te dramética e, em 1851, estreou como
figurante em Rue de L‘Estmpade. de
Jacques Becker. Em 1952, um peguenc
papel em Le Bon Dieu Sans Confes-
sion, seguido de outro em Le Blé en
Herbe /Amor de Outono, de Claude Au-
tant Lara. Um periodo no teatro (ator
e produtor) e na televisio (ator) ante-
cede sua primeira experiéncia na di-
regio, o curta-meiragem Le poulet,
ganhador dos prémios em Veneza /1963
e Hollywood (Oscar/1966). Ainda em
1963, dirigiu o episodio Baiser de Sei-
ze Ans, do filme Les Baisers/Os Bei-
jos, e, no ano seguinte, o episddio La
Chance du Grenier, de La Chance et
L’Amour. Seu primeiro trabalho em
longa metragem, Le Vieil Homme et
L’Enfant (1968), aborda por um an-
gulo muite sentimental o problema do
anti-semitismo, constituindo um éxito
de bilheteria (EA).

BERRY, John (1917, New York, EUA)
— Iniciou suas atividades artisticas no
teatro, como ator e diretor. Lancado
por Orsonn Welles, que o contratou co-
mo assistente no Mercury Theater, re-
presentou no teatro sob sua direcéo,
“Julio Caesar”, “Five Kings”, “Native
Son”. Mas, a0 mesmo tempo que re-
presenta, Welles lhe confiava cada vez
mais trabalhos de direcfio. Quando
Welles vai para Hollywood, leva con-
sigo John Berry, que permanecey al-
gum tempo na Califérnia, voltando a
Broadway, onde dirigiu “Cry Havoc”.
O éxito aleancado por esta pega lhe
valeu um contrato nos estiudios da Pa-
ramount. Comegou bem, com dois fil-
mes que chamaram a atencfo da cri-
tica, Miss Susie Slagle's, comédia sen-
timental tratada com delicadeza, com
Veronica Lake, e From this day For-
ward, que lembrava em ritmo e em
atmosfera o melhor King Vidor. “Um
intimismo social”, como disse um cri-
tico, tratado com extremo carinho e
profundidade, era a caracteristica
principal déste filme interpretado com
grande sensibilidade por Joan Fontai-
ne e Mark Stevens, Muifo embora com
éste inicio promissor, John Berry foi
deixando diminuir gradativamente o
que de melhor apresentara nos filmes
citados (CF).

Filmes:

1945 — Miss Susle Slagle’s/A Vida é
uma 8o

1946 — From This Day Forward/Es-
se Encanto Irresistivel

1947 — Cross My Heart/A Mentirosa

1948 — Casbah/Casbah, ¢ Reduto da
Perdicio

19489 — Tension/Tensio

1851 — He Ram All the Way/Por
Amor Também se Mata

1955 — Ga. va Barder/Fiiria de Con-
flitos

1956 — Je Suls un Sentimental/Sou

um Sentimental
— Don Juan/Os Amores de Don

Juan

1957 — Tamango/Tamango

1958 — Oh, Qué Mambo!

1966 — Maya/Maya

1968 — A Tout Casser

BERRY, Julian — pseuddnimo de Ernes-
to Gastaldi.

BERTHIER, Jacgques (10 de fevereiro de
18186, Pams, Franca) — Ator e diretor.
Trabalhou no teatro, antes de ingres-
sar no cinema. Como ator féz diversos
filmes, destacando-se La Fin du Jour
(1939); Le Destin Fabuleux de Désirée
Clary (1942); Béatrice Devant Ie Désir
(1943); La Reévoltée (1947); Marie du
Bout du Monde (1950); Les Deux Mes-
sieurs de Madame (1951}, Bi Versailles
m’ Etait Conté/Se Versalhes Falasse...
(1953); La Belle Otero/A Bela Otero
{1954); Costa Azurra (1959); Qui Etes-
Vous Monsieur Sorge?/Sr. Snrge, Quem
é o Senhor? (1960); Lemmy pour les
Dames e Les Trois Mousquetaires/Os
Trés Mosqueteiros (1961), Como dire-
tor realizou o curto Charles Péguy
(1952) e o longo Le Temps d'un Re-
flet (1960).

HEHI'HIIHIEI.I André (16 de fevereiro
de 1903, Rouen, Franca/12 de abril de
1960, Paris) — Exerceu diversas ativi-
dades no cinema, entre as quais a de
ator, antes de tornar-se, em 1924, as-
sistente de diregdo. Quando realizador,
a partir de 1927, foi um dos menos
ambiciosos e dos mais atacados do ci-
nema francés. Seu nome, para a maio-
ria dos criticos, servia preferencialmen-
te para evocar as complacéncias do ci-
nema “comercial”. A sua obra vale, to-
davia, mais de que sua reputacio. Fil-
mes que dirigiu: Pas si Béte (1927);
Rapacité; Broadcasting; Le Crime de
Sylvesire Bomnard; Ces Dames aux
Chapeaux Verts (1929); Coguecigrole
(1930); Mon Ami Vietor (1931); Bar-
ranco; Les Ailes Brisées; Mon Couer
et ses Millions (1932); La Femme Ide-
ale; Mademoiselle Josette ma Femme;
Gagne Ta Vie; Le Crime de Rouif
(1933); N’Aimer que Toi; L’Aristo
(1934); Jim la Houlette (1935); Le
Secret de Polichinelle; La Flamme; Le
Mort en Fuite; L’Amant de Madame
Vidal; Les Nouveaux Riches/0s No-
vos Ricos (1836) ; La Chaste Suzanne/
A Casta Suzana (1937); Le Train
pour Venise (1938); Eusebe Deputé;
L'Inconnue de Monte Carlo (1939): La
Neige sur les Pas (1941); Promesse a
L'Inconnue; La Croisée des Chemins;
L'Ange de la Nuit (1942); Le Secret de
Madame Clapain (1943); J’Ai Dix-Sept
Ans; Peloton de Execution (1945);
Gringalet; Amour, Delices et Orgues;

Pas si Béte; Carre de Valets (1946);
Blanc Comme Neige (1947); Le Bal des
Pompiers; L'Ombre; Le Couer sur la
Main (1948); La Petit Chocolatiére;
ILe Roi Pandore; La Femme Nue
(1949), Mademoiselle Josette, ma Fem-
me; Pigalle-Saint Germain-des-Prés;
Le Roi des Camelots (1950); Ja-
mais Deux sans Trois; Chacun son
Tour (1951); Belle Mentalité; Le Der-
nier Robin des Bois; Allo! Je T'Aime
(1952) ; Le Portrait de son Pére; L'Oeil
en Coulisse (1953); Le Mort en Fuite
ou Les Deux Font la Paire; Scénes de
Menage (1954); Les Duraton (1955);
La Joyeuse Prison; Cing Millions
Comptant; A la Jamaique (1956);
Legitime Defense; Sacré Jeunesse
(1958) e Premeditation (1959) (MES).

BEIIIIII.IIBBI Bernardo (1942, Parma,
ia) — Realizador do cinema italia-

Im Filho do poeta Attilio Bertolucei,
seguiu os passos do pai, publicando
poesias desde os 12 anos de idade. Seus
primeiros experimentos cinematografi-
cos foram feitos em 16 mm. Participou
da equipe de Accattone, de Pasolini,
como assistente de direcfo. Em 1964,
realizou seu primeiro longa-metragem,
Commare Secca, com roteire de
Pasolini. Impressionou melhor & ecriti-
ca italiana com o segundo, Prima Della

‘Rivoluzione, desigual, mas evidencian-

do uma paixio que impregna a lingua-
gem visual, Filmado em sua cidade na-
tal, com forte substincia autobiografi-
ca, Prima Della Rivoluzione mostra um
cineasta préso a digressfes mais pré-
prias ao romance e que nfao conciliou
suas preocupacies politicas (marxis-
tasy com a expressdo artistica. Em
1867, dirigiu o episddio Il Fico Imfrut-
tuoso, do films Vangelo 70, também
eom. epis6édios dirigidos por Pasolini,
Zurlini, Godard e Lizzani (EA).

Nota: a Enciclopédia FILME CULTU-
RA publicou, na sua edigido n2 8, os
seguintes verbétes relativos a direto-
res do cinema brasileiro, letra B:

BARRETOQO, Victor Lima
BARRO, Jodo de
BARROS, Carlos Alberto de Souza
BARROS, Fernando de
BARROS, Luiz de
BARROS, Reynaldo Paes de
BARROS, Tedfilo de
BARROZO- NETTO, Helio
BASAGLIA, Maria
BATINI, Tito
BENEDETTI, Paulo
BERNOUDY. Edward
BIAFORA, Rubem
BOLLINI, Flaminio
BONFIOLI, Igino
BORGES, Itamar S.
BORGES, Miguel
BRANCATO JUNIOR
BRASINI, Mario
BRESCIA, Ettore
BRESSANE, Julio
BURLE, José Carlos
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FILME CULTURA e GUIA DE FILMES

Vendas avulsas: V. pode encontrar as revistas editadas pelo INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA, nas
seguintes livrarias:

GUANABARA: Entrelivros Editéora Ltda. (Av. Rio Branco, 156); Leonardo da Vinei (Av. Rio Branco,
185); Brasitodo Lida. (Av. Almirante Barroso, 54); Artes Graficas Ind. Reunidas’ (Rua México, 95-D):
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sileira (Av, Senador Salgado Filho, 235 — Pérto Alegre); Kosmos (Rua dos Andradas, 1644 — Porto Ale-
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s0 Pena, 776 — Belo Horizonte); Livraria do Estudante (Rua Tupis, 85, loja 7T — Belo Horizonte); Sinal
(Rua Ceara, 1333-A — Belo Horizonte); Melo e Pelegrini (Av. Floriano Peixoto, 53 — Uberliandia); Deu-
zenio Martins (Uberaba).

BRASTLIA: Encontro de Brasflia (Galeria Hotel Nacional-loja 22/30); Eldorado (S. Quadra 305); Lo-
ja do Livro (S. Quadra 105); Civilizacdo (S. Quadra 309); Legenda (Galeria Hotel Nacional); Aeroporto;
Dom Bosco (S. Quadra 105); Coop. dos Estudantes da U.N.B.

GOIAS: Bazar Qio (Goiania).

PARANA: J. A.I. — Distribuicio e Exibicao Cinematografica Ltda. (Rua Candido Lopes, 205-6." andar
— Conj. 661 — Curitiba).

Assinaturas: o INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA aprovou novos planos para assinantes de FILME
CULTURA e GUIA DE FILMES, que relacionamos abaixo, dando, em seguida, a forma através da qual
V. podera obter sua assinatura:

Assinatura de seis numeros de FILME CULTUEREA

NCrs 12,00 (doze cruzeiros novos)

Assinatura de seis mimeros de GUIA DE FILMES

NCr& 3,00 (trés cruzeiros novos)
O pagamento das assinaturas devera ser efetuado através de uma agéncia do Banco do Brasil, onde sera
emitida uma ORDEM DE PAGAMENTO em favor do INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA — CONTA
VENDA DE REVISTAS N.° 1.426-5, destinada 4 AGENCIA CENTRAL DO BANCO DO BRASIL, na
GUANABARA.
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