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Criada em 1995 pelo Ministério da Cultura, a
Ordem do Meérito Cultural ¢ um reconhecimento
do Governo Federal a personalidades e instituicoes
- publicas e privadas - que se destacam por suas
contribui¢des a cultura brasileira. Inspirada numa
antiga tradicao portuguesa, introduzida no Brasil
durante o II Reinado, ¢ a tnica no Pais voltada
exclusivamente para a valorizacdo da cultura.

Entregue anualmente, por ocasidio do Dia
Nacional da Cultura, 5 de novembro, a Ordem do
Mérito Cultural tem cerca de 320 agraciados. [
considerada uma das mais importantes cele-
bractes em legitimicdo e reconhecimento as acoes

culturais desenvolvidas no pais.
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Neste ano de 2006, a volta-se para os

. Com aprovacio do Presidente da Republica,
Luiz Inacio Lula da Silva, homenageamos 41 representantes da sociedade
brasileira e estrangeiros que prestaram relevantes contribuicdes a cultura
nacional. Sdo intelectuais e mestres das cultura popular, legitimos represen-
tantes das multiplas vozes do Brasil. Vozes que nos contam as diversas

maneiras de sentir e de ser brasileiros.

Ao nos voltarmos para os , lem-
bramos os 70 anos de criacdo do

que serdo completados em novembro de 2007. Desde ja,
celecbramos a data destacando as conquistas ¢ inovagdes conceituais que

vém se processando na preservacdo da memoria nacional.

0 amadurecimento da atuacdo do , a0 longo destes 70 anos de existén-
cia, tem s¢ consumado em politicas de preservacdo da diversidade cultural
brasileira e do patrimdnio imaterial. Reconhece, resgata e valoriza a dindmica
da propria cultura, suas praticas, representacoes simbolicas, conhecimentos e
técnicas, transmilidos de geracido em geracdo e em constante movimento,

recriados pela interacdo do individuo com seu lugar.

Entre os agraciados com a , em 2006, estdo repre-
sentantes das mais diversas expressoes da arte e do pensamento nacional.
Estdo entidades de preservacio da historia brasileira, conselhos e dirigentes
de instituicdes que tém contribuido para a continuidade da formacdo de uma

politica patrimonial coerente com nossos bens culturais.

No mosaico desses 41 nomes estd expressa nossa identidade nacional impar.

Diversa, mas unida pelo mesmo conceito de cidadania.



Homenageados 2006

ir

=

memoriam Cora Coralina
Ana Lins do Guimaries Peixoto Bretas

in memoriam Dino Garcia Carrera

in memoriam Josué de Castro
Josué Apolénio de Castro

Jos¢é Mindlin
José Ephim Mindlin

memoriam Mario de Andrade
Mario Raul de Moraes Andrade

it

=

in memariam Mario Pedrosa

Ministério da Cultura da Espanha

memoriam Moacir Santos
Moacir Jos¢ dos Santos

i

=

ir

=

memoriam Rodrigo Mello Franco de Andrade

Sabato Magaldi
Sabato Anténio Magaldi

ir

memoriam Santos Dumont
Alberto Santes-Dumont

Comendador

Amir Haddad 34
Seu Teodoro do Boi Teodoro Freive 36
Daniel Munduruku Daniel Monteiro da Costa 38
Dona Lygia Lygia Martins da Costa 40

Dona Teté Cacuria Almerice da Silva Santos 47



Emmanuel Nassar Emmanuel! da Cunha Nassar
Fernando Birri
Julio Bressane Julio Eduardo Bressane de Azevedo

Laura Cardoso Laurinda de Jesus Cardoso Balleroni

Lauro César Muniz Lauro César Martins Amaral Muniz

Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andres
Mirio Cravo Neto

Mestre Fugénio Eugénio dos Santos
Mestre Verequete Augusto Gomes Redrigues
Paulo Cezar Saraceni

Pompeu Christovam de Pina

Sivuca Severino Dias de Oliveira

Tania Andrade Lima

Tomie Ohtake

Vladimir Carvalho

Cavaleiro

Banda de Pifanos de Caruaru

Casa de Cultura Taina

Centro de Estudos e Ag¢des Solidarias da Maré¢
Conselho Internacional de Museus

Escola de Museologia da UniRio

Feira do Livro de Porto Alegre

Grupo Corpo

Intrépida Trupe

Museu de Arqueologia do Xingo

Racionais MC's

44 45
46 47
48
50 |
52 53
54 55
56 !
58 59
60 6
62 63
64 65
66 7
68 69
70 71
72 73

76 77
78 79
80 81
82 83
84 85
86 87
88 89
a0 91
92 93
94 95









IN MEMORIAM
ANA LINS

10 11

Essa mulher de escrita feminina e corajosa nao
freqlientou a universidade, mas recebeu o titulo de
doutora honoris causa da Universidade Federal de
Goids, quando publicou O Cantico da Volta (1956), um
conjunto de crénicas em estilo atual e poético. Com
Foemas dos Becos de Goids e Estorias Mais (1985), vie-
ram o Prémio Juca Pato da Unidc Brasileira de
Escritores como Personalidade Literaria do ano de 1984
€ 0 6° Prémio de Poesia no 1° Encantro das Mulheres na
Arte. Para quem se dizia "uma mulher como outra qual-
guer”, a realidade acabou por contrariar a poesia.

Cora Coralina nasceu em 20 de agosto de 1889 e
faleceu em 10 de abril de 1985, na mesma casa de uma
rua na cidade histérica de Goias Velho, tombada pela
UNESCO, e hoje transformada em Museu que guarda
objetos da escritora. Entre o seu nascimento e a volta a
Goids, muita coisa aconteceu na vida de Ana Lins dos
Guimarges Peixoto Bretas. Aos 14 anos, ja publicava
poemas sobre seu cotidiano. O pseuddnimo de Cora
Coralina apareceria em 1910, aos 21 anos, com a publi-
cagcdo de Trogédia no Roga, seu primeiroc conto, no
Anudrio Historico e Gepgrafico do Estado de Goids.

Quando conheceu o advogado divorciade Cantidio
Tolentino Bretas, em 1911, temou uma decisdo ousada:
fugiu com ele para laboticabal, ne interior de Sio
Paulo, onde nasceram os seis filhos do casal. Conhecida

"Sou mulher como outra qualquer / Venho do séeulo passado [/ ¢ trago
comigo todas as idades”, escreveu a poeta em Cora Coraling, Quem ¢
Vocé? T disse mais, em forma de poesia: “Sendo eu mais doméstica [ do
que intelectual, Sou mais doceira ¢ cozinheira / do que eseritora, sendo a
culindria [ a mais nobre de todas as Artes: | objetiva, concreta, jamais

abstrala [/ a que esta ligada 4 vida e | & satde humana”.

DO GUIMARAES PEIXOTO BRETAS

e respeitada por seus pares, foi convidada por Monteiro
Lobato para se integrar a turma que promoveria a
Semana de Arte Moderna de 1922. O marido proibiu.
Mas Cora Coralina, de uma forma ou de outra, nio
ficaria distante da arte e dos livros. Em 1934, j& moran-
do em S3o Paulo, tornou-se vendedora da editora José
Olimpio, a mesma que, 31 anos depois, publicaria seu
primeiro livie O Poema dos Becos de Goids ¢ Estorias
Mais. Foi a sensibilidade de Carlos Drummond de
Andrade que a fez ficar canhecida no Pais inteiro.
Drummond leu Cora e mandou uma carta coberta de
elogios. A divulgagdo do conteudo foi suficiente para
despertar a atengdo do publico leitor e dos criticos.

Cora Coralina tem oito livros de contos e poesia publi-
cados. Tanto na espontaneidade da poesia quanto na sim-
plicidade temdtica dos contos, guarda as origens interio-
ranas de Goias, para onde voltou depois de uma longa
auséncia. Aclamada pelos conterréneos, reconhecida nos
quatro cantos do Pais, Cora Coralina dizia em Cantorio,
publicada em Meu Livro de Cordel (1987);

"Meti o peito em Goids
e canto como ninguém.
Canto as pedras,
canto as aguas,
as lavadeiras, também".
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A vida de Dino Garcia Carrera foi pautada por uma
intensa atividade intelectual e pratica. Formou-se em
Historia, Critica e Teoria da Danca, estudando com reno-
mados professares, a0 mesmo tempo em gue mantinha
um contato diario ndo sd com Fernando Alonso, como
com a primeira bailarina Alicia Alonsc. Fez balé, danga
moderna, estudou teatro com profissionais cubanos e
teve experiéncias cénicas com o Ballet Nacional de Cuba.

Depois de formado em Jornalismo pela Universidade
de Havana, doutorou-se em Historia da Arte pela
Universidade de Zaragoza, na Espanha. Seus estudos
abrangeram a Filosofia, Estética e Historia da Arte, com
énfase nas Artes Cénicas, especialmente na Danga,
Pedagogia e Literatura.

Chefe de redacdo e diretor de diversas revistas cubanas,
durante 10 anos foi o titular do premiado programa de
radio O Mundo da Dango, em Cuba. Em 1979, publicou um
cadernc de poesias, o £n Tono Menor, no livro Pdginas
Abiertas. Paralelamente ao trabalho de critico, encami-
nhou sua atividade a pesquisa estética e historia da arte
da danga, uma vez que ndo havia uma teoria coerente-
mente estruturada sobre o tema. Suas idéias iniciais
comegam a vir a publico a partir de 1977 em prologos de
livros e estudas preliminares, como o que encabeca a
edicdo cubana de Minha Vide, de Isadora Duncan. Elas
tiveram seu apice no ensaio £logio da Danga, publicado

arligos na imprensa cubana.

Nio se pode falar do eubano Dino Garcia Carrera (1948 - 2006) sem pensar em danca,
em poesia ¢ jornalismo. Vice-presidente do Consclho Brasileiro da Danga ¢ diretor do
Teatro Odylo Costa Filho, da UERJ, onde tambeém [oi professor, ele se iniciou muito
Jovem nestas (rés atividades, Com 9 anos de idade, teve seus passos iniciais de hale

guiados pelo grande Fernando Alonso. Com 16, publicava seus primeiros poemas ¢

numa série de artigos no jornal cubano Trabalhadores,
em 1981. Inicia, entdo, uma intensa participacdo em con-
gressos, simposios e foruns dentro e fora de Cuba.

A Faculdade de Arte Danzario (do Instituto Superior de
Arte Cubano), da qual foi fundador e onde lecionou até
1992 comoe professor titular e coordenador da grade teo-
rica, adota até hoje o seu programa em Teoria da Danga,
que aplica critérios estéticos e filosoficos modernos ao
estudo das regularidades da danca como arte.

Professor convidado e assessor de projetos em impor-
tantes universidades européias, Dino Garcia Carrera fez
sua primeira visita ao Brasil em 1989, para a Oficina de
Danca Contempordnea da Bahia. E nac parou mais.
Integrou-se de tal forma a cultura brasileira e ao ensino
gue resolveu, em 1992, fixar residéncia por agui. Em
1999, naturalizou-se cidadéo brasileiro. Nesse ano, tam-
bém foi eleito Vice-presidente do Conselho Brasileiro da
Danga (CBDD) da UNESCO, de quem recebeu a Medalha
ao Mérito Artistico de Danca. Coordenador pedagogico
do projeto NUSEG/Fundacao Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, chefe da Divisdo de Teatros da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Dino Garcia Carrera, desde
2001 era conselheiro da Comissdo Nacional de Incentivo
a Cultura [CNIC). Ele representou como ninguém uma
bandeira em defesa dos direitos trabalhistas dos profis-
sionais da danga no Pals.
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mais o urubu ameaca..”

"0, Josud, nunca vi tamanha desgraca. Quanto mais miséria tem,

" tem que saber plra onde corre o rio,

tem que saber seguir o leito, tem que estar informado, 1em que

suber quent ¢ Josuc de Castro,...rapaz!”

Chico Seicnee

JOSUE APOLONIO DE CASTRO

O poeta popular j alertara para a necessidade de se
saber guem foi Josué de Castro. Darcy Ribeiro dizia que

era 0 homem mais inteligente e mais brilhante que ja

conheceu - “.. o diabo é gue me dava uma inveja
enorme”. Para Jorge Amado ele era um grande brasileiro
- ".. Sabia da injustica, das nossas mazelas, sabia da
fome... e como sabia da fome!"

Josué de Castro, médico formado aos 21 anos, nascido
em setembro de 1908, no Recife, em Pernambuco, ¢
autor de dois livros fundamentais: Gecgrofia do Fome
(1946), J& traduzido em 25 idiomas, e Geopolitica do
Fome (1951), duas obras nascidas com a intencdo de
tornar publica, para os brasileiros e para o mundo, a
existéncia da fome, por meio da denuncia de suas causas
e consegliéncias. "A fome age ndo apenas sobre os corpos
das wvitimas da seca, consumindo sua carne, corroendo
seus Orgaos e abrindo feridas em sua pele, mas também
age sobre seu espirito, sobre sua estrutura mental, sobre
sua conduta moral. Nenhuma calamidade pode desagre-
gar a perscnalidade humana téo profundamente e num
sentido tdc nocivo guanto a fome, guando atinge os
limites da verdadeira inanicdo”, escrevia em 1967, em
Paris, texto posteriormente incluido no livio fome, Um
Tema Proibido (organizado por sua filha, Anna Maria de
Castro, 2003). Estes e outros de seus livros terminaram
por identificar o autor com o tema central de suas obras.

Professor, membro do Comité Consultivo de Nutrigdo
da FAQ, deputado federal pelo Estado de Pernambuco,
Oficial da Legido de Honra da Franca, duas vezes indica-
do para o Nobel da Paz, Embaixador do Brasil na ONU,
Josué de Castro demitiu-se em razdo do golpe militar de
31 de margo de 1964 que, através do Ato Institucicnal n°
1, cassaria seus direitos politicos em 9 de abril daquele
ano. Exilado na Franca, foi fundador e presidente do
Centra Internacional para o Desenvolvimento (CID),
presidente da Associacao Médica Internacional para o
Estudo e Condicdes de Vida e Satde (AMIEV) e voltou a
lecionar Geografia Humana, na Universidade de Paris.
Para Anna Maria de Castro, a vida de seu pai foi uma
grande licdo de engajamento em sua propria realidade e
cultura. "Ele procurou desenvolver toda uma ciéncia, a
partir de um fendmeno que é a manifestacdo do subde-
senvalvimento em sua mais dura expressdo: a fome.
Tentou criar uma teoria explicativa para a triste realidade
do subdesenvolvimento, da pobreza, da miséria. Tentou
modificar a historia de seu pais. E este homem que o
Brasil de hoje precisa deixar de ignorar”.

Josué de Castro faleceu em 24 de setembro de 1973,
ainda no exilio em Paris. Tinha 65 anos e uma enorme
saudade do Brasil, traduzida neste pensamento: "Néo se
morre sd de enfarte, ou de glomeronefrite cronica..
Morre-se tambeém de saudade”.
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O paulista José Ephim Mindlin, filho de imigrantes
russos, tinha apenas 13 anos de idade, em 1927, quan-
do ganhou um exemplar de Histaria do Brasil, de Fre]
Vicente do Salvador. Comecou assim, guase sem
intencéo, a formacdo de sua biblioteca que hoje tem
mais de 50 mil volumes, bea parte deles de obras raras.

Quando se mudaram para uma casa no Brooklin, em
530 Paulo, ha quase 60 anos, ele e a mulher Guita
encontraram uma Jaboticabeira no quintal. Em torno
dela, fizeram um jardim de jasmins e orquideas. Mais
uma vez, os livros falaram mais alte na vida de Mindlin.
Em 1985, o jardim cedeu lugar a um pavilhao para abri-
gar a maior biblioteca particular do Brasil. Consciente
de gue o acervo literario formado ao longo de quase
oito décadas ndo poderia ser refeito caso se disper-
sasse, Mindlin tracou planos para a biblioteca. Em maio
ultime Mindlin doou a sua Biblioteca Brasiliana, com
mais de 25 mil volumes, para o Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB), da USP. Ele prevé a criagdo de um
curso superior de restauracdo de livros e a completa
digitalizagdo da biblioteca. "Doei para a USP para
garantir que a biblioteca continue viva e preservada”,
disse Mindlin.

Entre as preciosidades da biblioteca de José Mindlin
figuram a primeira edicdo de Os Lusiodas (1572) € a
primeira edicdo ilustrada dos Sonetos de Petrarca

primeiras edigdes de um determinado titulo, Passa-se;

"Primeiro se comega com as edicOes comuns. Depols vent o interesse pelo

livro bonito, com ilustracoes ¢ bem diagramados. A proxima ¢ a busca das

entiio, d procurar

exemplares autogratados. A Ultima etapa ¢ a consciéneia da raridade. E at
voed estd definitivamente perdido”, disse ele em entrevista recente, cont

seu bom humor caracteristico.

Jost ErHIM MINDLIN

(1488), mas seus olhos preferem repousar sobre outra
raridade: os originais do livro Grande Sertdo: Veredas,
publicado em 1856. Mindlin & dono ndo so do original
datilografado por Guimardes Rosa como ostenta uma
primeira edicdo corrigida pelo praprio autor, de quem
foi amigo.

Advogado, jornalista e empresario, José Mindlin ¢ o
autor de Uma vide entre Livras - Reencontro com o
tempo, Memdrias Esparsas de Uma Biblioteca e Desta-
gues da Biblioteca Indisciplinada de Guita e José
Mindlin. Prémio Juca Pato como Intelectual do Ano
(1998), eleito para a Academia Paulista de Letras em
1999, em junho de 2006 chegou & Academia Brasileira
de Letras, ocupando a cadeira 29 que, nos ultimos 52
anos, foi de Josué Montello.

De interesses muito diversificados tanto no campo
cultural, como da educacdo, economia, politica (ndo
partidaria), ciéncia e vida empresarial, José Mindlin ¢
membro de centenas de Conselhos e Entidades, no
Brasil e no exterior, além de ter inumeros titulos de
doutor honoris causa, outorgados em varios cantos do
mundo. Recebe-os sempre com muita alegria e orgul-
ho, "absolvido" pelas palavras de um grande poeta:
"Carlos Drummond de Andrade, de quem tive o privilé-
gio de ser amigo, dizia-me gue todos nds temos nossas
vaidadezinhas e que ndo adianta negar ou disfargar”.
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- Na verdade ninguém se faz escritor. Tenho a certeza de que fui eseritor desde que
coneebido. Ou antes... Meu avd materno [oi eseritor de ficcdo, meu pai também.
Tenho uma desconfianca vaga de que refinei a raga...” Ao mesmo tempo em que faz
essa constatagao, no depoimento a Homero Senna (publicade em 1996, no livro
Repiibfica das Letras), ¢ sempre divertido recordar-se destes versos de A Costela de
Grio Cao: *Eu sou um escrilor dificil fQue a muita gente enquisila,/ Porém essa culpa

¢ acil / De se acabar de uma vez: E s6 tivar a cortina | Que entra luz nesta escurides”

MARIO RAUL DE MORAES ANDRADE

Sao duas visbes do mestre sobre o oficio do escritor:
nasceu com a vocagac e quem se aborrecer com este
fato, que trate de abrir a cabeca. Maric de Andrade
(1893 - 1945) foi muito mais do que um escritor: per-
sonificou por trés décadas de sua vida a propria van-
guarda da cultura nacional. O primeiro poema, de 1904,
velo de um estalo. De certa forma, ja era impregnado de
humor diante das mazelas do povo e da vida brasileira -
vertente que permearia varios de seus escritos e atin-
giria a sintese com Macunoima, o herdi sem nenhum
carater, considerado o grande romance modernista do
Brasil. "0 estalo veio num desastre da Central durante
um piguenique de suburbio. Me deu de repente vontade
de fazer um poema heroi-comico sobre o sucedido, € fiz.
Gostei, gostaram. Entdo continuei”

Mario Raul de Moraes Andrade, musice, poeta, critico
de artes, cronista, professor e historiador teve seu
primeiro contato com a modernidade numa exposicéo
de Anita Malfatti, num ano muito marcante: 1917, Foi
quando se diplomou em piano pelo Conservatorio
Dramatico e Musical de Sio Paulo, perdeu o pai,
publicou Hd Uma Gota de Sangue em Cade Poema,
sob o pseudénimo de Mario Sobral, e fez sua primeira
viagem a Minas.

Trés anos depols integrava o grupo dos modernistas
de Sao Paulo. Em 1921 foi apresentado ao publico por
meio de um texto de seu grande amigo, Oswald de
Andrade (Meu Poetg Futurista, publicado no Jornal do
Commercio de Sao Paulo). Ja membro da Sociedade
Cultura Artistica, estava presente no lancamento do
Modernismo no banguete do Trianon, evento que culmi-
naria com a Semana de Arte Moderna, no Teatro Muni-
cipal de Sao Paulo, em fevereiro de 1922. Foi neste ano
gue comecou uma troca de correspondéncias com o
poeta Manuel Bandeira, literalmente pela vida inteira.

Entre colaboracdes nas revistas Klaxon, Ariel e
Antropofagia, Mario estreou como romancista com
Amar, Verbo Intransitivo (1927). No final dos anos 20,
romperia definitivamente sua amizade com QOswald de
Andrade. De suas "viagens etnograficas" pelo Amazonas
e Peru, resultou o didrio O Turiste Aprendiz. De viagens
pelo Pais, Compéndio da Histéria da Musica (1929),
Modinhaos Imperiais (1930) e Musica do Brasil (1942).
Chefe do Departamento de Cultura, criador do Servigo
do Patriménic Historico e Artistico Nacional, o SPHAN,
com quase 30 livros publicados, Mario sofreu um
enfarte fatal, em 1945, aos 51 anos de idade. Neste ano
foi langado Lira Faulistana, seu ultimo livro de poesias.



1205530 0AISIY SO101



IN MEMORIAM

De vaolta ao Brasil, tornou-se, em 1923, bacharel pela
Faculdade de Direito do Rio de Janeiro. Em 1927, seguiu
para Berlim, Alemanha, onde estudou filosofia, sociologia
& estética. Arte e politica foram as duas grandes paixdes
de sua vida. Via tanto a politica como a arte como as duas
formas mais elevadas da expressdo humana.

Militante politico, foi filiado ao Partido Comunista
Brasileiro (PCB), de 1926 a 1929, quando foi expulso por
divergéncias internas. Sua atribulada vida politica
levou-o a ser preso por varias vezes nas décadas de
1220 e 1930 e obrigou-o a trés longos exilios: o
primeiro durante o Estado Novo: mais tarde durante o
Regime Militar de 1964, e finalmente, depois da gueda
de Salvador Allende, no Chile. Absolvido pelo Tribunal
Militar do Rio de Janeiro em 1977, voltou ao Brasil e
retomou sua atividade de critico de arte. Foi, também,
um dos fundadores do Partido dos Trabalhadores (PT).

Nestas "andancas”, muitos dos seus escritos se
perderam, porém sua biblioteca e varios documentos
permitem a reconstituicio do seu universo intelectual,
suas inquietagdes politicas e reflexdes sobre a arte
contempordnea. Critico de arte titular do Correio da
Manh (1345-1951) e depois do Jornal do Brasil(1957),
Pedrosa  foi  vice-presidente da Associacgio
Internacional dos Criticos de Arte (1957-1970) e presi-

Politico, jornalista, professor ¢ escritor, Mdrio Pedrosa (1900 - 1981) loi testemunha e
ator das grandes mudangas culturais que o Brasil atravessou do final da década de 1920
até o final dos anos 70. “Mario pensava grande, tanto como politico quanto como tedri-
co da arte”, escreveu Ferreira Gullar. Critico de renome internacional e historiador de
arte, Mdrio Pedrosa nasceu em 25 de abril de 1800, no Engenho Jussaral, distrito de
Cruanjl, Timbatiba, Pernambuco. Desde 1902 morou na Paraiba e em 1914 [oj estudar no

Institut Quinche, em Chateau de Vidy, em Lausane, Suiga.

dente da Associacio Brasileira de Criticos de Arte,
secdo nacional da ALCA. (1962). Foi curador da 1|
Bienal e secretario-geral da IV Bienal de Sao Paulo;
organizou o Congresso Internacional dos Criticos de
Arte sobre Brasllia e dirigiu o Museu de Arte Moderna
(SP). Pedrosa trabalhou com grandes artistas (como
Alexander Calder, Giorgio Morandi e Pierre Soulages),
colaborou na criacdo do Museu de Arte do Rio de
Janeiro e teve um papel destacado no surgimento do
movimento concretista carioca. Suas agdes deram
impulso as carreiras de artistas como Lygia Clark, Hélio
Oiticica, Lygia Pape e Amilcar de Castro.

Quando exilado no Chile, Pedrosa fundou em
Santiago o Museu da Solidariedade, que hoje tem um
acervo de mais de cinco mil obras de arte, entre as quais
pecas de Calder, Mird, Soulages e Picasso, que as
doaram ao Museu gracas ao prestigio pessoal de Mario
Pedrosa no mundo artistico internacional. Foi, também,
membro do juri de vdrias bienais de artes plasticas pelo
mundo. Entre as suas principais obras destacam-se
Ferma e Personalidade (1915); Panoroma do Pinturo
Moderna [1952); Dimensées da Arte (1954); Mundo,
(1972), Arte, Forma e
Personalidade (1978), A Crise Mundial do imperialismo
(1979) e Rosa de Luxemburgo (1979).

Homem, Arte em crise



fotos Luciano Martins/arquive familia Pedrosa



0 Ministerio de Cultura da Ispanha vem desenvolvendo, nos tltimos anos, politi-

cas bascadas em uma profunda reflexiio sobre o papel da cultura como valor sim-

halico, como funcio social ¢ como componente econdmico. Nas palavras de sua
~.22%*  MINISTERIO '

Ministra de Cultura, Carmen Calvy, *a C o ¢ uma obrigacio do Estado moder-
o T DE CULTURA a ultura, Carmen Cy Cultura a g Lsta
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no, uma obrigacao das sociedades demoerdticas plurais ¢ livees ¢ um hem funda-

mental para o desenvolvimento dos individuos, como cidadios, e para a convivén

cia e o desenvolvimento de wina sociedade coesa”

No campo da Economia da Cultura, o Ministério da
Cultura da Espanha encontra-se na vanguarda das
reflexdes internacionais. O empenho recente no sentido
de delinear a magnitude econdmica do setor cultural
teve come marco a publicacdo do Anuério de Estatisticas
Culturais 2005, gue contempla os dados disponiveis de
2000 a 2004.

Com a intencao de dar periodicidade anual a esta
publicagéo, o Ministério desenvolveu um trabalho pro-
longado e sério, a partir de indicadores obtidos de fontes
estatisticas oficiais e comparadas, utilizando uma meto-
dologia rigorosa.

Com base em sélides fundamentos sobre o papel da
Cultura, o Ministério desenvolve amplas atividades nas
mais diversas areas culturais, incluindo arquivos, biblio-
tecas, centros de documentacdo, cinema e audiovisual,
livro e leitura, museus, musica, danga, teatro, patrimanio
historico. Suas agdes destacam-se pelo reconhecimenta
da diversidade cultural como elemento propulsor e
quzlificador da Cultura e também como fator gue revela
e reforca o valor social da Cultura.

Com a atuagac do Ministério, a cooperacdo cultural
ganha espaco nos mais variados contextos, dentro e fora
da Europa, em especial junto & lbero-América. 0
Ministério mantém intensa cooperagio bilateral dirigida
ao intercdmbio cultural, buscando ndo s6 a divulgagdo

da cultura espanhola no exterior, mas também o reco-
nhecimento da diversidade e riqueza de outras culturas.

Nesse contexto, a forte parceria com o Brasil emergiu
naturalmente, em &mbito bilateral e nos organismos e
foros multilaterais, com a execucio de projetos setoriais
conjuntos nas areas de museus e patrimonio, audio-
visual, gestdo cultural e capacitagaa.

0 Ministério de Cultura da Espanha desempenhou, ac
lado do Brasil, importante papel nos mais diversos foros
internacionais em defesa da diversidade cultural, culmi-
nando com a aprovacio pela UNESCO, em 2005, da
Canvengdo sobre a Prategdo e Promogio da Diversidade
nas Expressdes Culturais.

A aproximacgéc com o Brasil resultou, ainda, na indi-
cagdo do Brasil como Pais Convidado da Feira Interna-
cional de Arte Contemporénea - ARCO 2008, na Espanha.
A Feirg € um dos principais eventos do circuito mundial
dedicados & apresentacdo da produgio emergente.
Através dela, parte significativa da producio artistica
feita nos dias de hoje ganha projecdo internacional,

0 Ministério da Cultura da Espanha constitui, portan-
to, instituicdo de grande relevéncia no cenario cultural
mundial, especialmente para o Brasil, pela convergéncia
conceitual com a Politica Cultural brasileira e sua inten-
sa parceria em areas estratégicas para o desenvolvimen-
to da Cultura em ambito internacional.






“Moacir Santos que niao ¢s um sof ¢ tantos [ tantes como meu Brasil de todo os
suntos...”, cantava Vinicius de Moraes no classico Samba da Boneaon, Para o
pianista norre-americano Carl Fischer, “Moacir Santos ¢ o Duke | llingron
brasileiro™ Nio poderia haver elogio maior ¢ melhor para o grande maesiro nasci-

do mo sertdo pernambucano dos choros, modinhas, dobrados e poleas — repertorio

[N

2425

MEMORIAM

hisico das bandas de interior que estio na origem de sua lormacio musical.

MOACIR JOSE DOS SANTOS

Aos 14 anos ja era um craque do saxofone, clarinete e
tfrompete, banjo, violéo e bateria. Aos 17, contratado pela
Radio Clube de Recife, chegou para substituir Severino
Araujo que foi com sua Orquestra Tabajara para o Rio de
Janeiro. E este foi, também, o caminho de Moacir Santos,
trés anos depois - ja casado com Cleanice, com quem
viveu a vida inteira.

O Rio foi um cendrio perfeito para o talento ines-
gotavel do musico. Nos anos 50, pertencia ao célebre
quadro de profissionais da Radio Nacional, trabalhava
na Orquestra da TV Record, em Sdo Paulo e ainda dava
aulas. Tudo conspirava naqueles tempos para o surgi-
mento de um novo movimento musical e muitos de seus
“discipulos” seriam artifices dessa transformacio. Entre
seus alunos estavam Sérgio Mendes, Roberto Menescal,
Nara Ledo, Carlos Lyra, Oscar Castro Neves, lodo Donato.
A bossa-nova chegou ¢ avancou pelos palcos do mundo,

Em 1965, 0 maestro langou o disco Coise, com uma
dezena de obras-primas musicais, numeradas e seqlien-
ciadas. Produzido por Roberto Quartin, para o selo inde-
pendente Forma, é considerado um dos maiores discos
da musica popular brasileira de todos os tempos. A
Coisa n”3 havia sido gravada por Nara Ledo com o nome
de Nond. Foi essa gravagio que Caca Diegues ouviu, em
1963, quando precisava musicar seu filme Gangg
Zumba, Rei dos Palmares. E encomendou a trilha inteira

a Moacir Santos. Neste mesmo ano assinou trilhas para
outros quatro longas - Seara Vermelha, O Santo Madice,
0 Beijoe Os Fuzis.

Se 1963 foi um ano inesquecivel, 1966 foi definitivo.
A trilha para filme americano Love in the Pacific, de
1970, o levou a planejar novos voos. Fstudou inglés e se
instalou em Nova York. Sérgio Mendes, seu ex-aluno,
fol um bom conselheiro e o maestro partiu para a
California, onde as portas do mundo do jazz se abri-
ram para ele por interferéncia direta do pianista Horace
Silver. Tocou e deu aulas em Pasadena, fixou-se em Los
Angeles, foi aceito na Associacido dos Professores de
Musica da California, gravou trés discos na Blue Note —
The Maestro (1971), Saudade (1973), Carnoval dos
Espiritos (1975) — e um para a Discovery, Opus 12
Number.

Em 2001, ganhou uma bela homenagem no Brasil; a
gravacdo do dlbum duplo Ouro Negro, com 28 com-
posicoes suas, arranjos originais transcritos por Mério
Adnet e Zé Nogueira e participagdes de Milton Nasci-
mento, Jodo Donato e Gilberto Gil. Foi sua ultima
gravacao. Em 6 de agosto de 2006 o maestro morria em
Los Angeles, aos 80 anos.

Nas palavras de Gil, "por ele o negro foi ouro e
expressdao. Por ele fomos tanto mais do que somos.
Salve Moacir de todos os Santos”
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A vida de muitas viagens e mudancas - fez Direito no
Rio de Janeiro, morou em Sio Paulo -, também serviu
para ampliar o seu ja invejavel ciclo de amizades.
Aproximou-se dos revolucionarios de entio, os moder-
nistas, com os quais conviveu por toda a sua vida. Seus
amigos eram Anibal Machado, responsavel por sua
iniciagdo literaria, Joao Alphonsus, Carlos Drummond de
Andrade, Pedro Nava, Oswald de Andrade. O movimento
modernista de 1922 passou a ter um forte aliado quan-
do, em 1921, Rodrigo Melo Franco de Andrade ficou
amigo de Mario de Andrade e iniciou sua atividade jor-
nalistica como colaborador em O Dia. E, especialmente
em 1926, quando se tornou redator-chefe da Revista do
Brosil, de Assis Chateaubriand. Passou ainda pelos jor-
nais Estado de Minas, A Manhé, Didrio do Noite, O Fstado
de Sao Paulo, O Cruzeiro, Didrio Carioca e Madulo. Em 0
Jornal, chegou a diretor-presidente de 1928 a 1930.

A advocacia corria em paralelo com o jornalismo. Mas
nada traduziu tao bem a sua vida publica guanto o
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, o
SPHAN. Envolveu-se tdo intensamente com 3 protecao
dos bens patrimoniais do Pais, que suas outras atividades
ficaram em segundo plano. Tudo estava por ser feito: a
redagdo de uma legislacdo especifica com a introducio
da figura do tombamento, a preparacio de técnicos e

hrasileiros do porte de Graga Aranha, Tobias Monieiro ¢ Aleeu Amoroso

Alnda jovem, Rodrigo Melo Franco de Andrade diseorria sobre politica, jornalismo o inprensa,

atividade publics, educaciio, literatura, caricatura, humor ¢ muitos vutros assumtos, Nada SUIPIe-
endente para este minciro de Belo Horizonte (1898-1968) fue, por 30 anos, chefiow o Servico do
Patrimonio Histarico ¢ Artisticn - desde a sua fundacio em 1937, Rodrico herdou dos pais (Rodrigo
Bretas de Andrade ¢ Dilia Melo Franco de Andrade) o gosto pelas letras. Seeundaristi no Lyedée de
Sailly, em Paris, nesta ¢poca convivin, em casa de sen tio Afonso Arinns, com inteleciuais

trabalhos na drea, disputas judiciais, luta pela sobre-
vivéncia da reparticdo junto a politicos e governantes e
o despertar no Pais da consciéncia de preservacio.

Entre os seus varios colaboradores estavam brasileiros
ilustres como Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Lucio
Costa, Afonso Arinos de Melo Franco, Carlos Drummond
de Andrade, Joaquim Cardoso, Gilberto Freyre, Alcides da
Rocha Miranda, Vinicius de Morais e Sérgio Buarque de
Holanda. Formou-se uma equipe com pesquisadores,
historiadares, juristas, arquitetos, engenheiras, conserva-
dores, restauradores e mestres-de-obras, que realizaram
inventarios, estudos e pesquisas, obras de conservacio e
restauragdo de monumentos. Um valioso acervo fotogra-
fico ficou disponivel em biblioteca especializada; pinturas
antigas, esculturas e documentos foram recuperados e
protegidos, com a criacdo de museus regicnais e nacio-
nais. Para a divulgacdo de todo este trabalho foi criada,
em 1937, a Revista do Patrimonio.

0 periodo de 1937 a 1967 ficou conhecido como "fase
herdica” gracas & atuagio de Rodrigo Melo Franco de
Andrade. Em 1987, foi criado o prémio que leva o seu
nome, oferecido anuzlmente a empresas, instituicées e
pessoas de todo o Pais, que compartilham dos ideais do
fundador do atual Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional.






Nilo st
l: nda

IS

Sdbato Antenio Magaldi tornou-se livre-docente na
Escola de Comunicacdes e Artes da USP, em 1983, com a
tese Nelson Rodrigues: Dromaturgio e EFncenacdes.
Organizou e fez o prefacio de Teatro Completo de Nelson
Rodrigues (quatro volumes publicados entre 1981 a
1989) e lancou, em 2004, Obsessdo: Nelson Rodrigues.

A parte a paixdo pelo teatrologo nascido no Recife,
mas criado no Rio de Janeiro, Sabate Magaldi € um dos
grandes teoricos do teatro nacional. Sao de sua autoria cs
livios Panoroma do Teatro Brasileiro (1962), Temas da
Historia do Teatro (1983), Aspectos da Dramaturgia
Moderna (1963), Iniciacdo ao Teatro (1965), 0 Cendrio do
Avesso (1977), Um FPalco Brasileiro - O Arena de S. Paulo
(1984) e O Texto no Teatro (1989), além de dezenas de
participacoes em obras coletivas e mais de 30 prefacios
de pecas e estudos sobre o tema. Sabato Magaldi ainda
dirigiu e organizou a série Teatro Universal, da Editora
Brasiliense de Sdo Paulo, constante de 34 volumes de
pecas, publicadas de 1965 a 69; e a colecdo O Melhor
Teatro, com Litulos sobre Oduvaldo Vianna Filho e
Gianfrancesco Guarnieri, entre outros. E autor do verbete
sobre o Teatro Brasileiro, na Enciclopédia Mirador Inter-
nacional e no Dictionnaire des Littératures des Presses
Universitaires de France; e do capitulo sobre o Teatro
Brasileiro, para uma Histdria das Literaturas de Lingua

Portuguiesa no Mundo, publicada na Italia, em Portugal e

pode Talar em teatro nacional sem falar em Nelson Ro

St ‘.\Hf\‘ Falar
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Nelson Rodrigues sem lTembriar do maion

sua obra: Sibato Magaldi, critico teatral, jornalista

professor. ensaista ¢ historiador. Minciro de Belo Horizonte, nascide

927, vcupante da cadeira 24 na Academin Brasileira de

Letras, desde julho de 1995,

ANTONIO MAGALDI
na Franca. Com Maria Thereza Vargas, escreveu Cem Anos

de Teatro em Sdao Paulo, em quatro numeros do
Suplemento do Centendrio do Jornal O Estado de S. Paulo.

Bacharel em Direito pela Universidade de Minas
Gerais, em 1949, critico teatral do Diario Carioca, de
1950 a 1953, Sdbato Magaldi transferiu-se para Sdo
Paulo, nesse ano, a convite de Alfredo Mesquita, para
lecionar Historia do Teatro na Escola de Arte Dramatica.
Al criou, em 1962, a disciplina Histdrio do Teatro
Brasileiro. Redator do jornal O Estado de S. Paulo, de
1953 a 1972, tornou-se, em 19586, titular da coluna de
Teatro de seu Suplemento Literario - editou, de 1955 a
56, a revista Teatro Brasileiro. Também escreveu sobre
teatro na Jornal da Tarde, desde sua fundacéo, em 1966,
até aposentar-se em fins de 1988.

Doutorado na Faculdade de Filosofiz, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo, em 1982, com a
tese Teatro de Oswald de Andrade, Sabato Magaldi foi o
primeiro Secretario Municipal de Cultura de Séo Paulo, de
1975 a 79, na administracao Olavo Setubal. Atuou ainda
como. professor nas universidades de Sao Paulo,
Sorbonne (Paris) e Aix-en-Provence. E conselheiro vitali-
cio da Fundacao Bienal de Sdo Paulo e acumula dezenas
de prémies no Pais. Sabato Antonic Magaldi ¢ um influ-
ente pensador ligado a momentos decisivos da histéria
do tealro brasileiro.
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sem  documentagdo imparcial ¢ de

Alberto Santos Dumont ousou voar cono 05 passaros, entrou para a historia e

realizou seu sonho aos olhos de todo o mundo. Nio como os irmios Wright,

forma secreta, segunde dizem os

pesquisadores. Depois de muitas tentativas ¢ experiéncias, em 23 de outubro
de 1906, em Campo de Bagatelle, Paris, o 14-Bis voou por uma distancia de

mais de 50 metros a uma altura de 2 metros.

ALBERTO SANTOS DUMONT

Foi o primeiro vbo na Europa de um aparelho mais
pesado que o ar, por seus proprios meijos, certificado pelo
Aeroclube da Franca. Por isso, em 2006 se comemara o
centenario do primeiro véo do avido.

Excéntrico e dono de elegdncia peculiar, com seu
chapéu panama, ternos de corte impecdvel e camisas de
gola alta, Santos Dumont era uma das figuras mais
festejadas de Paris. O sexto de 10 filhos do rico emprei-
teiro e fazendeiro de café Henrigue Dumont, Alberto
nasceu em julho de 1873, em Palmeira (hoje Santos
Dumont), Zona da Mata mineira. Passou a infancia em
Minas Gerais, devorando obras de Julio Verne e se deli-
ciando com as narrativas dos primeiros vios em balges.
Dai para inventar e modernizar as maguinas usadas nos
cafezais, fol um passo. Formado pela Universidade do
Rio de Janeiro, c pegueno e franzino Alberto mudou-se
para Paris em 1891, com apenas 18 anos. Ld estudou
quimica, fisica, eletricidade e mecanica, especializando-
se em aeronautica. Comecava assim a dar forma a duas
obsessdes: voar e ficar famoso.

Em 1898, seu primeiro balio, o Brasif, voou sobre os
céus de Paris. Mas ele queria dirigir e resolveu construir
um veiculo voador com um pequeno motor a gasolina
acoplado. Deu certo, mas os acidentes s6 nao foram
fatais por milagre. Seu primeiro grande feito, elogiado
por Thomas Edison, foi a ousada circunavegago da Torre

Eiffel, em 1901, com seu dirigivel n° 06. Era a primeira
pessoa a dirigir um veiculo aéreo num percurso previa-
mente determinado. Pelo feito, recebeu o prémio de 100
mil francos, distribuido entre seus mecénicos e os
desempregados de Paris.

Humanitario e pacifista viu, com grande desgosto, os
avides serem utilizados como armas durante a Primeira
Guerra Mundial. Fazia discursos pela paz, mas, abalado
por depressdo crénica e esclerose mdltipla, tornava-se
cada vez mais recluso. Em 1931, de volta ao Brasil, foi
viver em Petrépolis (RJ), na Encantada (hoje Museu
Santos Dumont), pequena casa projetada por ele com
invencdes como um chuveiro de agua guente e uma
escada onde se deve pisar primeiro com o pé direito.
Conta-se que, ao saber do uso de avides na Revolugéo
1932, foi tomado de forte
depressao. Aos 59 anes, no dia 23 de julho, se enforcou

Constitucionalista de

com uma gravata no Grande Hotel de La Plage, no
Guaruja, litoral paulista. De sua certidao de obito, desa-
parecida por 23 anos, constava 'colzpso cardiaco’ Houve
quem achasse que um suicida ndo poderia ser herdi
nacional. O tempo corrigiu o erro.

"0Os passaros devem experimentar a mesma sensacio,
guando distendem suas longas asas e seu voo fecha o
céu..", dizia Santos Dumont. “Ninguém, antes de mim,
fizera igual”
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OSSO L lida N ¢ Nao co vaidade do artista, | ol
S50 (ue o im\.ium dorme no 1 ro hoic
vassa longe da vida emosi™ Amir Hs

Ha 26 anos, fundou o grupo Ta na Rua, levando para os
espacos abertos das cidades um pouco de poesia, beleza,
movimento e esperanca em forma de teatro.

Diretor de mais de 60 espetaculos teatrais, Haddad gan-
hou dois prémios Moliére (em 1969, dirigindo A Construcdo,
de Altimar Pimentel, e em 1970, por O Marido Vai a Coca, de
Georges Feydeau): o Prémio Shell por Se Correr o Bicho
Pega, Se Ficar o Bicho Come, de Oduvaldo Vianna Filho e
Ferreira Gullar, em 1989; 0 Prémio Sharp, por O Mercador de
Veneza, de Shakespeare, em 1966: e o Prémio Governador
do Estado, em 1972, pela peca Tango, de Slawomir Mrozec.

Mineiro de Guaxupé, nascide em 1937, cursou a Faculdade
de Dircito do Largo Sao Francisco, tendo como companhei-
ros de bancos escolares, naqueles meados dos anos 50, o
diretor José Celso Martinez Correa e o ator Renato Borghi.
Os dois o convidam para dirigir Candida, de Bernard Shaw,
em 1957. O Direito perdia ali um futuro advogado, mas o
teatro nacional ganhava aquele que seria um dos seus no
mes mais brilhantes. Participa da criacio do Teatro Oficina
e, em 1961, se desliga para ensinar na Escola de Teatro de
Belém, no Pard - neste periodo foi também bolsista da
Fundacdo Ford, em Nova York. Quatro anos depois, o Teatro
Universitario Carleca o convida para dirigir O Coronel de
Macambira, de Joaguim Cardoso. Haddad aceita, dirige e

adota o Rio de Janeiro como sua nova casa. Ali cria o grupo

A Comunidade.
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Nos anos 70, ganham corpo as linhas mestras do seu
teatro: disposicdo nao convencional da cena, uso de
espacos cénicos abertos, desconstrucdo da dramaturgia
e, principalmente, interacado entre atores ¢ especta-
dores. Tudo isso desembocou na criacdo do Grupo Td na
Rua, em 1980, e, mais recentemente, do Instituto Ta na
Rua para as Artes, Educacgao e Cidadania, com oficinas,
seminarics e cursos de artes cénicas, e énfase na
importancia das comemoracoes populares na vida
social e cultural das cidades.

Foi inesquecivel, por exemplo, a participacdo de Amir

no comando dos mendigos no desfile do célebre

enredo Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantosia, da
Beija-Flor, em 1989.

Fez, também, com o grupo Ta na Rua, uma deliciosa e
cativante participacdo na novela Como Uma Onda, da TV
Globo. Seus mendigos sem nenhuma compostura
marcaram a historia. Diretor, ator, professor, Amir
Haddad, comemora quase 50 anos de teatro. “Estou ha
todos esses anos lutando por uma expressao libertaria
no teatro, contra qualquer tipo de autoritarismo nas
artes, seja ele declarado ou oculto, seja ele vindo de um

golpe militar ou da massificacdo. Acredito no teatro

como uma alternativa para a dor”"




Nio havia bumba-meu-boi em Sio Luiz do Maranhio, na primeira metade o

scculo 20, que ndo tivesse a participacio do menino Teodoro Freire, naseido ¢
novembro de 1920, Com ¢inco anos. estava no bumba-meu-hoi Castanho Clar
com 1.2, no Dom Lauwrentinog; depois no Boi de Viana. Foi para o Rio de Janciro ¢
organizon o humba-meu-hoi Galo Branco, que acabou repres ndn aquel
auenario de Sio Paulo, em 1954, Dais anos depois, criava a Sociedad
Carioca de Folclore Maranhense, em Bonsucesso (R1), que ndou at¢ 1960
“ ( ) | ] L-—'y () - ‘| -

Uma apresentacdo fol puxando outra, que foi puxando
outra e mais outra... € 0 grupo acabou ficando em Brasilia.
Em 25 de janeiro de 1963, em Sobradinhoe, era fundada a
instituicac Centro de Tradicoes Populares.

Gracas a sua persisténcia e incansavel dedicacao, Mestre
Teodoro, como ficou conhecido, fez do Bumba-Meu-Boi de
Sobradinho um importante foco de resisténcia cultural - de
uma cultura popular que se expandiu nacionalmente por
conta de sua participacao em filmes, videos, documentarios,
projetos culturais, além de trabalhos desenvolvidos por pro-
fessares da Universidade de Brasilia (UnB). Com isso, Teadoro
Freire, que comegou pelo boi de zabumba e, desde 1979,
toca o estilo de pandeiro grande, o pindaré, construiu uma
das mais extensas carreiras ligadas a cultura nacional.

Por 10 anos, entre 1963 e 73, ele foi presenca obrigatdria
nos festivais de folclore promovidos pelo Departamento de
Turismo do Distrito Federal. Os anos 70 marcaram uma fér-
til parceria entre o artista e a UnB. Ele participou, em 1970,
do video Danga de Brasifia, da professora Qdeth Ernest
Dias, do Departamento de Mdsica. Em 1976, fez parte do
filme O Boi do Teedoro, produzido por Marcos Mendes,
George Leal Diabe, Sérgio Moriconi e o professor Ferman,
do Departamento de Comunicacdo da UnB. Entre 1980 e
81, esteve em duas produces da Faculdade de Comuni-
cacdo da UnB - o documentario Dois Candangos, do pro-
fessor Armando Bulcio, e o filme Companheiros Velhos de

fotas Eraldo Peres
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Guerra, de Vladimir Carvalho.

0 bumba-meu-boi de Mestre Teodoro tambem apare-
ceu no filme A Cultura de Brasifia, de Geraldo Moraes,
em 1980; no video Bumba-meu-boi do Seu Teodoro, de
Pedro Lacerda e Vanderlei Silva; e no média-metragem
Guordido do Rito, de William Alves e Noga Ribeiro. Ele ja
fol tema de tese de mestrado, de aulas do Departamento
de Historia da UnB, & acabou levando para dentro da
Universidade toda a riqueza da cultura popular.

Em Sobradinho, ha 43 anos, Mestre Teadoro assumiu

a responsabilidade de levar adiante a tradicao do boi-

bumba. Depois de mais de quatro décadas de luta quase
solitaria, o Bumba-meu-boi de Seu Teodoro, como é
conhecido na cidade, tornou-se Patriménio Cultural do
Governo do Distrito Federal. O titulo foi concedido em
julho de 2004. "Agora, o boi esta garantido. O governo
assumiu a obrigacdo de manter a tradicao”, explica o
maranhense Teodoro Freire, hoje com 86 anos. Um final
feliz para quem nao esquece de nenhuma das centenas
de apresentacoes com o Bumba-Meu-Boi em universi-

dades, embaixadas, escolas da rede publica, escolas

particulares, pracas, clubes, hospitais, asilos...
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Professor nas redes estadual e particular de ensing,
educador social de rua pela Pastoral do Menor de Sao
Paulo, ele é uma especie de embaixador dos Munduruku
(que quer dizer formigas gigantes, pelos ruidos que pro-
duziam ao se deslocar em grandes expedictes de cagaou
guerra). Sao cerca de sete mil indigenas, espalhados por
32 aldeias em trés dreas do Pard e do Amazonas, que se
dedicam a caca, pesca, coleta e agricultura.

Personagem do filme Taind 2, ha 15 anos em Sao
Paulo, Daniel fortalece sua ancestralidade atraves da
educagdo e da disseminacio da cultura de seu povo.
Escreve para criancas e ja recebeu mengio honrosa da
Unesco no Prémio Literatura para Criancas e Jovens na
Questéo da Tolerdncia com o livro Meu Vo Apolindrio. Foi
premiado na categoria reconto, da Fundacdo Nacional
do Livro Infanto-Juvenil (FNLIJ-2001), por As serpentes
que roubaram a noite e outros mitos.

Sao formas de tentar colocar abaixo a visio estereoti-
pada que os "brancos” tém dos indios, expressa, por
exemplo, quando as escolas comemoram o Diz do indio.
"Pintam as criancas com faixas verde-amarelas de cada
lado do rosto, vestem-nas com cocares, ensinam a gritar
", U, 0", batendo na boca, a fazer uma rodz e a pular
feito cangurus. Nenhum indio faz isso. E uma descarac-
terizagdo total. Muitos professores, como grande parte
da populacdo, ainda acreditam na imagem de um so

o conheecm como Daniel Munduruku

o e sua e

No niundo dos braneas, ele ¢ Daniel Monteiro da Costa, 40 anos. [ilo

s010 ¢ mestre om \i’i”*"]’"\-\:'li-\.l- 11-"\':\‘&'\\.\:', eseritor ¢ atar. Em sua aldeia,

perto de Belém, ¢le ¢ Derpd (da familia Kaba), um dos escolliidas pelos

velhos da comunidade indigena para viver entre os hrancos., [oje todos

ASSIT MeSmo, com a aerese

nid a0 praprio none.
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MONTEIRO DA COSTA
indio, que vive puro, feliz e alegre dentro da floresta.
Desinformados, eles misturam culturas daqui com a dos
indios americanos e usam apenas o 19 de abril para falar
do assunto. Baseiam-se em livros ultrapassados e deixam
de informar”, desabafa.

Casado, pai de trés filhos, Daniel Munduruku traduz os
seus sentimentos com relacao a causa indigena, dizendo
que tem vontade de que todos compreendam o seu
mundo, assim como ele mesmo chegou a compreender o
mundo dos brancos. "Goslaria de dizer-lhes que faco
parte de uma sociedade gue possui normas de vivéncia
harmonica entre os homens e a natureza. Gostaria de
dizer-lhes que possuimos nossos valores sociais, politi-
cos, econdmicos, culturais e religiosos, que adquirimos
atraves dos tempos de geracdo em geracdo. Gostaria de
dizer-lhes que formamos um mundo equilibrado e justo
de relacoes humanas, prenhe de valores, que transmiti-
mos ao0s nossos filhos, o que, em outras palavras mais
compreensivels, ¢ sinénimo de educagdo. Dizer que esta-
mos prontos para receber o que de Util a sociedade deles
nos oferece e rechagar o que de ruim ela nos apresenta,
Mas a cegueira etnocéntrica, s vezes nio permite esse
didglogo franco e sincero”

Ha um longo caminho a sequir para romper as bar-
reiras de compreensao e aceitacio. Daniel Munduruku &
um dos pilares desta mudanga.
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Nascida em Pinheiros [(depois Pinheiral), no Rio de
Janeiro, Dona Lygia é uma pioneira nas questoes rela-
cionadas aos museus nacionais. Ela é de um tempo em
que estudar, "ndo era coisa para mulher” Filha de um
engenheiro da Central do Brasil, sequndo conts, um
homem de grande cultura, Lygia teve a interferéncia de
um velno amigo da familia para que pudesse fazer um
curso de arte na New York University. Ela ganhara uma
bolsa de estudos e chegou a passar mal sa de pensar em
contar para o pai. Superados os entraves familiares, 14 foi
ela realizar um dos seus grandes sonhas: ter contato
direto com as obras de arte que conhecia tio profunda-
mente dos livros.

Tudo na vidz de Dona Lygia foi movido a desejo de
aprender e estudar. Quis ser engenheira como o pai, mas
este a demoveu da idéia. Num anuncio de jornal leu
sobre um Curso de Museus. O curriculo lhe pareceu (e ao
pai] mais adequado para uma menina: Historia,
Argueologia, Numismatica, Heraldica, Pratarias.. Em
1938 era uma das estudantes; em 1939 era graduada na
Escola de Conservadores de Museus. Teve, entre seus
professores, Gustavo Barroso, subchefe do Movimento
Integralista. Com dois irméos integralistas, ela também
acabou seduzida pelo movimento que se contrapunha ao
comunismo que, na epoca, entre outras ilacées, repre-
sentava a destruicao da patria e da familia.

Mas essa nao foi sua grande luta. A maior delas foi

Lygia Martins da Costa, ou Dona Lydia como ¢ conhecida a professora ¢ musealo-

ga, Calguém a quem se pode chamar de testemunlia ocular da historia: quando
cita: Mario de Andrade, autor do projeto de crisgiio do Servico do Patiminio
Historico e Artistico Nacional, « explica o sua importancia neste departamento.
fala niio como quem leu nos livros, mas como algucm que estava li. em 1936,
quando os Fitos aconteceram.
|
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superar principios arraigados como os de que, além de
ndo estudar, mulher também nio deveria trabalhar, Mais
uma barreira superada. Conservadora do Museu
Nacional de Belas Artes de 1940 a 52, ela iniciou sua car-
reira, depois de passar por concurso plblico - o gue a fez
sentir um vazio de informacoes na area. Foi cursar
Historia da Arte. A cada passo na carreira, uma nova
necessidade de estudo. Assim vieram o0s cursos de
Filosofia ¢ Literatura Portuguesa, linqua e Literatura
Inglesa, Francés, lconografia, lingua e Literatura Italiana.
Era professora da Escola de Belas Artes na década de 40,
¢poca da criacao da representacdo nacional do ICOM, o
Conselho Internacional de Museus, ao qual se agreqou
de imediato. Em 1955, depois de voltar de viagem de
estudos a Italia, passou a integrar o quadro do IPHAN.

Apaixonada pelo seu oficio, criadora de varios museus
(entre eles o da Aboligdo), figura proeminente na for-
magado do Patrimonio Historico (o Brasil foi o primeiro
pais da América Latina a ter um Patriménio), mestra em
cursos de Museologia nas principais universidades
brasileiras, fa de arte moderna tanto quanto do Aleija-
dinho, Dona Lygia e seus colegas calocaram o Museu de
Belas Artes na perspectiva proposta pelo Metrapalitan,
de Nova York: o museu encarado como entidade para
servir @ toda a populacio. Dai a sua certeza: "0 povo ¢
absolutamente louco por arte. F 5o a gente despertar o
interesse das pessoas’”
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[oto pequena, a esquerda: Capa da Revista do Patrimanio o gue il ima entrevista com D, Lygia




ALMERICE

De certa forma, ter colorado cacuria no nome foi
algo guase natural: ela ¢ como um sinénimo dessa
danca criada ha pouco mais de 30 anos - quando Dona
leté j2 passava dos 50.

Dangado em roda nas ruas da capital do Maranhao, o
cacurid tem suas origens na Festa do Divino Espirito
Santo. A queda do mastro do Divino marca o encerra-
mento da obrigacdo religiosa. E quando as caixeiras
fazem seu bambaé ou carimbo: ¢ a parte profana da
festa, 0 mote para as tocadoras poderem "vadiar" Com
suas salas rodadas, cantam, brincam, dancam e tocam
o0 instrumento caracteristico, que € a caixa do Divino,
Ou pequenos tambores. Dona Teté foi além e trouxe
novos instrumentos para a festa, como cordas, flauta,
baixo, clarinele e teclados.

De infancia dificil, sem educacao formal, Dona Teté
Cacurid fez como todo artista que abraca as tradicoes
populares: aprendeu observando. Trabalhou por nove
anos com o criador do cacuria, Mestre Lauro. Reza
ladainhas, danca tambor-de-crioula e tira reza em
procisséo,

Em 1980 foi convidada a ensinar o toque de caixa do

0 Maranhio,

e mosaico cultural que redne elementos  indigenas,

alricanos ¢ curopeus, ¢ um caldeirio de ritmos senipre em chulicdo. 14
dezenas deles embalando wdo tipo de festa. E bumba-meu-hoi, tambor
de-criouli ¢ muitos outro ¢ destacar em meio a tanta eriatividade
¢ preciso, no minimo, ter um talento muito especial. I ai (que Se encaixa
ima popular figura maranhense: Almerice da Silva Santos, ou Dona Teté
Cacurid, que espalha alegria pelo velho centro historico de Sio Luis

Divino para os participantes do espetaculo teatral
Passos. Comegou entio a fazer parte do elenco perma-
nente do grupo e a trabalhar no Laborarte (Laboratério
de Expressoes Arlisticas), em Sao Luis, ensinanda o
toque de caixa que aprendeu com oito anos de idade.

Foi pelo Laborarte que lancou o primeira disco no ano
2000. No ano sequinte estava em Sdo Paulo, fazendo
participacdo especial, ao lado dos conterraneos Zeca
Baleiro e Rosa Reis, no espetaculo Mae gentil, de Ivaldo
Bertazzo. Em 2003 saiu o segundo CD, com varias
cangdes de dominio popular -~ Choro da Lera, Bananeira
/ Ladeira, Cabeca de Bagre, Mariquinho, Mulato Bonita, A
Cana - as quais acrescentou suas letras caracteristicas.

Dona Teté, agora com mais de 80 anos, & mestra nos
versos maliciosos, de duplo sentido - "bota a cana pra
assar, assa cana”, canta em uma das cancdes. A coreo-
grafia do cacuria, claro, seque essa mesma linha. Ela diz
que ¢ sensual, mas nao vulgar. "Todos dancam com
bastante roupa, cheia de detalhes bordados’, garante.
“E uma danca religiosa, mas no final se torna "rebocu-
losa”, porque o pessoal rebola e requebra. Fu também.
E contagiante. Até hoje, se bater, eu mexo"
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Nascido em Capanema, no Pard, vive e mora em
Belém. Ja esteve em duas bienais internacionais de Sao
Paulo, uma de Havana e outra de Veneza. Na Copa do
Mundo de 2002, uma de suas obras entrou pelas telas da
TV do mundo todo. Ele foi o vencedor do Projeto Arte em
Campo ao fazer da classica garrafa de Coca-Cola, o
suporte para uma bandeira brasileira. Seu desenho ilus-
trou a placa de campo da industria de refrigerantes
durante os jogos do Brasil.

"Noés, 0s paraenses, samos muito marcados pelo aspec-
to €tnico, antropologico”, explica o artista, ao lembrar que
a proximidade da Amazdnia e a presenca marcante da
cultura indigena poderiam leva-lo a representacdes pan-
fletdrias. "Mas sempre tive cuidado para que isso néo se
lornasse uma coisa chata, pretensiosa. O dado funda-
mental no meu caso € o humor, para evitar que se torne
um panfleto ecologico e regionalista”, explica.

Artista plastico de multiplos suportes - além de pintar,
ele trabalha com instalacbes, objetos e esculturas -,
Emmanuel Nassar costuma mesclar tracos eruditos e sim-
bolos populares em sua arte - figuras geométricas e car-
rinhos, maos prestes a se cumprimentar em meio a um
circulo, baterias de carro nos quatro cantos de um
quadrado amarelo. Ele se alimenta da iconografia popular,
mas insere esses simbolos em composicoes que remetem

Nascer perto da grande floresta amazdénica tem seu preen. Nio

hi o que se faca que ndo lique imediatamente marcado pela
cxuberancia daquele espaco. No caso de um artista plastico, ¢
preciso redohrar a atencio para nao ser devorado por ela ¢ cair
na tentacio de apenas reproduzir tanta beleza, Emmanuoel
Nassar sahe hem disso,

ao formalismo. A geometria entra como instrumento de
humanizacdo. "A geometria ¢ uma espécie de ideal de
razao que persigo, mas sem a rigidez da régua e do com-
passo. E uma geometria humana, vocé pode perceber a
mao da pessoa, 0 reparo, 0 ajuste. E essa € a grande
caracteristica do brasileira"”, avalia.

Nao & possivel definir Emmanuel Nassar como um
artista figurativo ou abstrato. E freqliente encontrar em
seus quadros uma boa convivéncia entre elementos abso-
lutamente descritivos e geometrias imperfeitas. Ao expor
em uma das bienais de S&o Paulo uma colecdo de ban-
deiras dos municipios do Pard, o curador Paulo Herkenhoff
comentou: "A precariedade de seu design e confeccao
estabelece um contraponto mordaz sobre nacionalismo e
regionalismo em tempos de globalizacao”.

0 artista gosta de contar que quando recebeu o
prémio da VI Bienal de Cuenca (1998), no Equador, um
amigo perguntou como se sentia por ter sido premiado
em saldo de tradicao figurativa. "Soy figurativo pero no
mucho", respondeu. A dualidade dos dois estilos nasce
da mesma intencdo de imprimir nos quadros as iniciais
do proprio nome. "0 E e o N comecou como assinatura,
mas virou um elemento simbolico, um elo entre o indi-
vidual e o coletivo. O E € meu somente, do meu nome. O
N nao: ¢ dos meus antepassados”
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Depois de estudar no Centro Experimental de Cine-
matografia de Roma, na Italia, fundou o Instituto de
Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral,
em Santa Fe, Argentina, em 1956. Fernando Birri é um
"militante do cinema”, daqueles que acreditam que
podem mudar o mundo com sua arte, Em 1959, quando
filmou Tire di¢. com seus alunos, acabou fazendo histo-
ria: o curta-metragem foi considerado a primeira pes-
quisa social filmada na América Latina.

Seus passos sequintes caminharam na direcio apon-
tada desde o inicio. "A utopia continua nos fazendo
caminhar", costuma dizer. '

Autor de textos imporlantes sobre o cinema argenti-
no e latino-americano, Birri é reconhecido como pio-
neiro de um cinema popular, nacional e critico, que
marcou o inicio do Novo Cinema Argentino. Em 1982,
fundou o laboraldrio de Poesia Cinematografica do
Departamento de Cinema da Universidade dos Andes, na
Venezuela. E um dos fundadares da Fundacdo do Novo
Cinema Latino-Americano e membro de seu Conselho
Superior. Em 1986, fundou e até 1991 esteve a frente da
Escola Internacional de Cinema e Televisao de San Anto-
nio de Los Bafos, em Cuba, que ficou conhecida como
Escola dos Trés Mundos (América Latina, Africa e Asia).

Localizada a 35 km da capital Havana, a escola com-
pleta, neste final de 2006, 20 anos de existéncia, ou

Hnens

el

FFermando Bired deve se sentir g

Com ncursoes pelo teatro ¢

Chiena ndao so como direror mas, especialmente,

Uma das melhores sensacoes que se pode ter, ao chegar aos 81 anos

ratrEas ¢ oler a certeza de oter [eito as escolhas Certas,

ssi. Ar

mantem freseas as idcéias que o moveram ainda 1

COmaoa orico.,

como diz Birri, "20 anos de sonhos”. Neste tempo, se for-
maram mais de 700 estudantes em cursos requlares, As
aficinas de verao costumam receber pelo menos 3.000
jovens de 36 paises.

0 prestigio da EICTV atravessou barreiras geograficas
e politicas ¢, desde o inicio, promoveu o contato dos
alunos com um corpo de direcio e de professores for-
mado por grandes nomes do cinema, como Francis Ford
Coppola, Ruy Guerra, George Lucas, Costa-Gavras e
Jean-Claude Carriére, entre outros. Coppola, depois de
uma oficina na escola, grafitou na parede: "art never
sleeps!”. Alguns anos depois, Birri ndo mais o diretor da
escola, deixou registrado um rodapé as palavras de
Coppola: "pero sueria de ojos abiertos”

0 mais recente filme de Fernando Birri ¢ Za 2005, Lo
viejo y Jo nuevo. Que ninguém ouse dizer ao cineasta
que € mais uma producdo do cinema do terceiro-
mundo. "Sempre pensei que o individuo que se considera
ser humano, nunca se considera um individuc de ter-
ceira categoria. S6 podemos falar sobre terceiro mundo
se tivermos um primeiro. E quem diz que somos terceiro
580 05 que se intitulam os primeiros. Isso é inaceitavel.
Ha diferencas historicas, geogrdficas, politicas, eco-
nomicas. Mas eu sigo lutando e dizendo que América
Latina e Caribe sdo o primeiro mundo. Porque € aqui que

nos estamos ¢ criamos. Na nossa realidade”



Com Fidel Castro ¢ Gabriel Garcia Marquerz na inauguracio da FICTV 1986, [Foto grande: Fernando Birri.
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JULTO EDUARDO BRESSANE DE

A estréia no cinema se deu em 1965, como assistente
de direcdo de Walter Lima Junior, no filme O Menino de
Engenho. Dois anos depais, estreava como diretor, com
Cara a Carg, de 1967.Desde entio, até o elogiadissimo
Filme de Amor (2003), passando por Matou a Familio e
Foiao Cinema (1969, filmado em 12 dias), O Rei do Bora-
lho (1973), Tabu (1982), Miramar (1997), Sao Jerénimo
(1999) e Dias de Nietszche em Turim (2002), foram 26
longas-metragens gue reafirmaram sua capacidade de
fazer filmes com roteiros complexos e baixo oreamentao,
lornando-se assim, no Brasil e no exterior, referéncia de
um cinema prefundamente ligado 4 inovacao.

Julio Bressane foi, ao lado de outros nomes referen-
ciais do cinema brasileiro, como Rogério Sganzerla, cri-
ador do chamado “Cinema Marginal”, em finais da década
de 60. Tambeém conhecido como “cinema underground”,
o movimento era fortemente marcado pelo experimen-
talismo e levou para as telas o universo da contracultura.

Com o clima manigueista dos anos de chumbo no
Brasil, na década de 70, Julio Bressane foi convocado
pelo regime militar para interrogatorio. Chegou a rece-
ber ameaga de prisdo por supostas atividades subversi-
vas. Como tantos outros artistas brasileiros, acabou se
exilando em Londres, onde viveu durante trés anos.

*Todos os
lL‘i‘\, ‘-\‘.II\ \L‘E 'H)T'H”'\' s
Faco-os de uma forma intuitiva’

Bressane de

meus filmes me dao muito tabalho, me sio muito difi-
faco ¢, se descobrisse, 1alvez nia os fizesse.
Intuirtivamente Jilio Lduardo

Azevedo, GO anos, carioca, duas lilhas, um neto.

tornou=se wme cineasta com wma das produgdes mais singulares,

densas ¢ constantes no Brasil.

AZEVEDO

Vencedor por cinco vezes do Festival de Cinema de
Brasilia, Julio Bressane, com Filme de Amor, seu traba-
lho mais recente, avancou por territorio estrangeiro.
Teve copias vendidas para o mercado russo e foi exibido
na Quinzena dos Realizadores do Festival de Cannes,
em 2003, Depois de uma retrospectiva apresentada no
Festival de Turim, no ano anlerior, a imprensa estran-
geira descobriu gue Bressane simbolizava melhor do
que ninguém o que seriam os preceitos de modernidade
cinematogrdfica nos anos 60 - cada filme deveria
“reinventar" o cinema.

O Cahiers du Cinema, a "biblia" do cinema, publicou
duas paginas sobre ele. Criticos europeus escreveram
artigos elogiosos sobre o cineasta brasileiro.

Segundo o proprio Bressane, o filme comegou quando
leu Aby Warburg (1866 - 1929, pensador alemdo que
escreveu sobre O Nascimento de Vénus e a Primavere de
Botticelli), nos anos 80, e Giorgio Agamben (professor da
Universidade de Verona), um dos maiores filosofos vivos.
“Esse ¢ um processo que vern de mais de 15 anos e con-
tinua em mim, eu ndo me livrei desse filme. Ele foi uma
explosdo posterior. O filme se alargou para mim depois
de pronto, pois percebi muitas coisas apos té-lo feito e
continuo vendo coisas novas nele.. Mas isso é um



processo tao individual, uma experiéncia de ordem t3o
intima, gue ndo acredito gue essa questio tenha
importancia para os outres nem que seja uma questao
importante para o filme. E apenas importante para mim,
pois foi a primeira vez que isso me aconteceu”

Para Julio Bressane, o cinema € um organismo muito

susceptivel. "Ele é um atravessar de disciplinas - das

artes, das ciéncias e da vida. O cinema nio ¢ a sétima
arte nem a sintese de todas as artes. Essa é a dificul-
dade do cinema, pois cle deve estar pelo menos mini-
mamente consciente do gue tratam todas as disci-
plinas. Ele ¢ um organismo inteligente. O cinema se
revela pelo sew modo de traspassar todas as disciplinas
e entrar dentro da vida"
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D esquerda para a direita: Safd. Ivan Cardoso, 2¢ do Caixiio ¢ Jilio Bressane em Brasilia, por ocasiio do Festival de Cineiia, na déenda de 70.
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LAURINDA DE JESUS

Laura nasceu Laurinda de Jesus Cardoso, nome forte,
mas considerado pouco artistico pela Radio Cosmos,
onde foi fazer teste de atriz ainda adolescente - com o
apoio do pai e a contrariedade da méae. Ali, virou Laura
Cardoso. O trabalha ¢ seu maior exercicio mental e fisi-
co. "Movimento € vida. Parou, morreu”, dizia ela recen-
temente ao ser entrevistada durante a temporada da
peca Gutono e Inverno, do sueco Lars Norén, no Rio de
laneiro. Era mais um espetaculo para se juntar a uma
impressionante trajetéria gue comegou no radio, passou
para a televisao (em 1952, estreou no programa Tribunal
do Corocdo) e chegou ao cinema, sem jamais ser inter-
rompida. Na lista de filmes nos quais atuou constam
alguns titulos como O Ref Pelé (1964), Corisco, 0 Diabo
Loira (1969), Quincas Borbo (1987) e Terra Estrangeira
(1995). Com uma personagem escrita especialmente
para ela em Através do Janela (1999), de Tata Amaral,
recebeu o prémio de melhor atriz nos festivais de Recife
e Miami. No teatro, atuou sob a batuta de Antunes Filho,
recebeu inumeros prémios e alinhou montagens como A
Herdeiro, Vereda do Salvacdo, Vem Buscar-me Que Ainda
Sou Teu e Veneza.

Uma das melhores caracteristicas desta grande atriz é
o0 poder de fazer de cada um dos seus personagens uma
figura inesquecivel. Na televisao, seu mais popular

Laura Cardoso ¢ uma daquelas atrizes que sabem o lugar certo onde colo-
car o talento, Para ela ndo existe espugo mais ou menos nobre: grande
atriz ¢ grande atriz no cinema, no teatro ou na televisio. Paulistana do
Bixiga, 79 anes, viava do ator Fernando Balleroni, com quem feve duas
filhas (Fatima e Fernanda), avd de duas netas ¢ hisavo de um netinho

(“meu altimo amor”, diz).
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CARDOSO BALLERONI

veiculo de trabalho, compds todos os tipas gue se possa
imaginar. As mulheres ricas e elegantes, as simplorias, as
comicas, as tragicas, as essencialmente urbanas, as
caipiras mais convincentes. No final dos anos 50, foi
estrela de programas gue marcaram época - Teleteatro,
TV de Vonguarda, TV de Comédia. Quando as comédias
voltaram a TV, em novo formato, o nome da Laura
Cardoso esteve em varias delas — sempre gue um episa-
dio de Sai de Baixo, A Comédia do Vido Privada, A
Diarista, Sob Nova Direcdo, Os Normaois, precisava de
uma participacao fundamental, mesmao gue pequena, 13
estava Laura Cardoso. Fez perto de 50 novelas - na mais
recente, Como Umo Ondao (2004), era a cega Dona
Francisquinha, a sabia de uma aldeia de pescadores,
com forte sotaque portugués, absolutamente convin-
cente, Entre 2004 e 2005, foi a narradora de um dos
mais belos projetos da TV brasileira, a inovadora minis-
série Hoje é Dia de Maria.

Laura Cardoso é uma atriz que jamais teve medo de
envelhecer. "ldade ndo € impedimento para nada. Acho
gue vocé pode continuar a usufruir todos os sentidos -
de dancar e ir ao teatro a namorar”. As marcas do tempo
no rosto so acrescentam mais virtudes a essa mulher
que sempre teve o teatro nas veias e assim se transfor-
mou em referéncia para a cultura brasileira.
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No comeco de sua carreira, Lauro César Muniz era identilicado
com o comedia de costumes, nos seus aspectos rurdds ¢ ingénuos.
Formado em dramatrgia pela EAD, o Escola de Arte Dranitica da
LIS em 1962, fez sua estréia como autor no ano seguinte, (quan-
do o grupo do Teatro Cacilda Becker montou seu 1exio O Santo

Milagroso. com direcio de Walmor Chagas.

MU

LAURO CESAR MARTINS AMARAL MUNIZ

Ganhou o prémio de autor revelacio daguele ano pela
Assaciacao Paulista dos Criticos Teatrals. Vieram depois
as montagens de A Infidelidade no Alcance de Todos, em
1967, £ste Ovo € um Gelo, em 1968, e O Lider, elogiadis-
sima encenagdo de Augusto Boal, em 1968.

Embora tenha tido esta presenca marcante no teatro,
foi na televisdo que Lauro César Martins Amaral Muniz,
paulista de Ribeirao Preto, nascide em 1938, fez uma
verdadeira revelucao. Ele levou para dentro dos lares
brasileiros, em forma de telenovelas, os grandes temas
socio-politicos que dominavam as manifestaces artisti-
cas dos anos 70 e 80. Exibida em 1967, a novela Estrelos
no Chio jé buscava temas e linguagem inovadoras - mas
0 sucesso desta formula so viria no ano seguinte com
Beto Rockfeller, novela de Braulio Pedrosc e Cassiano
Gabus Mendes, Alids, sua estréia na Rede Globo, em 1972,
foi exalamente como substituto de Braulio Pedroso na
tarefa de escrever a novela O Bofe.

Seu primeiro grande sucesso na emissora veio em
1975, naguela que ¢ considerada uma das mais repre-
sentativas telenovelas brasileiras. fscaloda contava a
trajetoria de Anténio Dias - personagem inspirado no
préprio pai de Lauro César -, da juventude nos anos 30
até a velhice, passando pelas lutas politicas e sociais no
interior, o casamento infeliz, a busca pelo grande amor e
até mesmo sua incursao no processo de construcio de

Brasilia. No ano seguinte, Lauro César inovava a narrati-
va em telenovela em O Cosardo. Mostrava, simultanea-
mente, trés epocas distintas, abordando, de forma inqui-
etante e poetica, a decadéncia de uma cidade produtora
de café no interior de Sao Paulo.

Apesar do sucesso, nao eram tempos trangilos, E as
angustias vieram a tona, em 1979, com Sinal de Vida,
um grande sucesso teatral e quase autobiografico, que
tratava dos problemas de um dramaturge com o meio
televisivo e com a repressao politica. Em 1986, escreveu
com Marcilio Moraes a telenovela Rodo de Fogo, consa-
grada como um grande texto, Em 1989, veio a polémica
0 Salvador da Pdtrio, na qual alguns enxergavam apo-
logia 20 entio candidato & presidéncia da Republica,
Luiz Indcio Lula da Silva e outros, ao contrario, viam
criticas a ele. De qualquer forma, foi saudada como a
primeira telenovela totalmente livre da antiga censura
do regime militar.

Lauro César Muniz ainda escreveu minisséries
(Chiguinha Gonzaga, 1999, e Aquarela do Brasil, 2000) e
roteiros e colaboracdes para o cinema (como O Crime do
Z¢é Bigorna, 1977, e Capitalismo Selvagem, de 1993). Mas
foi com a pega Luar em Bronco e Preto, dirigida por
Sérgio Mamberti, que Lauro Cesar Muniz fez uma espé-
cie de ajuste de contas com todo o seu passado. E con-
siderado © momento de maturidade da sua dramaturgia.
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Mineiro de Juiz de Fora, pai de dois filhos, que,
desde 1977, adotou Sao Luiz do Maranhdo para viver
e cuja historia tem ajudado a preservar. Até os 19 anos
ele viveu em Minas. Ali concluiu o secundario e tirou
o brevé de piloto de avides pela escola do Aeroclube
do Brasil.

Em seguida, foi morar no Rio de Janeiro, abandonou
a carreira na aviacao, foi estudar engenharia civil na
Universidade Federal do Rio de Janeiro e, a0 mesmo
tempo, artes plasticas com lvan Serpa, no Centro de
Pesguisa de Arte.

llustrador de livros de ciéncias para a Companhia
Editora Nacional, em 1977 trocava o Rio pelo Maranhao,
porto definitivo e lugar onde, finalmente, encontrou o
seu destino profissional.

Assim que chegou ao Maranhfo, iniciou as pesqui-
sas de campo sobre as embarcacdes locais. Al foram se
encadeando a coordenagdo da pesquisa para edicao
do livro Monumentos Histdrices do Marankhdo (1979) -
0 primeiro inventario dos principais monumentos
arquitetonicos e da arte sacra de Sao Luis, Alcantara
e Rosario.

Na sequéncia organizou o grupo de trabalho para
criacao do Plano de Recuperacdo do Centro Histdrico
de Sao Lufs e, posteriormente, a coordenagdc do
Programa de Preservacdo; a coordenacao do projeto

“Encontrar esses livios [ol uwma emocio danada. Desde 1978

procuravamos por eles™ Encontrar os 166 volumes da Caimara de
5d0 Luts dos séeulos XVIL XV ¢ XIX - livros irmdos dos que
pesquisou o poett Gongalves Dias, um fesouro inc¢dito, hoje com
0 mil paginas transcritas -, foi apenas uma das cmocaes vividas
por Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andres,

que nasceu como Praia Grande, depois Projeto Reviver
e, finalmente, Prodetur, mas que tinha uma tnica base:
o Programa de Revitalizacdo do Patrimdnio Historico e
Ambiental Urbano do Maranhdo.

Em 1989, tornou-se membro do Conselho Estadual
de Cultura do Maranhao. Entre 1990 (quando fez esta-
gio no Centre d'Etudes Superiéures d'Histoire et Conser-
vation des Monuments Anciens, em Paris) e 92, foi
coordenador do Patriménio Cultural da Secretaria de
Estado da Cultura do Maranhiao. No ano seguinte,
Secretdrio de Estado da Cultura.

Em 1996 estava a frente do projeto Sdo Luis - Patri-
monio Mundial para preparacio e apresentacio do
dossié & UNESCO, e recebia do Ministério da Cultura-
IPHAN, o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade, na
categoria Inventdrio de Acervos e Pesquisas, por Em-
barcacoes do Maranhio. O trabalho de preservacio de
Sao Luis foi aceito.

Em 4 de dezembro de 1997, o Comité do Patrimédnio
Mundial aprova a inscricio do Centro Histérico de Sao
Luis do Maranhio na Lista dos Bens Culturais Patri-
moénio da Humanidade.

De 1997 a 2005, cocrdenou seu projeto Estaleiro
Escola do Tamancdo, forma efetiva de valorizar a profis-
580 e dar aos velhos mestres a oportunidade de trans-
missdo de seus conhecimentos as futuras geragdes, em



fotos Edgar Rocha

condicdes dignas de trabalho.

Autor com varios livros e textos publicados, diretor
do Patriménio Cultural da Fundacao Cultural do Estado
do Maranhdc (1999/2002), membro do Conselho
Consultivo do IPHAN (2000), Mestre em Desen-
volvimento Urbano pelo Centro de Conservagio

Integrada da UFPE e Coordenador do Programa
Monumenta Alcantara (ambos em 2006).

Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés, nas palavras
do professor Cezar Teixeira, "fez reviver as pedras,
ganhou o mar e tem contribuido para multiplicar o
pdo da cultura maranhense"
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Mergulhado no ambiente artistico de Salvador, sua
cidade natal, Mario Cravo Neto comecava, na época,
suas primeiras experiéncias em escultura. A mudanca
para Berlim abriu seus horizontes. Além de dedicar a
maior parte de seu tempo ao trabalho criativo, pode
experimentar o contato com outres artistas vindos de
varias partes do mundo.

Viagens a Itélia e Espanha e contato direta com o
pintor Emilio Vedova e com o fotografo Max Jakob,
também residentes em Berlim, comecaram a moldar o
seu perfil como pessoa e como criador. Nos anos 80,
despertou a atencdo dos criticos com instalagfes nas
quais justapunha coisas animadas e inanimadas, em
variadas relacdes umas com as outras.

Ale que chegasse a esse momento, passou pelo retorno
a0 Brasil em 1965 e a chegada a Nova York, em 1968. Foi
estudar na Art Student League, sob orientacio do artista
plastico Jack Krueger, um dos precursores da arte con-
ceitual na cidade. Este periodo de dois anos fol de
importancia fundamental para delinear sua vida futura
como artista. Sdo desta época, as séries de fotografias
em cores intituladas On the Subway e as fotografias em
preto e branco relacionadas ao aspecto da soliddo huma-
na na grande metropole. Em seu estudio no Soho, parale-
lo & fotografia, cria esculturas em acrilico, baseadzas no

processo do "terrarium”, que envolve o crescimento de

Mario Cravo Nelo sempre viveu sob o signo das artes. Baiano, nascido em

1947, cle ¢ filho do eseultor Mério Cravo Junior. cujas atividades artisti
cas foram fundamentais para o formacao do filho, escultor ¢ (otdaralo.
Mario Cravo Neto tinha 18 anos de idade quanda o pai (oi convidado «
lazer parte do programa Arfisis in Residence, pairocinado pela Ford

Foundation ¢ pelo Senado de Berlim Ocidental.

plantas vivas em ambientes fechados - instalacao expos-
ta na Bienal Internacional de S3o Paulo, em 1970.

Em 1975, um acidente de carro o obriga a um ano de
convalescenca e a um freio nas pesquisas anteriores.
Volta-se, entdo, para a fotografia de estidio e comeca a
utilizar, em suas instalactes, objetos intimos do cotidi-
ano - forma que impregna até hoje os seus trabalhos
expostos no Brasil e no exterior. Melhor fotégrafo do
Ano de 2005, pela Associacio Brasileira dos Criticos de
Arte, entre dezenas de outros prémios, Mario Cravo Neto
tem uma série de livros publicados, entre eles, The
Eternal Now (2002), considerada a mais completa mono-
grafia da obra em preto e branco do artista, com 136
fotografias e texto de Fdward Leffingwell.

Intensamente preccupado em documentar a Bahia,
Mario Crave exibe, em suas fotos, um forte insight da
heranca cultural, étnica e religiosa do povo baiana. Para
o curador Peter Weiermair, a energia que toma forma em
suas fotos tem suas raizes no mito. "Suas fotos estdo
embebidas no exotismo da cultura Afro-brasileira e,
refletem ao mesmo tempo a magia tribal xamanista e a
sensibilidade barroca da cultura portuguesa no Brasil.

Mas Cravo Neto ndo ¢ um etnologista. O poder de
suas fotos reside no fato de serem abertas e ndo permi-
tirem associages iconograficas com gualguer culto em
particular”.






Os estudiosos costumam definir o fandango como
uma festa tipica dos caboclos e pescadares habitantes da
faixa litorénea do Parand, na qual se dangam vdrias
modas ou marcas ao som de viola e dos tamancos de
madeira. Fandango, segundo alguns dicionarios, & uma
palavra de procedéncia espanhala, que significa "baile
ruidoso’. Algumas versdes dio conta de que chegou por
aqui pela colonizagio acoriana. Uma outra corrente
inverte a historia: acredita que a origem é brasileira e
que, mais tarde, foi difundido na peninsula ibérica.

Independentemente de sua origem, o fandango no
Parané chegou a ser proibido pelas Ordenangas Reals e
pela Igreja em 1792, considerado lascive e atentatorio
a0s bons costumes. Mais tarde liberado, ficou restrito as
comunidades rurais, onde foi praticamente extinto por
forca da forte influéncia européia. No litoral, de imi-
gracdo menos densa, a tradicio resistiy, principalmente
nas cidades e regides mais isoladas.

Estd al a importancia de Mestre Eugénio. Ha dois anos,
ele participa de uma associacde de artistzs litoraneos que
trabalha para viabilizar projetos culturais na regido. Entre
eles, 0 Bata o Pé pelo Fandongo, para estimular a adocdo
de fandangueiros por empresas e evitar, assim, gue
eximios instrumentistas - como Seu Agripino - tenham de
trabalhar como garis. A lista de projetos contempla a
reativacao da Orquestra Rabeconica; a retomada com

Fugenio dos Santos ¢ de wm tempo em que toda a familia ia para o fan

dango fosse homem, mulher, erianca ou velho, Nascido o
Guaraquecaba, litoral do Parand, Mestre Fugénio ¢ uma das memorias
vivas da cultura caicara. Violeiro. construtor de viola, batedor landan-
£UCiro, SeMpre Procuron passar aos mais jovens o que aprendeu, embora
vejn um certo desinteresse da juventude pelas tradicoes mais antigas.

EUGENIO DOS SANTOS

forga total das Festas do Divino, das Folias de Reis, do Boi
de Maméo e das Congadas, tamb¢m tipicas do Parana; o
resgate da confecgdo das panelas de ceramica caicaras,
que lem na falecida Senhorinha Romao, de Guarague-
¢aba, um de seus maiores expoentes; a montagem de
uma "construbeca", atelié para a construcao de rabecas;
e a continuidade de uma pesguisa sobre a diversidade
do fandango, dentro do projeto Rufando, do grupo
Caicaras do Parana.

Nesse mesmo folego, mestre Eugénio e Aurélio, seu
brago direito, coordenam trés grupos de fandango - um
para tocar nos bailes e dois de repasse da danca e da
musica para a comunidade e as escolas locais.

No litoral paranaense, onde vive Mestre Eugénio, nao
se pode separar o fandango do barreado, a principal
comida da festa. Prato saboroso, facil de fazer e relativa-
mente barato, o barreado € preparado com carne, tou-
cinho e muitos temperas. O segredo estz na maneira
especial de cozinhd-lo: em panela "barreada” com pirao
de farinha de mandicca. Pode ser aguecido virias vezes
sem perder o sabor original ou estragar - solugio per-
feita para as "folgadeiras’, como sdo chamadas as
dancarinas de fandango, que ndc precisavam se preocu-
par em ir para a cozinha depois de uma noite inteira de
festa. Como se vé, ha muito o que preservar e Mestre
Eugénio ¢ fundamental nesta luta.
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Baixada a tristeza ele voltou, mesmo com dificuldades
fisicas, as atividades artisticas porgue, se injusticas
foram cometidas, nao foram suficientes para apagar a
"febre” criativa do mestre.

0 aniversario - em 26 de agosto, também o Dia Muni-
cipal do Carimbd, em Belém - foi comemorado com a
exposicdo de fotos, figurinos e instrumentos de carimbo
e o relancamenta de uma caixa com CD, DVD e livro. O
CD Verequete é o Rej, gravado em 2005, tem 14 faixas. A
inedita, que da titulo ao disco, foi gravada nos estidios
da Universidade da Amazdnia. As outras composicées,
entre elas alguns dos seus maiores sucessos como
Chama Verequete, O Carimbd ndo Morreu e X6 Peru,
foram remasterizadas a partir de LPs de vinil. 0 DVD do
documentario Chama Verequete, de Luis Arnaldo
Campos e Rogério Parreira, curta de 18 minutaos, lanca-
do em 1998 e premiado em Gramadc pela trilha sonora
do Mestre, tem imagens inéditas de shows e entrevistas
com ele.

O livro 0 Sem dos Tambores, de Laurenir Peniche, sua
tese de doutorado para uma universidade americana,
conta a historia de Verequete e traz também 30 parti-
turas musicais das principais compasicdes do Mestre,
transcritas pelo artista Fabio Cavalcante,

Negro, pobre, poeta e compositor, Augusto Gomes
Rodrigues, o Mestre Verequete, nasceu em Quatipuru,

Mestre Verequele chegon aos 90 anos, em agosto de 2006, cercado de todo

o carinho e respeito por sua obra — uma espécie de afago e justica ao com-
positor yue ficou conhecido como o rei do carimbo, estilo de musica e
danga tipicas da cultura paraense. Por quase 10 anes, Mestre Verequete
sain de cena. triste por ver suas composicoces de sucesso aparecerem em
gravacoes de varios artistas sem que houvesse qualquer tipo de compen-

sacio financeira, de pagamento de direito autoral.
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municipio de Braganga, na coste atlantica paraense. £
considerado o introdutor e maior expressao artistica do
carimoo, ritmo afro-indigena, cantado e dancado ao
toque de instrumentos de pau e corda. Mestre Verequete,
que J& gravou 14 discos, € o fundador do Uirapuru, que
0 acompanha fielmente ha varias décadas. O grupo tem
uma formacgao classica do carimb, com dois curimbas
(grandes tambores que ficam deitados no chao), violao,
flauta, clarinete, banjo e percussdo.

O carimbd ¢ mesmo uma das mais populares
expressoes da cultura paraense. A origem da danca é
Tupinamba. 0 nome vem do Tupi-Guarani - “Curimbo”,
de curi (pau 6co) e m'bd (escavado). O curimbo é na
verdade o instrumento musical utilizado para dar a
marcagdo da danca. O contato com a cultura dos
negros africanos inseriu o batugue vibrante dos
atabaques e os requebros dos quadris das mulheres. Ha
ainda muitos tragos da cultura portuguesa, como pal-
mas e estalar de dedos em algumas partes da danga,
além de alguns passos muito parecidos com dancas
folcléricas lusitanas. Dal dizer-se que o Carimbo é
realmente um retrato da miscigenagdo das trés racas
principais que formaram a cultura brasileira. E o “rei" é
Mestre Vereguete que costuma cantar;

“Tenho versas na cabeca como letras no jornal

Tenho versos na cabeca como areia no mar",
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\oelo o de Glauber Rocha ez com que o mundo atribuisse a el

(rase mais emblemitica da época do Cinema Novo: "uma cinera b méo

¢ uma idein na cabeca” Foi Glauber quem se encarregou de tornd-la

dnmpgo ¢ ramboem

istorica, mas o autor ¢ oulro, na verdade, seu grande

mentor daquele movimento cinematogralico brasileiro: o carioca Paulo

Cezar O proprio Glanber Tez as devidas correcacs em seu v

Revolucao do Cinema Novo, e 1976,
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Diretor de 25 filmes, Saraceni, 73 anos, ex-jogador de
futebol - foi pentacampedo juvenil no Fluminense -
perdeu a conta dos prémios que ja ganhou. Mas, alguns
deles sdo inesquecivels, por varias razées. Assistente de
direcdo teatral e critico de cinema nos anos 50, ele
comecou a dirigir curtas-metragens em 1957. No ano
seguinte, com Joaquim Pedro de Andrade (diretor do
célebre Macunaima, em 1969) na producao, fez Arraial
do Cabo, premiado em Santa Margherita, na Italia.
Ganhou assim uma bolsa para estudar no Centro
Experimental de Cinematografia, em Roma.

Vencedor em festivais de cinema de Brasilia, Miami e
Moscou, especialmente por filmes adaptados da obra do
escritor mineiro Lucio Cardoso (como Porto das Caixas,
1964, A Casa Assassinada, 1970, € 0 Vigjante, 1598)
Paulo Cezar Saraceni foi parar no olho do furacio
durante o golpe militar de 1964. Era o auge da eferves-
céncia do Cinema Novo, um periodo rico e revolycio-
nario. As fontes de inspiracdo eram o neo-realismo
italiano e o Cine-Olho russo, de Dziga Vertov (pseudoni-
mo do polonés Denis Arkad'evic Kaufman - 1896/1954),

Saraceni pensava em fazer um filme sobre 2 libertacao
da mulher, mas os acontecimentos de 1964 alteraram
seus planos. Em apenas 23 dias rodou o filme O Desafio,

quase uma exacerbacao do dogma “uma cadmera na mao
e uma idéia na cabeca’ O filme foi barrado no Festival
Internacional de Cinema do Rio de Janeiro, no ano
sequinte. Saraceni tratou de espalhar que. ele seria
exibido em outro local, fora da competiczo. E contou os
motivos - persequicdo politica. O troco fo pesado.
Acusado de ser comunista, anarquista, marginal, foi
perseguido, preso e massacrado psicologicamente.

Mas jamais deixou de fazer cinema. De sua producio,
destacam-se Capitu (1967), Anchieta, José do Brasil
(1977) e Ao Sul do Meu Corpo (1981), protagonizado por
sua mulher Ana Maria Nascimento e Silva que, depois,
se tornaria também produtora de muitos dos seus
filmes. Em todos eles hd uma forte caracteristica: o
poder da musica no enredo.

No historico O Desafio, mostrava Maria Bethania can-
tando Carcard, no show Opinido. Fm 1972, fez Amor,
Carnaval e Samba: em 88, Natal da Fortela; em 96,
Bahia de Todos os Sambas, um show dos baianos em
Roma; e em 2003, Banda de lpanema - Folia de Albino,
uma viagem pela tradicional “"agremiacic” carioca,
fundada pelo pesquisador Albino Pinheiro, que sacudia
a ditadura com samba. E que Paulo Cezar Saraceni aju-
dou a imortalizar.
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Foto pequena, Paulo César comr Albine Pinheiro fundador da Banda de Tpanema, 2003,

fotos Cinemateca Brasileira
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Formado em Direito, exerce a profissio de advogado,
mas €, principalmente, um especialista na historia da sua
cidade, além de vice-presidente da Sociedade dos Amigos
de Pirenopolis (organizacao nic governamental respon-
savel pelas restauracdes dos imoveis culturais da cidade)
e delegado regional de cultura.

Um monumento simboliza bem esta paixdo: a lgreja
Nossa Senhora do Rosario, considerada o maior monu-
mento religioso do Estado de Goids. Os portugueses
construiram a Matriz entre 1732 e 1736, com alicerces de
cantaria (pedras), paredes em taipa de pildo (barro socados)
e torres e fachadas com estrutura em madeira. Proibidos
de freqlentar a mesma igreja que os seus senhores, 0s
escravos que trabalhavam nas minas de ouro da regido
receberam autorizagdo da Coroa Portuguesa para con-
struir o seu proprio templo, a Igreja Nossa Senhora do
Rosério des Pretos, o que aconteceu entre 1743 e 1757.
"Os escravos queriam fazer uma bem mais bonita do que
aquela freqlientada pelos brancos. Com isso, capricharam.
Fizeram tudo em estilo barroco-rococd, com detalhes
maravilhoses", relembra o historiador.

Por compremetimento nas estruturas e falta de conser-
vagao, veio abaixo em 1948. Antes que fosse demolida, com
autorizagdo da Diocese de Anapolis, as irmas carmelitas de
Pirendpolis levaram os altares laterais para a antiga Igrejz
do Carmo, construida em 1750. Baladstres e algumas ima-

Se ndo tivesse herdado do pai o cargo de “fabrigueire” — antiga denomi-

nacao para aquele que se ocupava dos cuidados com o patritnonio da
Paroquia. ou seji, o frato com as igrejus historicas, suas imagens ¢ santos,
as Joluas ¢ suay propricdades - ainda assin, Pompen Christovam de Pina
acabaria por ser um guardifio das preciosidades de Pirenapolis, Goids, onde
nascen om junho de 1934,

gens foram levados para a cidade de Goids. A partir dali,
e par 60 anos, Christovam de Pina tornou-se o
guardido do Altar Mor da lgreja dos Pretos, hoje
rementado na lgreja Matriz Nossa Senhora do Rosario
- restaurada depois de um incéndio, em 2002, que con-
sumiu todo o tete e seus afrescos, porcelanas francesas
do século 17, casticais de prata de mais de 200 anos.
A imagem da padroeira da cidade, Nossa Senhora do
Rosario, escapou das chamas.

A intimidade com a histéria religiosa local fez de Pompeu
Christovam de Pina o malor responsavel pela organizacio
anual de duas festas centenarias: as Cavalhadas (represen-
tagbes teatrais das batalhas travadas nas Cruzadas) e a do
Diving Espirito Santo (a manifestacio popular mais impor-
tante da cidade, comemorada desde 1819, 50 dias apos a
Pascoa e por 12 dias seguidos, com bandas de mdsica,
queima de fogos, congadas, bailes). Ligado a todas as
restauractes das igrejas de Pirenapolis - do Bonfim, do
Carme, de Nossa Senhora do Rosério -, ele é o fundador
do Museu da Familia Pompeu, que exibe um valioso mate-
rial da cultura pirinogolina, especialmente moveis e obje-
tos de época. Detentor do maior acervo de partituras
musicais do local, & também incentivador e responsavel
pela manutengéo de cutra instituicao centenaria, a Banda
Phoenix, a mais tradicicnal de Pirenopolis, fundada em
1893 por Joaguim Propicio de Pina.
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ouvia radio

26 de maio de 1930, Itabaiana, semi-arido da Paraiba. Chegava ao mundo
mais um menino na fmilia Dias de Oliveira. Foi batizado como Severino
€, a se acreditar em destino, seguiria como tantos outros do cld a profis-
sdo de agricultor ou sapateiro. Nio havia luz elétrica, portanto, nio se
a musica chedava pelos sanfoneiros itinerantes ou quando

a familia ia & cidade ver a banda local.

SEVERINO DI1AS DE OLIVEIRA

Numa noite de Sante Antonio, em 13 de junho de
1939, o pai trouxe, para um dos irmios de Severino,
uma sanfona de dois baixos. Mas quem saiu tocando
foi ele. Puxou a Jardineira na sanfoninha. Tinha apenas
nove anos de idade e virou um prodigio na regiso, ani-
mando feiras ¢ festas populares.

Com 15 anos, mudou-se para o Recife, abandonou o
Severino de batismo e lancou-se com o pseuddnimo
artistico de Sivuca, ao ser contratado pela Radio Clube
de Pernambuco.

Luiz Gonzaga, o Rei do Baido, ndo se conteve ao
ouvi-lo pela primeira vez: "Que diabo ¢ isso? Como &
gue se loca desse jeito? Vem ca, eu preciso tocar com
voce. Conte comigo quando chegar ao Rio" Mas Sivuca
acabou indo para Sao Paulo, a convite da cantora
Carmélia Alves. Trabalhou em programas de radio e foi
do elenco fixo da TV Tupi, de 1955 a 59,

Em 1960, se instalou em Paris, onde viveu por qua-
tro anos. Em 1965, desembarcava nos Estados Unidas
para fazer parte, como guitarrista, do conjunto da can-
tara Miriam Makeba (do sucesso Pata Pata). Com ela
viajou pela Africa, Asia e toda a Europa. Depois inte-
grou a banda do ator/cantor Harry Belafonte. Ficou por
mais de 10 anos nos Estados Unidos,

Um dos seus maiores sucessos € a Unica parceria

que fez na vida com Chico Buargue: a cancao Jodo e
Maria. Era um tema que Sivuca compés em 1947 e que
costumava tocar em serenatas no Recife. O teatrélogo
Paulo Pontes queria uma musica dele com letra de
Chico Buarque para Elizeth Cardoso cantar num show
que dirigia. Sivuca fez uma sequnda parte e mandou o
tema, que nem nome tinha, para Chico colocar uma
letra. Resultou na cldssica "Agora eu era o herdi/ F o
meu cavalo so falava inglés/ A noiva do cowboy/ Fra
vocé/ Além das outras trés..” Ficou linda, mas nao
tinha nada a ver com Flizeth. Nara Ledo gravou com
Chico... e o resto ¢ histéria.

Com mais de 50 discos gravados (um deles, Sivuca e
Rosinha de Valenga ao Vivo é considerado um dos 100
melhores discos do século 20), Sivuca, ex-aluno do
maestro Guerra Peixe, apaixcnado por musica classica
desde que, ainda adolescente, viu um concerto pela
primeira vez, com a Orquestra Sinfonica de Recife
tocando a 5° Sinfonia de Beethaven, inscreveu-se entre
0s gigantes da musica brasileira. Seu talento, mais do
que reconhecido, pode ser resumido num bilhete que
recebeu certa vez, ao final de um show: "Mister Sivuca:
finalmente encontrei alguém que me fizesse fazer as
pazes com esse maldito instrumento que se chama
acordedo. Assinado: Miles Davis"
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No campo da pré-historia, introduziu no Brasil a
guestao da complexidade emergente entre os pescadores-
coletores gue ocuparam o litoral centro-meridional
brasileiro entre 8.000 & 2.000 anos atras; e em arque-
ologia histdrica investiga, através da cultura material,
o Rio de Janeiro oitocentista, no quadro das transfor-
macdes das mentalidades com a substituicdo do
impéric escravista pela republica progressivamente
capitalista.

A pesquisadera luta incansavelmente, ha mais de
duas décadas, pela implantacio de uma politica
nacional de preservagdo arqueoldgica que assegure nao
apenas a protegdo dos sitios arquecldgicos brasileiros,
mas também a conservagao de colegdes arqueclogicas,
depositadas nao raro em condicdes precarias em
museus e instituicdes de pesquisa. Reivindica com vigor
a construgdo de politicas publicas que assegurem, s
geracdes futuras, o direito de canhecer os vestigios do
passado da nagdo brasileira, importante referéncia para
a construcdo da nossa identidade.

Em 1988, coordenou o primeiro evento realizado no
pais voltado especificamente para a construgdo de uma
politica de preservacdo arquecldgica, vista ja entdo
como emergencial, com a colaboracio do IPHAN. Oito
anos depois, em 1996, promoveu, como coordenadora
do Forum Interdisciplinar para 0 Avango da Arqueologio

Tania Andrade Lima, doutora em Ciéncias pela Universidade de Sdo Paulo ¢ com
pas-doutorado em Historia Social também pela USP, ¢ Pesquisadora 1-A do Con-
selho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Teenoligico, CNPgq, ¢ professora
do Departamento de Antropologia do Museu Nacional/UTRJ, além de curadora das
Colecaes Arqueolagicas e conrdenadora do Mestrado em Arqueologia deste Museu.
Na drca de Argqueologia, tem atuado na preservacio do patrimdnio arquealdgico ¢

em pesguisas om arqueologia pré-historica e historica.

e também com o apoio do IPHAN, um simpdsio para
discutir ¢ patrimdnio arqueoldgico no quadro da Politica
Nacional de Meio Ambiente. E em 2000, como presi-
dente da Sociedade de Arqueologia Brasileira, abriu
espaco para debater os problemas que obstruem a
preservacdo de sitios arqueoldgicos, no contexto dos
licenciamentos ambientais, coordenando o simposio
A Arqueologia no Meio Empresarial.

Tem publicado sistematicamente reflexdes sobre a
relagdo do Estado brasileiro com o passado mais remato
da nacao, os usos politicos desse patriménio, 2 ética da
sua conservagao e a necessidade de 0s 0rgdos preserva-
cionistas municipais, estaduais e federais atuarem de
forma mais contundente em sua defesa e protegio.
Participou de mais de 80 congressos (na América do Sul,
Ameérica do Norte e Europa) e, entre artigos e livros, tem
mais de 70 trabalhos publicados em veiculos cientificos
nacionais e internacionais. Foi vice-presidente
(1597-1999) e presidente (1999-2001) da Sociedade de
Argueologia Brasileira.

E consultara cientifica de instituicdes académicas,
grgaos do governo federal e agéncias de fomento 4
pesquisa no Brasil, América Latina e Estados Unidos,
onde também presta assessoria editorial a publicacées.
E membro do corpo editorial de 10 revistas cientificas,
no Brasil e na Argentina.
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£ a mais completa traducdo da obra desta artista que
nasceu em Kyoto, no Japao, em 1913, chegou ao Brasil
em 1934, e, nos anos GO, naturalizou-se brasileira.
Apenas aos 40 anos de idade comegou a estudar pintura.
Aluna do artista plastico japonés Keisuke Sugano, ini-
ciou uma carreira artistica gue, com o passar dos anas,
50 ganhou em capacidade de renovagao, expressa tanto
nas diferentes fases de sua pintura quanto nas com-
posicées de gravura e escultura, Forca e suavidade sao
duas qualidades que pautaram tanto sua vida pessoal
guanto a producédo artistica.

Mae dos arquitetos Ruy e Ricardo Ohtake, Tomie
insere-se na tradicao dos construtivos brasileiros, sem
se prender a nenhum dogma estético ou teoria prévia. [
uma intuitiva gue nao perde o rigor,

Integrante do Grupo Seibi, nos anos 50, ao lado de
Flavio-Shire, Kaminagai, Manabu Mabe o Fukushima,
entre outros, & partir dos anos 70 e até tempos bem
recentes, investiu em diversas obras plblicas que se
tornaram referéncias em varias cidades brasileiras.

Entre essas obras destacam-se a Fstrela do Mar,
escultura flutuante de ferro, com 20 metros de diametro
e 17 toneladas, na Lagoa Rodrigo de Freitas, no Rio; a
escultura em conereto armado pintado, com 40 metros
de comprimento, na Avenida 23 de Maio, em Sao Paulg,
comemorativa dos 80 Anos de Imigracio Japonesa

fomic Ohtake raramente lala sobre sua propria obra. Talvez por isso, num raro

depoimento publicado no catdlogo do XV Saldo de Campinas, em 1975, tenha
sido o eérweira: "A minha obra ¢ ocidental, porém, sofre grande influéncia
japonesa, reflexo de minha formacio. Essa influéneia se verifica na procura
sintese: poucos elementos devem dizer muita coisa. Na poesia haikal, por exenn-
plo. fala-se do mundo em 17 silabas. Sendo poucos os clementos, eles devem ser
nmuito precisos, tanto na forma qUANLO nas cores ¢ nas relacoes’

(1988); o painel em tapegaria de 70 metros de largura
para o Auditorio do Memorial da América Latina: As
Quatro Estagdes, conjunto de quatro painéis em pas-
titha vitrificada, com 15,5 metros de largura cada, na
Estagao Consolacdo do Metrd de Sao Paulo: a escultura
em tubo de aco pintado no Instituto Rio Branco,
Brasilia; 2 escultura em ago com 23 metros de compri-
mento e 20 toneladas, no Parque Industrial da CBMM,
em Araxa, Minas Gerais.

Dos anes 60 para ¢4, Tomie Ohtake participou de
mais de 20 bicnais no mundo tode. Foi premiada pelas
associactes paulista (1974, 1979 e 2001) e brasileira
dos criticos de arte (1983) e, em 2001, inaugurou o
Instituto Tomie Ohlake, idealizado e projetado por seus
dois filhos, no bairro de Pinheiros, em Sao Paulo, onde
estd organizada uma exposicido permanente de suas
obras. Em seus 7.500 m’, sdo apresentadas as novas
tendéncias da arte nacional e internacional, além
daquelas que sdo referéncias nos ultimos 50 anos,
coincidindo com o periodo de trabalho da artista.

Tomie Ohtake transformou-se na grande dama das
artes plasticas brasileiras, com uma caracteristica
invejavel, descrita pelo critico Agnaldo Farias: “sua
poética ao invés de declinar, germina em outras
direcdes... De Tomie pode-se dizer que o outono cede
espaco a primavera"
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Antes de Aruando, j& havia tomado um choque e
descoberto uma certeza diante das cenas do documen-
tdrio O Homem de Aran, do fotografo, diretor e montador
norte-americano Robert Joseph Flaherty (1884-1951),
talvez o mais romantico e utépico dos documentaristas,
sobre a pesca e a luta de homens contra o selvagem mar
dasilhas de Aran, na costa da Irlanda. "Se um dia eu fizer
cinema, eu quero fazer esse cinema ai, com essas carac-
teristicas. Nao um espetaculo montado num gabinete,
escrevendo um roteiro de ficgdo, e sim uma leitura da
propria realidade",

E assim fei. Realizou mais de 20 documentérios,
cinco deles em longa-metragem, todos cheios de
historias na tela e fora dela. Seu cinema inclui titulos
como O Pafs de Sde Sarué, censurado durante nove
anos e so liberado com a Anistia, em 1979, ganhando o
prémio especial do juri do Festival de Brasllia daquele
ano; Conterrdneos Velhos de Guerra, de 1986, sobre o
obscuro episédio de uma chacina de operarios num
acampamento de uma das empreiteiras responséveis
pela construcao de Brasilia (novamente premiado no
Festival, desta vez como melhor filme em sua cate-
goria); Borra 68 - Sem Perder a Ternura, em 2000, sobre
a invaséo da Universidade de Brasilia pela policia
durante & ditadura militar, que culminou com a pro-
mulgagdo do Ato Institucional Ne 5, Al 5.

Barro 68 ¢ um belo exemplo da engenhosidade de

Engenhosidade e arte 5o dois ingredientes definitivamente associados ao nome de

Viadimir Carvalho, cineasta, jornalista que eobriv a passeata dos 100 mil e o movi-
mento estudantil no Rio de Janeiro, professor titular aposentado da Universidade de
Brasilia, conselheira-fundador do Polo de Cinena e Video do Distrito Federal, Parai
bano de labajana, comecou no cinema nos anos 50, como roteirista e assisten(e de
Linduarte Noronha, no curta-metragem Amanda - que Pavlo Emilio Salles Gomes o
Glauber Rocha apomaram como marco inicial do moderno documentdrio no Brasil,

Viadimir Carvalho. Sem verba para promocéo, deixou o
pudor de lado e foi para o lugar mais central de Brasilia,
a Rodoviaria do Plano Piloto, munido de uma imensa
faixa divulgando o filme. Ficou por trés dias nessa tarefa
e chamou a atencao das principais redes de TV do Pais.
Conseguiu que o filme virasse noticia. Também j& foi
"homem-sanduiche" para promover o langamento de
Homem de Areia, que saiu na mesma época em que
Gondhi ganhou o Oscar. A sua propaganda alardeava as
qualidades do filme que ndo ganhou o Oscar.

Companheiro de Caetano Veloso na Universidade
Federal da Bahia, onde foi cursar filosofia, conviveu na
época com Glauber Rocha, Torquato Neto, Emanuel
Araujo. Al recebeu convite de Eduardo Coutinho para
fazer Cobro Marcado para Morrer, sobre o explosivo
tema das Ligas Campenesas. Pulou direto das locagdes
para a clandestinidade. Quando o perfodo mais critico
passou, foi para o Rio de Janeiro onde fez assisténcia de
diregdc para Arnaldo Jabor em Rio, Copital do Cinema e
OpiniGo Publica. E ndo parou mais.

Ativista da causa do cinema, Vladimir Carvalhe chegou
a concluséo de gue ser documentarista é um sacerdécio.
"Vocé faz quase um voto de pobreza. Cheguei a pensar
em propor 8o Francisco de Assis come nosso patrono
.. Vladimir Carvalho acaba de finalizar o documentario
de longa-metragem O Engenho de 7é Lins, sobre o
escritor José Lins do Rego.
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BANDA

Seu som ficou conhecide no sul do Pafs depois de
aparecer na trilha de dois filmes nacionais dos anos 70.
Quando Gilberto Gil gravou Pipoca Moderna, no disco
Expresso 2222, todo mundo descobriu a Banda de Pifa-
nos de Caruaru. Mas a verdadeira histéria comega muito
antes, mais precisamente em 1924, no sertdo alageano,
quando o eaboclo Manoel Clarinds Biano herdou quatro
instrumentos de seu pai: um bombo (que € um tambor
afinado a corda), um prato e deis pifanos de taboca. E,
mais do que isso, 2 obrigacio de ndo deixar morrer 3
tradicional Zabumba Cabacal, criada por seu avé e que
0 pai preservava com muito carinho.

O primeiro passo foi ensinar os antigos togques -
muitos dos quais aprendidos com os indios - aos filhas
Sebastido, de cinco anos, e Benedito, de 11. Um amigo,
Martinho Grandao, assumiu a caixa e o proprio Manoel
se acupoy do bombo.

O som pastoril ecoava per novenas, enterros, missas,
casorios e o que mais viesse pela frente, levando a
familia Bianc a percorrer quase todo o sertio entre Ala-
goas e Pernambuco. Em 1939, se instalava em Conten-
do, nas proximidades da zona urbana de Caruaru, e se
apresentava sob o nome de Zabumba dos Contendo.

0 ano de 1955 registraria a perda do patriarca
Manoel Biano, que pediu aos dois filhos para honrar 2

"No Ceard ¢ Cabacal; em Alagoas, Esquenta Muller; em Pernambuco
e na Paraiba, Tenio on Zabumiba. No resto do mundo, banda de

pifanos, uma orquesira rastica, com pifanas de taboca, tambores,
caixa, tarol ¢ pratos de metal. Diz a lenda que, na sua origem, o
fungio da handinha era tirar csmola para o Divino Fspirito Santo ¢
para os padroeiros de vilarcjos do interior nordesting. A passagem

de uma banda de pilanos era certeza de Testa, de molecada na rua

seguinde @ musica.

E PIFA

tradicdo de seus antepassados. Luiz, de nove anos, e
Amaro, de 10 (filhos de Sebastido), Gilberto de 15 anos,
e Jodo, de 11 (filhos de Benedito), se juntaram aos ve-
teranos para formar uma nova "orquestra" batizada de
Banda de Pifanos de Caruaru. Nio eram tempos faceis,
pois musica e fama ndo garantiam a comida na mesa.
0 jeito foi trabalhar numa roca de mandioca e feijao.

Em 1972, a gravacdo de Gil desencadeou uma grande
transformacgio: o lancamento do primeiro LP, Banda de
Fifano Zobumba Caruaru, a transferéncia do grupo
para 5&0 Paulo & uma rotina de apresentacbes em
dacumentdrios, shows, discos de outros artistas, via-
gens internacionals.

Ainfluéncia deles chegou ao Quintetc Violado, Alceu
Valenga, Orquestra Armorial. Dois novos discos foram
lancados, entre 1979 e 80 —Buondo de Pifonos de
Caruaru e A Bandinhe veoi Tocar -, e mais um em 1999,
fudo Isso € SGo fodo, com repertorio juning, o que
nunca foi & principal caracteristica do grupo. Como
varios artistas populares, a Banda de Pifanos de
Caruaru sempre teve muito prestigio, mas pouco di-
nheiro. Hoje, seus integrantes Biano Amaro (surdo),
Gilberte (tarol), Jodo (bombo), José [pratos) e Sebastizo
(pifanos) desabafam: “Nunca recebemos 0 justo” Ainda
esta em tempo.
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A Casa de Cultura Taind apresenta-se hoje como uma
das poucas opcoes de acho comunitaria efetiva, sendo
reconhecida como a tnica referéncia cultural em uma
regiac onde se registram todos os tipos de caréncias,
resultantes da falta de politicas sociais que assegurem a
sobrevivéncia e a qualidade de vida de criancas e jovens.
Ela atende hoje em média 450 criancas e adolescentes
por més e 1350 pessoas indiretamente atraves de ativi-
dades, oficinas e shows realizados fora da entidade.

O objetivo € o de possibilitar o acesse a informacéo,
fortalecer a pratica da cidadania e a formacio da iden-
tidade cultural - garantias de individuos conscientes e
atuantes na comunidade.

0 inicio, porém, tem muilo do romantismo dos idea-
listas. Em 1978, a Orquestra de Tambores Atlantic Sym-
phony, da Guiana Inglesa, pais que concentra centenas
de orquestras do género e faz recitais pelo mundo todo,
apresentou-se em Campinas. Na platéia estava Antonio
Carlos Santos Silva, mais conhecido como TC. Nascia ali
com ele a idéia do Projeto Orquestra Tambores de Aco,
que s0 foi tomar corpo e forma 11 anos depois, quando
1C ajudou a fundar a Casa de Cultura Taina.

Atraidos pela musica, 80 criancas e adolescentes
comegaram a se afastar de situagdes de risco. Hoje, a
Orquestra Tambores de Ao é um dos principais projetos

Ha gquem chame aquela extensio de terra na regido de Campinas de

"o oulro lado da cidade”, uma area que abriga em twrmo de 500 mil
pessoas ¢ onde se concentra grande parte da populacio negra do
municipio. 10% dessa populacio vivem em quatro vilas populares
nas regioes sul ¢ noroeste, Eoali que atua a Casa de Culiura Taind
(Caminho das Estrelas, em tupi-guarani), entidade cultural ¢ social
criada em 1989, agora instalada na Vila Padre Manocel da Nobrega,

noroeste de Campinas.

da Taina e foi integralmente aprovado pela Lei Rouanet.

A Taind ja se desdobrou em outras areas e engloba a
Associagdo Arte de Vencer, que tem, entre seus projetos,
o Mocambos (de inclusio digital); o Llendo e
Aprendendo, (aulas de reforco escolar e incentivo 4
leitura, com a futura implantacao de uma biblioteca); e
o Retalhos (atividades abertas a comunidade, com aulas
de costura e confeccdo dos figurinos utilizados nas
apresentacdes do Arte de Vencer).

0 Tambor Menino € outro projeta do Arte de Vencer.
Nele, criancas e adolescentes, entre seis e 18 anos,
aprendem a confeccionar € tocar instrumentos como
0s tambores feitos com material reciclado, além de
alfaias e xequeres. O projeto resgata e valoriza os tracos
e manifestacdes populares que ainda resistem, como os
rites e ritmos afro-brasileiros, o rap, a capoeira, o
maracatu, enfim as tradicoes do nosso povo. A musica
e a danca abrem novos caminhos, articulam as relacdes
sociais e criam possibilidades de sobrevivéncia, difer-
entes da prostituicdo, das drogas e do crime.

0 Arte de Vencer foi contemplado no terceiro edital
do Ministério da Cultura como Ponto de Cultura,
ampliando suas atividades com tecnologia multimidia,
formagio de educadores e producio cultural para a
comunidade,
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Folo paging a esquerda: Antonio Carlos Santo ilva, o TC. fundador da Casa de Caltura Taind. Nesta pagina: alunas do projeto
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“Alagados, Trenchtown, Favela da Maré/ A esperanga nao vem do mar/ Nem das ante-
nas de teve/ A arte de viver da (@) S0 nio se sahe ¢ em (que

Os versos que os Paralamas do Sucesso criaram nos anos 80 usavam dois exemplos da
vida em condigaes subumanas - Trenchiown, na Jamaica, ¢ Favela da Maré, no Rio de
Janciro. Para viver ali, diziam os artistas, ¢ra preciso ter [¢. Os versos que os Paralamas
do Sucesso eriaram nos anos 80 usavan dois exemplos da vida em condigoes subu-
manas = Trenchtown, wa Jamaica, ¢ Favela da Maré, no Rio de Janeiro. Para viver ali,

diziam os artistas, era preciso ter [6,

EsTU

PROJETO CENTRO DE MEMORIA DA MARE

Mas, como loda historia tem dois lados, essa mesma
Maré, que ja simbolizou dor, esconde historias, belas
historias. E ha quem queira, com toda a razéo, preservia-
las. Por isso foi criada a Rede de Memaria do Centro de
Estudos e Acoes Solidarias da Maré (CEASM). A Rede re-
gistra como ocorreu a ocupacio da area, resgata aspec-
tos que constituem parcelas da identidade de seus habi-
tantes e funciona comao centro produtor, receptor e difu-
sor de material informativo sobre o bairro.

Documentos, fotos, videos, artigos de jornais e revis-
fas, producaes académicas e, especialmente o registro da
historia oral, formam o acervo que a Rede de Memdria
esta catalogando. Esse trabalho vird a publico por meio
de palestras, apresentacoes, exposicies ¢ eventas nas
escolas e demais espagos da comunidade. A Rede de
Memoria atua em projetos como a Sala de Consulta, um
€spaco para os interessados em pesquisar a historia do
bairro, instalada na sede do CEASM: o Maré na Escola,
proposta ousada de inserir, nas aulas de Geografia e
Historia das instituicées locais, o estudo do espaco
sacio-geografico da Maré: e o Centro de Documentacao
e Referéncia, em pesquisa conduzida por um Doutor em
Historia e por seis monitores, todos alunos do CEASM.

A historia da Maré urbana comeca mesmo nos anos
40. Com o desenvolvimento industrial do Rio de Janeiro,
grande fluxo de nordestinos desembarca na cidade em

busca de trabalho. Neste periodo, a regido da
Leopoldina j& havia se transformado em nucleo indus-
trial e, com a especulacdo imobilidria abocanhando as
terras boas do sublrbio, restou para a camada mais
pobre a ocupacao das encostas e das areas alagadicas
no entorno da Bafa da Guanabara. No final da década
de 40, ja havia palafitas - barracos de madeira sobre a
lama e a agua - na regigo. Um novo fluxo de ocupacio
da Maré se deu no governo de Carlos Lacerda (1961 -
1965]. Ao investir na modernizacio da Zona Sul, ele
erradicou favelas e empurrou a populacdo para as
regides mais distantes do municipio.

O inicio dos anos 80, quando os Paralamas usaram a
Maré das palafitas como simbolo da miséria nacional,
marca também a primeira grande intervencio do
Governo Federal na drea: o Projeto Rio, que previa o ater-
ro das regites alagadas e a transferéncia dos moradores
das palafitas para construcoes pré-fabricadas. Em 1988,
foi criada a 30° Regido Administrativa, abarcando a drea
da Mar¢. A primeira R.AA. da cidade a se instalar numa
favela marcou o reconhecimento da regido coma um
bairro popular.

As acoes da Rede de Memadria do CEASM colocam, no
lugar do sentimento coletivo de exclusio e discrimi-
nacao, o sentide comunitario de identidade histdrica e
cultural dos moradores.
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O 1COM (Conselho Tnternacional de Museus), uma organizacao internacional de

muscus ¢ profissionsis de museus, ¢ wma asseciacio sem fins luerativos, resporisavel

pela conservagio, preservagiio e difusio do patriménio mundial - cultural ¢ natural,
C M presente e [uturo, material e imaterial, Criado em 1946, 6 1COM é uma organizacin

no-governamental, que mantém relaches lormais com a UNESCO, executando parte

INTERNATIONAL COUNGCIL OF MUSEUMS de seu programa para museus. tendo status consultivo no Consclbo Econdmico ¢

CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES Secial da ONU. Seu linanciamente ¢ leito atraveés da contribuicio de seus membros,

das atividades que desenvolve e do patrocinio de arganizacies piblicas e privadas.

ICOM - Col

Q Brasil faz parte do ICOM desde a sua fundagio, Comemorou seus
60 anos de existéncia em maio passado, promovendo o Encontro
Nacional de Museus - ICOM 2006, com o tema 0s Museus e os Jovens,
em Sdo Miguel das Missées, no Rie Grande do Sul, um dos sitios
tombados como Patriménio Mundial, em territdrio brasileiro. Na
ocasido, a Secdo Brasil do Conselho Internacional de Museus teve uma
nova diretoria eleita para o triénio 2006 / 2009, deixando Porto Alegre
e passando a funcionar na cidade de S3o Paulo.

A escolha do tema nao foi aleatéria. Visava sensibilizar o publico
ndo apenas para a contribuicao dos jovens na nova definicdo da mis-
$40 € das praticas das instituicées de preservacio do patriménio cul-
tural no século XXI, mas tambkém parz a definicio da forma com que
0s museus podem contribuir para configurar a sociedade futura por
meio de sua interacdo com a juventude.

"0s museus podem desenvalver um grande trabalho, reconhecendo a
situagao peculiar dos jovens nas comunidades a que servem e amplian-
do sua participagdo na experiéncia museal”, diz Alissandra Cummins
presidente do ICOM. E acrescenta: "Assim, 0s museus pederio contribuir
para criar um entendimento baseado na aguisicio do conhecimento do
mundo e desempenhar uma fungdo de lideranca estimulando intercam-
bios e didlogos. Os olhos arejados des jovens se alimentam de tudo gue
0 nosso mundo oferece € o5 museus sic como janelas para o0 mundo”.

A sede do ICOM fica em Paris, Franca. No total, o Conselho tem 20 000
membros, em 140 paises. Os afiliados participam de atividades de 116
Comités Nacionais e 29 Comités Internacionais. 0 Frograma Trienal de
Atividades aprovado pela Assembléia Geral ¢ implementado pelo
Secretariado e pelos Comités.
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As atividades do [COM caminham no sentido de corres-
ponder as necessidades e desafios da profissao e sdo ori-
entadas em torno dos seguintes temas: cooperagac e
intercambio profissional; difusdo de conhecimentos e
aumento da participacdo do pablico em museus; formagao
de pessoal; pratica e promocdo de ética profissional; atua-
lizacdo de padrdes profissionais; preservacao de patrimonio
mundial e combate ao tréfico de bens culturais.

No artigo 281 dos Estatutos do Conselho Internacio-
nal de Museu, museu ¢ definido como "uma instituicdo
sem fins lucrativos, permanente, a servico da sociedade
e de seu desenvolvimento, e aberta ao publico, que
adquire, conserva, pesquisa, divulga e expde, para fins
de estudo, educacdo e divertimento, testemunhos
materiais do povo e seu meio ambiente". Sem institui-

coes como essa, como seria o futuro?

Foto da altima reuniiio anual de ICOM, realizada em maio de 2006 em Sio Miguel das Missées, RS,
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Poucas instituigtes se aproximam mais dessa definicac
do que a Escola de Museologia da UniRio, a mais antiga
da América latina. Fundada em 1932, tendo como
primeira sede o Museu Histdrico Nacional, a Escola tem
74 anos de atividades continuas, comemoradas este ano
com o langamento da exposicido Memdrio da Museologia
no Brosil. Atuanda nas dreas de ensino, pesquisa e exten-
sd0, ao longo destas sete décadas e meia capacitou para
o exercicio prefissional mais de 1500 musedlogos. Eles
desempenham importante papel no estudo, avaliacio,
protecdo e divulgagdo do patriménio nacional e na gera-
¢ao dos produtos culturais de importancia relevante para
o conhecimento da realidade nacional.

A Escola de Museologia da UniRio ¢ a primeira a ofere-
cer o curso de graduagdo em Museologia no Brasil e uma
das pioneiras em todo o mundo. Vem desde o seu inicio,
aprimorando o curriculo e métodos de ensino. Comegou
como um curso de dois anos. Em 1945, passou para trés;
em 19571, foi-lhe conferido o mandato universitaric; em
1966, foram criadas as habilidades para museus de
histéria e de arte; em 1974, a duracdo do curso foi
ampliada para 4 anos. Em 1979, ja encampado pela
FEFIEG (mais tarde FEFIER) - Federacio das Escolas
Federais Iscladas do Estado do Rio de Janeiro), o curso
deixou as dependéncias do Museu Histdrico Nacional
indo para o prédio na Urca. Em 1984 foi requlamentada

E no momento de grandes transformacies que as institwicoes que ldam

com a nossa memoria merecem uma atengiio especial, Nas palavras do
Ministro da Cultura, Gilberto Gil, "os muscus brasileiros sio singulares e
sdo multiplos; ao scu modo, eles também nos singularizam ¢ apontam para
anossa diversidade cultural.. Um dos nossos desalios ¢ fazer com que eles
tertham cada ver mais a nossa cara, € fazer com que cles sejam « CXPICSSAn
dos nossos sonhos, da nossa criatividade artistien, do nosso saher-(azer

popular, do nosso suber-lazer cientifico ¢ dos nossos percursos histaricos”,

a profissdo de Musedlogo atraveés da Lei n°® 7287,

A partir de 1985, o curriculo foi repensado de modc a
proporcionar ac aluno uma formagao compativel com os
sisternas contemporéneos de pensamento, visando uma
formagéio mais adequada ao desempenho da profissio
nos diversos setores do mercado de trabalho. Afinal,
abriram-se novas possibilidades em instituigdes de
pesquisa, centro e propaganda de memoéria, jardins
botdnicos, zocldgices, aquarios, planetarios, parques e
reservas naturais, sitios histéricos e arqueoldgicos,
cidades monumentos e muitos outros. Onze anos depais,
teve inicio a reformulagéo curricular gue estabeleceu
novos marcos referenciais, levando em consideracio as
relagbes Homem e Universo, Memdria, Sociedade e
Producdo; Museu, Memdria e Patriménio; Museu e
Sociedode: Museologio oplicada.

O Rie Grande do Sul terd, a partir deste segundo
semestre de 2006, uma escola para formagio de museo-
logos, com base neste curriculo que entende que o con-
ceito de museu mudou muito nos Ultimos anos. Para
Wilson Mareelino Miranda, presidente da comissao de
criacdo na Universidade Federal de Pelotas, a intengéo é
formar mdo-de-obra para desenvolver a economia da
regido. "Hoje, os museus sao as grandes referéncias das
maiores cidades. Ja pensaram em Paris sem o Louvre ou
Sdo Paulo sem o MASP?",






A Feira do Livro de Porto Alegre naseeu, ha mais de 50 anos, de

trés felizes coineidéncias: g visita do jornalista Say Marques,

dirctor-secretario do Didrio de Noticias, a uma lTeira na Cinelindia,
o Rio de Janeiro; o constatacio de que as livearias tinham um
elitista © a vontade geral de popularizar o livio, Marques conven-
cen livreiros ¢ editores da cidade a participarem da evento que
movimentaria o mereado ao olerecer descontos atraentes. 0 mote

era simples ¢ olbjetivo: se o pove o vern 4 livearia, vamos levar

a livraria ao puvo.

FEIR Liv

Isso aconteceu em 1955, quando Porto Alegre tinha 400 mil
habitantes e a Praca da Alfandega era um dos pontos mais movi-
mentados da cidade. Em 15 de novembro daquele ano, era inaugu-
rada a 1" Feira do Livro, com 14 barracas de madeira instaladas em
torno do monumento ao General Osério. E a cada ano que se pas-
sava, 0 evento ia sendo aperfeicoado, ganhando novas atracies. Na
segunda edicdo, comecaram as sessdes de autdgrafos. Na terceira,
colegtes eram vendidas pelo sistema de credidrio. Nos anos 70, ja
com status de evento popular, teve inicio uma programagio cultu-
ral. Os livros usados ganharam espago nos anos 80. E, na década de
90, a Feira conquistou grandes patrocinadores, estimulados pelas
leis nacional e estadual de incentivo a cultura. A infra-estrutura foi
ampliada e modernizada, os eventos culturais se consolidaram e a
feira passou a receber grandes nomes do mercado editorial
brasileiro e internacional.

Em 2008, em suz 51° edigdo, foram 19 dias de livro na praca.
Com 149 expositores e uma programacio diversificada em torno do
livro, a feira teve opgdes para todas as idades. Em um ano de datas
significativas para a literatura e o livro, alguns temas sobressairam-
Se na programacao: os 400 anos da primeira edicdo de Dom Quixote,
de Cervantes; o centenario do nascimento do escritor e pensador
francés Jean-Paul Sartre: o centendrio da morte de Julio Verne; o
bicentendric do nascimento do escritor Hans Christian Andersen e o
centendrio do nascimento do escritor Erico Verissimo. Essa edicdo de
um dos eventos mais populares do Estado chegou a nimeros extra-
ordinarios: foram vendidos mais de 530 mil livros, com uma poreen-
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tagem muito significativa da area infanto-juvenil, sabidamente



formada por um publico cada vez mais cativado por
diversges que pouco tém a ver com os livros. Sequndo
Waldir da Silveira, presidente da Camara Riograndense
do Livro, o sucesso nessa area foi uma das grandes novi-
dades desta Feira, com o total de 129.350 livros vendi-
dos, um acréscimo de 83% em relacdo ao ano anterior
guando se chegou a 70.495 volumes. Perto de 300 mil
alunos passaram pelas barracas da feira. Para o leitor

adulto, foram realizadas 180 mesas-redondas com 523
palestrantes, sendo 25 convidados estrangeiros.

"A Feira do Livro de Porto Alegre, em termos de existén-
cia continua, ¢ o evento do género que atingiu maior
duracio em nosso pafs", diz, com propriedade, o escritor
Moacyr Scliar. "Tendo j& ultrapassado o cinglentenario,
consagrou-se como um evento cultural de primeira
grandeza, com ampla repercussdo no pafs e no exterior”.

ALEG




Qual o segredo do Grupo Corpo? Um originalissimo vocabuldrio de mavimentos,
a fusiio perfeita entre erudito e popular, entre a heranca estrangeira e a cor local;
a tinvencio” de nma danga rasileira feita com muita arte? [ tudo isso ¢ mais um
pouco. Dizenr os criticos que nido hi outra companhia no mundo que tenha tanta
integracio com elementos artisticos. The Washington Post, The New York Times,
The Village Voice, Boston Globe, Le Figaro, Le Monde, Taronto Star, Wiesbadener
Kurier, todas as grandes publicacaes do mundo ja deitaram elogios ao grupo fun

dado em Belo Horizonie, em 1975, por Paulo Pederneiras gue, com mais cinco

irmdos e alguns amigos, translormaranm a casa dos pais em sede da companhia.
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Mesma passando por sucessivas metamorfoses, ha um
“tripé de intencdes” norteando o caminho do grupo: a
definicdo de uma identidade vinculada a uma idéia de
cultura nacional; a continuidade do trabalho pensadc a
longo prazo; e a integridade na sustentacdo de padroes
auto-impostos de elaboragio.

Paulo Pederneiras, diretor geral, assumiria depois
também a iluminagdo dos espetdculos; seu irméao
Rodrigo, bailarine no principio, se transformaria no
coredgrafo de praticamente todos os trabalhos da
companhia a partir de 1981. Do grupo fundador per-
manecem até€ hoje Pedro Pederneiras, Carmen Purri,
Miriam Pederneiras e Cristina Castilho.

Seu primeiro espetaculo, Maria Maria, coreografia do
argentino Oscar Araiz, com musica de Milton Nasci-
mento e roteiro de Fernando Brant, foi recorde de pro-
ducdo local: percorreu 14 paises e foi dancado ne Brasil
de 1976 a 1982. A cada novo espetaculs, a linguagem do
Grupo Corpo foi sendo construida. Nas corengrafias que
vao de Preludios (1985) até 27 (1292), Rodrigo testa seu
dominio de estruturas e deslocamentos. A técnica do
balé classico vai sendo quebrada par movimentos do fol-
clore e das dangas de rua. O Corpo comega 4 trazer para
0 palco certa maneira particular do brasileiro se mover,

27¢ um divisor de dguas nessa histdria. Depois de atuar
par uma década com temas musicais pré-existentes, com
este balé a companhia ndo apenas volta a trabalhar com
trilhas especialmente compostas - musica de Marco
Antbnio Guimaraes interpretada pelo Uakti -, como tam-
bém passa a adotar este critério como regra. Vieram entio
composicoes de José Miguel Wisnik (Nozareth, 1993), Tom
Z¢ e Wisnik (Parobelo, 1997), Jodo Bosco (Benguelé 1998)
Arnaldo Antunes (0 Corpo, 2000), Tom Z¢ e Gilberto Assis
(Santogustin, 2002), Caetano Veloso e Wisnik (Ongotd,
balé que, em 2005, marcou as comemoracdes dos 30 anos
de atividade do Grupo Corpo).

A consisténcia do trabalho passa também por uma
estabilidade financeira sustentada por meio de par-
ceiras com a Shell (1989/1999) e a Petrobras (desde
2000). Em 1998, o grupo criou o projeto Sombalelé, com
instituicdes que desenvolvem trabalho social em Belo
Horizonte. Hoje, atende 690 criangas e jovens carentes,
promovendo oportunidades educativas e de desenvolvi-
mento humano através da arte-educagdo. 0 Corpo ja
nic € s6 o nome de uma companhia, mas de um
repertorio, quase uma tradigio - tradicdo que se man-
tém viva por ser uma tarefa que o grupo se impae. Com
muito prazer.
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O tempo conspiron a favor da Inteépida Trupe. Numa viagen ao México,

paraa Copa do Mundo de 86, o Circo Youdor levava a tracolo, assim meio
avulsos, win pessoal da Escola Nacional de Circo, dancarinas do Coringa,
atores do Manthas ¢ Mavias, uma designer do grupo Blitz. Passados quase
20 anos sabe-se, com cerlezi, Gue crain as pessoas cortas no lugar corto.
Al nasceu a idéia da eriacio da Intrépida Trupe, grupo carioca que virou
de pernas para o ar o tadicional conecito de cireo, a0 ineorporar o leatro

e a danga wo repertorio,

A historia da Trupe esta diretamente ligada a eferves-

céncia cultural vivida pela capital carioca nos anos
1980. O Circo Voador foi o espago para shows monta-
dos numa tenda gue viu nascer o rock brasileira dague-
la década. A Escola Nacional de Circo foi eriada por Luis
Olimecha em 1982, para atender aos filhos de profis-
sionals circenses e acabou se tornando uma opcéo ou
uma complementacdo as escolas de teatro do Rio. O
Coringa, sab a direcao da coredgrafa uruguaia Graziela
Figueroa, abalou o cendrio da danga na cidade nos anos
1970. E 0 Manhas e Manias foi um dos primeiros gru-
pos teatrais a incluir nimeros de circo em seus
espetaculos.

Todas estas referéncias se juntaram na Trupe. A
estréia nao poderia ser melhor: uma participagdo no
musical Pluft, em 1987, rendeu o prémio Mambembe de
revelacdo daquele ano. Dois anos depois, os intrépidos
desembarcavam em Paris para o XIl Festival Mandial du
Cirque de Demain, na Franca. Na bagagem, mais alguns
prémios, entre eles, o Fundacen-Minc, de melhor espe-
taculo do ano de 1988. Depois disso, abriu-se o leque
de possibilidades criativas do grupo: estiveram no
mega-espetaculo Opero Mundi (com os grupos espa-
nhais La Fura dels Baus e Comediants), no Maracana,
Rio de Janeiro, foram convidados regularmente para
importantes festivais europeus e, em 1999, ganharam o

prémio Tamborim de Quro, como melhor Comissao de
Frente, abrindo o desfile da Escola de Samba Maocidade
Independente de Padre Miguel. No cinema, fizeram par-
ticipacdo especial no longa-metragem Sexo, Pudor e
Ldgrimas, com diregdo de Jorge Fernando.

Nesses 19 anos de existéncia, a Intrépida Trupe mon-
tou espetaculos gue marcaram época, entre eles Ko-
boom, Kronos, IntrepiDEZ e Flap, onde imperam o humor
€ a poesia. A esséncia do trabalho da Trupe esté no
dominio das técnicas circenses gue servem de suporte
para os artistas contarem histérias curtas através de
movimentos e gestos, investigando guestdes universais
da existéncia humana e refletindo criticamente sobre a
sociedade moderna. Paralelamente ao trabalho artisti-
co, desde 1992, a Trupe desenvolve o projeto social Se
essa rua fosse minha, uma experiéncia que comprova a
eficécia do circo no processo de reintegragio social de
meninos e meninas carentes.

A mescla de linguagens nédo foi criagdo da Intrépida
Trupe, mas encontrou em seus artistas um jeito proprio
de expressdo, bem brasileiro e cheio de personalidade.
Diz o diretor teatral Aderbal Freire Filho gue "os artistas
da Intrépida Trupe sdo os poucos brasileiros que vao
levando, em grande estilo, a técnica maravilhosa do
cireo. E gracas & Intrépida Trupe que o ater brasileiro,
um dia, vai voar"



¢ fotos: Cenas do espeticule




Em 1985, pesquisadores da Universidade Federal de Sergipe (UFS)
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Na &rea potencialmente inundavel pelo reservatario
da usina, foram descobertos 42 sitios a céu aberto e
registrades 16 sitios de arte rupestre. Foram recuperados
numerosos vestigios cerdmicos, instrumentos |iticos,
adornos em osso, restos alimentares e mais de duzentos
esgueletos humanos.

As datagdes indicam ocupagtes humanas de cerca de
9.000 anos. Em 1995, a Petrobras associou-se a CHESF
no patrocinio a pesgquisa arqueoldgica, custeando o
levantamento de 222 sitios nos terracos de Séo
Francisco. No enterno de Xingd, continucu a pesquisa
no platd, ja tendo sido mapeados mais de 200 novos
sitios de registros graficos.

Para incentivar a pesquisa na regido, dar curadoria
adeguada ao material argueoldgice e difundir o
conhecimento produzido, fei criado em abril de 2000 o
Museu de Argueologia de Xingd (MAX), com um plano
gue abrange atividades como cursos de atualizacio
para professores das redes publica e particular de ensi-
no; apoio 2o Curso de Mestrado de Arquenlogia, em
parceria com a Prefeitura Municipal de Canindé do S3o
Francisco; além de encontros pedagdgicos e feiras
cientificas. Ja foram publicados sete livros de carater
cientifico, além da revista Canindé, com artigos dos
mais renomados arquedlogos do Brasil.

descobrivam em Canindé do Sio Francisco quatro silios de re-
gistros grificos que indicavam a presenca humana na drea em
perivdo pré-historico. Em 1988, decidida a construcao da Usina
Hidroeléirica de Xingd. a Companhia Iidroelétrica do Sio
Francisco (CHESE) iniciou, junto com a UFS, um grande projeto de
salvamento arqueologica, concluido dez anos depois, cm 1998,

0 museu possui um acervo arguecldgico de 55 mil
pecas e vestigios. No maderno prédio, encravado em
meio & ressequida vegetagio da caatinga, tém sido
montadas expesicées de curta duragdo, abordando
temas arqueologicos e culturais, resgatando o patri-
ménio regional e envalvendo membros e artesdo das
comunidades locais. Suas estruturas inclinadas e vitrines,
0s recortes sinuosos do piso e os jardins internos s3o
uma releitura arquiteténica da usina hidrelétrica, da
vegetacdo local e do grande rio que corta a regido e que
Ihe da vida.

Trés grandes projetos movimentam o MAX: 1. A
comunidade conhecendo o Musew, dividido em diversos
subprojetos todos voltados para a sua divulgacio; 2. o
Museu vai & Escola, o Escola vai ao Museu, enfatizando a
agdo educativa do MAX, que tanto ocorre em escolas da
comunidade, nas quais a Petrobras j4 atua com um pro-
jeto de educacdo ambiental, como através do subproje-
to Férias Arqueoldgicas de Xingd, que leva alunos para
atividades diversas, como a participagio na escavacio
de sitios arqueoldgicos; 3. o Museu no comunidade
cientifica, em que se incluem visitas ao MAX e eventos
cientificos, inclusive com a participagdc de
pesquisadores estrangeiros.

Com seu pessoal fixo ¢ temporario, o Museu aumenta
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a oferta de empregos e renda na regido, sem contar com
a seu efetivo papel no desenvelvimento turistico. Milha-
res de pessoas ja visitaram o MAX, que tem mudado a
concepedo de “museu” como "lugar de coisa velha" por
se configurar como um espago agradavel, amplo, claro e
interessante, uma pega importante no cendrio turistico
e cultural da regido.
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Eles apareceram na coletdnea Consciéncia Black, com
duas faixas - Pdnico na Zona Sul e Tempos Dificeis. Em
90, com o primeiro LP - Holocousto Urbano - vieram os
shows por todos os cantos da Grande Sao Paulo e os
prémias de grupo revelagio e melhor grupo de rap do
ano. Cantaram na Febem e comecaram a fazer palestras
para aluros e professores de escolas publicas sobre os
temas gue assolam a periferia: Violéncia Policial,
Racismo, Miséria, Trafico de Drogas e Mortes Violentas,
assuntos mais do que familiares para quem vive as mar-
gens da cidade.

A repercussao na vida dos moradores foi to intensa
quanto nos jornais e emissoras de TV. No final de 92,
langaram Escolha o Seu Caminho, com duas faixas
poderosas - Voz Ativa e Negro Limitado - gue fortaleci-
am ainda mais a proposta do grupo. Mesclanda os shows
com acdes sociais, os Racionais MC's foram chamando a
atengdo da grande imprensa, que corria atrds de entre-
vistas. No entanto, por convicgdo politica, nunca deram
a midia a impertancia que ela entendia ter. Jamais culti-
varam a aura de estrelas e, talvez por isso mesmo, te-
nham eriado um mito. Edi Rock, Ice Blue, KL Jay e Mano
Brown néo sao e ndo querem ser a banda da hora, nio
fazem trabalho para durar uma temporada. Dispensam a
midia, dizem, porque tém canal direto com quem quer e

Quando os Racionais MC's surgiram em 1988, varios movimentos NeEros
Ja tinham décadas de existéncia e de trabaltio arduo. Mas nenhum deles
vonseguin o que o quarteto vinda da periferia de Sio Paulo alcangou:
despertar a consciéncia e fazer com que os negros pobres tivessem orgu-

ho da cor, do cobele ¢ de sua origem.

precisa ouvir sua voz: "o preto pobre’

Nao sdo palavras ao vento. O sucesso ndo os tirou de
seu lugar de crigem: as zonas sul e norte da cidade de
Sao Paulo, onde continuam a sentir na pele - e apesar da
fama - as mesmas dificuldades de todo o resto da popu-
lagdo marginalizada. "A gente se encaixa no modelo
‘preto, periferia, discriminado, excluido™. Mano Brown
(Pedro Paulo Soares Pereira), “a voz da favela”, ¢ o maior
letrista do grupo. Edi Rock (Edvaldo Pereira Alves) tam-
bem ¢ letrista e, com voz melodiosa, é o contraponto
perfeito para o tom rascante de Brown. lce Blue (Paulo
Eduardo Salvador] é o que mais se mobiliza por acoes
sociais e pelo movimento hip-hop. KL Jay (Kleber Geraldo
Lelis Simaes) ¢ um dos melhores DJs do Brasil.

Os Racionais ja langaram Raio X do Brasil (1993),
Racionais ao Vivo (2001) e Nada Como Um Dia Apds o
Outro (2003). Com Sabrevivendo no inferno (1997), eles
deram uma pancada no meio musical brasileiro. Estava
ali Didrio de um Detento, um dos mais contundentes
manifestos contra a chacina do Carandiru quando, em 2
de outubro de 1992, a tropa de choque invadiu o presi-
dio, deixando como saldo 111 mortoes. Os Racionais atin-
giram o milhdc de copias vendidas. "Somos s6 quatro
caras pretos que guerem mudar alguma coisa”, costu-
mam dizer. Com eles, a periferia passou a ter voz.
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1995

Antonio Carlos Magalhies
Celso Furtado

Fernanda Montenegro
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1997

Adélia Prado

Antdnio Poteiro
Anténio Salgado
Braguinha

David Assayag

Diogo Pacheco

Dona Lenoca

Fayga Ostrower
Gilberto Chateaubriand
Gilberto Ferrez
Helena Severo
Hilda Hilst
Jorge da Cunha Lima
Jorge Gerdau

José Ermirio de Moraes
José Safra

Lucio Costa

Luis Carlos Barreto
Mie Olga do Alaketu
Marcos Vinicios Vilaca
Maria Clara Machado
Robert Broughton
Ubiratan Aguiar
‘Wladimir Murtinho
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Abram Szajman
Altamiro Carrilho
Antonio Britto

Ariano Suassuna

Caca Diegues

Décio de Almeida Prado
Franz Weissmann

Jodo Carlos Martins
José Hugo Celidonio
Lily Marinho

Mée Cleusa do Gantois
Milu Villela

Miguel Jorge

D. Neuma da Mangueira
Octavio Frias

Olavo Monteiro de Carvalho
Paulo Autran

Paulo César Ximenes
Roseana Sarney

Ruth Rocha

Ruy Mesquita

Sebastido Salgado
Walter Hugo Khoury
Zenildo de Lucena

Abrado Koogan

Almir Gabriel

Aloyzio Faria

Ana Maria Diniz
Angel Vianna

Antonio Houaiss
Beatriz Pimenta de Camargo
Ecyla Brandio
Enrique Iglesias

Esther Bertoletti

Hélio Jaguaribe
Herminio Bello de Carvalho
J. Borges

Jodo Antunes

Mae Stella de Oxdssi
Maria Cecilia Geyer
Maria Delith Balabhan
Mario Covas

Paixio Cortes

Paulo Fontainha Geyer
Romero Magalhies
Washington Novaes



Ana Maria Machado
Angela Gutierrez

Dom Geraldo

Dalal Achcar

Edino Krieger

Elizabeth D'Angelo Serra
Firmino Ferreira Sampaio Neto Siron Franco
Gianfrancesco Guarnieri
Gilberto Gil

José Alves Antunes Filho
Luiz Henrique da Silveira
Luiz Sponchiato

Maria Jodo Espirito Santo
Bustorff Silva

Zeze Motta

Ruth Escobar

Mério Miguel Nicola Garofalo
Martinho da Vila

Nelson José¢ Pinto Freire
Paulo Tarso Flecha de Lima
Plinio Pacheco

Rodrigo Pederneiras
Sabine Lovatelli

Sérgio Paulo Rouanet
Sérgio Silva do Amaral
Thomaz Jorges Farkas
Tizuka Yamasaki

Arthur Moreira Lima
Catherine Tasca

Célia Procopio de Aradjo Carvalho
Euclides Menezes Ferreira
Fuzébia Silva de Oliveira
Fernando Faro

Haroldo Costa

Herminio Bello de Carvalho
Henry Philippe Reichstul
Hildmar Diniz

Ivo Abrahdo Nesralla

Jofio Camara Filho

José Bispo Clementino dos Santos
Luciana Stegagno Picchio
Luiz Antonio Vianna

Lygia Fagundes Telles
Manoel Salustiano Soares
Milton Gongalves

Milton Nascimento

Paulo César Baptista de Faria
Pilar Del Castillo Vera
Purificacion Carpinteyro Calderon
Sari Bermudez

Sheila Copps

Synésio Scofano Fernandes
Thiago de Mello

Yvonne Lara da Costa
Império Serrano

Portela

Vila Isabel

Mangueira
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Nené de Vila Matilde
Ana Botafogo

Lima Duarte

Candace Slater

Carlos Roberto Faccina
Dalva Lazaroni de Moraes
Eduardo Baptista Vianna
Frances Marinho

Maria Della Costa
Carequinha

Guilhermo A. O'Donnell
Henry Isaac Sobel

Jack Leon Terpins

Jodo Filgueiras Lima (Lelg)
Jon M. Tolman
Dominguinhos

Mestre Juca

Julio José Franco Neves
Julio Landmann
Kabengele Munanga
Dona Lucinha

Marlui Miranda

Niede Guidon

Dom Paulo Evaristo Arns
Renato Becker Borghetti
Roberto Carlos Braga
Roberto da Matta

Sergio Kobayashi

Silvio Sergio B. Barbato

Tania M. Kuchenbecker Rasing
Centro Cultural Pro-Musica Editora da USP - EDUSP

Sociedade Biblica do Brasil

G.R.E.S. Camisa Verde e Branco G.R.E.S. Vai Vai
Vitae Apoio a Cultura, Educagio e Promogio Social

Agostinho da Silva (in memoriam)
Aloisio Magalhaes (in memoriam)
Ary Barroso (in memoriam)
Candido Portinari (in memaoriam)
Carmem Cosla

Dorival Caymmi

Haroldo de Campos (in memoriam)
Judith Cortesiio

Manoel de Barros

Milton Santos (in memoriam)
Anténio Nobrega

Bené¢ Fonteles

Benedito Nunes

Casseta €t Planeta

Chico Buarque de Holanda
Eduardo Bueno

Herbert Vianna

Jorge Maulner

Luiz Costa Lima

Maestro Gilberto Mendes
Marilia Péra

Mestre Jodo Pequeno

Moacyr Scliar

Nelson Pereira dos Santos

Rita Lee

Roberto Farias

Rogério Sganzerla

Rubinho do Vale

Velha Guarda da Portela

Zezé Di Camargo e Luciano
Afro Reggae

Boi Caprichoso

Boi Garantido

Assoc. de Bandas Congo da Serra
Coral dos Guarani

Jongo da Serrinha

Mangueira do Amanha

Grupo Ponto de Partida e
Meninos de Araguaf

Projeto Axé

Projeto Guri



Alberto da Costa e Silva

Angeli

Arnaldo Carrilho

Caetano Veloso

Candombe do Povo do Agude - Serra do Cipo
Ceguinhas de Campina Grande
Companhia Barrica

Cordio da Bola Preta

Danilo Miranda

Fernando Sabino

Franco Fontana

Frans Krajcherg

Fundacdo Casa Grande

Geraldo Sarno

Inezita Barroso

Jodo Donato

José Julio Pereira Cordeiro Blanco
Lia de Itamaraca

Liz Calder

Marcia Haydée

Mauricio de Sousa

Movimento Arte contra a Barbarie
Odete Lara

Olga Praguer Coelho

Orlando Villas-Bdas

Ozualdo Candeias

Paracatum - Escola Profissional de Musicos
Paulo José

Paulo Mendes da Rocha

Pelé

Povo Panara

Projeto Danca Comunidade
Pulsar Cia. de Danga

Rachel de Queiroz

Renato Russo

Teatro Oficina Uzyna Uzona
Violeta Arraes

Vo Maria

Walter Firmo

Waly Salomio

Alfredo Bosi

Almeida Prado

Ana das Carrancas

Antonio Dias

Antonio Menezes

Augusto Boal

Augusto Carlos da Silva Telles
Balé Stagium

Grupo Musical Bandolins de Ociras
Carlos Lopes

Circuito Universitario de Cultura e Arte - CUCA |/
Unido Nacional dos Estudantes - UNE
Cleyde Ydconis

Clovis Moura (in memoriam)
Darcy Ribeiro (in memoriam)
Eduardo Coutinho

Egberto Gismonti

Eliane Lage

Henri Salvador

Isabel Mendes da Cunha

Jodo Gilberto

Jos¢ Mojica Marins

Lino Rojas

Maria Bethénia

Mario Carneiro

Maurice Capovilla

Mestre Bimba (in memoriam)
Mestre Pastinha (in memoriam)
Dona Militana

Movimento Manguc Beat
Museu Casa do Pontal

Nei Lopes

Nino Fernandes

Paulo Linhares

Pinduca

Roger Avanzi

Ruth de Souza

Silviano Santiago

Xangd da Mangueira

Ziraldo
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