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“Todo homen, por natureza, deseja saber

Aristoteles
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Resumo

Este Guia de Preservacdo & Seguranca da Biblioteca Nacional para
salvaguarda do seu acervo e do seu edificio tem por objetivo apresentar
orientagdes, caminhos e rotas para procedimentos e atitudes relativas as questdes
desta natureza, importantes e vitais nesta era de tantas incertezas.

Como base toma-se o saber adquirido no campo da preservacdo de bens
culturais e no campo da politica de seguranca adotada para acervos bibliograficos
e documentais, para usuarios e para os edificios que os abriga.

O caréter interdisciplinar que concerne a estes campos do conhecimento
sinaliza para o aprimoramento educacional da populacdo como um todo e para
nossa memoria cultural. Visa a mudanca do papel do homem como critico da

natureza, como agente transformador da realidade e de si préprio.

Palavras chaves: Preservacdo de acervos, conservacao preventiva, politica de

seguranca.



Abstract

This Guide of Preservation & Security of the National Library of Brazil to
safeguard the holdings and the building aims to present guidelines, pathways and
routes to procedures and attitudes towards questions of such nature, which are
important and vital in an era full of uncertainties.

As a base, we consider the knowledge acquired in the field of cultural property
preservation and in the field of security policy adopted for bibliographical and
documental holdings, researches and the buildings that stores them.

The interdisciplinary character related to these fields of knowledge signals the
educational improvement of the population as a whole and to our cultural memory.
It aims at a changing in the role of man as a critic of nature, as a transforming agent

of reality and of himself.

Key words: Preservation of holdings, preventive conservation, security policy.
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Introducéo

E no edificio da Biblioteca Nacional, situado na Avenida Rio Branco, em
frente a Praca Floriano Peixoto, conhecida como Cinelandia, em pleno Centro do Rio
de Janeiro, que podemos descobrir o que de mais significativo foi produzido na

literatura mundial.

Projetado inicialmente para abrigar 400 mil volumes, hoje, acumulam-se no
prédio cerca de 9 milhGes de pecas, entre livros, manuscritos, periddicos, gravuras,
cartas cartograficas, partituras, muitas raras, outras inéditas, mas todas necessarias
para se recompor a trajetoria histdrica e cultural do Brasil nesses mais de 500 anos de

historia.

Para chegar a este ponto de importancia no cenario cultural brasileiro, a
Biblioteca Nacional percorreu um longo caminho. O ponto de partida foi a chegada
ao Brasil de D. Jodo VI e sua Corte, no ano de 1808, com consequiéncia da invasdo de
Portugal pelas tropas francesas sob o comando de Napoledo Bonaparte. Junto com a
comitiva desembarcaram cerca de 60 mil pegas, compostas por livros, manuscritos,

estampas, mapas, moedas e medalhas, que formavam a Real Biblioteca.




Por decreto de 27 de julho de 1810, a Biblioteca Real foi acomodada
inicialmente nas salas do Hospital da Ordem Terceira do Convento do Carmo, na Rua
Direita, hoje Rua Primeiro de Marc¢o, nas proximidades do Paco Imperial. Um novo
decreto de 29 de outubro de 1810! determina que nas catacumbas do Convento do
Carmo, “se erija e acomode minha Real Bibliotheca e os instrumentos do gabinete de
phisica e mathematica, fazendo-se a custa da Real Fazenda toda despesa conducente

ao arranjamento e manutencéo do referido estabelecimento”.

Inicialmente, a consulta era facilitada apenas a estudiosos, mediante
consentimento régio. Somente em 1814 o acervo foi franqueado ao publico em geral
e, desde entdo, paulatinamente vem incorporando grandes e importantes cole¢des de
livros, por doacgdes ou aquisi¢cBes. Contudo, em 1821, a familia real retornou a
Portugal, deixando aqui a Biblioteca, agora propriedade do Império do Brasil. Apos
entendimentos diplomaticos que culminaram na Convencdo Adicional ao Tratado de
Paz e Amizade, de 29 de agosto de 1825, e “no ajuste entre o reino de Portugal e o
Império brasileiro, estava incluida entre as propriedades reais deixadas no Brasil a
Real Biblioteca, cujo ressarcimento de prejuizos foi compensado pelo pagamento de
dois milhoes de libras esterlinas, feito pelo Brasil” (In:Anais da Biblioteca Nacional,
v. 101, p. 123-44, 1981).

Em 1822, o governo imperial determinou que fosse entregue a biblioteca um
exemplar de todas as obras, folhas periddicas e volantes impressos na Tipografia
Nacional. Com o tempo, a legislagdo aperfeicoou-se e, em 1907 o Presidente Afonso
Augusto Moreira Pena promulga o decreto da Contribuicdo Legal, até hoje em vigor,
sob a forma da Lei n®10.994 de 14 de dezembro de 2004, editada pelo Presidente Luis
Indcio Lula da Silva, obrigando o envio a instituicdo de um exemplar de toda obra
editada no Brasil. Esse decreto foi decisivo para o enriquecimento do acervo e para a

ratificacdo do status nacional ostentado pela Biblioteca, que passou a operar,

1 A data de 29 de outubro de 1810 é considerada a oficial para a fundacdo da Biblioteca Nacional.



desde entdo, como centro nacional de permuta bibliografica, nos ambitos interno e

externo.

Em 1855, a biblioteca foi transferida para a Rua do Passeio e instalada no
prédio que, hoje, com algumas modificacbes, abriga a Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. O acervo continuou a crescer em progressao
geomeétrica e as negociagdes para a constru¢do de uma nova sede ficaram na ordem
do dia. Neste momento a cidade do Rio de Janeiro assistia a gigantesca reforma
imposta pelo, entdo, prefeito Francisco Pereira Passos (1902-1906). Com esta
reforma, o novo prédio para abrigar a Biblioteca Nacional teve sua pedra fundamental

lancada em 1905, j& na imponente Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco.

A preocupacdo com a conservacdo do acervo e com a seguranca ja se faziam
presentes na edificacdo do novo edificio. Na construcdo foram adotadas estruturas de
aco para suportar o peso de milhares de livros, bem como estantes de metal na
montagem das estanterias dos chamados armazéns de livros, com a intencdo de

proteger o acervo contra uma possivel infestacdo de insetos e de algum sinistro.

O elegante prédio foi construido em estilo eclético, no qual se notam
elementos entremeados entre o neoclassico e o art nouveau. O projeto, que foi
assinado pelo engenheiro militar Francisco Marcelino de Souza Aguiar, apresenta
suas instalacGes configuradas dentro de todas as exigéncias técnicas da época, como
pisos de vidro nos andares dos armazens de livros, armagdes e estantes de metal,
amplos salGes e tubos pneumaticos para transporte dos livros dos armazéns para 0s

salGes de leitura e pesquisa.

O prédio apresenta-se ainda como uma colecdo de requintes arquiteténicos

que denunciam a influéncia francesa em seu projeto. No centro da fachada principal



salienta-se o portico, com seis colunas corintias que sustentam o frontdo ornamentado
por um grupo em bronze, do qual emergem alegorias da imprensa, bibliografia,
paleografia, cartografia, iconografia e numismatica. Do lado direito da portada, uma

estatua de bronze representa a inteligéncia, e outra, a esquerda, simboliza o estudo.

O refinamento da construgdo fica ainda mais evidente no seu interior. O
sagudo principal revela um conjunto de preciosidades. A luxuosa escadaria de honra,

com piso de marmore forrado por tapete vermelho, domina as atengdes.

No acesso ao terceiro andar, um busto em marmore, datado de 1814,
homenageia D. Jodo VI. Os gradis de protecdo, dessa e das demais escadas internas,
sdo trabalhados em bronze, com tratamento de patina preta. Os corrimdos, em latdo

dourado polido.

Sagudo principal visto do 3° andar do prédio da Biblioteca Nacional.

Do sagudo ainda tem-se uma visdo generosa de todo o exuberante interior do
edificio. Destacam-se os delicados ornatos em estuque, os balcdes, as cariatides em
gesso postadas na cupula central, as janelas com vidros gravados, a clarabdia com
vitral colorido. Outras trés clarabdias semelhantes localizam-se sobre 0s imensos
armazéns de obras gerais e de periddicos, exatamente dos lados esquerdo e direito do

prédio, e também sobre a se¢do de obras raras.



A arte estd presente em outros ambientes da edificacdo, como no terceiro
andar, decorado com painéis de Rodolfo Amoedo (1857-1941) e Modesto Brocos
(1852-1936), e no quarto andar, onde se destacam dois painéis de Henrique
Bernardelli (1857-1936) e ainda outros painéis assinados por Eliseu Visconti (1866-
1944).

Apesar da beleza arquitetonica de seu prédio e de sua grande historia, € em
seu monumental, rico e Unico acervo que a Biblioteca Nacional estabelece seu
prestigio. Este patrimdnio, generoso ndo apenas em quantidade, como nos revelam
suas lotadas estantes de metal dos armazéns de obras gerais e de periddicos, mas,
sobretudo, em qualidade, como por exemplo, nas colecdes de livros que compdem a
secdo de Obras Raras.Ali encontramos a valiosa primeira edicdo de Os Lusiadas, de
Luis de Camdes (1572), como também a rara biblia de Moguncia, primeira obra
impressa a conter informag6es como data (1462), lugar de impressao e 0os nomes dos

impressores, 0s alemaes Johann Fust e Peter Schoffer, ex sdcios de Gutemberg.

A secdo de Manuscritos é possuidora de uma preciosa colecdo de
documentos, em sua grande maioria reportando aos episodios da historia brasileira,
porém, também destacando reliquias estrangeiras, como um volume em pergaminho

do século X1, com textos em grego sobre os quatro evangelhos.

A secdo de Cartografia possui pecas de expressivo valor artistico e historico,
como, por exemplo, 0 mapa de Claudio Ptolomeu (1486), que abrange o mundo
conhecido no século XV (Europa, Africa e Asia) e descreve o Oceano indico como
um mar fechado, seguindo a teoria ptolomaica de que ao sul do continente africano os
oceanos ndo estabeleciam qualquer ligacdo. E também o planisfério de Sebastian

Miinster, de 1552, a que pertence a obra Cosmographia Universalis.

A secdo de Iconografia guarda hoje colecdes de gravuras da mais alta

importancia, como a de Albrecht Durer (1471-1528), os desenhos italianos, com



pecas em sanguinea que vao do seculo XV ao XVIII, as gravuras de Jacques Callot
(1592-1635), a grande colecdo de Giovani Baptista Piranesi (1720-1778), Los
Desastres de la Guerra, de Don Francisco Goya (1746-1828), os estudos de Eliseu
Visconti (1866-1944) e as aquarelas de Modesto Brocos (1852-1936), apenas para
citar alguns autores. E também considerada uma espécie de sala-museu, onde esta
concentrada a grande maioria dos mobiliarios originais existentes na biblioteca, desde

a época de sua inauguracéo.

Apesar das proporc¢des de seu edificio, a biblioteca viu-se na contingéncia de
transferir parte de seu acervo para além de seus proprios limites. O prédio do Palécio
da Cultura, na Rua da Imprensa, no Centro da cidade, abriga no terceiro andar a se¢édo
de Musica e Arquivo Sonoro, uma das mais conhecidas colecdes de discos, partituras
e obras sobre musica no pais. No quarto andar encontra-se a Biblioteca Euclides da
Cunha (BEC), concebida com todas as caracteristicas de uma biblioteca publica. E no

décimo primeiro andar estd o Escritorio de Direitos Autorais (EDA).

Ciosa do grande valor de seu acervo, a biblioteca vem empenhando cada vez
mais recursos para a preservacao, conservacao, restauracao, reproducéo e para o maior
acesso possivel as suas obras. Duas grandes coordenadorias, a de Preservacdo e a de
Microrreproducéo, tém a responsabilidade de elaborar e supervisionar a programacao
e a execucdo de procedimentos técnicos de microfilmagem, digitalizacéo,
preservacdo, conservacao e restauracdo de seu acervo bibliografico e documental.
Ainda dentro do campo de suas responsabilidades, a biblioteca atua no panorama
editorial brasileiro, na condicdo de Agéncia Brasileira do ISBN (International
Standard Book Number), coordena e incentiva a aplicacdo do sistema internacional
de numeracdo de livros e atribui codigos as editoras e as publicacdes nacionais, para
efeito de divulgacéo e comercializacdo. Divulga seu acervo por meio de exposi¢oes
periddicas, edita publicacdes avulsas, periddicas e integradas em cole¢Bes, como 0s

Anais da Biblioteca Nacional e o Boletim Bibliogréafico.



A partir do progresso cientifico e tecnologico desencadeado no século XIX,
a rapida expansdo dos limites de diversas areas do conhecimento e de suas inimeras
relagbes vem contribuindo, incessantemente, para 0 aumento e diversidade dos

suportes originais dos documentos.

De acordo com Mario Chagas o termo ‘documento’ merece atengao especial.
Ainda que o seu uso corriqueiro esteja associado a ideia de fonte textual, ele tem
sentido forte de informacgéo e, como nos diz Paul Otlet, citado por Fonseca (1983,
p.5), aplica-se a livros, revistas, jornais, desenhos, filmes, discos, selos, medalhas,
pinturas, fotografias, esculturas, monumentos, edificios, espécieis de animais,
vegetais e minerais. A origem latina do termo (doccere) indica que o documento é

aquilo que ensina alguma coisa a alguém>.

Os conhecimentos adquiridos através dos tempos pelo homem a respeito da
histdria e dos conceitos proporcionaram diretrizes de posicionamento em relacdo aos
bens culturais, gerando importancia capital: coletar, colecionar, expor, estudar,
possuir e ver, revertem-se em procedimentos que nos levam a manutengdo ou néo das
condi¢Bes materiais de um determinado objeto, na mesma medida em que produzem

significados de valor para esses bens.

Segundo Le Goff (1982, p. 95), “a memoria coletiva e sua forma cientifica,

a historia, aplicam-se dois tipos de materiais: os documentos e os monumentos.”

Desta forma, o crescimento acelerado de informac@es, impressas nos mais
diversos suportes, impulsionam o progresso de estudos e pesquisas que propiciam o
aperfeicoamento e a execucdo dos ditames da preservacdo — entendida como um
conjunto de diretrizes e estratégias, baseadas em estudos de ordem administrativa,

politica e operacional, que contribuem direta e indiretamente para a permanéncia da

2 (In: ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (orgs.). Memoria e Patrimdnio: ensaios contemporaneos.
Rio P&A, 2003, p.144.



integridade de livros e documentos, dos usuarios e do edificio que os abriga e que

irdo formular a grande politica de salvaguarda de uma instituigéo.

Com a questdo da preservacao, colocamos a da seguranca — entendida como
0 conjunto de elementos que formam um plano definido para impedir danos e
combater os agentes prejudiciais a instituicdo. Compreende a protecdo dos bens, dos
acervos e dos usuarios, tendo em vista prolongar e proteger a vida Gtil do monumental

acervo da biblioteca para futuras geracgdes.

Desta forma, serdo apresentados, através do Guia de Preservacdo &
Seguranga, caminhos e rotas de esclarecimentos sobre estas questdes em pauta, nesta

era repleta de inquietacdes.

Sdo determinantes para o éxito desta empreitada 0s anos de experiéncia
acumulada durante esta minha trajetoria na Biblioteca Nacional como conservador-
restaurador de bens culturais, executando e desenvolvendo atividades técnicas e
gerenciais, como a chefia da Coordenadoria de Preservacdo que exerco desde 0 ano
de 1998.

Sera apresentado em trés capitulos um corpo de procedimentos e estudos que

irdo possibilitar melhores escolhas e solucgdes para os problemas dessa natureza.

O esforco maior € feito na esperanca de que futuras geracdes possam abracar
estas ideias e facam destes caminhos seus pontos de partida para novas e ousadas
investidas em prol da permanéncia do maior bem comum, que nos foi dado e que

desejamos legar aos que virdo: nosso patrimonio cultural.



CAPITULO 1

A Biblioteca Nacional

A Biblioteca Nacional do Brasil originou-se da prépria historia da Real
Biblioteca portuguesa. Nos primordios do século XVIII, no reinado de D. Jodo V, ja
existia em Portugal uma das mais bem formadas bibliotecas de toda a Europa. Uma
grande monta de seu precioso acervo origina-se da antiga Livraria de D. José I,
organizada sob os auspicios do Abade de Santo Adrido de Sever, Diogo Barbosa
Machado, em substituicdo a Real Biblioteca que, por sua vez, teve sua origem nas
colecGes de D. Jodo | e seu filho D. Duarte (1391-1438), que tiveram como destino
sua total destruicdo no dia 1°. de novembro de 1755. Este dia €, historicamente,
considerado fatal para a historia de Portugal. E descrito como um dia que amanheceu
claro, com ar sereno e o mar calmo na cidade de Lisboa, mas que, abruptamente, torna
a cidade vitima de um terremoto que, literalmente, a destroi. O incéndio que se seguiu
a essa tragédia destruiu inclusive a Real Biblioteca. Segundo Schwarcz (2002, p.29),
cerca de metade das casas foi arruinada, além de prédios publicos, igrejas, conventos,

residéncias de estrangeiros, palacios de muitos reis e o préprio Palacio Real

No decorrer dos anos, ainda em Portugal, D. José I, com o auxilio do ministro
Sebastido José de Carvalho e Melo, o0 Marqués de Pombal, d& inicio a reconstrucéo e
reorganizacdo do que havia restado do incéndio, para uma nova colecdo que neste

momento fica sediada no Palacio Real da Ajuda.

Todos os esforcos foram feitos para 0 enriquecimento desta nova colecao,
como as aquisicdes de colecdes preciosas, como a do Cardeal da Cunha, composta de
1.234 obras; a colecdo de livros do Colégio de Todos os Santos, situado na Ilha de
S&o Miguel, nos Acores, confiscada apos a extingdo da Companhia de Jesus, e grande
parte da colecdo da Biblioteca do Infantado, destinada a educacdo dos principes, que

incluia também os manuscritos da Coroa.
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O grande destaque nestas aquisicdes foi a da colecdo do abade e biblidfilo
Diogo Barbosa Machado, que contava com 4.301 obras subdivididas em 5.764
volumes, que compreendiam diversos campos do conhecimento, colecdes especiais
de retratos, albuns de gravuras de temas religiosos, mapas e folhetos de origens
diversas. Todos os volumes de sua propriedade traziam o ex libris do seu proprietario,
peca de requintado acabamento artistico, gravado a buril pelo conhecido artista F.
Harrewyn e um numero correspondente a relacdo bibliografica preparada naquela

oportunidade.

_{DIDACUS BARBOZA MACHA
| | ABBAS S.ADRIANIDE g

Ex-libris Colegio Diogo Barbasa Machada, hoje incorporada wo acervo da Biblioteca
Nacional.

Entdo, no ano de 1807, vitima dos acontecimentos decorrentes da politica
expansionista imposta a toda a Europa pelo exército francés de Napoledo Bonaparte,
Portugal é invadido por tropas francesas sob o comando do general Jean-Andoche
Junot. Este fato acarreta a tomada de decisdo para a partida da Corte portuguesa para

a coldnia, o Brasil.
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A rainha D. Maria I, a Louca, o principe regente D. Jodo, os demais membros
da familia real e a maior parte da Corte se veem na contingéncia de fugir do cerco dos
franceses para a colonia. Em 1808 a capital do Império Portugués é transferida de
Lisboa para o Rio de Janeiro, trazendo, nesta primeira travessia, tudo que lhe foi

possivel encaixotar para a longa viagem oceanica em direcdo aos tropicos.

Com todo o material tipografico trazido nas embarcacdes, ndo tardou a
comegcar a funcionar no Brasil a Impressdo Régia, sendo oficialmente criada em 13 de
maio daquele ano. Com o passar dos anos e em um momento que se pode dizer
decisivo para a historia da formacéo da Biblioteca Nacional, foi trazida para o Brasil
uma grande colecdo de cerca de 60 mil pecas. Entre elas, encontravam-se livros,
manuscritos, mapas, gravuras, moedas e medalhas. Tudo veio acondicionado em
varios caixotes que, por fim, resistiram as diversas viagens de navio que se sucederam
aquele inusitado feito, dito herdico, que acabou por transformar definitivamente uma
longingua coldnia em capital de uma corte européia, selando para sempre o destino de

nossa cidade.

Desta referida colecdo, que chegou inc6lume ao seu destino, faziam parte
objetos de grande valor, como os chamados Livros de Horas Renascentistas, 0S
incunabulos?®, exemplos deslumbrantes das primeiras producdes tiradas nos prelos da
Europa, preciosidades vindas de Veneza, as biblias de Moguncia, berco da imprensa,
a preciosa e rara colecdo do bibliéfilo Diogo Barbosa Machado. Como também outros
tantos exemplares considerados unicos e diversos textos que traduziam grandes
conhecimentos, oriundos de “todas as provincias do saber”, como registrou o Sr.
Ramiz Galvéo (1846-1938) no primeiro nimero dos Anais da Biblioteca Nacional,
periddico criado em 1876 e que até os dias de hoje fazem parte das publicacdes

da biblioteca.

* Trata-se de um livro impresso nos primeiros tempos da imprensa com tipos moveis, ndo escrito a médo. A sua origem
vem da expresao latina in cuna, "no bergo", referindo-se assim ao berco da tipografia.Refere-se as obras impressas entre
1455, data aproximada da publicacéo da Biblia de Gutenberg, até 1500. Fonte: http://pt.wikipedia.org/.


http://pt.wikipedia.org/
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ANNAES

BIBLIOTHECA NACIONAL

RIO DE JANEIRO

Folha de rosto dos Annaes da Biblioteca Nacional Volume 1, 1876.

E ressaltou ainda dizendo que veio um Portugal impresso até aquele
momento, vieram as artes graficas de Durer e Piranesi com seus conhecimentos em
fixar simbolos por meio da calcografia, a Histéria Natural de Buffon e a grande
Enciclopédia de Diderot e d’Alembert.

E € no cerne deste cenario fantastico e literato, com uma determinacéo e
capricho incontestes, que Benjamin Franklin Ramiz Galvao, enquanto dirigente da
Biblioteca Nacional (1870-1882), foi o primeiro a se empenhar em transformar a

biblioteca em um centro de pesquisa e producao de pensamento.

Na gestdo de Ramiz Galvao é publicado o Catalogo da Exposicéo de Histéria
do Brasil, uma obra pioneira e insuperavel, a mais vasta, completa e exaustiva
bibliografia da histéria e geografia do Brasil até aquele ano, produzido em tempo
recorde para a comemoragao do aniversario de D. Pedro Il (TRIGO, 2004 p.12). Foi
também responsavel, entre outras benfeitorias, pela instalacdo da luz elétrica no prédio

da biblioteca na Rua da Lapa, atual Rua do Passeio.

No decorrer do tempo aquisicdes sdo feitas, como a colecdo do arquiteto José

da Costa e Silva, uma rica colecdo de desenhos, estampas € numerosos
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originais de grandes artistas italianos, a valiosa colecdo do Conde da Barca, em 1819,
envolta em grande mistério junto com os herdeiros e o governo portugués (Anais da
Biblioteca Nacional vol. 11, 1876/77, e vol. XI, 1883/84). Em 1824 foram comprados
mais de 1.590 volumes do espolio do Dr. Francisco de Melo Franco, compostos por
obras de teologia, direito, ciéncias, artes e historia. Em 1838, a biblioteca recebeu
cerca de cinco mil volumes dos herdeiros de José Bonifacio de Andrade e Silva. J&
em 1853 sdo adquiridos em leildo 2.785 livros e 1.291 documentos manuscritos do
bibliofilo italiano Pedro De Angelis, uma rica colecdo composta por obras sobre
viagens, historia em geral, fatos e estudos sobre o rio da Prata e o Uruguai, livros de
filosofia, mapas, planos e plantas de diversos territérios e rios da América Meridional

e grande quantidade de periodicos.

A historia registra que uma das mais importantes aquisi¢cdes para a Real
Biblioteca feita no Brasil, foi a obra de frei José Mariano da Conceicdo Veloso,

conhecido como Frei Veloso, grande boténico, professor e desenhista.

Dada como perdida por longos anos e depois reencontrada na propria
biblioteca, foi entdo mandada imprimir, incluindo os onze volumes da Flora
Fluminense. Seu texto foi impresso na Tipografia Nacional do Rio de Janeiro, e as
estampas, em Paris, na Oficina Litogréafica de Senefelder (Anais da Biblioteca
Nacional, vol. XI, 1883/84 ). Completando este acervo, foram remetidas de Portugal
pranchas de cobre gravadas e obras impressas na extinta Oficina do Arco do Cego,
em Lisboa, dirigida entre 1799 ¢ 1801 por Frei Veloso, material este que “Sua Alteza

Real houve por bem aceitar para sua Real Bibliotheca™.

Entdo, nos anos 1820/21, D. Jodo VI nomeia Frei Gregorio e o padre Joaquim
Damaso, com o titulo de “Prefeitos”, como primeiros encarregados do “arranjamento

e manutencdo” da Real Biblioteca. Trabalhando também como

*Rio de Janeiro. Biblioteca Nacional. Officina Tipogréafica, Calcografica e Literaria do Arco do Cego. Lishoa. Estampas.
Noticia Histérica, por Lygia Cunha da Fonseca Fernandes da Cunha. Rio de Janeiro, 1976.
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ajudante da biblioteca e acumulando outras funcdes estava Luis Joaquim dos Santos

Marrocos, que ja desempenhava cargo semelhante em Portugal.

Porém, com a demora da oficializacdo daquela nomeacgéo, o honroso titulo de
Prefeito, Frei Gregorio declina do cargo e volta para Portugal, enquanto o padre
Damaso, j& em 1822, recusando-se a aderir & Independéncia do Brasil, retorna a
Europa, onde alguns anos depois vem a falecer vitimado por uma peste que assolava

Lisboa.

A Biblioteca Real teve seu Prefeito, honroso titulo
reservado a quem merecesse conduzir o destino de seus
livros. Com o regimento da Biblioteca apés a
Independéncia, seu zelador passou a ter o titulo de
bibliotecario. Era necessario institucionalizar aquela
profissdo de cuidar de livros e de seus leitores. Ao longo do
século XIX, desenvolvem-se zelos, critérios, conhecimento
biblioldgico, métodos de organizacdo de acervo e
problemas. Tudo culminaria em 1915, com a inauguracao
de um curso especifico de biblioteconomia, o primeiro no
Brasil, que ela, a grande biblioteca, oferta ao pais. Alguns
anos depois, entre as alunas, houve uma chamada Cecilia
Meireles. (HERKENHOFF, 1997, p.7).

Este retorno trouxe um grande prejuizo para a biblioteca, na medida em que
varios manuscritos, cerca de seis mil codices que Ihe estavam confiados na época, se
foram com ele e outros tantos cinco mil com o padre Damaso. Contudo e apesar de

tudo a Real Biblioteca continuou no Rio de Janeiro

Primeiramente, essa rica colecdo, pelo seu valor intrinseco e merecedora de
cuidados especiais, foi instalada no andar superior do Hospital da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Monte do Carmo, na rua Direita, hoje Rua Primeiro de Margo nos
arredores do Paco Imperial, mediante autorizacdo régia. Juntamente com os livros,
ficaram as colecdes especiais, também foi instalado o “Gabinete dos instrumentos de
physica e mathematica”, e em decorréncia da necessidade de melhores instalagdes e
organizacdo do material, foi o espaco fisico ampliado, passando a ocupar também o

andar térreo.
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Havendo ordenado, por decreto de 27 de Junho do presente ano, que nas casas
do hospital da Ordem Terceira do Carmo, situado a minha Real Cappela, se
colocassem a minha Real Biblioteca e Gabinete dos instrumentos de physica e
matemathica vindos ultimamente de Lisboa e constando-me pelas altimas
averiguacdes a que mandei proceder, que o dito edificio ndo tem toda a luz necessaria,
nem offerece os commodos indispensaveis em hum estabelecimento desta natureza, e
que no lugar que havia servido de catacumba aos Religiosos do Carmo se podia fazer
huma mais prépria e decente accomodagdo para a dita livraria: Hei por bem,
revogando o mencionado Real Decreto de 27 de Junho, determinar que nas ditas
catacumbas se erijam e accomode a minha Real Bibliotheca e instrumentos de physica
e mathematica, fazendo-se a custa da Real Fazenda toda a despeza conducente ao
arranjamento e manutencdo do referido estabelecimento. O conde de Aguiar, do
Conselho de Estado, Presidente do Real Erério, o tenha assim entendido e faca
executar por este Decreto somente, sem embargo de quaesquer leis, regimentos ou
disposi¢cdes em contrario. Palacio do Rio de Janeiro, em 29 de Outubro de 1810 —

Com a rubrica do Principe Regente Nosso Senhor®.

Vista do centro do Rio de Janeiro com destaque para as Catacumbas do Convento do Carmo

® Anais da Biblioteca Nacional, 1889, p.223
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Vista lateral do Convento do Carmo, 1814 Vista lateral do Convento do Carmo, 1814

Neste contexto, a bibliotecaria e musedloga Lygia da Fonseca Fernandes da
Cunha, ex-diretora do entdo Departamento de Referéncia Especializada da Biblioteca

Nacional, com uma atua¢do continuada de mais de 40 anos, assinala:

O retorno a Lisboa, no ano de 1821, do Rei de Portugal, Brasil e Algarves, o
Senhor D. Jodo VI, e da Familia Real e o fato de que logo no ano seguinte o Brasil se
separa de Portugal, foram razGes para os entendimentos diploméaticos que se
completaram pelo tratado e Convencao Adicional de 25 de Agosto de 1825. No ajuste
entre 0 Reino de Portugal e o Império Brasileiro, estava incluida, entre as propriedades
reais deixadas no Brasil, a Real Biblioteca, cujo ressarcimento de prejuizos foi

compensado pelo pagamento de dois milhdes de libras esterlinas, feito pelo Brasil®.

% In: Anais da Biblioteca Nacional, 1981, pp.123-44, v.11
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Assim, a permanéncia da Real Biblioteca no Brasil ndo teve o carater de um
presente, como poderiamos supor, passando entdo a denominar-se Biblioteca Imperial
e Publica da Corte. A partir de 1811, o acervo tornou-se acessivel ao publico, embora
para isso ainda fosse necessaria uma permissdo especial concedida pelo Principe e,
somente em 1814, a consulta a Biblioteca foi literalmente liberada ao publico em
geral. E é neste panorama de acontecimentos que se tornariam fatos historicos, e que
selariam para sempre nossa trajetoria enquanto sociedade, que o Brasil torna-se
independente de Portugal, apresentando uma peculiaridade por ser o Unico pais da
Ameérica Latina que ndo precisou entrar em guerra com sua metrépole para conquistar
sua independéncia. Conquistou-a, alcangou sua soberania tornando- se o principe

regente Imperador da nova nacao.

O governo imperial entdo determinou a obrigatoriedade do envio a Biblioteca

de todo o material produzido pela Tipografia Nacional”.

Este fato foi o precursor do que hoje conhecemos como Lei do Deposito Legal,
legislacdo que culminou no Decreto n°® 1.825 de 20 de dezembro de 1907. Este foi
entdo revogado pela Lei n® 10.994, de 14 de dezembro de 2004, que determinava as
editoras o envio para a Biblioteca Nacional de um exemplar de cada livro publicado
no Brasil. Isso levou, por conseguinte, a biblioteca a desempenhar o papel de guardia

da memoria gréafica brasileira.

O crescimento do acervo da biblioteca, engrandecido também por compras e
doacdes, foi incessante e serviu de esteio para a decisdo do Governo Imperial de
adquirir um prédio novo na Rua da Lapa, hoje Rua do Passeio, em frente ao bucélico
e agradavel Passeio Publico. Hoje em dia este prédio, com algumas modificacdes,

abriga a Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

" Sucessora da Imprensa Régia de D. Jodo VI e antecessora da atual Imprensa Nacional, foi subordinada durante todo o
periodo Imperial e parte da Republica ao Ministério da Fazenda. No comeco do segundo reinado, por volta de 1840,
estava instalada na R. Misericdrdia, nas lojas da antiga Camara dos Deputados. Fonte: http://www.receita.fazenda.gov.br


http://www.receita.fazenda.gov.br/

Prédio da Biblioteéa Nacional ha Rua do Passeio, 1858 Interior do Prédio da Rua Passeio, 1858

Nesses tempos, ndo se pode negar, a biblioteca ja era uma realidade, pelos
menos em termos de acervo. Contudo, ainda no Convento do Carmo, em abril de 1853,
frei Camillo de Monserrat assume a direcédo da biblioteca e imprime uma verdadeira,
porém ingldria, cruzada, para executar com dignidade uma gestdo entrelacada de
inimeros problemas internos de administracdo e, principalmente, a falta de verbas

para aquisicdo de livros, que durou cerca de 17 anos.

Entdo, em 1855, frei Camillo recebe as chaves do novo prédio da biblioteca,
aquele da Rua da Lapa, um casardo, de construcdo sélida, com vastas acomodacdes,
uma bela arquitetura e ainda facilmente adaptavel as novas finalidades. Porém, com o
falecimento de frei Camillo em 1870, Benjamin Franklin Ramiz Galvdo é entdo

nomeado diretor da biblioteca, funcdo que exerceria por 12 anos, até 1882.

Desde 1876, depois de ser denominada de Real, Imperial e Plblica, a biblioteca

passou a se chamar, definitivamente, Biblioteca Nacional.

Novos ventos administrativos sopraram, o or¢camento foi multiplicado, o que

possibilitou a realizacdo de uma reforma geral na biblioteca, tdo sonhada por frei
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Camillo. Ramiz Galvdo promoveu o primeiro concurso publico para o cargo de
“bibliotecario”, destacando-se 0 grande historiador Capistrano de Abreu. Em sua
gestdo ocorreram feitos memoraveis, como o inicio da publicacdo dos anais da
biblioteca, da publicacdo do famoso Catalogo da Exposicéo de Histéria do Brasil, do
Catalogo da Exposicdo Camoniana por ocasido do tricentenario do grande poeta
lusitano, entre outros. Com o passar do tempo, a biblioteca manteve sua forca de
guardid da historia, somando ao seu grande acervo a maior e talvez a mais completa

colecdo de documentos originais existentes sobre a republica e a escravidao.

Ao findar o més de julho de 1900, Manuel Cicero Peregrino da Silva foi
nomeado para o cargo de diretor da Biblioteca Nacional. Exerceu, com breves

intervalos, sua gestdo por longos 24 anos.

O acervo da biblioteca crescia em progressao geométrica e o0 novo diretor ja
sentia o quanto o prédio da Rua do Passeio ndo mais suportava 0 montante do acervo.
Teve inicio uma série de moderniza¢Ges no andamento administrativo dos negocios
da biblioteca, quando foi instituida a distribuicdo de senhas para 0s usuarios que
aguardavam sentados por seus livros para consultas. Foram introduzidas as primeiras
maquinas de escrever para serem usadas nas correspondéncias oficiais, tornando-se a
biblioteca uma das precursoras entre os locais publicos a adotarem esta inovacao.
Foram executados trabalhos voltados para a melhoria da iluminacdo elétrica da
biblioteca, notadamente nas salas de leitura. Foram inauguradas uma oficina de
tipografia e uma de encadernacgdo, propiciando um avango extraordinario quanto a

impressao dos anais da biblioteca e de seus relatdrios administrativos.
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Oficina Tipogréfica inaugurada em 1903 no Prédio da Biblioteca Nacional na Rua do Passeio
e transferida para o Prédio da Avenida Central.

Oficina de Encadernagdo também inaugurada em 1903 no Prédio da Biblioteca Nacional
na Rua do Passeio e transferida para o Prédio da Avenida Central.

Manuel Cicero comportava-se como um homem a frente do seu tempo,

pautando seu desempenho por uma concepgdo moderna de gestdo, visando
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transformar a biblioteca em um local de exceléncia para leitura e pesquisa. Com a sua
capacidade inovadora e administrativa, implementou acdes que, dentro de uma viséo

atual, poderiam ser encaradas como sendo de conservagao preventiva.

Aproveitando a ocasido em que a Inspecéo das Obras Publicas extendia até as
proximidades da Bibliotheca um ramal do encanamento, pelo qual a agua corre sem
interrupcéo, solicitei fosse permitido tirar uma derivacéo para o interior do edificio, 0
que foi concedido. Constam de um tubo de ferro galvanizado que se liga a trés
registros de bronze de alta pressdo, um em cada um dos andares, exceptuado o 3°,
installados no interior de armarios de madeira, um esguincho de bronze e mangueiras
que podem alcancar qualquer ponto do edificio. Servem ao 3° andar e a coberta o
registro e as mangueiras do 2°. A Bibliotheca estd, assim, dotada de um modesto
servigo de extingédo de incéndio, preparada para acudir no primeiro momento com uma

providéncia salvadora ou pelo menos para reduzir as propor¢des do desastre®.

Outro grande feito seu foi a instalacdo de uma central de telefones com dez
linhas para facilitar a comunicacao entre os diferentes pontos do estabelecimento e
entre este e a casa do deposito. Contudo, todas as benfeitorias implementadas por
Cicero ndo arrefecem o desejo de mudanca, crescente a cada momento pelo

gigantismo do acervo abrigado neste ja acanhado prédio.

Neste momento, a cidade do Rio de Janeiro assistia a gigantesca reforma
imposta pelo prefeito Pereira Passos, enquanto, por outro lado, Oswaldo Cruz
debelava a febre amarela em toda a cidade. O desejo do diretor é claro: projetar a
biblioteca nesta modernidade urbana e social que se estabelecia na cidade. “Nestas

condicdes lancei as vistas para a Avenida Central, onde havia disponivel um grande

8 Anais da Biblioteca Nacional vol. XXVI11 — 1905 p. 416
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terreno bem situado e que poderia ser cedido pelo Ministério da Industria,

independente de indemnizagdo™ .

Entdo, Manuel Cicero ausenta-se do pais por oito meses, iniciando uma longa
viagem pela Europa e pelos Estados Unidos. Visita varias bibliotecas, descobrindo o
que havia de mais moderno e funcional quanto aos materiais, equipamentos e

conhecimentos ja desenvolvidos no mundo moderno ainda inexistentes no Brasil.

A ideia que era acalentada na época, ndo era somente a possibilidade da
construcdo de um prédio novo, pois mudar simplesmente ndo era bem a solucéo
desejada. O que estava em jogo era a construcdo de um grande simbolo para abrigar
0 que era considerado o monumento do saber da capital da Republica, a Biblioteca
Nacional. E assim foi feito. O prédio da Biblioteca Nacional teve sua pedra
fundamental lancada em 1905, ja na majestosa Avenida Central, hoje Avenida Rio

Branco.
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Ata de langamento da pedra fundamental da BN, 15/08/1905. Original, 3p. Secdo de Manuscritos.

® Anais da Biblioteca Nacional, vol. XXVII, 1905, p. 419
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Quando de sua inauguracéo, o edificio, além de monumental e de projetar-se
como uma verdadeira obra de arte arquitetdnica, era provido de instalacdes e
acomodacdes totalmente de acordo com as mais modernas exigéncias técnicas da
época, desde as suas grandes estruturas, até as minucias, como podemos ler na
Justificacdo do Projeto (com cédpia na se¢do de Manuscritos da BN), assinalada pelo
projetista, construtor e engenheiro general Francisco Marcelino de Souza Aguiar
(CARVALHO, 1994, p.92).

Podemos constatar que a preocupagdo com a conservacao do acervo e com a
seguranca do edificio ja se fazia sentir neste ano de 1910, ano da inauguracéo oficial

da Biblioteca Nacional.
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Ata da inauguracdo da Biblioteca Nacional. Original, manuscrito, Rio de Janeiro. 3 p. Ata cuja parte ornamental foi gravada
a agua-forte por Modesto Brocos e representa a Administracdo que descerra uma cortina e faz apparecer o novo edificio.
Foi assinada pelas pessoas presentes e recolhida & Se¢do de Manuscritos. (Anais da Biblioteca Nacional, 1910, vol. 23, p.
394).
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Foram adotadas estruturas de aco na construcdo do referido edificio para
suportar o peso de toneladas de livros e estantes de metal, com a intencéo de proteger
0 acervo contra uma possivel infestacdo de insetos e contra sinistros. O elegante predio
foi construido em estilo eclético, no qual se mesclam elementos neoclassicos e de art
nouveau.

Suas instalacdes foram configuradas dentro de todas as exigéncias técnicas
da epoca: pisos de vidro nos seis andares que compdem os dois armazéns de livros
situados do lado esquerdo (para os periddicos e publicagdes seriadas) e do lado direito
(para as colecgdes de obras gerais), e com armacdes e estantes de aco com capacidade
para 400 mil volumes. Amplos salGes de leitura e pesquisa e tubos pneumaticos
(conhecidos como monta-carga), para transporte de livros dos armazens para a sala de

leitura.

Armazém de Obras Gerais, 2004

Armazém de Periddicos, 2004
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Em setembro de 1909 ¢ iniciada a transferéncia de todo o grande acervo da
biblioteca da Rua do Passeio para o novo edificio da Avenida Central, trabalho que

s0 foi concluido em fevereiro do ano seguinte.

Dentre outros detalhes € descrito que foram necessarios cerca de 1.132
viagens em um tipo de carro (que foi adaptado para se transformar, potencialmente,
em um tipo de caminh&o), para o translado de um acervo de cerca de 400 mil livros
entre os dois prédios. E sabido que a mudanca foi tdo bem planejada e executada, que
cada caixote de pecas era colocado diretamente nos locais definidos previamente no

novo prédio, sem causar grandes transtornos para as pessoas, € tudo com 0s recursos

tecnoldgicos existentes e disponiveis nos primérdios do século XX,

Mudanca da Biblioteca Nacional do prédio na Rua do Passeio
para o prédio da Avenida Central, 1909.

195 relato detalhado de todo este trabalho de transferéncia do acervo esta minuciosamente descrito no Relatério do
Diretor. IN Anais da Biblioteca Nacional, vol. 32, 1910, p. 765
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Entdo, apods esta bem sucedida transferéncia, e contando com a presenca do
presidente da Republica, Nilo Pecanha (1919-1922), e demais ministros, aconteceu a
inauguracdo do novo edificio da Biblioteca Nacional do Brasil, no dia 29 de outubro
de 1910, as 3 horas da tarde, na recém-inaugurada Avenida Central. Como registra a

historia, exatamente 100 anos depois, dia e més, da instalacdo da Bibliotheca no velho
prédio do Beco do Carmo, aquele préximo ao Paco Imperial.

Augusto Malta — Biblioteca Nacional — 1925

Devemos ressaltar os esfor¢os quase sobre-humanos e a criatividade que
foram dispensados, sem dudvidas, nesta empreitada de tamanha envergadura pelo
diretor da biblioteca e sua equipe. Em fevereiro de 1924, Manuel Cicero Peregrino da
Silva deixa a direcdo da biblioteca e assume a Reitoria da entdo Universidade do Rio

de Janeiro (URJ). Para substituir Manuel Cicero na direcdo da Biblioteca Nacional é
designado o historiador e jornalista Méario Behring.
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Deste modo, a biblioteca Nacional, com todas as suas mudancas, trilhou seu
caminho, empenhando-se com sucesso para manter o lugar de prestigio que sempre
Ihe coube na histdria enquanto instituicao cultural determinada em preservar a histéria
bibliografica brasileira.

Constatamos através dos fatos narrados até aqui, a imponderabilidade do
tempo que nos impde mudancas de atitudes e posturas. E é 0 que deve acontecer com
algumas das leis ou normas que regem condutas em nossa sociedade sempre em franco
desenvolvimento. Por exemplo, a lei do depdsito legal, um dos mais poderosos
instrumentos de captacdo para a manutencdo da bibliografia brasileira, decreto de
1907 revisto em 2004, que deve aprimorar-se neste mundo contemporaneo que nao
identifica mais a informacdo apenas como sindénimo de livro, mas que a encontra
dispersa nos mais diversos tipos de suporte, na Internet e em tantos outros meios

eletronicos.

Como disse Paulo Herkenhoff, ex-diretor do Museu Nacional de Belas- Artes
do Rio de Janeiro, “o controle da informagdo e sua acessibilidade estdo na raiz do
destino de qualquer acervo”. Por isso entendemos que ndo ¢ suficiente formarmos

acervos sem termos reais condi¢6es de conserva-los, cataloga-los e disponibiliza-los.

E neste contexto que o Centro de Processos Técnicos (CPT) trata
efetivamente de todo o processamento técnico do acervo da biblioteca, da biblioteca
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da agéncia brasileira do ISBN, do EDA (Escritério de Direitos Autorais), da
Coordenadoria de Microrreproducdo, como também compartilha e d& apoio aos
trabalhos técnico-cientificos desenvolvidos junto a Coordenadoria de Preservacao.
Esta ¢ formada pelos modernos e bem equipados Centro de Conservacdo e
Encadernacdo e o Laboratdrio de Restauragdo, que, ao final de 2005, passaram por
completa reforma estrutural e por beneficios tecnoldgicos, propostos e executados
durante a bem sucedida gestdo da Dra. Célia Ribeiro Zaher, enquanto diretora do CPT.
Assim, sob a responsabilidade e o eficaz desempenho das equipes de especialistas das
areas de conservacdo e restauracdo, e através do desenvolvimento de projetos
especificos, é possivel assegurar 0s procedimentos técnicos necessarios a preservagdo

do acervo memoria da biblioteca.

Quanto aos periddicos e as publicacBes seriadas que sdo parte de grande
importancia do acervo da biblioteca, ndo podemos deixar de registrar os trabalhos de
reproducdo executados por meio das técnicas de microfilmagem, que garantem a

permanéncia desta parcela de imensuravel importancia de nossos registros historicos.

Ha que se fazer referéncia a alguns dos grandes programas estabelecidos pela
Biblioteca Nacional em parcerias com outras instituicdes que, com o passar dos anos,

engrandecem a biblioteca nos cenarios nacional e internacional, que séo:

1 - O Plano Nacional de Microfilmagem de Peridodicos Brasileiro (Plano) tem
seu desempenho assegurado por sua equipe de técnicos especializados e pelas
diretorias da biblioteca, visando preservar a memoria hemerografica brasileira. Criado
em 11 de dezembro de 1978, em parceria com a Fundacdo Casa de Rui Barbosa
(FCRB), foi, desde entdo, coordenado pela Dra. Esther Caldas Bertoletti, que
permaneceu na funcdo até 1992, quando o Plano passou a ser subordinado a

Coordenadoria de Microrreprodugéo.
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Durante a longa gestdo da Dra. Esther Bertoletti, o Plano se sedimentou na
Biblioteca Nacional e se expandiu para outras instituicdes do pais. Podemos afirmar
que este foi, sem duvidas, o grande programa, desenvolvido em uma instituicdo

publica, direcionado exclusivamente a preservacdo dos periddicos brasileiros.

PLANO

BIBLIOTECA

Plano Nacional
de Microfilmagem de
Periddicos Brasileiros

Logomarca do Plano, criada na Biblioteca Nacional em 1979.

2 - O Plano Nacional de Recuperacdo de Obras Raras (Planor) foi criado
atraves da Portaria n® 19, de outubro de 1983, da Secretaria da Cultura do entéo
Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), durante a gestdo da Dra. Celia Ribeiro
Zaher como diretora da Biblioteca Nacional, ficando sua coordenacéo a cargo da Dra.
Esther Caldas Bertoletti. Mais tarde, em marco de 1985, inicio do Governo do
presidente José Sarney (1985-1990), a Secretaria de Cultura foi desmembrada do
MEC e criado o Ministério da Cultura. A partir de 2004, com a nova estrutura
organizacional da Fundacgdo Biblioteca Nacional, o Planor passa a ter geréncia
prépria, ficando subordinado a Coordenadoria de Acervos Especiais, do Centro de

Referéncia e Difusao.

ABINIA
Catalogo Coletive
Fale Conosco

75 créditos
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Este programa tem seus objetivos centrados na identificacdo de obras raras
existentes nas bibliotecas de outras institui¢bes culturais publicas ou privadas, na
difusdo de orientacdo quanto a organizacdo destes acervos, na divulgacdo destes
através de catalogos especificos e na prestacdo de assisténcia técnica, manutencdo de
intercdmbio com catalogos internacionais da Abinia (Asociacion de Bibliotecas
Nacionales de Iberoamérica), de obras editadas dos séculos XV ao XVIII e, por fim,

reunido na biblioteca das informag6es sobre 0s acervos raros existentes no pais.

3 - O Profoto (Projeto de Preservacdo e Conservacdo do Acervo Fotografico
da Biblioteca Nacional) trata da preservagdo de um dos mais preciosos e maiores
acervos de fotografias do Brasil existente em uma instituicdo puablica. E formado por
cerca de 25 mil imagens fotograficas do século XIX e mais de 350 albuns, que
documentam fatos historicos, cientificos, politicos, econdmicos e sociais, durante o

reinado de D. Pedro Il e suas viagens pelo Oriente Médio, Europa e América do Norte.

PROFOTO - Projeto de Preservacéo e Conservacao do Acervo Fotografico da
Biblioteca Nacional.

O Profoto, nome pelo qual ficou conhecido o projeto, iniciou a
concretizagdo de suas atividades em 1989, apds a obtengdo do patrocinio
da Fundacdo Banco do Brasil, gracas a qual toda a pesquisa e
desenvolvimento de métodos, técnicas, procedimentos e normas pbde ser
concretizada. As atividades se iniciaram pelo tratamento das fotografias da
Colecdo D. Thereza Christina Maria, construida pelo Imperador D. Pedro
Il e doada em sua grande parte a biblioteca apdés a proclamacéo da
Republica. Ressaltamos o trabalho iniciado pelo Nucleo de Fotografia da
FUNARTE, através do seu Programa Nacional de Preservagdo e Pesquisa
da Fotografia Historica e de seu Centro de Preservacdo e Conservacao
Fotogréfica. Trabalhando junto com aqueles colegas e a partir de suas
propostas de atuacdo, construimos este trabalho que hoje se encontra
amadurecido e institucionalizado na biblioteca. (ANDRADE, 2000, p.9 e
10 IN:Acondicionamento e Guarda de Acervos Fotograficos.FBN. 2000).
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4 - O Proler (Programa Nacional de Incentivo a Leitura), instalado na Casa
da Leitura, em Laranjeiras, no Rio de Janeiro, tem a tarefa de coordenar, em todo o

pais, projetos e agdes direcionados a promogéo da leitura.

Programa onal de
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Proler
Casa de Leitura
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O Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas, por meio de sua ativa
Coordenadoria, se une a todas as bibliotecas publicas dos estados brasileiros, e estas,
por sua vez, coordenam as bibliotecas municipais de suas cidades, proporcionando-
Ihes orientagdes e assisténcias técnicas, intercdmbio de publicagdes e cursos técnicos,
in loco, pertinentes as areas de biblioteconomia, preservacdo e microfilmagem de

acervos.

" Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas
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Desde os anos 1990, com a grande transformacéo da instituicdo em fundacéo
de direito publico, vinculada ao Ministério da Cultura, a hoje Fundacdo Biblioteca
Nacional acrescenta ao seu corpo de atribuicfes aquelas direcionadas as areas
primordiais do livro e da leitura. Através da Coordenadoria Geral do Livro e da
Leitura, desenvolve a politica nacional do livro, como também promove, no Brasil e

no exterior, a literatura brasileira.

Devemos entender e encarar todos estes programas e planos como um grande
e formidavel planejamento construido ao longo dos anos sob o0s canones da
preservacdo de bens culturais. Estas realizagdes denotam claramente suas intencdes
direcionadas para uma politica de salvaguarda, que ja se fazia presente desde 0s anos
1980, como mola mestra de uma atuacéo institucional em implantacéo na Biblioteca

Nacional.

Por fim, a Biblioteca Nacional, uma das 10 maiores do mundo esta, no século
XXI, consciente de sua missdo educativa em relacdo a sociedade brasileira e traz a
lume seu maior potencial simbdlico, seu historico e raro acervo, disponibilizado ao
publico e aos pesquisadores de todo o Brasil e do mundo através dos mais avancados

veiculos de informacao.
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A formacéao das colecdes

Entre as colegOes incorporadas ao acervo da Fundagéo Biblioteca Nacional

devem ser mencionadas pelo seu valor historico e raridade as seguintes:

- Colecéo Barbosa Machado — Doada pelo ilustre bibliéfilo, € formada de

4.300 obras em 5.764 volumes. Além de livros, possui estampas e mapas.

Barbosa Machado reuniu preciosa colecdo de folhetos raros relacionados com a
Historia de Portugal e do Brasil. Parte de sua biblioteca encontra-se, também, na

Biblioteca da Ajuda, em Portugal.

- Colecéo Conde da Barca ou Colecdo Araujense — Foi adquirida em leil&o,
em 1819, dois anos apods a morte de seu proprietario, Antonio de Aradjo de Azevedo,
0 Conde da Barca. E constituida de 2.365 obras em 6.329 volumes, em sua maior parte
dos séculos XVII e XVIII. Pertence a essa colecdo o conjunto de estampas Le Grand

Théatre de I"Univers, reunido em 125 grandes volumes.

- Colecdo De Angelis — Foi adquirida em 1853 por Pedro de Angelis, politico
e bibliofilo napolitano, naturalizado argentino. Possui 1.717 obras em 2.747 volumes
e 1.295 manuscritos. E de grande importancia para a historia da provincia jesuitica do

Paraguai e das questdes de limites na regido do Prata.

- Colecao Salvador de Mendonga — Foi doada por Salvador de Mendoncga,
consul do Brasil em Nova York, em 1884. Com 122 obras em 215 volumes, sete
manuscritos e numerosas estampas. Destaca-se, no conjunto, o material referente ao

dominio Holandés no Brasil, com pecas da maior raridade, impressas no século XVII.

- Colecdo José Antonio Marques - Doada entre 1889 e 1890 pelo

colecionador, € formada por 3.920 obras em 6.309 volumes e alguns manuscritos
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relativos ao Brasil Colbnia. Incluem-se na colecdo 323 volumes de edicbes
camonianos, entre as quais a edicdo de Os Lusiadas, de 1572, chamada “dos piscos”

e considerada rarissima. . B

LVSIADAS
de Luis de Ca-

mocs.

COM PRIVILEGIO
REAL.

TmprefJos em Lisboa , comlicencada
Jariela Inquificzo, ¢~ do Ordina-
rio: em cafa de Antorio
Gisaluez ImprefJor.

- Colecdo Dona Thereza Cristina Maria — Foi doada em 1891 pelo

Imperador D. Pedro Il com o desejo expresso de que fosse identificada pelo nome da

Imperatriz.

PACHECO, Joaquim Insley, Retrato do Imperador Idoso, de PACHECO, Joaquim Insley, Retrato da Imperatriz Thereza
corpo inteiro, sentado voltado para direita. Foto de estidio num Christina Maria, filha do Rei Francisco | das Sicilias e da
cendrio tropicalista, 1883. Infanta de Espanha. Foto de estGdio num cenério tropicalista, 1883
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E composta de 48.236 volumes encadernados, inimeras brochuras e folhetos
avulsos, fasciculos de varias revistas literarias e cientificas, estampas, fotografias,

partituras musicais e mais de mil mapas geogréaficos impressos e manuscritos.

Trata-se da maior colecéo recebida pela biblioteca em todos os tempos. Neste
universo, a parte relativa as fotografias e aos albuns fotograficos foi classificada pela
Unesco na categoria de “memoria do mundo”, por ser o maior conjunto de
documentos fotogréaficos do século XIX existentes em uma instituicdo publica. Sdo
retratos, paisagens e fotografias de toda espécie, que documentam fatos historicos,
cientificos, politicos, econémicos e sociais. Estdo representados todos os nomes de

projecdo nacional e internacional na fotografia brasileira daquele século.

Paul Nadar . Photographie. Aérostatique par Nadar,
Ascencion du 2 Juilliet 1886., Chateau de Versailles
Altitude 800 m.
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- Colecdo Benedito Otoni - Pertenceu ao colecionador e bibliéfiloJosé
Carlos Rodrigues, sendo adquirida, em venda publica, pelo Dr. Julio Benedito

Otoni, que a doou integralmente a Biblioteca Nacional em 1911.

- Arquivo da Casa de Contos - Com cerca de 50.000 documentos e muitos
cddices, a colecdo é oriunda da antiga Casa dos Contos de Ouro Preto e se completa
com duas outras da mesma procedéncia. Uma se encontra no Arquivo Nacional, no Rio
de Janeiro, e outra no Arquivo Publico Mineiro, em Belo Horizonte. Trata-se de
precioso material para o estudo da histéria da mineracdo, contrabando de ouro e

diamantes, bandeiras e Conjuracdo Mineira dos séculos XVIII e XIX.

- Colecdo Alexandre Rodrigues Ferreira - Documentacdo fartamente
ilustrada com desenhos aquarelados de Joaquim José Codina e José Joaquim Freire,
produzida pelo naturalista Alexandre de Rodrigues Ferreira relativa a viagem que
empreendeu, por ordem de D. Maria |, pelas Capitanias do Grdo-Para, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiaba, entre 1783 e 1792.

Desenhos aquarelados, Cole¢éo Alexandre Rodrigues Ferreira, 1756 - 1815
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- Biblioteca Abrado de Carvalho - Em 1953, a Secdo de Musica e Arquivo
Sonoro da BN recebeu a biblioteca musical de Abrado de Carvalho, composta de

17.000 pecas, algumas raras dos séculos XVII e XVIII.

- Colecdo Lima Barreto - O arquivo do escritor Afonso Henriques de Lima
Barreto (1881-1922), autor de Triste fim de Policarpo Quaresma e Recordagdes do
escrivdo Isaias Caminha, entre outras, reune cerca de 1.050 documentos,
correspondéncias, originais de romances, contos, cronicas, pecas de teatro, anotagoes

e recortes de jornais.

Ressaltemos também a importancia das grandes colecGes de periddicos e
publicacdes seriadas, que vém registrando, desde a invencdo da imprensa no Brasil,
todas as ocorréncias historicas do desenvolvimento social, cultural, econémico e

politico da sociedade brasileira.

2| NAo TeR pODiD0 aTER ph nm
HUMILDES TUDO AQUILO QUE EU |
n:smv s |

A Gazeta do Rio de Janeiro. Ano |, n. 1, 10 de dezembro de O jornal vespertino foi fundado no Rio de Janeiro em 12
1808. Rio de Janeiro, Impressdo Régia. Diério oficial. Império de junho de 1951 por Samuel Wainer. Circulou até 1991
do Brasil. Estabeleceu a nogéo de diério oficial comose tem quando teve sua faléncia decretada.

hoje.
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Também merecem lembranca as historicas cole¢Ges de incunébulos, que

compdem a grande colecdo de livros raros que vém formar o importante acervo

memoria da Biblioteca Nacional.

Biblia. Latim. 1462. (FBN). Conhecida como Biblia de Moguncia. Impressa pelos dois socios de Gutenberg: Fust e
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Schoffer. A obra, de valor inestimavel, em dois volumes, repete 0s textos da vulgata. Mantém as caracteristicas ainda
influenciadas pelos manuscritos, de decorag®es nas margens, feitas pelos iluministas.
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Por fim citamos a preciosa colecdo dos chamados Livros de horas
renascentistas (livros para oragdes), que compdem o0 acervo de manuscritos raros da
biblioteca, que vieram também com a Familia Real e faziam parte da Biblioteca do

Infantado, assim chamada porque seus livros serviam para a leitura dos principes,
filhos dos reis.

Este Livro de Horas, do século X1V, foi feito especialmente para os reis de Portugal pelo artista italiano Spinello
Spinelli. Poucas cortes européias fizeram encomendas de livros iluminados a artistas italianos, como a de D. Fernando |,
para comporem suas bibliotecas. Fundagéo Biblioteca Nacional, Sdo Paulo, Banco Safra, 2004, p. 39.
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CAPITULO 2
A preservacao
Referencial Historico

A preservacdo, a conservacgdo e a restauracao de bens culturais é o tema do
conhecimento que mais atrai a atencdo dos tedricos da cultura em questdes sobre o

patrimonio histdrico, cultural e artistico em nossa sociedade.

O campo da preservacao é constantemente alvo de um engrandecimento, no
sentido de que seus objetivos sdo os mais ampliados e discutidos em relacdo ao
patrimonio cultural, ao interesse dos individuos e a esfera publica. E aqui vamos, uma
vez mais, direcionar nossas atencbes para este campo da preservacdo dos bens
culturais, neste caso, para o acervo bibliografico e documental da Biblioteca Nacional

e o edificio que o abriga.

A situacdo da preservacao € vista e descrita correntemente como uma forma
abrangente de atuacdo que trds sob si as areas técnicas da conservacdo e a da
restauracdo. Nas Ultimas décadas, os profissionais que desempenham atividades nesta
area t adotam um consenso sobre um conjunto de conceitos fundamentais de
preservacdo, para melhor dispor dos recursos disponibilizados em programas de
preservacdo bem desenvolvidos (CONWAY, 1989).

Contudo, para abordarmos esta nem t&o antiga area de preservacao de bens
culturais, vamos retroceder no tempo até o comec¢o do pensamento sobre o conceito
de patrimonio. Tal conceito, estando ligado aos registros dos testemunhos materiais
do passado, surge no final do século XVIII, toma forma e se desenvolve a partir do

século XIX e atingindo seu ponto alto no ultimo quartel do século XX.
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Integra-se a este conceito a preocupacdo com a preservacdo do patrimonio
que nos remete a Europa do seculo XVIII, na busca da recuperacdo do patriménio
arquitetonico, principalmente na Franca, no decorrer do periodo pos-revolugédo
francesa. Neste momento, o Estado assume, em nome do interesse publico, contra
toda sorte de atos de vandalismo que vinham ocorrendo, a protecdo legal de
determinados bens, aos quais foi atribuida a capacidade de representarem a nacao.
Assim, o entendimento de patrimdnio como um conjunto de bens fundamentais e com
caracteristicas peculiares, recebe atengdes diferenciadas pela primeira vez na Franca,
relacionadas aos bens arquiteténicos nacionais, em funcéo das tradi¢des vinculadas a
esses bens, visando a criagdo do ideal de uma riqueza moral, uma histéria dita comum,

mas que a expressa as riquezas da nacao.

Estas recentes e novas formas de atitudes contagiaram quase todos 0s paises
europeus que partem para a busca de seus proprios reconhecimentos, transformando
e usando a restauracdo arquitetbnica como veiculo desse reencontro de suas
identidades e valores. Portanto, podemos dizer que a nogéo de patriménio transforma-
se em um instrumento, que vem servir as classes de poder com o intuito de construir

um ideal amplo e concreto de identidade nacional, com muitas relagdes simbolicas.

Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca (2005), isto vem reforcar a nogédo
de cidadania, na medida em que sao identificados, no espago publico, bens que ndo
sdo de exclusiva posse privada, mas propriedades de todos os cidaddos, a serem
utilizados em nome do interesse publico. Nesse caso, o Estado atua como guardido e
gestor desses bens. Todos os bens patrimoniais, caracterizados desde o inicio por sua
heterogeneidade, funcionam como documentos, como provas materiais das versdes
oficiais de uma histdria nacional, que constr6i o mito de origem de uma nagdo e uma

versao da ocupacdo do territorio, visando o reconhecimento do poder atual.
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Neste contexto, na Franca, surge a figura do arquiteto Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc (1814-1879) a frente de uma inspetoria de monumentos que
selecionava quais edificios, a partir de seu estado de degradacdo, deveriam ser
submetidos aos procedimentos de restauracdo. A filosofia nacionalista de Le-Duc
levou-o ao encontro da arquitetura goética, por considera-la a mais proxima do
verdadeiro estilo francés, deixando clara sua opc¢éo pelo estilo arquitetonico medieval.
Entdo, suas restauracBes em edificios completamente degradados seguiam uma
tendéncia de recuperacgéo das formas primitivas, mesmo que, ao final da intervencao,
0 monumento apresentasse uma cara que ele nunca tivesse tido. Este tipo de
restauracdo foi qualificado de estilistico ou interpretativo, como o préprio a nominava.
Com o passar do tempo, este procedimento de restauracdo foi tachado de falso
historico. “Quase um século depois, a contribui¢do de Viollet-le-Duc em geral se
reduz a uma definicdo célebre de seu Dictionnaire: ‘Restaurar um edificio ¢é restitui-
lo aum estado completo que pode nunca ter existido num dado momento’”. (CHOAY,

2006, p.156).

Ao final do século XI1X, o arquiteto italiano Camilo Boito (1836-1914) vem
contestar a teoria de Le-Duc neste campo especifico da restauracdo, afirmando que
todos os materiais acrescentados a um edificio, durante os trabalhos de restauracao,
devem ser claramente percebidos e nunca confundidos com o original. Esta questdo
se tornaria precursora na discussao a respeito das diferengas sobre os conceitos de

restaurar e conservar.

Desta forma, as ideias efervecentes na época a respeito destes conceitos se
difundem e colocam em campos diferentes a Inglaterra, com John Ruskin, que
defendia a nocdo de autenticidade, enquanto respeito pelas marcas do tempo no
monumento, aconselhando manutengdes periodicas, mas admitindo a possibilidade da
morte do mesmo, e a Franca, com as ideias de Le-Duc, que afirmava que na
restauracdo deve prevalecer o respeito absoluto sobre o passado da obra, permitindo,

assim, inferirmos sobre 0 modo através do qual vemos a conservacao.
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Contudo, no final do século XIX, surge uma nova versdo sobre os fatos,
segundo a qual cada elemento arquitetobnico de um monumento poderia ser
reconstruido, na medida em que fossem apresentados documentos que comprovassem
a autenticidade do mesmo. Esta nova postura passou a ser reconhecida como
restauracdo histérica, ficando estabelecido que todas as acbes de reconstrucéo
deveriam estar baseadas em documentacdo existente, visando dar ao monumento o

aspecto que de fato ele deveria ter tido.

Estamos no inicio do século XX e as criticas aqueles conceitos e normas a
respeito dos fundamentos da restauracdo histdrica e também daquela dita estilistica,
ja se fazem ouvir por toda a Europa. E o prendncio do que vira a ser apresentado como
restauracdo cientifica. Esta, por sua vez, se desenvolve na direcdo da permanéncia de
todos os fatores que dizem respeito aos tragos historicos que venham a fazer parte da
vida de um determinado monumento, trazendo a ideia de que se devia deixar bem
claras as poucas e novas intervengdes que viessem a ser necessarias a restauracao do

monumento, sem preocupacdo com atitudes estilisticas.

Contudo, como ¢ de praxe entre 0os homens e a historia, surgem, la pelos
meados do século, pensamentos contraditorios quanto aos conceitos sobre 0s registros

visiveis dos tracos que contam a histéria dos monumentos.

E é da Italia que parte uma nova visdo sobre a tomada de atitude quanto ao
que se deve, ao que ndo se deve mais e de que modo devemos fazer e pensar, a priori,

os trabalhos de restauracdo de obras e monumentos.

Assim, o historiador de arte italiano Cesari Brandi (1906-1988) surge para
apresentar suas ideias e conceitos que, podemos inferir, talvez venham a ser a
“altima™!! grande vertente do pensamento sobre restauracdo de obras nos meios

europeus. Brandi deixa claro, logo de inicio, que o que interessa para ele é a obra em

~ Devemos fazer referéncia aos tedricos contemporaneos da restauracdo, como Paul Philippot e Salvador
Vifias Mufioz.
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si mesma, quer dizer, ndo somente seu aspecto material, mas também o seu conteudo.
E define: “a restauragdo constitui o0 momento metodologico do reconhecimento da
obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e historica,

com vistas a sua transmissao para o futuro” (BRANDI, 2004, p.30).

Em outras palavras, Brandi esta afirmando que a restauracdo, quando for
realizada, deve ter o compromisso do restabelecimento da unidade potencial da obra
de arte, na medida em que isso seja viavel, sem a execucdo de um falso artistico ou de
um falso historico, e sem a eliminacdo de nenhum traco da trajetdria da obra de arte
no tempo. Com o passar dos anos, Brandi funda em Roma, em 1939, o Instituto
Central de Restauracado e o dirige por mais de 20 anos. Desde entdo suas teorias vém

se propagando para além das fronteiras da Italia.

Estas sdo, portanto, de forma sucinta, as mais importantes correntes de
pensamento sobre restauracdo de obras desenvolvidas na Europa nos séculos

passados.

Voltamos agora ao Brasil para falarmos um pouco sobre como estas questdes
a respeito da formacdo conceitual do que passou a ser denominado patriménio
historico e artistico nacional foram iniciadas, desenvolvidas e efetivadas de forma

legal.

Pelos idos dos anos 1920 surgem as primeiras manifestag0es que reclamavam
por protecdo para os bens culturais. E é exatamente em 1920 que Albert Childe, do
Museu Nacional, elabora o primeiro projeto de lei de defesa do patriménio artistico,
em especial o dos bens arqueoldgicos (Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, n® 22, 1987, p.34). Contudo, foi somente nos anos 1930, marcadamente em
1936, durante o primeiro governo do presidente Getulio Vargas (1930-1945), que seu

ministro da Educacédo e Saude Publica, Gustavo
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Capanema, solicitou ao escritor Mario de Andrade (1893-1945), lider do movimento
modernista que provocou a renovacao literaria e artistica no Brasil, um anteprojeto

para a criacdo de um Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, o Sphan.

No projeto para o Servico do Patriménio Artistico Nacional, Mério de
Andrade defendeu o exame da diversidade artistica existente no pais [...] sua proposta
seguiu a mesma linha de trabalho defendida e posta em pratica por ele no
Departamento de Cultura de Sdo Paulo. Um bom exemplo do que Mario entendia por
obra de arte patrimonial, ou seja, a que pertencia ao patriménio artistico nacional, sdo
as oito categorias por ele listadas: a arte arqueoldgica, a amerindia, a popular, a
histérica, a arte erudita nacional e estrangeira, as artes aplicadas nacionais e
estrangeiras. No anteprojeto original [...] mencionou também as categorias de bem
cultural tangivel e ndo-tangivel, que serviriam de fonte para as mudancas na politica
de patriménio introduzidas mais tarde por Aloisio Magalhdes (OLIVEIRA, 2008,
pp.118/9).

A solicitacdo feita pelo ministro Gustavo Capanema a Mario de Andrade
decorre das constantes dendncias feitas por intelectuais a respeito dos indmeros
roubos, dilapidagdes e vandalismos que se sucediam como consequéncia do total
abandono em que se encontravam as mais importantes cidades histéricas,
principalmente Ouro Preto (MG), repercutindo com grande alarde na imprensa e na

sociedade da época.

Podemos inferir que um dos grandes leitmotiv para estas movimentag6es no
sentido da criacdo de leis e de protecdo do Estado, sobre o que se convencionou
denominar de bens culturais, foi notadamente a auséncia de preservacdo e de

seguranca, assunto central deste Guia.

Aceita entre os intelectuais, mesmo entre aqueles que ndo se incluiam no

movimento modernista, a criagdo do Sphan, com todo o apoio dispensado pelo
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governo, mascarava sob seu contexto uma grande questéo, que era a total auséncia de
percepcao demonstrada pela sociedade brasileira da época, para a real necessidade da
criacdo de um 6rgdo que administrasse este patrimonio histérico e artistico nacional.
Como também ndo configurava uma demanda, absolutamente necessaria, que
merecesse apoio de outros segmentos da sociedade, como, por exemplo, acontecia

com a saude publica e com a educacéo.

A grande tarefa, entdo, estava na elaboracdo de mecanismos legais que
deveriam ser reconhecidos como eficazes e legitimos e que se transformariam em
garantias de protecdo aos denominados bens culturais, j& ameacados por degradacdes
de todos o0s niveis e a¢des perpetradas por interesses escusos e duvidosos contra todas

as medidas de protecéo.

Mas é somente em 13 de janeiro de 1937 que o governo promulga a Lei n°
378, que estabelece uma nova organizagdo para o Ministério da Educacdo e Saude
Publica e também oficializa 0 Sphan. A partir de entdo, o entendimento sobre o que
representa o patrimoénio historico e artistico nacional se oficializa e passa a ser
definido como o conjunto de bens culturais moveis e imdveis existentes, sendo sua
preservacdo de interesse publico, por estarem relacionados a acontecimentos de
relevancia para a histéria ou por serem considerados de grande valor arqueoldgico,

etnogréfico, bibliografico, documental ou artistico.

Partindo do pressuposto da identificacdo dos limites do Estado a partir dos
bens culturais que representavam a nacdo no tempo e no espacgo, a concepgdo do
patrimonio contribui para objetivar, dar visibilidade e tornar real o que deve ser
entendido como nacdo. Simbolizada também por obras criadas expressamente com
esta finalidade, como as bandeiras, os hinos, os calendarios, as alegorias, que, visando

proteger esse patriménio comum, findam por reforcar a coesao nacional.
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Deste modo, a preservacao dos bens culturais, por vezes onerosa, complexa
e, hum certo sentido, até contraria a alguns interesses publicos ou privados, torna-se
justificavel pelo alcance pedagogico que traz em si, como também alicerca o servico

direcionado a instrucéo dos cidad&os.

Havia naguele momento,como ha hoje, no meio da sociedade, uma enorme
gama de interesses em jogo, vindos de pessoas de todos os tipos e classes que se
manifestavam contra as denominadas normas de tombamento, através das quais o
Sphan exercia uma de suas atribui¢des no sentido da protecdo do que restava da arte
colonial arquiteténica, ja em franca ameaca pelo surgimento de uma nova concepgao
de urbanizacdo, em detrimento de negdcios escusos sob 0 manto de justificativas e
entraves ao pleno estabelecimento desta referida modernidade urbana. Ao longo do
tempo, 0s acontecimentos e as a¢des que se desenvolvem deveriam ser na direcdo do
estabelecimento de instituicbes que apresentassem razoavel solidez, no sentido da
geracdo de suportes e apoios as atividades de continuidade e de sustentagdo ao recém

criado Sphan.

O momento era de concentrar todas as aten¢des na construcdo de uma
tradicdo brasileira em compatibilidade com os modernistas e os funcionarios do
Sphan, que, naquele momento, detinham a autoridade para atuarem enquanto porta
vozes e protetores da valoracdo cultural do pais. No transcurso dos fatos, o Sphan se
fortalece como instituicdo brasileira, sobretudo quanto a resisténcia do interesse

nacional as manobras interesseiras do governo.

Segundo Fonseca (2005), o imenso panorama da trajetoria historica sobre as
acdes de preservacdo do patriménio desenvolvidas no pais pode ser melhor entendido
através de um quadro cronolégico com énfase em trés momentos, considerados
marcantes no desenvolvimento e na evolucgédo dessa politica: o primeiro dito heroico -
que se inicia nos anos 1930 com o anteprojeto da criagdo do Sphan e vai até 1967,

com o término da gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade; o
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segundo - chamado intermediario, que se estende de 1967 a 1979, periodo em que o
Sphan luta por adaptar-se as novas demandas politicas nacionais e internacionais,
interagindo com instituicGes federais que ja atuavam no campo da preservacao; €, o
terceiro momento - dito moderno, que se refere ao periodo da gestdo de Aloisio
Magalhaes (1979-1982).

Uma breve historia do papel

A invencdo da escrita talvez tenha sido a conquista de maior significado da
humanidade. E o livro seu melhor veiculo a servigco da memdria enquanto elemento
vital para a construcdo do conhecimento. Mesmo nos dias atuais, ainda é dificil
imaginar em que momento esse constante acimulo de saberes, nesta forma de livro,
venha a ser interrompido, porém nao podemos deixar de observar que ha sinais claros
de que nossa memdria coletiva esta sendo gradualmente destruida. Os papéis, nos
quais 0S NOSsoS escritos sdo impressos, estdo se deteriorando em ritmo acelerado e as
instituicdes, como as bibliotecas e os arquivos, encarregados da preservacdo do

conhecimento humano, travam uma incessante batalha para evitar que isso aconteca.

O livro, como testemunho portatil e definitivo de informacdo e
conhecimento, surgiu sob a forma de placas de argila na Mesopotamia ha cerca de
3000 anos a. C. Proximo desta mesma época, rolos de papiro comegaram a ser usados
no Egito. O papiro, planta que cresce nas margens do rio Nilo, fornecia um material
leve e flexivel, e cada folha era obtida a partir de tiras finas do miolo da haste dessa
planta, dispostas em camadas cruzadas e comprimidas. Contudo, as limitacdes do
papiro, quanto a sua resisténcia, foi se tornando gradualmente mais evidente, abrindo
espaco para busca e especulacdo de um suporte que tivesse caracteristicas mais fortes
e duradouras. Surge, entdo, o pergaminho. Este era feito de peles de bezerros,

carneiros e cabras e conferiam caracteristicas de resisténcia e
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durabilidade incomparaveis as do papiro. Era possivel escrever em ambos os lados do
pergaminho, fazer ranhuras e correcdes e ainda costurar varios deles juntos formando

um codice’?,

O pergaminho provou seu valor e, no decorrer de séculos, nos mosteiros,
todos os manuscritos foram cuidadosamente copiados para este nobre suporte. Conta
a histdria que, no inicio do século XII, quando o papel foi introduzido na Europa, foi
considerado por muitos como um material de qualidade bastante inferior. E a reflexdo
na época sobre esta novidade baseava-se em dois aspectos da maior relevancia: a

durabilidade e a permanéncia deste novo suporte para a escrita.
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50

O papel, desde os mais nobres aos mais simples, tem uma importancia muito
grande na vida humana. Produto de grande versatilidade, iniciou 0 seu processo
historico ha cerca de dois mil anos. Como a maioria das grandes invencdes, teve um
principio muito simples. Era fabricado a partir de uma suspenséao liquida de fibras,
que se espalhava sobre uma tela para escoar a agua e, em seguida, a folha dai obtida
era removida da tela e levada a secar. A matéria-prima utilizada para a fabricacdo do
papel é a celulose e sua interacdo com a agua cria resisténcia e flexibilidade, que séo

caracteristicas pontuais deste suporte da escrita.

Os chineses foram os primeiros a fabricar o papel no ano 105 d.C. Sua
producdo dava-se a partir da maceracdo de fibras vegetais, até que elas ficassem
reduzidas a uma massa de fibras, misturada a agua e, em seguida, despejada sobre
uma moldura feita de bambu com uma malha feita de tecido poroso. Ao drenar a agua,
ficava sobre a superficie dessa malha uma camada de fibras entrelacadas, que
resultava na folha de papel. Desde o inicio os chineses perceberam a necessidade do
uso de um elemento como “carga” com a finalidade de reduzir a tendéncia ao
espalhamento das fibras. Assim, introduziram o amido de arroz e/ou a cola de liquen
na massa de fibras. Depois de feitas, as folhas de papel eram alisadas e polidas com

pedras lisas para obtencdo de um acabamento regular.

A arte da fabricacdo do papel passou da China para a Coréia e 0 Japéo e,
depois, para 0 mundo &rabe, onde pela primeira vez foram utilizados trapos de algodao
como matéria-prima para as fibras. Contudo, o tempo aciona a roda da histéria e,
através dos deslocamentos dos povos, das rotas das caravanas e das conquistas
territoriais, o papel e os segredos de sua manufatura séo introduzidos no ocidente. Os

mouros nao tardam em levar para a Espanha todo o seu aprendizado.
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A rota do papel

Com o desenrolar dos fatos, este conhecimento se espalha e se propaga
principalmente por toda a Italia, onde a primeira marca d’4gua® européia foi usada
em Fabriano em 1282. Os europeus, ao inves de usarem os tradicionais moldes de
bambu dos orientais, fabricavam seus préprios moldes a partir da utilizacdo de fios
metalicos trancados, formando uma malha fina que era presa a uma moldura de
madeira. Por volta do ano de 1495, o papel ja estava sendo fabricado com grande
envergadura na Franca, Alemanha, Flandres (regido norte da Bélgica), Polonia e

Inglaterra.

A histdria registra que a adocdo do papel como alternativa ao pergaminho
ndo parece ter causado nenhum efeito significativo sobre o numero de livros
produzidos a mado. Entretanto, uma nova era estava despontando na histéria com a
invencdo dos tipos moveis e a impressdo moderna, por Johannes Gutemberg (1390-
1468). E assim, no século XV, por volta de 1450, esta magnifica invencéo foi tanto
causa quanto efeito para a grande disponibilidade ao uso do papel. Mesmo sendo
encarado por muitos com desagrado, o crescimento da producdo de livros,

desencadeado pelo prelo, exigiu que se utilizasse muito papel para impressao.

13 Segundo o livro Papel, Emoc¢ao e Historia, lancado pela Associagdo Brasileira Técnica de Celulose e Papel (ABTCP,
Sao Paulo, 2001), marca d’agua ou filigrana eram marcas de fabricagio e datas em que o papel era produzido e eram vistas
através de transparéncia. Seus desenhos eram relacionados a armas, brasdes familiares e simbolos com o intuito de impedir
imitagBes. Eram bordados com fios de cobre sobre a malha de fios metélicos trancados.
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Inicialmente, o papel tinha excelente qualidade como um produto da
combinacdo de trapos de linho, da auséncia de substancias quimicas, do minimo de
processamento mecanico e da abundancia de agua limpa, produzindo assim milhares
de livros que ainda hoje se encontram em excelente estado de preservacéo. Eles sdo

conhecidos nas bibliotecas como os livros raros, impressos em papel de trapo.

Assim sendo, na medida em que aumentou a demanda na impresséo de livros,
a qualidade do papel comecou a decair, em decorréncia principalmente da falta de
matérias-primas consideradas puras, dos avancos da tecnologia e do crescente uso de

substancias quimicas para acelerar o seu processo de fabricacao.

A deterioracdo da qualidade do papel deu-se de forma lenta, porém, em
meados do século X1X, mais precisamente a partir de 1850, acelerou-se. Com o inicio
do uso de fibras vegetais consideradas impuras, surge a fibra de celulose da madeira.
Este fato trouxe novo alento aos produtores, porém, a curto prazo, descobriu-se que
as fibras de polpa de madeira séo curtas e retém grande quantidade de uma substancia
resinosa chamada lignina. Estas fibras, quando ndo sao quimicamente purificadas, ou
seja, quando ndo se executa a completa remocao desta substancia, com o passar do
tempo, tornam-se um agente agressor, conferindo ao papel caracteristicas de acidez

que o enfraquecem.

Como parte do método de fabricacdo do papel, era usado um procedimento
denominado encolagem, ou seja, a etapa na qual a folha de papel era submetida a uma
solucdo de gelatina, com a finalidade de conferir-lhe um padrao de printabilidade, um
acabamento macio e regular que ndo Ihe permitisse absorver as tintas de escrever e de
impressdo. Assim, desde o século X1V, a carga utilizada nesta etapa era a gelatina ou

um tipo de cola de cartilagem.

Contudo, no desenrolar da fabricacdo do papel, este procedimento de

encolagem sofre uma mudanca de produto, surgindo o breu em substitui¢cdo aquela
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substancia gelatinosa feita com cartilagem de animais. Simultaneamente é adicionado
ao breu o elemento alimen (um tipo de sal acido) como recurso para sua solubilizacéo
na dgua. Para muitos fabricantes de papel, este composto alimen resina (breu) tornou-
se 0 remedio para todos os males, como, por exemplo, a inibicdo da formacéo e do
crescimento de fungos e bactérias e a maior resisténcia ao papel, quanto a penetracédo
de tintas. Entretanto, deixa o papel pouco resistente e aumenta sua acidez, além do
fato de que, este composto, em combinacdo com graus elevados de calor e umidade,

formara o acido cloridrico, um dos acidos mais prejudiciais a celulose.

Papel quimicamente degradado, o livro deteriora-se ao mais simples manuseio.

Mas o progresso diversificou a producdo na inddstria papeleira e, na
atualidade, enquanto alguns fabricantes se dedicam a producdo de papeis para fins
gerais, como a producdo de jornais etc., outros adotam os métodos ditos tradicionais
e mais pontuais, produzindo papeis de alta qualidade direcionados a finalidades
artisticas. O mercado hoje apresenta grande variedade de papeis com comprovada
qualidade e durabilidade. Atualmente, devido a evolugdo tecnoldgica no processo

industrial, € possivel obter-se papeis tdo bons como os utilizados no passado.

Por fim, estamos na era do papel dito permanente, aquele que reserva

qualidades arquivisticas de preservacdo. Sdo papeis alcalinos, fabricados a partir do
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uso de fibras de 6tima qualidade e muito bem tratadas quimicamente. No mundo, de
modo geral, e nos Estados Unidos, em particular, ja ha uma grande quantidade de

livros impressos neste tipo de papel“.

ISO 9706

No Brasil ja encontramos papeis e cartdes alcalinos para diversos usos, porém
ainda terd que acontecer grande conscientizacao dos livreiros e das editoras ao uso
pleno deste novo tipo de papel, com vistas a sua permanéncia e preservacdo para o

futuro.

A conservacgao preventiva e a reparadora

A arte da preservacao é tdo antiga quanto a prépria civilizacdo humana. De
certo modo, podemos dizer que provém do instinto de autopreservacdo presente em
todos os seres vivos (KATHPALIA, 1973).

Atualmente, os profissionais desta area técnica em questdo compartilham um
consenso a respeito do significado dos termos preservacao e salvaguarda, conservagao

preventiva e reparadora e restauracéo.

14 Este é 0 novo padrdo desenvolvido e baseado na : American National Standard for Information Sciences — Permanence
of Paper for Printed Library Materials (ANSI Z 39.48:1984) which was resived in 1992. The technical requirements match
those of the American National Standard for Permanence of Paper for Publications and Documents in Library and Archives
(ANSI/NISO Z39.48:1992).
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Assim sendo, a preservacdo e a salvaguarda de acervos sdo apresentadas
como uma grande “capa protetora” sob a qual se alocam todas as acdes técnico-
cientificas destinadas a esta finalidade, trazendo em si um sentido amplo e abrangedor.
Estende-se desde as acOes executadas para a manutencdo das condicdes fisicas, a
permanéncia e durabilidade dos acervos e dos edificios que os abrigam, até as decisdes
de escolha do melhor meio para uma possivel reformatacdo de documentos
(microfilmagem ou digitalizacdo), quando houver necessidade da transferéncia de
informag0es. Deste modo, devemos ter toda atenc¢do para 0 conhecimento sobre 0 uso
dos novos instrumentos que proporcionam os avangos do saber humano em relacédo a

preservacao e salvaguarda do patrimoénio cultural.

A conservacdo preventiva engloba as seguintes situacOes: controle e
manutencdo das condigdes ambientais de umidade relativa, de temperatura, da
emissdo de luz e da limpeza da area destinada a guarda de acervos contra possiveis
ataques de agentes bioldgicos; formas de armazenagem; cuidados quanto aos
materiais adotados para os acondicionamentos; aten¢do quanto ao manuseio,
higienizag&o do acervo, analise e gerenciamento dos riscos capazes de afetar o acervo,
e as normas para cessdo de obras para exposi¢Oes nacionais e internacionais. Tudo

isso com o objetivo de retardar ao maximo a degradacéo dos documentos.

A conservacdo reparadora e a restauracdo ja apresentam caracteristicas
intervencionistas na estrutura dos suportes dos livros e documentos. Cada uma com

um nivel de aprofundamento especifico.

No capitulo 3 sobre seguranca, o assunto sobre as condi¢fes ambientais
consideradas ideais para a preservacao de acervos bibliograficos e documentais volta

a ser abordado mais especificadamente.
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Neste contexto vale ressaltar uma etapa de absoluta importancia que é a
higienizacdo dos acervos. O termo higienizacdo, incorporado ao jargdo técnico da
matéria conservacdo preventiva, descreve a acdo de eliminacdo de sujidades
generalizadas que se encontram sobre as obras, como poeira, particulas solidas,
elementos espdrios a estrutura fisica do papel, a eliminagdo de grampos e clipes
oxidados, objetivando, entre outros fatores, a permanéncia estética e estrutural da
mesma. Esta etapa configura um raio-x do acervo, na medida em que cada livro, cada
documento, as estantes e mapotecas onde 0s mesmos estdo localizados, séo
submetidos a acfes de limpeza a seco.

Assim, esta etapa técnica de higienizacdo pode ser executada com o auxilio
de um aspirador de p6 para a limpeza da obra como um todo, principalmente o corte
superior ou cabeca do livro, local onde sempre se deposita toda a poeira em suspenséo

que existe dentro de uma area de acervo.

Com a utilizag&o do equipamento chamado mesa de higienizagéo e um pincel
de pelos macios para a execucdo do processo de varredura de todas as folhas e capas

de um livro.

Equipamento: Mesa de Higienizagdo
Centro de Conservacédo / BN / 2009.
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E ainda com o uso de pd de borracha (resultante da acdo de ralar uma
borracha plastica branca em um ralador de ago inox). Esta acdo sera efetivamente mais
usada em documentos planos, tais como: gravuras impressas, partituras musicais,
impressos, etc. Colocando-se um punhado deste p6 de borracha sobre 0 documento e,
com movimentos leves e circulares, partindo do centro para as bordas, executa-se a
limpeza com o auxilio de uma boneca (espécie de chumaco feito com algod&o e gaze).
Esta operacdo podera ser repetida tantas vezes quantas forem necessarias para a
limpeza plena do documento. E importante ressaltar que todo o p6 de borracha deve
ser muito bem retirado do documento, com o uso de um pincel de pelos macios. Todas
estas acOes devem ser executadas com a maior atencédo e cuidado, para ndo causarem

danos as obras.

A conservacdo reparadora e a restauracdo ja apresentam caracteristicas
intervencionistas na estrutura dos suportes dos livros e documentos. Cada uma com
um nivel de aprofundamento especifico.

A conservacdo reparadora apresenta-se como um elenco de procedimentos
técnicos direcionados a recuperacdo de algumas deterioracdes que podem ocorrer nos
livros e documentos, no decorrer de sua vida util, na maioria das vezes fruto de
manuseios, acondicionamentos e armazenamentos considerados inadequados.

Dentre estas deterioragfes, as mais comuns sdo 0s rasgos de partes dos
documentos, as perdas de suporte, e de partes das encadernacdes como a lombada e

as capas dos livros.
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Assim, reparos emergenciais sdo executados, tais como: remendos de folhas,
enxertos, obturacdes, consolidacbes de capas, reestruturacdo de lombadas dos livros,
visando a recuperacdo da encadernacdo. O objetivo é o retorno desse livro, 0 mais
breve possivel, ao convivio com o usuario.

Deste modo estamos sempre nos empenhando para mantermos o acervo Vvivo,
mesmo quando ndo nos damos conta que atividades, por vezes simples, porém repletas
de subjetivas intencGes, explicitam nossas posturas na direcdo da preservacdo dos

Mesmos.

A restauracao

Considerada como um conjunto de ac¢des técnicas de carater intervencionista
nos suportes das obras, a restauracdo se propde a executar o trabalho de reversédo de
danos fisicos ou quimicos que tenham ocorrido nos livros ou documentos ao longo do
tempo. Na Biblioteca Nacional a restauracdo é adotada para 0s acervos raros que
apresentem um elevado grau de deterioracdo, e que somente 0 uso de técnicas
relacionadas com a conservacao reparadora ndo sejam suficientes para restituir sua
condicdo estrutural enquanto documentos.

As técnicas de restauracao sao aplicadas em cada livro ou documento de forma
individual e isto implica em um custo elevado e em um tempo longo de trabalho, como
também na formacdo de uma equipe de técnicos especializados e treinados para o
exercicio de atividades precisas.

Assim, sdo adotados critérios éticos, estéticos e historicos previamente
estabelecidos que serdo os guias de todas os procedimentos técnicos a serem

executados e desenvolvidos pelos especialistas em restauracao de obras raras.
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Como parte integrante do extenso panorama de procedimentos técnicos de

restauracdo de livros e documentos, ressaltamos alguns itens de grande relevancia que

devem ser considerados:

Os registros da obra a ser restaurada por meio de diagnosticos e fotografias de
antes, durante e depois da execucao dos tratamentos realizados.

A garantia do principio de reversibilidade sobre todos os materiais que forem
utilizados nos tratamentos técnicos.

A atencdo com a compatibilidade dos novos materiais a serem utilizados na
obra durante os tratamentos.

A execucdo de testes prévios de solubilidade das tintas de impresséo e de
escrita das obras antes da execucdo de tratamentos técnicos em meios aquosos.
O uso de técnicas de reenfibragem para partes faltantes dos suportes originais
em livros e documentos, através do equipamento ‘maquina reenfibradora de

papeis’.

|
al Maquina reenfibradora de papéis, Lab. de
L. Restauragéo / CoP / BN - 2006

a
O uso de encadernacdo flexivel em pergaminho para as obras raras restauradas

através da maquina reenfibradora de papéis. Esta é uma politica de
encadernacdo para estes casos, adotada e desenvolvida pelos especialistas do

Laboratdrio de restauracdo da Biblioteca Nacional.

Encadernagdes flexiveis confeccionadas em pergaminho para obras raras, produzidas no Laboratério de
Restauragdo / CoP / Biblioteca Nacional — 2007.
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e A utilizacdo de modelos de acondicionamentos especificos para os livros e
documentos restaurados, confeccionados com materiais especiais e que

propiciem protecdo duradoura aos mesmaos.

Caixa confeccionada com papeldo rigido, no Lab. de Restauracéo / CoP / BN, para documento em pergaminho com o
selo pendente, de D. Jodo | rei de Portugal — 1431 — Secdo de Manuscritos / BN, Por: Fernando Menezes Amaro.
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CAPITULO 03

A seguranca

A palavra “segurancga” tem origem no latim Securitas, securitatis e significa
“sem preocupagodes”, cuja etimologia sugere o sentido “ocupar-se de si mesmo”. Em
sua definicdo mais comum, esta palavra refere-se “a um mal a ser evitado”, por isso,
seguranca é a auséncia de riscos, a previsibilidade, a certeza quanto ao futuro. Desse
modo, o termo denota uma relagéo entre o segurado e o risco, que pode ser natural ou
humano. Uma catéstrofe fisica, por exemplo, um sinistro e uma acdo humana
inadequada que se tornou uma ameaca ao proprio homem. O risco humano &, para o
desastre, considerado pior do que o natural, pois um é tido por inevitavel, ao passo

que o outro, 0 humano, é considerado discricionério, ou seja, livre de restri¢bes legais.

Desta maneira, a seguranga, vista como um bem comum, deve ser
amplamente divulgada e garantida por meio de um conjunto de convencdes sociais.
Adotamos o entendimento sobre seguranga como 0 conjunto de elementos que
formam um plano definido para impedir danos e combater os agentes prejudiciais a
nossa instituicdo, abrangendo a protecdo do edificio, dos bens, dos acervos e dos
usuarios. Assim, delimitamos como objetivo precipuo a integridade fisica de todo o

acervo e dos usuarios da Fundacdo Biblioteca Nacional.

Nestes tempos atuais, pontilhados por catastrofes ambientais, guerras,
vandalismos e odios étnicos, que resultam em destruicbes de grandes e
irreconstruiveis acervos mundo afora, nos voltamos para reflexfes do estado da arte
em relacdo as grandes colecdes de livros e documentos que estdo armazenadas em

bibliotecas sob a custddia do Estado.
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Nesta historia da destruicdo de livro se observa que a destruigdo voluntéria
causou o desaparecimento de 60% dos volumes. Os restantes 40% devem
ser atribuidos a fatores heterogéneos, entre os quais se destacam 0s
desastres naturais (incéndios, furacOes, inundagdes, terremotos,
maremotos, ciclones, tempestades tropicais etc), acidentes (incéndios etc),
0s agentes bioldgicos (como a traca, a broca e outros insetos), mudancas
culturais (extingdo de uma lingua, modificacdo de uma moda literéria) e os
préprios materiais com os quais se fabricou o livro (a presenca de acidos
no papel de século XIX esta destruindo milhdes de obras). E dificil
conviver com estas questdes, mas o certo é que, neste momento, quando
vocé |é estas linhas, pelo menos um livro est4 desaparecendo para sempre
(BAEZ, 1970, p. 27).

Assim sendo, a seguranca toma propor¢des totais em uma biblioteca,
abrangendo completamente o prédio que a abriga, a area fisica ao seu redor, 0 acervo,
as diversas formas de acesso, os funcionarios, 0s usuarios e os administradores,
determinando ac¢Bes precisas e pontuais que irdo possibilitar desempenhos técnicos e

adequados a permanéncia de uma trajetoria tranquila e sadia para todos na biblioteca.

A avaliacao de riscos

H& um consenso entre todos os profissionais que trabalham em uma
biblioteca, que na maioria dos casos 0os chamados riscos de acidentes e desastres
podem ser minimizados, reduzidos ou totalmente eliminados, na medida em que seja
estabelecido, para a instituicdo em questdo, um programa de emergéncias amplo,
devendo, a0 mesmo tempo, ser especifico e sistematico, conhecido e entendido por
todas as pessoas que trabalham, que pesquisam ou que visitam a biblioteca. O objetivo
principal deve ser o fornecimento e o esclarecimento dos meios para reconhecermos,
prevenirmos e respondermos com precisdo efetiva a todas as emergéncias, ou seja, as
situacOes criticas, 0s acontecimentos perigosos ou fortuitos e os acidentes que por

ventura ocorram.
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Deste modo, a identificacdo dos riscos, que podem acontecer em uma
biblioteca, deve ser tratada com grande atencdo, gerando possibilidades de
reconhecimento dos problemas, das consequéncias e da extensdo dos danos que

podem vir a atingir um determinado acervo.

Contudo, para entendermos melhor os riscos é fundamental conhecermos a
classificacdo dos acidentes e/ou desastres. Desastres naturais sdo aqueles causados por
fendmenos naturais, como: tempestades tropicais, raios, inundagdes, secas,

terremotos, maremotos, ataques de agentes biologicos e poluicdo atmosférica.

Desastres produzidos e/ou acidentais sdo aqueles que resultam de falhas
humanas, tais como: atos de terrorismo, incéndios, inundacGes acidentais, explosoes,
acidentes com produtos quimicos, falta de manutencdo do predio, roubos,

vandalismos e violéncia urbana.

Segundo Pedersoli (2008), com a finalidade de gerenciar e controlar 0s
acidentes e/ou desastres, € importante que executemos com todo rigor a tarefa de
avaliagéo de riscos, e isto implica conhecimento dos agentes de deteriora¢do, como
também identificacdo, quando possivel, dos trés tipos de riscos cabiveis para cada
agente que, inadvertidamente, venham a atingir o acervo: 0S riscos raros, 0S

esporadicos e os continuos.

Apresentamos, neste contexto, um panorama com a descri¢do de alguns dos
mais consagrados agentes de deterioracdo, suas formas, seus efeitos e como afetam

sobremaneira os acervos bibliograficos e documentais. S&o os seguintes:

e as forcas fisicas desencadeadas a partir do armazenamento errado dos livros
nas estantes, dos documentos no arcazes e mapotecas, que causam efeitos de

deformacéo, rompimentos, arranhdes e/ou perfuracoes;
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e 0s atos criminosos, como roubo®, que causam o desaparecimento dos
documentos, e as acgdes de vandalos, que desencadeiam mutilagcbes e
desfiguragdes dos mesmos;

Livro cortado com estilete por usuario no
saldo de leitura da Se¢do de Obras Gerais / BN
2005

e 0 fogo, que deixa como consequéncia a queima total ou parcial do acervo,
gerando grande deposito de fuligem e a deformacéo estrutural nos documentos

que o compdem;

e aagua, que produz danos como deformacdes, manchas, corrosdes, dissolugdes,
desintegracdes e enfraquecimentos nos suportes originais dos documentos;

e as pragas (insetos, roedores, passaros), cuja acdo resulta em perfuracdes,
perdas de partes dos objetos, defecacdo, depdsitos espdrios, manchas

generalizadas e o enfraquecimento das partes que compdem os livros;

§0=

BrocA: Catorama hevbarium Chevr. in Gorh. B D ¢ biblionk M 3
Fig. 10 — Adulte. Fig. 11 — Adulto em repouso, vistt BOOAT orcatoma bibliophagwm Magalhaes
dorsal. Fig. 12 — Adulto em repouso, de perfil. Fig. 6 — Adulto. Fig. 7 — Adulto em repouso, vista dorsal.
Fig. 13 — Larva Fig. 8 — Adulto em repouso, de perfil. Fig. 9 — Larva

Segundo Faria, 1919 .
SEaNe-F TR Segunde Faria, 1910

1> Nestas situagdes comunicar-se com a Policia Civil - RJ (21) 3399-3041 / 3399-5000. Contatar também
orgdos internacionais, como a Interpol — http://www.interpol.int/public/workofart/defaultfr.asp



http://www.interpol.int/public/workofart/defaultfr.asp
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Curim: Retiewlitermen hoaparus Banks

oa rotlarie (F,)

Fig, & — Roepredutor alado. Fig, 4 — Opardrio. Fig. | — Twaga: Aerotel
Fig. 6 — Soldado Segundo Costn Lima, 1048

- Sal

os poluentes (po, liquidos e gases), que desencadeiam deposi¢des irreversiveis
de poeiras, desintegracdes, corrosdes, manchas edescoloragoes;

a luz, devido a emissdo dos raios ultravioletas, que causa 0 esmaecimento, a
descoloracdo, os enfraguecimentos, os amarelecimentos e também os

escurecimentos dos documentos;

a temperatura incorreta, que propicia acfes de deterioracdo mais acelerada por

reacdes quimicas, o enfraquecimento e possivelmente fraturas dos materiais;

a umidade relativa incorreta, que possibilita 0 surgimento de fungos, de

deformac6es, de manchas e o enfraquecimento geral dos livros;

Livro com infestagdo de agente bioldgico (fungo),
Acervo BN — 2007.

@ on

Fungos visto através de microscépio optico.
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e adissociacdo, ou seja, a guarda de um livro ou documento em local errado, que
ndo corresponda a sua classificacdo, gerando consequentemente sua “perda”®

e a das informac6es sobre ele dentro de um acervo.

A partir da identificacdo e da visualizacdo dos agentes de deterioracédo
potencialmente capazes de afetar um acervo, estaremos aptos a iniciar um trabalho

investigativo sobre os tipos de riscos que os envolvem.

Tomemos como exemplo o agente agua de deterioracdo, um dos mais
conhecidos e temidos para o acervo, e vamos relacionar os tipos de riscos por ele
provocados. Uma grande inundacdo, desencadeada por uma intensa tempestade
tropical tera seus efeitos classificados como um risco raro, na medida em que grandes
tempestades ndo acontecem o tempo todo. Para estes casos, precisaremos da
contribuicdo de uma equipe de especialistas treinados, que saibam como atuar

prontamente para que 0s acervos, como um todo, ndo sejam danificados.

Por outro lado, os danos causados por goteiras, a partir de problemas na rede
hidraulica, nos telhados, ou por consequéncia da entrada de chuva de vento através de
vidros quebrados nas janelas, podem ser classificados como risco esporadico, pois
poderdo ser potencialmente resolvidos por uma equipe de agentes dos chamados
servigos gerais da instituicdo, na medida em que isto ndo venha a configurar uma

grande ameaca ao acervo.

Por fim, as infiltracbes, ou umidades ascendentes por capilaridade, que
podem ocorrer nas paredes dos prédios das bibliotecas, poderao ser classificadas como
risco continuo, na medida em que sua extin¢do total, na maioria das vezes, esta
condicionada a intervengdes arquitetdnicas e acdes or¢camentarias que, grosso modo,
exigem algum tempo para serem executadas, podendo configurar como potenciais

ameacas ao acervo,

**Modernamente, as bibliotecas ja estdo adotando a etiqueta com cédigo de barras aderida aos livros, o que
Ihes confere maior seguranca.
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A identificacdo dos agentes de deterioracdo e a classificacdo dos riscos
devem ser acOes desenvolvidas com atencdo e precisdo, como também descritas em
relatorios e registradas através de fotografias. Estes agentes podem e devem ser
examinados quanto a duas grandes categorias que 0s relacionam: 0s riscos externos,
ou seja, aqueles que estdo relacionados aos fendmenos naturais, como as condicGes
meteoroldgicas, a poluicdo atmosférica, a situacdo geogréfica e social da area urbana
e do entorno onde esta localizado o edificio da biblioteca; e os riscos internos, ou seja,
0s que sdo originarios das falhas nas condi¢6es estruturais e arquiteténicas do edificio,
as instalacOes elétricas e de gas, os materiais inflamaveis, as canaliza¢des de agua, as
instalacdes sanitarias, os laboratorios, as cozinhas, a vigilancia sobre os visitantes, 0s
usuarios e os funcionarios, como também sobre todos os objetos que entram e saem

do edificio.

Todos estes itens, isolados e/ou em conjunto, traduzem, em maior ou em
menor grau, a vulnerabilidade a que estdo sujeitos os acervos das bibliotecas, o

edificio que os abriga, como também a sua populacao.

N&o podemos deixar de registrar outro aspecto de suma importancia dentro

do campo da seguranca, que é a biosseguranca.

O conceito de biosseguranca, estabelecido em 2003 pela Comissdo Técnica

de Biosseguranca da Fiocruz (CTBio-Fiocruz), diz que:

Biosseguranca é um conjunto de saberes direcionado para a acdo,
prevencdo, minimizacao ou eliminagdo dos riscos inerentes as atividades
de pesquisa, producéo, ensino, desenvolvimento tecnoldgico e prestacéo
de servigos, as quais podem comprometer a saide do homem, o ambiente
e a qualidade dos trabalhos desenvolvidos®’.

" Francelina Helena Alvarenga Lima e Silva - Bidloga pela Universidade Santa Ursula, especialista em
Vigilancia Sanitaria de Servicos e Produtos pela Escola Nacional de Sadude Publica (ENSP) e Mestre em
Ciéncia da Informacao pelo IBICT-MCT - Escola de Comunicacao/ECO-UFRJ. In: Seguranga e Satde dos
Profissionais em Conservagdo. Mast Coloquia, vol. 9, p.204.
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A preocupacdo e o desenvolvimento deste campo especifico de pesquisa
relacionado a biosseguranca para profissionais que atuam junto a acervos de
bibliotecas e para os conservadores-restauradores de bens culturais vém sendo aos
poucos difundidos e assimilado. A area de pesquisa esta intrinsecamente ligada ao
ambiente, a higiene e a seguranca do trabalho. Ainda diz respeito, dentro de uma
avaliacdo de agentes de deterioracao, aos relacionados aos riscos quimicos, bioldgicos
e fisicos.

Como riscos quimicos podem ser citados os contatos com substancias
quimicas e toxicas, como solventes em geral, tinturas, anilinas e tantos outros produtos
utilizados em trabalhos de conservacao e restauracao, como também em atividades de

limpeza de ambientes laboratoriais.

Os riscos bioldgicos estdo relacionados aos microorganismos, como as
bactérias, os fungos, os parasitas e 0s insetos de maneira geral, que podem ser

encontrados em meio aos acervos documentais.

Os riscos fisicos, neste caso, dizem respeito ao campo ergondmico, que trata
da otimizacgdo das condi¢des de trabalho humano por meio de métodos da tecnologia

e do desenho industrial.

Recomendac®es para prevencao de riscos em areas de trabalhos técnicos

Neste ponto, apresentamos algumas recomendacdes direcionadas a
prevencao de riscos de acidentes nas areas técnicas de conservacao erestauracao:
e ter conhecimento do grau de toxidade dos produtos quimicos antes de usa-
los;
e manter todos os produtos quimicos devidamente rotulados e ter atencéo

quanto aos prazos de validade;
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e nunca despejar pelo ralo da pia ou da area de trabalho os produtos quimicos
com validades vencidas ou considerados ultrapassados®®;

e nunca armazenar produtos quimicos com alimentos ou bebidas;

e amaneira ideal de armazenamento destes produtos é em armarios com sistema
de exaustdo direcionado ao exterior da area de trabalho;

e a forma correta para o uso de produtos quimicos é sempre por meio de uma
capela de exaustéo.

e nunca manter solventes quimicos em frascos de boca larga ou béqueres sem
tampa durante algum trabalho especifico. Ja existem no mercado frascos com
tampas especiais para esta finalidade;

e proteger sempre a pele com luvas, os olhos com éculos especiais e usar
mascaras adequadas durante o manuseio de solventes quimicos;

e n&o fazer refei¢cBes dentro do local de trabalho e ndo armazenar guloseimas
dentro de gavetas ou armarios;

e manter toda a atencdo durante o0 uso de equipamentos cortantes, como
guilhotinas, tesourdes etc.;

e estar sempre atento e preparado para casos de emergéncias;

e ter conhecimento de como utilizar o equipamento extintor portatil contra
fogo;

o preferencialmente ndo trabalhar sozinho dentro das areas técnicas de
conservacao, restauracdo ou encadernacao;

e manter um kit de materiais, sempre atualizados, para 0s primeiros socorros na

area de trabalho.

80 Corpo de Bombeiros da cidade do Rio de Janeiro mantém um servico de coleta para estes produtos.
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O gerenciamento de riscos

A captacdo dos recursos financeiros que devem ser destinados a gestdo dos
trabalhos a serem executados no ambito do campo da conservagédo preventiva para o
edificio que abriga uma biblioteca e seu acervo é, na maioria das vezes, um grande
problema enfrentado por aqueles que tém esta imensa responsabilidade, embora seja
reconhecidamente encarado como um assunto de grande importancia e esteja sempre

nos discursos dos presidentes e diretores das instituicbes por todo o pais.

A gestdo de um plano de conservagdo preventiva para uma biblioteca de
pequeno ou médio porte ndo é uma tarefa simples e, neste caso, para a Biblioteca
Nacional, com seu monumental edificio e seu acervo com cerca de nove milhdes de

titulos, traduz-se como uma tarefa herculea.

Bem sabemos que, com o estabelecimento de um planejamento de prevencéo
e combate a sinistros, ou seja, um plano de emergéncias bem estruturado, conhecido
e aceito por todos que trabalham e pesquisam na instituicdo, podera transformar-se
em um poderoso fator de pressdo e sensibilizacdo para os dirigentes no sentido da

captacédo de recursos para o seu financiamento.

Contudo, é de vital importancia todo o apoio estratégico e financeiro
dispensado pelo primeiro escaldo da instituicdo ao chamado plano de emergéncias
que, entre seus objetivos, distingue a protecdo da vida humana como fator de

importancia maxima.
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A seguranca do prédio, do acervo e dos usuarios

Ja adotamos como premissa basica, nesta nossa trajetoria discursiva, que a
conservacgdo preventiva tem como objetivo prioritario assegurar que uma biblioteca,
formada pelo seu edificio e seu acervo, permaneca disponivel as futuras geracgdes.
Assim, sempre serd melhor prevenir ou reduzir a priori 0s danos que possam ocorrer.
Neste sentido, h& aqueles que afirmam que a prevencao é melhor que a cura. Bem,
guardadas as devidas proporcdes neste caso especifico, ndo podemos deixar de
reconhecer que o edificio que abriga uma biblioteca se constitui na primeira linha de

defesa contra os inimigos.

Contudo, a compreensdo sobre a grande importancia e o cuidado que
devemos ter com o edificio que abriga uma biblioteca ndo se apresenta como uma
novidade. O arquiteto romano Vitruvius, no século | a.C., declara que o local
adequado para uma biblioteca em uma casa deve ter uma ventilacdo saudavel e nédo
deve ter excesso de umidade (BANKS, 1999).

O edificio que abriga a Biblioteca Nacional foi concebido e construido com
a finalidade de abrigar livros e documentos, e isto fez a diferenca. Erguido de frente
para a grande avenida da cidade, voltado para o sol poente, o edificio, com seus
grandes espacos internos e seu altissimo pé direito, decorrente de seu singular desenho
arquiteténico, atravessa o grande terreno e quase que encosta no que foi um dia o

morro do Castelo.

Naquele momento, a cidade e o local da biblioteca apresentavam uma
condicdo meteoroldgica peculiar. A proximidade do mar, a presenca do morro € a
auséncia de sistema de refrigeracdo no Brasil da época foram fatores cruciais que,

supostamente, devem ter impulsionado os construtores do edificio a idealizarem um
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sistema de ventilacdo para seu interior similar ao principio de ventilacdo existente

em uma chaminé.

E assim foram executadas no alto das paredes dos armazéns de livros,
préximo ao teto, varias passagens redondas, semelhantes a “escotilhas”, que serviam
como veiculos para a saida do ar quente, que, por ser mais leve, era expulso do
ambiente pelo ar frio que entrava através das janelas abertas dos grandes salGes de
leitura e pesquisa da época, situados abaixo dos referidos armazéns existentes dos

lados esquerdo e direito do edificio, desencadeando uma grande movimentagéo de ar

em seu interior, com o objetivo de propiciar conforto aos usuarios.

||. ||||| ;

Armazéns de livros,hoje, com
a Secdo de Processos Tecnicos
na base — 20009.
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A ventilacdo ou renovacdo de ar no interior de um edificio ajuda na sua
conservacao, na medida em que evita 0 aumento de umidade e, consequentemente,
torna o ar mais sadio para a populacdo que o frequenta. Porém, com as janelas abertas,
0 perigo se fazia presente para a biblioteca, com a entrada de grande quantidade de
poeira urbana, carregada de monoxido de carbono, maresia, devido a proximidade do
mar, e de toda diversidade de insetos que certamente existiam no entorno do edificio.
Tudo isso sem mencionar 0 excesso de polui¢do sonora oriunda da movimentacao de

veiculos e de outros ruidos comuns na vida da cidade.

O tempo passou e com ele a cidade se transformou. Entéo, a partir de 1920,
0 morro do Castelo comeca a ser demolido, pelo método chamado hidraulico,
considerado mais rapido, com a utilizacao de fortes e possantes jatos d’dgua. Como
contam os historiadores; esse método foi utilizado a despeito da grande busca aos
lendarios tesouros deixados pelos jesuitas escondidos nas galerias e pordes da igreja
e do grande colégio existente no morro, que ja vinham sofrendo fortes pilhagens em
consequéncia da extingdo da Companhia de Jesus e da expulséo dos jesuitas do Brasil

desde 1759, por ordem expressa do Marqués de Pombal.

Os destrocos do morro serviram como aterro na baia da Guanabara, na area
em frente ao prédio que atualmente abriga o Museu Historico Nacional, onde viria
acontecer a grande Exposicdo Internacional de 1922 em comemoracao ao centenario
da Independéncia do Brasil. Em conjunto com todas as argumentac6es politicas da
época contra 0 morro, havia aqueles que defendiam também uma mentalidade
sanitarista, afirmando que o morro fora, havia muito tempo, classificado como um
grande obstaculo a ser vencido na busca do saneamento e do embelezamento da cidade

do Rio de Janeiro.

A partir das grandes transformacgdes que se sucederam, surge, nos fundos da

biblioteca, a Rua México, e com ela um novo bairro chamado Castelo, com suas
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ruas famosas e com inumeros edificios de grande importancia para a vida politica,

social e administrativa da cidade.

Durante longos anos, a biblioteca viveu com suas janelas abertas para
proporcionar a ventilacdo de seus espacos internos. Conta a historia que, por muitos
anos, o homem tentou livrar-se do calor utilizando gelo, ventiladores e tantos outros
meétodos, porém sem sucesso. O ano de 1902 é marcado como o da invencdo do ar
condicionado, que é definido tecnicamente como o processo de tratamento de ar
destinado a controlar simultaneamente a temperatura, a umidade, a pureza e a
distribuicdo de ar em um meio ambiente. Criado por Willys Carrier, o aparelho
retirava a umidade através do resfriamento do ar. Foi primeiramente usado com
sucesso em uma industria de papéis que contabilizava problemas durante o verdo, com
0s papéis absorvendo a umidade do ar, dilatando-se e causando borrdes e desalinhos
nas imagens impressas. Apés a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), foi usado
principalmente em aplica¢es industriais; posteriormente, a partir dos anos 1950,

iniciou-se o desenvolvimento do sistema visando ao conforto humano.

Somente nos anos 1960 e, posteriormente, nos anos 1980 estes aparelhos
chegam, efetivamente, a biblioteca e, a partir dai, sdo instalados em varias areas do
prédio, visando, naquele momento, ao conforto dos seus funcionarios e usuérios.
Desde entdo, as janelas e “escotilhas” nunca mais se abriram. Esta nova realidade
trouxe, sem davidas, beneficios e também problemas, e o acervo, como um todo,
passou a “sofrer” em suas areas de guarda com o liga-desliga desses aparelhos de ar

condicionado até os dias de hoje.

Contudo, através de estudos e pesquisas ja iniciados, ora em desenvolvimento
na biblioteca, em parceria com a Coordenadoria de Preservacdo (CoP) e com um
especialista em climatologia®®, estamos, inicialmente na Secdo de lconografia,

coletando os niveis atuais de temperatura e umidade relativa por meio

9 Antonio Carlo Oliveira — Musedlogo, Climatologista , Msc em Arquitetura /UFRJ.
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do equipamento datalogger e também estudando o nivel de incidéncia de luz

artificial existentes na secéo.

Equipamento Datalogger, Fonte: http://www.unityinst.com.br/2511.JPG.

Nossa meta é chegarmos ao controle dos niveis mais estaveis para as areas
de acervo, dentro de suas realidades atuais, assegurando assim a estabilidade
necessaria, sem oscilacdes, que efetivamente propiciardo a longevidade dos livros e

documentos.

O objetivo primordial desta pesquisa € adquirirmos os padrdes aceitaveis de
ambientacdo® para que ndo ocorram flutuagdes nem periodos prolongados de
condicBes Umidas, pois sdo estes que favorecem as atividades de insetos, fungos e
bactérias, findando por expor o acervo ao dano bioldgico. Além disso, deve evitar que
ocorram danos causados por poluentes gasosos e particulas nocivas encontradas no
meio urbano da cidade. Vale registrar que hoje, na biblioteca, as areas de guarda de
acervos sdo compartilhadas com os bibliotecarios e 0s usuérios, e isto implica uma
preocupacao maior, que é a configuracdo das condi¢cdes ambientais para 0 acervo e a
geracdo de um conforto ambiental para os que |& trabalham e pesquisam juntos, dentro
das areas de guarda.

Outro aspecto em questdo desta pesquisa é o estudo da insolagdo que atinge
0 prédio da biblioteca em todas as suas faces. Assim sendo, passaremos a ter
elementos com o0s quais poderemos nos orientar no futuro para um possivel rearranjo
de estanterias e mobiliarios de armazenamento de colegdes raras e preciosas, na

direcdo de locais mais adequados, como também devemos adotar a instalacédo de

% Condigbes ambientais aceitaveis: umidade relativa de 65% e temperatura de 25°C.


http://www.unityinst.com.br/2511.JPG
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filtros contra raios ultravioletas nas grandes janelas de vidro das areas de acervo

com maior insolag¢do no prédio da biblioteca.

Apresentamos, em anexo, uma sequéncia de trés graficos denominados carta
solar, oriundos do software Solar da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
onde sdo apresentadas as faixas de insolagdo durante o verdo e o inverno,
demonstrando um teor de iluminacdo media no prédio da biblioteca durante a manha,
proxima as janelas, e durante a tarde uma iluminacéo por reflexdo, nunca perdendo de
vista nosso objetivo de assegurar melhorias e maior conforto nos locais onde também

trabalhem técnicos e bibliotecarios.

Apresentamos a seguir uma sequéncia de plantas arquitetonicas dos cinco
andares do edificio, com o estudo sobre as areas de insolacédo e as localizacbes de

todos os segmentos que compdem a biblioteca.



1° andar - Nivel Rua México

LEGENDA:
1 - Coord. Microrreproducéo / COMIC.

2 - Centro de Conservacédo / COP.

3 - Lab. de Restauragdo / COP.

4 - Informatica.

5 - Elevadores de acesso ao Prédio. v
6 - Escada de acesso ao 2° andar.

7 - Porta de Ent / Saida p/ Rua México.

8 - Divisdo de Administracdo / DMA.

9 - Galeria Eliseu Visconti.

10 - Auditorio Machado de Assis.

11 - Porta Ent / Saida da galeria e auditério p/ o jardim.
12 - Porta Ent / Saida da COMIC p/ o Jardim

13 - Banheiros

-
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Fachadas em vermelho e laranja absorvem mais radiacdo proporcionando
aquecimento aos ambientes.Deve-se evitar expor/guardar acervo perto das
janelas (laranja e vermelho). Carta Solar fonte: software SOLAR - Universidade
Federal de Santa Catarina

Fachada em azul insolacé@o de verdo de 06:00 até 12:00, Inverno praticamente sem insolacéo,
desta forma provoca uma iluminagdo média pela manha proxima as janelas e durante a tarde
iluminacéo por reflexdo.

Fachada em laranja insolacéo de verdo de 06:00 até 12:00, Inverno de 6:00 até 14:00,
iluminacéo direta pela manha e iluminacéo por reflexdo durante a tarde.

Fachada em vermelho insolacdo de verdo de 12:00 até 18:00, Inverno de 06:00 até 18:00,
boa iluminagé@o nos periodos de funcionamento da BN

Fachada em preto insolagdo de verdo de 12:00 até 18:00, Inverno de 13:00 até 17:00,
iluminacdo por reflexdo durante a manhé e iluminacdo direta durante a tarde.
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0w 0 N OO O B ON =

- Secdo de Periodicos e Referéncias.
- Secéo de Iconografia.

- Secdo de Obras Gerais.

- Livraria

- Sagudo Principal.

- Ent. / Saida p/ Av. Rio Branco.

- Escadas de acesso ao 3° andar.

- Banheiros.

- Elevadores.

2° Andar - Nivel Avenida Rio Branco

LEGENDA:

Estudo de insolacao

LEGENDA :

W fachada NE
- fachada SE
[l fachada NO

B rachada sO
SE S

e,
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o a & WO N

LEGENDAS :
- Secdo de Manuscritos.
- Varanda para a Av. Rio Branco
- Secdo de Obras Raras.
- Elevadores.
- Banheiros

- Escadas de acesso ao Armazém da
Secdo de Periodicos.

- Escadas de acesso ao Armazeém de livro da

Divisdo de Obras Gerais.

- Centro de Processamentos Técnicos / CPT

- Escadas de acesso

3° andar

Estudo de insolacédo

LEGENDA :

| fachada NE
Il rachada SE
[l fachada NO
B fachada so
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1
2
3
4
5

6

EGENDAS :

- Armazém de Periddicos
- Armazém de Obras Gerais.
- Elevadores.

- Banheiros

- Gabinete da Presidéncia

- Escadas de acesso

Estudo de insolacao
LEGENDA :
fachada NE

B fachada SE
[ fachada NO

B achadz so



81

5° andar

LEGENDA :
1 - Armazém Periddicos.

2 - Armazém Obras Raras.

3 - Escadas de acesso p/ o telhado.
4 - Refeitorio.

5 - Setor de Eventos.

6 - Elevadores.

7 - Cozinha e banheiro do refeitério.

I

Estudo de insolacédo

LEGENDA :

fachada NE

. fachada SE
B fachada NO
B fachada soO
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Sagudo principal, acesso ao terceiro andar do prédio da BN.

Visdo da base a clarabdia do saguédo

principal do prédio da BN.

Escada de acesso entre os andares do prédio.

Visdo dos andares no interior do Prédio da BN
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Hoje podemos, a partir da coleta de dados no Instituto Nacional de
Meteorologia (Inmet), apresentar um panorama grafico de normas climatoldgicas
referente aos periodos de 1931-1960 e de 1961-1990 sobre temperatura média e
umidade relativa na cidade do Rio de Janeiro como amostragem para a necessidade
de refrigeracdo, demonstrando que no periodo de 1931 até 1961 a temperatura e a
umidade da cidade eram menores que no periodo de 1961 até 1990 (vide graficos
anexo). Assim sendo, podemos inferir que, tendo sido a ambientacdo da cidade em
niveis menores naquela época, a perspectiva da existéncia de um grau de conforto

ambiental a época ndo deve ser de todo descartada.

A Brigada de Incéndio

Segundo a norma regulamentadora NR 23, do corpo de bombeiros, de
protecdo contra incéndios, fica estabelecido que todas as empresas, publicas ou
privadas, devem possuir: protecdo contra incéndio; saidas suficientes para evacuacao
de pessoal em servi¢co em caso de incéndio; equipamentos suficientes para combater

o0 fogo no seu inicio e pessoas treinadas para usar estes equipamentos.

A Fundacéo Biblioteca Nacional, através da Coordenadoria da Brigada de
Incéndio, em parceria com a Divisédo de Manutencdo Administrativa e com o0 apoio
da Associacdo de Servidores da Biblioteca Nacional (ASBN), vem desempenhando

acdes sistematicas direcionadas a prevencdo deste sinistro em seu edificio.

O grande temor do homem urbano em sua vida de trabalho diario em edificios
da cidade é se ver atingido pela acdo de um incéndio, o que pode ocorrer de forma

acidental ou intencional.
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O fogo, desde os primordios do mundo, foi o elemento essencial no
surgimento das civilizac6es e o primeiro na vida do homem a dar-Ihe boa alimentacéo

e a promover o sentido de seguranca coletiva.

Serviu para salvar e para consagrar as divindades, como também para
destruir. O fogo reduz o espirito de uma obra e, no caso de queima de livros, a

racionalidade intemporal deixa de ser racionalidade para se converter em cinzas.

No rastro da histdria escrita atraves dos tempos, ha registros da destruicéo de
muitas bibliotecas, arquivos, museus, igrejas, castelos e monumentos pela acdo de
incéndios. Por toda a gama de motivos e, apenas para citarmos um, a destruicdo pelo
fogo da biblioteca e do arquivo nacionais do Iraque durante esta guerra midiatica em
curso nos dias atuais, causando a destruicdo de manuscritos raros da Pérsia antiga e

muito mais.

Em nosso caso, ante esta terrivel ameaca, adotamos atitudes mais
pragmaticas de prevencao e partimos para a convocacédo de voluntarios nas secoes de
guarda de acervos e em outros segmentos da casa, com o intuito de formar o que

convencionamos chamar “brigada de incéndio voluntaria da biblioteca”.

Bottom dos brigadistas voluntarios da BN.

Todos os setores apresentaram seus candidatos e, a partir dai, formalizamos
uma grande programacdo de treinamentos para manuseio de extintores portateis
contra fogo e técnicas de primeiros socorros. A biblioteca contratou os servi¢os do
especialista e perito de incéndio e explosdo Gil Kempers, capitdo do Corpo de

Bombeiros da cidade do Rio de Janeiro, para assumir a responsabilidade pelos
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treinamentos, como também para proferir palestras sobre o assunto e dar toda

assisténcia necessaria a implantacdo das rotinas da brigada no edificio da biblioteca.

Gil Kempers, capitdo do Corpo de Bombeiros da cidade do Rio de Janeiro durante os treinamentos - 2007

No momento estamos nos preparando para executarmos um grande exercicio
de prevencdo de incéndios, que é o da evacuacdo total de todo o contingente de
funcionarios que trabalha no prédio da biblioteca, e isto ja vai acontecer com a
participacdo do grupo de brigadistas voluntarios, treinados e preparados para esta

tarefa como elemento antipanico, fator de grande responsabilidade em caso real.

Assim sendo, instituimos o que chamamos de brigada de incéndio diurna, que
atende as necessidades de emergéncia durante o horario comercial de funcionamento
da instituicdo, inclusive com instrucdes de procedimentos para salvaguarda de obras
que, por ventura, venham a ser molhadas no decorrer de alguma agéo de extingéo real

de fogo.

A brigada profissional de emergéncia noturna € formada pelo corpo de
guardas que tém treinamentos especificos de combate a sinistros e compdem o quadro
de guardas vigilantes que atuam fora do horério de expediente funcional, em fins de
semana, feriados e em todos os dias em que ndo ha movimentacdo de funcionérios

ativos no prédio da biblioteca.

A seguir apresentamos algumas atribuicGes consideradas importantes e

adotadas pela equipe da brigada de incéndio:
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e exercer prevencdo, combater principios de incéndio e efetuar salvamentos;
e conhecer e avaliar os riscos de incéndio existentes;

e promover e participar das inspecdes periodicas no edificio;

e conhecer todas as vias de escape do prédio;

e conhecer os locais onde estéo situados os equipamentos de prote¢édo contra
incéndio (extintores, hidrantes, detectores, alarmes etc.);

e conhecer todas as areas internas do edificio;

e conhecer os principios de funcionamento de todos os equipamentos de
protecdo contra incéndio;

e estar sempre atento e atender imediatamente a qualquer chamado de
emergéncia;

e agir de maneira rapida e enérgica em situacdes de emergéncia;

e inspecionar os setores ao término do expediente, verificando se todos os
equipamentos foram desligados;

e participar de treinamentos periodicos da brigada;

o fiscalizar a inspecdo de manutencao dos equipamentos de protecdo contra

incéndio.

O planejamento para prevencao de desastres

Nunca podemos esquecer que um desastre pode acontecer a qualquer hora e
em qualquer lugar em uma instituicdo. Assim sendo, um plano de prevencdo de
desastres tem que ser encarado como um contra-atagque ao desastre. E estatisticamente
anunciada que a maior frequéncia de desastres que ocorrem em bibliotecas &

relacionada a fogo e dgua. Entdo, este planejamento sera explicado de
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forma clara, direta e explicita ao combate destes sinistros e devera ser do
conhecimento de todos os funcionarios. Por conseguinte, trés sdo as etapas
consideradas mais importantes para salvaguarda da biblioteca: a prevencdo, a

capacidade de resposta e a recuperacao.

E de suma importéancia registrar que neste planejamento estfo incluidos todos
os procedimentos estabelecidos para a formacéo e treinamento da equipe da brigada

de incéndio voluntaria da biblioteca.

Devera ser elaborada e divulgada por toda a biblioteca uma listagem com os
nomes, telefones ou ramais de todos os chefes das se¢des de guarda de acervos, dos
diretores e também os nomes dos membros da equipe da brigada de incéndio, a
localizagdo de suas secOes de trabalho no edificio, seus telefones ou ramais e seus

celulares.

Deste modo, na biblioteca, caber4 ao Chefe da Divisdo de Manutencgéo e
Administracdo e ao Coordenador de Preservacgédo a responsabilidade da coordenagéo
e aplicabilidade deste planejamento de prevencdo. E fundamental registrar que, em
caso de desastre, sera este contingente supracitado e mais o corpo de funcionarios e
técnicos ativos, os agentes da manutencdo e administracao e a equipe de guardas que
faz a vigilancia, que seréo convocados, imediatamente, a prestarem socorro ao que for
necessario. Jamais devemos esquecer o nimero 193, que é o de emergéncia do Corpo

de Bombeiros da cidade do Rio de Janeiro.

A prevengdo sdo todas as medidas que serdo tomadas para evitar ou

minimizar os riscos de um desastre fora e dentro do edificio e no acervo da biblioteca.
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No edificio é de crucial importancia um exame sistematico no que diz

respeito a:

vistoria constante nos telhados;

verificacdo do pleno funcionamento dos para-raios;

observar se existem telhas quebradas;

manter sempre limpas e desobstruidas todas as calhas e drenos;
conferir se ha vidros quebrados nas clarabdias;

verificar se a pintura das paredes se apresentam descascadas indicando a

presenca de infiltragGes e umidades;

checar se todas as janelas estdo fechando perfeitamente e com seguranca e se

existe alguma com vidros quebrados;

registrar se ha presenca de fungos nas paredes;

identificar a presenca de baratas ou roedores no edificio;

executar uma investigacdo detalhada na rede elétrica quanto ao seu bom uso,
se ha sobrecargas, se as condicdes fisicas da fiacdo estdo satisfatdrias e se ha o
uso de benjamim nas tomadas elétricas;

verificar se as tubulac6es de 4gua estdo em bom estado ou enferrujadas;
conferir se as portas de escape do edificio estdo em bom funcionamento;

observar se existem objetos, mobiliarios etc. armazenados em locais que

possam causar obstrucdes de locomocdo no edificio;

verificar se no entorno do prédio as arvores estdo bem tratadas e podadas e se

0 jardim esta limpo e bem cuidado;

averiguar se o sistema de iluminacéo ao redor do edificio € eficiente.
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Quanto a prevencao de riscos de incéndio existentes dentro do prédio, €

importante manter constantes vistorias e responder as seguintes perguntas:

e Os extintores portateis de incéndio sdo em namero suficientes para todas as
areas do prédio?

e Estdo situados em locais de facil acesso e com visibilidade para todos?

e Estdo situados em locais determinados pelo Corpo de Bombeiros?

e Ha placas com sinaléticas explicativas sobre os diferentes tipos de extintores?

e Os extintores séo frequentemente vistoriados e recarregados?

e Ha detectores de fumaca dentro das areas de guarda de acervos, dos saldes de
leitura e nas outras areas do prédio?

e O prédio dispde de alarmes de incéndio em pleno funcionamento?

e Onde eles estéo situados?

e As mangueiras de agua dos equipamentos contra fogo estdo em bom estado de
conservagao?

e Existem sinaléticas fluorescentes colocadas em locais estratéegicos que
orientem a saida de funcionarios em caso de corte total de energia no prédio?

e Ha luminarias especiais em locais especificos que se acenderdo em caso de
corte de energia elétrica no interior do edificio? Onde estdo situadas?

e Existem caixas especiais com tampas de vidro para guarda de cdpias de chaves
de portas, localizadas na parte externa de areas consideradas estratégicas e de
seguranca no edificio?

e Existem aparelhos elétricos em uso dentro das areas de guarda de acervos,
como, por exemplo, cafeteiras?

e Na biblioteca existe um local determinado para almoco e lanches dos
funcionarios, como, por exemplo, um refeitorio?

e E permitido fumar dentro do edificio da biblioteca?
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E absolutamente importante que os resultados das investigacdes e das
vistorias executadas fora e dentro do edificio da biblioteca sejam sempre divulgados
para todos os chefes das areas de guarda de acervos, para os agentes da manutencédo
e administracdo, para a equipe da brigada de incéndio, para o chefe da equipe de
guardas que faz a vigilancia, para a equipe de conservadores e restauradores, e para
todos os bibliotecarios e técnicos que, trabalhando com acervos, estéo, por forca da
profissdo, envolvidos com a preservacdo e a seguranca da biblioteca, configurando
assim uma forma de informacéo preventiva e participativa em caso de necessidade

imediata.

Como foi dito antes, os grandes “vildes” que nos roubam o sossego e

provocam grandes estragos dentro de uma biblioteca sdo o fogo e a agua.

Na medida em que todas as precaucOes forem adotadas e registradas,
inclusive com fotografias, configurando um modo informativo e tornando-as publicas
para a populacdo da biblioteca, passaremos a contar com um elemento de grande

estratégia preventiva.

Outra etapa de grande importancia € nossa capacidade de resposta a um
desastre. Se a populacdo da biblioteca, ja mencionada anteriormente, estiver
devidamente informada e consciente dos resultados das referidas investigacoes e
vistorias realizadas no edificio, poderemos considerar que ja contamos com um tipo
de preparacdo psicolégica e também estratégica deste grupo para uma convocagdo
imediata a atuacdo de salvamentos de livros e documentos em carater de emergéncia.
E assim poderemos eliminar ou minimizar um sério elemento que se faz presente em

todos nos nestas horas: o panico.

A partir dai surgiram as questdes basicas: O que vamos fazer em primeiro
lugar? Com que equipamentos? Como vamos nos proteger? Que tipos de materiais

vamos usar para isto?
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Em primeiro lugar, o chefe ou responsavel pela area onde acontecer o
desastre devera fazer uma chamada de pedido de socorro imediato ao chefe da equipe
dos agentes de manutengdo e administragdo, ao chefe da equipe da brigada de
incéndio, ao chefe da equipe de conservadores e restauradores e ao chefe da equipe
de guardas, cujos nomes e telefones constam da lista que ja foi preparada e divulgada
anteriormente na biblioteca e devera estar afixada em local de facil acesso em todas

as areas da instituicéo.

Caso o desastre seja um principio de incéndio, vale lembrar que, no caso da
biblioteca, ha um ou dois funcionarios em todas as areas de acervos e demais, que
fazem parte da equipe da brigada voluntaria de incéndio e que séo pessoas treinadas
e preparadas para utilizarem o extintor portatil contra fogo em casos de emergéncias,
até a chegada do corpo de bombeiros. Este tipo de atitude preventiva, com 0 apoio

dos funcionarios, deve ser um exemplo a ser seguido.

Caso o desastre seja uma inundagdo ou qualquer outro motivo que leve o
acervo a ser atingido por agua, os primeiros procedimentos devem ser 0S mesmos
acima citados, ou seja, efetuar a chamada de pedido de socorro imediato para as

chefias das equipes ja mencionadas.

Iniciar os trabalhos de secagem do acervo, sob a orientacdo de especialistas

em preservacgao e seguir atentamente as orientagdes apresentadas a seguir:

e selecionar um local seguro e distante da area do desastre para levar os livros e
0s documentos atingidos;

e nunca tentar abrir um livro molhado ou imido abruptamente, pois ha o risco
de uma ruptura total ou parcial do mesmo, aumentando o dano;

e utilizar papéis mata-borréo ou absorventes para iniciar o processo de secagem
das capas do livro;
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e introduzir pedagos de papel mata-borrdo entre as capas, pressiona-los
levemente, retirar estes jA& molhados e repetir a operacdo com papéis secos. O
objetivo € eliminar a agua 0 maximo possivel,

e tentar, com todo o cuidado, a introducédo de papel mata-borrdo no meio do livro,
prosseguir nesta colocacdo de mata-borrdo entre pequenos lotes de folhas até
atingir as capas anterior e posterior;

e nunca expor os livros ao sol para secar, pois, aléem dos danos causados pela
acdo dos raios ultravioletas , a rapida secagem gera deformacdes no papel;

e 0s mapas e documentos planos devem ser estendidos sobre uma mesa e sobre
grandes folhas de papel mata-borrdo e estes devem ser trocados com
regularidade.

e utilizar aparelhos desumidificadores tanto na area atingida pelo desastre,
quanto na area escolhida para a execucdo das operacdes de secagem, com 0
objetivo de reduzir a umidade relativa a niveis seguros, fazendo leituras

regulares com os aparelhos termohigrémetros e registros destes niveis.

Aparelho Desumidificador (frente e verso) Aparelho Termohigrometro

Para melhores resultados a temperatura deve ser inferior a 21°C e a

umidade inferior a 50%, para que ndo ocorra o desenvolvimento de fungos.

E muito prudente que exista nas se¢des de guarda de acervos um Kit de

materiais disponiveis ao uso em casos de emergéncias e neste deve constar:



93

e um rolo de plastico transparente;

e  caixas de plastico para transporte de volumes;
e  maAscaras especiais contra poeiras;

e rolo de fita crepe;

e tesoura e estiletes;

e luvas de borracha;

e  Oculos de protecéo;

e  pacote de papel mata-borrao;

e lanternas e pilhas;

e  cestas grandes de plastico para lixo;

e  aparelhos circuladores de ar;

e  extensoes elétricas de 5, 10 e 15 metros;
e  aventais e guarda-pos disponiveis;

e aparelhos desumidificadores;

e  panos de algodéo para usos diversos.

Enfim, para que um planejamento de prevengéo de desastres tenha seu éxito
garantido em uma biblioteca, deve em primeiro lugar, contar com o aval estratégico e
operacional do corpo diretor e administrativo da instituicdo, com a cumplicidade e
parceria dos funcionarios e, finalmente, com a cooperacdo de todas as pessoas que

exercam funcGes de apoio no prédio da biblioteca.

A Coordenadoria de Preservacdo da biblioteca e sua equipe técnica devem
funcionar como mediadores entre estes trés segmentos da instituicdo, no
comprometimento com o planejamento em si, com a formacao de equipes de trabalho
e com o estabelecimento de supervisfes, rumo ao sucesso de um programa desta

envergadura.
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Texto Final

Chego a este ponto em perfeita concordancia com o pensamento expressado pela
Profa. Lucia Lippi Oliveira ao final de seu trabalho Cultura é Patriménio, FGV, 2008
“ guias nao tem mesmo conclusdo, sdo obras abertas”. E esta ¢ uma grande diferenca
no conceito da construgdo deste tipo de trabalho, em relacdo a um manual técnico.

Assim, neste sumario de idéias, busquei sintetizar nossa participacdo enquanto
atores com objetivos fundamentais e especificos, em exercicio profissional no campo
da preservacao de bens culturais, neste caso nos acervos bibliograficos e documentais
da Biblioteca Nacional, para os anos vindouros. Contudo, precisamos nos aprofundar
com mais intensidade na elaboracdo de programas voltados para este campo da
preservacao, como também para o papel a ser exercido pela ciéncia neste processo.

Por outro lado, a preocupagdo com a seguranca € com a gestdo de riscos nas
instituicdes, vém ha algum tempo, a reboque, compondo a grande questdo da
preservacdo. Além disso, sdo os principios de solidariedade e de cidadania que
também devem ser discutidos, assim como a concepcdo geral de uma co-
responsabilidade dos individuos como cidadaos, a frente dos perigos que 0s ameagam.

Diante de um quadro de proporcdes limitadas de recursos disponiveis para
questdes culturais hoje em nossa sociedade, torna-se inexoravel nossa compreensdo
em prevenir antes de intervir, limitando tanto quanto possivel, qualquer acdo fisica
invasiva. O objetivo principal deve ser sempre alterar o minimo possivel as obras que
chegaram as nossas maos, e com toda responsabilidade deixa-las preservadas e

protegidas para os brasileiros que virao.
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Carta Solar fonte: software SOLAR — Universidade Federal de Santa Catarina
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CODIGO DE ETICA

INTRODUCAO

CODIGO DE ETICA DO CONSERVADOR-RESTAURADOR
1. Relacdo com os bens culturais
2. Pesquisa e documentacao
3. Relac&o com proprietario ou responsavel legal
4. Relagdo com o publico
5. Relagdo com colegas e com a profissao

INTRODUCAO

Conservar e restaurar obras do patriménio histérico, artistico e cultural é uma
profissdo que requer de quem a ela se dedica extensa cultura, treinamento e
aptiddes especiais.

Aos cuidados destes profissionais sdo entregues bens culturais que constituem
heranga material e cultural da sociedade. Por bens culturais entendemos aqueles
objetos a que a sociedade atribui particular valor artistico, histérico, documental,
estético, cientifico, espiritual ou religioso. A sociedade atribui ao conservador-
restaurador o cuidado destes bens, o que exige grande senso de responsabilidade
moral, além da responsabilidade em relacao ao proprietario ou responsavel legal, a
seus colegas e a seus supervisores, a sua profissdo, ao publico e a posteridade.

Entendemos preservacdo de modo abrangente, compreendendo todas as acbes
que visam retardar a deterioracdo e possibilitar o pleno uso dos bens culturais.
Conservacao-restauracdo seria o conjunto de praticas especificas, destinadas a
estabilizar o bem cultural sob a forma fisica em que se encontra, ou, no maximo,
recuperando os elementos que o tornem compreensivel e utilizavel, caso tenha
deixado de sé-lo. Por conservacao preventiva designamos o conjunto de a¢des ndo-
interventivas que visam prevenir e/ou retardar os danos sofridos, minimizando o
processo de degradacao dos bens culturais.

O papel fundamental do conservador-restaurador é a preservacdo dos bens
culturais para beneficio da atual geracdo e das geracdes futuras. Para tal, este
profissional realiza diagndstico, tratamentos de conservagao e restauracdo dos
bens culturais, a respectiva documentacdo de todos os procedimentos, além do
estabelecimento de atividades referentes a conservagao preventiva.

E ainda da competéncia do conservador-restaurador:
» Desenvolver programas de inspecéo e acdes de conservagao e restauro.
» Emitir pareceres técnicos e dar assisténcia técnica para a conservacao e
restauro dos bens culturais.
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Realizar pesquisas sobre a conservacgao e restauro. (materiais e métodos).
Desenvolver programas educacionais, de treinamento, e lecionar
conservacao e restauro.

Disseminar informacao obtida através do diagndstico, tratamento ou
pesquisa.

Promover conhecimento e maior entendimento sobre conservacéo e
restauro.

YV V VYV

O conservador-restaurador ndo é artista, nem artesdo. E um profissional de nivel
superior, que pode ser oriundo das areas de ciéncias humanas, exatas ou
biolégicas. O artista e o0 artesdo criam, dominam as técnicas e podem conhecer bem
0S materiais, mas nao possuem a formacdo, nem dispdem de conceitos
fundamentais para a intervencdo em bens culturais.

O presente coédigo visa estabelecer normas e principios que orientem o
conservador-restaurador na boa prética de sua profisséo.

CODIGO DE ETICA DO CONSERVADOR-RESTAURADOR

[ERN

. Relacdo com os bens culturais

Toda a atuacdo do conservador-restaurador deve ser orientada pelo absoluto
respeito ao valor e significado estético e historico, bem como a integridade fisica
dos bens culturais que Ihe estejam afetos.

O conservador-restaurador deve contratar e empreender apenas os trabalhos
gue possa realizar com seguranca, dentro dos limites de seus conhecimentos e
dos equipamentos de que dispde, a fim de ndo causar danos aos bens culturais,
ao meio ambiente ou aos seres humanos.

Sempre que for necessario ou adequado, o conservador-restaurador deve
consultar especialistas de qualguer uma das atividades que Ihe complementem
a atuacao, envolvendo-os em ampla troca de informacdes.

Em qualquer situacdo de emergéncia onde um bem cultural esteja em perigo
iminente, o conservador-restaurador deve dar toda a assisténcia possivel,
independentemente de sua area de especializacao.

O conservador-restaurador deve levar em consideracdo todos os aspectos
relativos a conservacao-preventiva, antes de intervir em quaisquer bens culturais
e sua iniciativa devera restringir-se apenas ao tratamento necessario.

O conservador-restaurador, em colaboragdo com outros profissionais
relacionados com a salvaguarda dos bens culturais, deve levar em
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consideracéo a utilizacdo econdmica e social dos bens culturais, enquanto
salvaguarda desses mesmos bens.

Em qualquer trabalho executado em um bem cultural o conservador- restaurador
deve envidar esforcos para atingir o maximo de qualidade de servico,
recomendando e executando aquilo que julgar ser o melhor no interesse do bem
cultural, independente de sua opinido sobre o valor ou qualidade do mesmo e
sempre de acordo com o principio do respeito e da minima intervencao possivel.

E obrigacdo do conservador-restaurador realizar intervencdes que permitam, no
futuro, outras opcdes e/ou futuros tratamentos, ndo devendo a forma de
utilizacao e os materiais aplicados interferir, sempre que possivel, com futuros
diagnosticos, tratamentos ou andlises. Os materiais aplicados devem ser
compativeis com aqueles que constituem os bens culturais e devem ser evitados
produtos e materiais que ponham em risco a integridade da obra.

O conservador-restaurador nunca deve remover materiais originais ou
acrescidos dos bens culturais, a ndo ser que seja estritamente indispensavel
para a sua preservacao, ou que eles interfiram em seu valor historico ou estético.
Neste caso sera retirada uma amostra, que embora minima, possibilite a
identificagdo do problema. Para tal, serd solicitado o consentimento do
proprietario ou responsavel legal. O material removido deve ser, se possivel,
conservado, como parte da documentacéo do bem cultural.

Na compensacgéo de acidentes ou perdas, o restaurador ndo deve, eticamente,
encobrir ou modificar o que existe do original, de modo a nao alterar suas
caracteristicas e condi¢des fisicas ap0s o evento.

. E responsabilidade do conservador-restaurador manter-se atualizado frente ao

progresso, as pesquisas e inovacdes desenvolvidas em seu campo de trabalho,
bem como buscar constantemente o aprimoramento de seu discernimento, bom
senso, habilidades e pericia.

. Sendo responsavel pela protecdo, guarda e preservacao do objeto que lhe foi

confiado, o conservador-restaurador ndo deve contratar, ou admitir em sua
equipe, pessoas insuficientemente treinadas, a ndo ser que possa estar
permanentemente presente na constante supervisao dos trabalhos.

. Nos casos em que a utilizagao ou exposi¢cao de um bem cultural seja prejudicial

a sua preservacgao, o conservador-restaurador deve alertar o proprietario ou seu
responsavel legal dos riscos a que este esta submetido. Havendo necessidade
de reproduzir uma obra removida de seu local de origem, esta reproducéo
devera ser feita por um especialista, evitando o uso de materiais e
procedimentos nocivos a obra original.



103

2. Pesquisa e Documentacao

14.

15.

16.

17.

Antes de iniciar qualquer acdo ou intervengdo em uma obra o conservador-
restaurador deve colher todas as informacgdes capazes de gerar e salvaguardar
0 conhecimento a seu respeito, além de levar a cabo um acurado exame de sua
composicdo e estado de conservacao, recorrendo para isto, se necessario, a
instituicbes e técnicos de outras é&reas, nacionais ou internacionais. Os
resultados desse exame devem ser extensamente anotados e documentados,
fotograficamente, por meio de graficos, mapas, tabelas e analises estatisticas.
Baseado nestes dados, o restaurador elaborara um relatorio sobre a peca e
estabelecera o procedimento a ser seguido, o qual devera ser apresentado ao
proprietario ou guardido legal do bem.

Durante o tratamento devem ser anotadas todas as intervencdes de
conservagao-restauracdo, como produtos quimicos (com a propor¢ao ou
percentagem de cada componente, da mistura) e técnicas empregadas, seus
efeitos e resultados, bem como quaisquer informagdes consideradas relevantes.
A documentacéo fotografica devera acompanhar 0s passos mais expressivos do
tratamento e registrar o efeito final da obra apds o término do trabalho.

Esta documentacdo podera ser apresentada em congressos ou publicada em
periodicos técnicos. Devera, ainda, ser fornecida sob a forma de relatério, ao
proprietario ou responsavel legal pelo bem cultural, aos curadores de museus e
instituicées. Entretanto, no caso de pessoas sem o devido conhecimento técnico,
ndo é aconselhavel o fornecimento da listagem de materiais quimicos e
detalhamento de sua utilizacéo, a fim de evitar possiveis danos causados pelo
uso inadequado.

Toda esta documentacdo compord um dossié, propriedade intelectual do
conservador, que passara a ser parte integrante do bem cultural em questéao.

3. Relacdo com proprietario ou responsavel legal

18. O restaurador tem a liberdade de contratar seus servicos com particulares,

instituicdes, 6érgdos governamentais etc, contanto que este contrato ou acordo
nao contrarie os principios aqui definidos e tendo a liberdade de escolha do
critério técnico e filosoéfico de restauro, que julgar mais adequado a obra

1900 estabelecimento da remuneracdo por um trabalho a ser realizado deve ser

justo, tendo em vista o respeito ao proprietario ou responsavel legal e a
profissdo. Para estabelecer um preco é correto considerar:

» tempo e méo de obra necessarios

» custo do material a ser empregado
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despesas fixas

custos de analises cientificas e pesquisas histéricas

custo de seguro (se houver)

grau de dificuldade do tratamento a ser executado

riscos pessoais e insalubridade

problemas advindos do tratamento de objeto de excepcional valor
despesas com embalagem e/ou transporte

preco de mercado para trabalhos semelhantes

periodicidade do servi¢co: permanente ou esporadico.

VVVVVVVVY

A situacéo financeira do proprietario ndo justifica a elevacédo do preco em
relacdo ao trabalho executado.

O conservador-restaurador ndo deve supervalorizar nem desvalorizar seus
servigos. A peculiaridade de cada caso impede o estabelecimento de tabelas
de padronizacéo de tarifas a serem cobradas.

Alteracfes no custo de um servigo contratado, bem como modificagcdes no
tratamento previsto, s6 podem ser feitas com o conhecimento e aquiescéncia
do proprietario ou responsavel legal.

O conservador-restaurador deve ter em mente que O proprietario ou
responsavel legal é livre para selecionar, sem influéncias ou pressbes, o
servico do restaurador ou restauradores de sua confianca e com a mesma
liberdade trocar de um para outro. Entretanto, uma vez o servigco contratado
verbalmente ou por escrito, nenhuma das partes pode eticamente romper
este contrato, a ndo ser de comum acordo.

Tendo em vista que raramente o proprietario tem suficiente conhecimento
para julgar o que se faz necessario para a conservacéo da obra que possuli,
o conservador-restaurador deve com sinceridade e honestidade expor o
tratamento que considera adequado ao caso. Pela mesma razdo deve se
negar a realizar agcdes que sejam requisitadas, mas que possam por em
risco, desfigurar, ou comprometer a integridade e autenticidade da obra.

O conservador-restaurador deve informar o proprietario ou responsavel legal
sobre 0os meios adequados para a sua manutencao futura, incluindo
questdes referentes ao transporte, manuseio, armazenagem e exposi¢ao.

Uma vez solicitado a executar um trabalho, o conservador-restaurador deve
estabelecer um prazo aproximado para término e devolucéo da obra, e fazer
0 possivel para respeita-lo.

Mesmo considerando que o conservador-restaurador empregue 0 maximo
de seus conhecimentos e de sua habilidade para conseguir os melhores
resultados no tratamento de uma obra, ndo seria excessivo o fornecimento
de garantia pelo servigo realizado. Isto, entretanto, ndo impede que o
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mesmo se prontifique a corrigir alteracées ndo previstas ou prematuras que
possam ocorrer, desde que estejam observadas as recomendacbes de
conservacao mencionadas no “item n°25” deste documento, sem que para
isto cobre remuneracéo extra.

O conservador-restaurador é obrigado a manter confidencialidade
profissional. Sempre que queira fazer referéncia a um bem cultural deve
obter o consentimento do proprietario ou legal responsavel, salvo para fins
didaticos ou cientificos.

4. Relagdo com o publico

10.

11.

12.

13.

O conservador-restaurador deve wusar as oportunidades que se
apresentarem para esclarecer o publico sobre as préticas de preservagao e
as razGes e meios da restauracao.

O conservador-restaurador, quando solicitado, deve prestar esclarecimentos
e dar conselhos aqueles que forem vitimas de praticas negligentes ilegais ou
antiéticas, salvaguardando a honorabilidade da profissao.

Fazer “expertise” ou autenticacdo remunerada nédo € considerada atividade
apropriada ou ética para um conservador-restaurador, embora seu trabalho
de exame e restauracdo de uma obra o tornem habilitado a contribuir para o
conhecimento de sua histdria e autenticidade.

Propaganda feita através de jornais, revistas etc, ndo € condenavel desde
gue ndo envolva comparacdo de habilidades ou precos com outros
profissionais.

5. Relacdo com colegas e com a profissao

14.

15.

O conservador-restaurador deve manter um espirito de respeito aos colegas
e a profissao.

O conservador-restaurador deve, dentro dos limites do seu conhecimento,
competéncia, tempo e meios técnicos, participar da formacao de estagiarios
e assistentes. Os direitos e objetivos do instrutor e do aprendiz devem ser
claramente estabelecidos por ambos, que firmardo um acordo formal, do qual
constardo itens como remuneracao, duracdo do treinamento e areas de
abrangéncia do mesmao. Do certificado a ser emitido devem constar nome da
instituicdo e do responsavel pelo curso ou estagio, contetado do aprendizado
e carga horaria. O conservador-restaurador é responsavel pela supervisao
do trabalho realizado pelos assistentes e
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estagiarios, devendo responsabilizar-se igualmente pelo resultado deste
trabalho.

O conservador-restaurador contribuira, compartilhando suas experiéncias e
conhecimentos, com os colegas de profissdo. O criador de novos métodos
de tratamento ou novos materiais prestara esclarecimentos sobre a
composicéo e as propriedades de todos 0os materiais e técnicas empregadas,
salvaguardados os direitos de patentes de propriedade do criador. Os
registros relativos a conservacao e restauracdo pelos quais o conservador-
restaurador é responsavel sdo a sua propriedade intelectual.

O conservador-restaurador ndo deve dar referéncias ou recomendacao de
uma pessoa candidata a um posto de profissional a ndo ser que esteja
absolutamente seguro do treinamento, experiéncia e habilidade que a
qualifiguem para tal.

Se no decorrer de um tratamento o restaurador se defrontar com problemas
gue Ihe suscitem duvidas ou incertezas, este deve, sem hesitacdo e apoiado
pelos preceitos da ética profissional, recorrer a outro colega que o auxilie na
solucéo do problema.

E considerado anti-ético dar comiss&o a outro conservador ou qualquer outra
pessoa pelo encaminhamento ou recomendacao de um cliente. A divisédo de
remuneracao s6 é aceitavel quando existe a divisdo de tarefas.

Nenhum membro de qualquer uma das associacdes profissionais da area
pode emitir parecer ou falar em nome destas, a ndo ser quando para isto
designado por votacdo efetuada em reunido da diretoria e/ou instancias
apropriadas de cada associacao.

Caso surjam situagcdes ndo mencionadas neste documento, o conservador-
restaurador deverd consultar-se com as associacdes representativas da
categoria.

O presente texto foi elaborado a partir dos Cédigos do International Council of
Museums - ICOM, do American Institute of Conservation - AIC, do European
Federation of Conservator-Restorers’ Organizations — ECCO e de DUVIVIER, Edna
May de A, Codigo de Etica: um enfoque preliminar, in: Boletim da Associag&o
Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens Culturais — ABRACOR, Ano
VIII, N. 1 — Julho/1988, Rio de Janeiro, RJ, Brasil.

Disponivel na ABRACOR, por solicitagéo, através do Ce. abracor@abracor.com.br
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