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Trata-se de Parecer de Reavaliacdo do titulo de Patrimoénio Cultural do Brasil do Samba de
Roda do Recdncavo Baiano no dmbito do processo administrativo n2 01450.00873/2016-74.

Conforme disposto no artigo 12 da Resolucdo n2 5, de 17 de julho de 2019, este parecer ira
se voltar “tanto para a identificacdo das transformagbes pelas quais o bem passou apos o seu Registro
quanto para o diagndstico de seus processos de produgdo, reprodug@o e transmissd@o no contexto social,
tendo em vista sua continuidade como referéncia cultural para seus detentores”.

1. Dos requisitos legais do processo e de seu historico

Os parametros e procedimentos a serem adotados em processos administrativos de
Revalidacdo do Titulo de Patriménio Cultural do Brasil foram estabelecidos com a aprovacdo da Resolugdo
n? 01 de 01 de julho de 2013 pelo Conselho Consultivo do Iphan. Em decorréncia, o processo de
Revalidacdo do titulo de Patriménio Cultural do Brasil do Samba de Roda do Reconcavo Baiano foi
instaurado 22 de agosto de 2016, de acordo com o previsto no Decreto 3.551/2000 e na Resolucdo Iphan
n2 01/2006; decorridos, portanto, dez anos da inscricdo do bem como Patriménio Cultural do Brasil no
Livro de Registro dos Saberes, decisdo proferida em 05 de outubro de 2004 pelo Conselho Consultivo do
Patrimonio Cultural em sua 442 reunido (processo administrativo n2 01450.010146/2004-60).

Na data de 22 de agosto de 2016, teve lugar uma reunido organizada no municipio de Santo
Amaro da Purificacdo/BA, pela equipe técnica do Iphan (DPI e superintendéncia estadual) junto aos
sambadores e sambadeiras de grupos dos municipios do Reconcavo. O objetivo da reunido era verificar o
interesse da comunidade detentora na revalida¢do do titulo do Samba de Roda do Recéncavo Baiano
como Patriménio Cultural do Brasil, e também definir a estratégia mais adequada para consolidar as
informacdes quanto a situacdo atual do bem cultural registrado e aquelas referentes as acdes de apoio e
fomento implementadas desde 2004.

A decisdo favoravel foi tomada em conjunto naquela ocasido, conforme relatado na Nota
Técnica n2 27/2016, de 13/09/2016, produzida pela Comissdo de Revalida¢do do Iphan. Os participantes
da reunido chegaram a conclusdo de que a producdo de subsidios para a andlise técnica de reavaliagdo do



bem deveria ser feita por meio de uma parceria do Iphan com a Associa¢cdo de Sambadores e Sambadeiras
do Estado da Bahia/ASSEBA. Para amparar a decisdo, os representantes do Iphan e da Associacdo
confirmaram a experiéncia positiva da parceria entre as duas instituicdes nas diversas acdes de
salvaguarda do Samba de Roda apds o Registro.

Diante da comprovacdo de que a ASSEBA cumpriu os termos dos convénios anteriores
firmados com o Iphan, demonstrando a sua capacidade para produzir pesquisas e materiais audiovisuais, o
Departamento de Patriménio Imaterial/DPI deu inicio a formalizagdo da parceria voltada ao processo de
reavaliacdo e revalidacdo do titulo do Samba de Roda. O processo administrativo e o tipo de instrumento
de parceria foram gerados com base na Lei n? 13.019, de 31 de julho de 2014. Trata-se do Marco
Regulatorio das OrganizacGes da Sociedade Civil (MROSC) ou o regime juridico das parcerias entre a
administragdo publica e as organizacbes da sociedade civil, em regime de mutua cooperagdo, para a
consecu¢do de finalidades de interesse publico e reciproco, mediante a execugdo de atividades ou de
projetos previamente estabelecidos em planos de trabalho inseridos em termos de colabora¢éo, em termos
de fomento ou em acordos de cooperagdo[1].

No periodo de dezembro de 2016 a fevereiro de 2018, o Iphan e a ASSEBA procederam a
formalizacdo dos documentos obrigatérios, tal como consta no processo administrativo n@
01450.009826/2016-74. Argumentando a inexigibilidade de chamamento publico para celebrar a parceria,
o DPI e a Coordenacdo de Convénios e Contratos/CCONV/CGLOG/DPA produziram pareceres técnicos e
administrativos com base nos dispositivos da Lei n2 13.019, de 31 de julho de 2014, especialmente no que
se refere a natureza singular do objeto da parceria e a inviabilidade de competicdo entre as organizagdes
da sociedade civil para executar o objeto da colaboracao.

Assim, o DPI definiu os produtos e resultados esperados, bem como indicou a metodologia
participativa como condicdo para execuc¢do do projeto, dentro do documento Regras para Efetivacao do
Termo de Parceria voltada a Pesquisa e Atualizagdao da Documentacao para a Revalidagdo do Samba de
Roda do Recdncavo Baiano. A partir dessa demanda institucional, foi estabelecido o objeto da parceria: a
“producdo de subsidios para a instrucdo técnica do Processo de Revalidacdo do Titulo de Patrimonio
Cultural do Brasil para o Samba de Roda do Reconcavo Baiano”. Para tanto, a instituicdo parceira ASSEBA
se encarregou de produzir, analisar, compilar e sistematizar informacbes textuais, fotograficas e
audiovisuais acerca do bem cultural, considerando o disposto no Decreto n? 3.551/2000, na Resolugdo ne.
001/2006 e na Resolugdo n2. 001/2013, normativa que estabelecia entdo o procedimento de reavaliacdo
do bem apds dez anos de Registro.

Dadas essas condicdes, a ASSEBA formulou um projeto voltado para o cumprimento do
objeto determinado pelo Iphan. Intitulado Samba de Roda, Patrimonio da Humanidade: 10 anos de
Salvaguarda e Conquistas (e posteriormente atualizado para Samba de Roda, Patrimoénio da Humanidade:
15 anos de Salvaguarda e Conquistas) o projeto indicou sambadores e sambadeiras ligados a ASSEBA para
coordenar, pesquisar, articular e produzir todas as atividades durante 01 ano de vigéncia.

A proposta sofreu alteragdes, entretanto, o que obrigou a instituicdo parceira do Iphan a
providenciar, em novembro de 2018, a substituicdo da equipe executora do projeto, a alteragdo no plano
de trabalho e no cronograma do projeto. Assim, ainda que parte significativa da equipe inicial tenha se
desligado do projeto em razdo de controvérsias internas a Associacdo, o perfil de profissionais esperado
pelo Iphan se manteve: os coordenadores, pesquisadores, articuladores e realizadores reuniam tanto o
vinculo com os grupos e comunidades do Samba de Roda, quanto experiéncia na execucao de projetos de
salvaguarda do bem cultural.

O Termo de Colaboracdao necessitou de trés termos aditivos do seu prazo de vigéncia, se
encerrando em 10/07/2021. Diversas dificuldades ocorreram para que o projeto ndo fosse concluido na
duracdo prevista inicialmente, sobretudo relativas a desafios do planejamento do cronograma fisico-
financeiro em razdo de ajustes ndao previstos ao longo da execugdo. No entanto, cabe destacar aqui o
maior impacto para a conclusao do projeto, decorrente do estado de calamidade publica desencadeado
pela pandemia de Covid-19. De modo geral, o periodo entre fevereiro de 2020 e julho de 2021
representou os maiores desafios para todas as comunidades detentoras dos Patriménio Cultural do Brasil.
No caso do Samba de Roda, a maior parte das atividades pendentes no projeto foram inviabilizadas, uma
vez que envolviam contratacdes e servigos suspensos ou interrompidos em fungdo dos riscos sanitarios:



realizacdo de eventos presenciais com os sambadores, agrupamento de profissionais, deslocamentos
variados e contratacdo de servicos e equipamentos.

Em relagcdo as atividades realizadas, a pesquisa de campo foi iniciada com uma oficina de
metodologia de pesquisa voltada para os pesquisadores, articuladores e coordenadores do projeto que foi
oferecida pelo Laboratdrio de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual (LEAA/Recdncavo). O LEAA
colaborou no projeto com a realizagcdo das documenta¢des em campo producdo das fotografias, gravacées
de imagens e captacdo de audio; em laboratério, a equipe trabalhou a sistematizacdo dos dados,
decupagem, tratamento fotografico, design e producdo do catadlogo e a producdo do videodocumentario.
A realizagdo do treinamento em pesquisa gerou debates importantes a respeito do momento do Registro
do Samba de Roda e das a¢des subsequentes relativas ao plano de salvaguarda, assim como possibilitou a
adaptacao, no contexto das comunidades de sambadores e sambadeiras, das questdes que constam do
roteiro para entrevista sobre a revalidacdo do titulo de Patrimonio Cultural do Brasil. Em outro momento
foi oferecida também uma oficina de producdo para documentacdo audiovisual voltada a equipe de
articuladores (sambadores e sambadeiras) para atuacdo na pesquisa de campo. As oficinas de capacita¢do
formaram a primeira equipe de pesquisadores e articuladores do Centro de Referéncia do Samba de Roda.
Toda a equipe foi certificada pela Pré Reitoria de Extensdo da Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia.

A infraestrutura para a realizacdo das oficinas e os equipamentos diddticos e de
documentacdo foram cedidos pelo Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual
(LEAA/Recbncavo), Nucleo de Memdéria e Documentacdo do Recéncavo (NUDOC/UFRB), Centro de Cultura,
Linguagens e Tecnologias Aplicadas (CECULT/UFRB), Centro de Artes Humanidades e Letras (CAHL/UFRB) e
Casa do Samba de Dona Dalva.

A pesquisa atingiu 31 municipios e 20 localidades, perfazendo um total de 121 grupos. Foi
iniciada em dezembro de 2018 e concluida em setembro de 2019. Abrangeu visitas a cada localidade para
realizacdo de entrevistas com os mestres, mestras e representantes dos grupos; realizagdo de um
inventario participativo; e documentacdo de performances para gravacdes sonoras, audiovisuais e
producdo do videodocumentdrio. Simultaneamente a pesquisa, foram produzidas as filmagens das
entrevistas e das apresentacdes dos grupos de samba de roda, bem como uma documentacgao fotografica.
Toda a documentac¢do ocorreu em conformidade com as informagdes oriundas da pesquisa de campo,
resultando em incorporacdo no acervo de documentos sobre o samba de roda do Arquivo de Som e
Imagem Dalva Damiana de Freitas (Cachoeira) com copia para o Centro de Referéncia do Samba de Roda
(Santo Amaro), as quais também parte das fotografias (350) foram entregues ao Iphan. Pretende-se,
também, em futuro proximo, que essas documentacGes retornem para os grupos e Casas de Samba por
meio de cdpias em pendrive que serdo entregues pela ASSEBA.

Os produtos esperados foram concluidos nos meses finais de vigéncia do termo de
Colaboragdo e correspondem a: a) um Catalogo sobre a pesquisa, cujo conteldo e ilustragcdes foi
organizado de modo cooperativo com os sambadores e sambadeiras, tendo a edicdo da coordenadora da
pesquisa; b) um videodocumentdrio com duragao de 47 minutos e teaser de divulgagao do projeto, cujo
processo de montagem e versao final resultou de diversos debates com sambadores e sambadeiras, e
também com a equipe da Superintendéncia do Iphan na Bahia e do DPI; c) a grava¢do de podcasts com
mestres e mestras do Samba de Roda sobre os 15 anos do Registro do bem, em substituicdo ao seminario
presencial que tinha sido previsto inicialmente. Reunides técnicas foram realizadas, especialmente no ano
de 2019, abrangendo mais de 70 sambadores e sambadeiras em cada encontro para, além de divulgar a
eles os materiais produzidos, servir para a troca de informacdes entre a comunidade e a validacdo dos
trabalhos em andamento. Por exemplo, a versao prévia do videodocumentario foi exibida e teve a
aprova¢dao unanime para a abordagem proposta para o audiovisual em edicdao. Posteriormente, foi
apresentada a estrutura do catdlogo e decidida coletivamente a arte para a capa. As reunides com
sambadores também foram aproveitadas para entrevistas complementares a pesquisa. Cabe ressaltar que
o processo de mobilizacdo e debate gerado pelas reuniGes técnicas levou os sambadores e sambadeiras a
formar um conselho com 15 sambadores de diversas localidades da Bahia, com o fim de construir o novo
plano de salvaguarda do samba de roda para os préximos 10 anos. Ja foram realizadas reunides
presenciais e virtuais do conselho, das quais foram propostas ideias para o conteiudo do catadlogo. Os



membros do novo conselho propuseram, em reunido do conselho de 19/10/2019, os seguintes temas para
a salvaguarda:

GERAIS: Reprodugdo e Transmissdo do Samba de Roda (imitagdo, oralidades); Valorizagdo do Samba
de Roda (exposicdo de Fotografias, Centro de Referéncia); Valorizagdo dos cachés; Visitas a Secretaria
Estadual de Cultura, Secretarias municipais, Camaras de Vereadores e demais érgdos; Conselho
Gestor; Solicitagdo de inclusdo do samba de roda nas leis orcamentarias dos municipios;
Reconhecimento do Samba de Roda como Patriménio Cultural nos municipios; Estabelecer contato
com os sindicatos dos musicos; Estabelecer contato com produtoras de eventos tais como: Caco de
Telha, Salvador Produgbes e outras, para que grupo de samba de Roda possam abrir shows
melhorando a visibilidade do bem cultural; Determinar que os projetos da Asseba serdo coordenados
pela gestdao da Asseba; Criagao do Portal da Transparéncia na ASSEBA.

SAUDE DOS MESTRES E MESTRAS: Problemas com Alcoolismo, Depressao, Dentista, Hipertensao,
Nutricdo e Medicamentos; Medicina Popular; Apoio do Governo; Apoio Funerario; Criagdo de um
Grupo Multidisciplinar; Coordenagdo de Servico Social (conjuntos de agdes integrativas);
Mapeamento Sdécio econdmico e cultural dos sambadores e sambadeiras; Aplicagdo de Formulario
(dados de todos associados).

GRUPQOS DE SAMBA DE RODA MIRIM: Intercambio de conhecimento entre mestres, mestras e os
mirins; Implantacdo do Samba de Roda mirins nas escolas Publicas; Criagdo de Oficinas-Instrumentos,
Coreografia, Repertdério e Canto; Promover Festival de Samba de Roda Mirim. Incentivar uma
coordenacdo jovem da ASSEBA que atue em conjunto na gestdo da Associagdo.

E importante registrar que todos os produtos ainda est3o sujeitos a aprovagdo da presta¢do
de contas final pelo Iphan, mas indicamos que, em todas as etapas do projeto, a execucdo dos produtos
tem sido aprovada parcialmente em seu contetdo e na forma como foram realizadas[2].

Por forca de uma série de razdes[3], a resolucdo n2l foi revogada e substituida pela
Resolugdo n? 5, em 12 de julho de 2019. Diante da qualidade dos produtos entregues e da necessidade de
simplificar o processo, os signatarios deste Parecer decidiram prosseguir o Processo de Revalidacdo do
titulo de Patriménio Cultural do Brasil do Samba de Roda do Recdncavo Baiano conforme os ditames
preconizados pela normativa em vigor[4]. Tal opcao, inclusive, é facultada pelo Art. 13 da mesma, o qual
assevera: “Caberd ao DPI manifestar-se pontualmente acerca dos Processos de RevalidacGo em
andamento quanto a aplicagdo dos entendimentos e efeitos desta Resolugdo”. Em consequéncia, os
técnicos da Coordenagdes Gerais de ldentificacdo e Registro (CGIR) e de Promocgdo e Sustentabilidade
(CGPS) optaram por condensar as suas reflexdes e apontamentos neste documento. Ndo foi possivel
incorporar a escrita deste Parecer os técnicos da Superintendéncia do Iphan na Bahia, visto que eles
estavam envolvidos com o processo de revalidagdo do Oficio das Baianas de Acarajé. Em contrapartida,
foram realizadas reunides virtuais, nas datas de 30 de julho, 07, 19 e 27 de agosto de 2021, com a
pesquisadora do samba de roda Francisca Helena Marques, professora da Universidade Federal do
Recbncavo da Bahia, que atuou como coordenadora de pesquisa no projeto executado pela ASSEBA, com a
finalidade de aprofundar o conhecimento e discutir sobre pontos e questdes especificos.

Assim, o presente parecer apresenta uma avaliacdo de toda documentacdo reunida e
gerada a partir da instauracdo do presente processo de forma a subsidiar a decisdo do Conselho
Consultivo do Iphan quanto a revalidagdo do titulo de Patriménio Cultural do Samba de Roda do
Recbncavo Baiano. Encontram-se apensados ao processo administrativo todos os documentos que
subsidiaram esta analise a partir da comparacdo da documentag¢do produzida a época do Registro com
documentos referenciais reunidos e produzidos pelo Iphan ao longo da atuacdo em prol da salvaguarda do
bem registrado e com os resultados da pesquisa etnografica realizada entre os anos de 2016 e 2018, a qual
teve por objetivo a atualizacdo de documentagdo sobre o bem cultural para a sua Revalidacao.

Ainda gue mantendo como seu objetivo principal a analise comparativa das transformacoes
pelas quais o bem cultural passou desde a sua titulacdo, o presente parecer ndo deixa de manifestar o
espirito e os objetivos embutidos na nova resolugdo. De acordo com o novo entendimento, o processo de
revalidacdo vai além da atualizacdo das informacdes sobre o bem registrado, ao instaurar uma
oportunidade singular de reflexao retrospectiva sobre a prdépria politica institucional. Isso possibilita rever
decises, rumos e encaminhamentos; revisitar questdes que, anos depois, parecem pouco exploradas ou



receberam novos entendimentos; propiciar a elucidacdo de pontos e aspectos que, apds a titulagdo,
provocam impasses; e reapreciar a orientacdo geral do processo de patrimonializacdo do bem, suas
justificativas, argumentos e recomendacdes de salvaguarda. Mais que a descricdo das transformacdes do
bem apds o Registro, o processo de revalidagdo consubstancia uma mirada renovada e um exercicio de
autorreflexdao sobre o processo de patrimonializacdo, amadurecidos pela experiéncia de gestdo acumulada
no decurso do tempo transcorrido — tanto no érgdo quanto em relagdo aos detentores.

Ao longo deste parecer, assumimos como pressuposto a convicgao que as transformacgdes
pelas quais a forma de expressdo passou, ao invés de serem sinal de desvio em relacdo a um padrdo ou
modelo supostamente “auténtico”, sdo indicadores de sua vitalidade e capacidade de adaptagdo e
reinvencdo aos novos tempos, assim como de articular mediacdes simbdlicas entre distintas categorias e
praticas sociais[5]. As transformacgdes pelas quais o bem passou ndo devem ser encaradas pelo prisma de
uma inevitavel descaracterizacdo, algum tipo de decadéncia irreversivel, mas como um processo de
constante reinvencdo, desde que tenha sido mantida a consciéncia de um vinculo histérico e de um
repertoério de referéncias culturais compartilhadas que se transmite dentro do grupo e por meio dos quais
eles demarcam suas fronteiras simbdlicas, representam, agenciam e modificam a sua identidade cultural e
localizam a sua territorialidade.

2. Da continuidade do bem cultural e suas atuais condig6es de existéncia

Na data de 05 de outubro de 2004, quando foi inscrito no Livro das Formas de Expressdo e
recebeu o titulo de Patrimoénio Cultural do Brasil, o Samba de Roda do Recéncavo Baiano foi descrito da
seguinte forma em sua Certidao de Registro:

“O Samba de Roda baiano é uma expressdo musical, coreografica, poética e festiva das mais
importantes e significativas da cultura brasileira. Presente em todo o estado da Bahia, ele é
especialmente forte e mais conhecido na regido do Recdncavo, a faixa de terra que se estende em
torno da baia de Todos os Santos. Seus primeiros registros, ja com esse nome e com muitas das
caracteristicas que ainda hoje o identificam, datam dos anos 1860. O Samba de Roda traz como
suporte determinante tradi¢cGes culturais transmitidas por africanos escravizados e seus
descendentes. Tais tradi¢Ges incluem, entre outros, o culto aos orixds e caboclos, o jogo da capoeira
e a chamada comida de azeite. A heranc¢a negro-africana no Samba de Roda se mesclou de maneira
singular a tragos culturais trazidos pelos portugueses — como certos instrumentos musicais, viola e
pandeiro principalmente — e a prdpria lingua portuguesa nos elementos e suas formas poéticas. O
Samba de Roda pode ser realizado em associagdo com o calendario festivo — caso das festas da Boa
Morte, em Cachoeira, em agosto, de Sdo Cosme e Damido, em setembro, e de sambas ao final de
rituais para caboclos em terreiros de candomblé. Mas ele pode também ser realizado em qualquer
momento, como uma diversdo coletiva, pelo prazer de sambar. Essa expressao musical possui
inumeras variantes, que podem ser divididas em dois tipos principais: o0 samba chula, cujo similar na
regido de Cachoeira chama-se ‘barravento’ e o samba corrido. No primeiro, ninguém samba
enquanto os cantores principais estdo tirando, ou gritando, a chula, nome dado a parte poética deste
tipo de samba. Quando esta termina, s6 uma pessoa de cada vez samba no meio da roda, e apenas
ao som dos instrumentos e das palmas, com destaque para o ponteado feitos na viola. No samba
corrido, o canto alterna-se rapidamente entre um ou dois solistas e a resposta coral dos
participantes. A danga acontece simultaneamente ao canto, e varias pessoas podem sambar de cada
vez. A viola tipica da regido de Santo Amaro é chamada de machete e tem dimensdes reduzidas,
sendo pouco maior que um cavaquinho. Na coreografia, o gesto mais tipico é o chamado miudinho,
feito sobretudo da cintura para baixo. Consiste num quase imperceptivel deslizar para frente e para
tras dos pés colados ao chdo, com a movimentag¢do correspondente dos quadris, num ritmo
assimildvel ao compasso dito 6/8. Historiadores da musica popular consideram o Samba de Roda
baiano como uma das fontes do samba carioca que, como se sabe, veio a tornar-se, no decorrer do
século XX, um simbolo indiscutivel de brasilidade. A narrativa de origem do samba 11carioca remete
a migragdo de negros baianos para o Rio de Janeiro ao final do século XIX, que teriam buscado
reproduzir, nos bairros situados entre o canal do Mangue e o cais do porto, seu ambiente cultural de
origem, onde a religido, a culinaria, as festas e o samba eram partes destacadas. O Samba de Roda é
uma das joias da cultura brasileira, por suas qualidades intrinsecas de beleza, perfeicdo técnica,
humor e poesia, e pelo papel proeminente que vem desempenhando nas proprias definicées da
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identidade naciona
(http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Certid%C3%A30%20Samba%20de%20Roda.pdf)

A pesquisa realizada entre 2018 e 2019, que atualizou informac¢des sobre a manifestacao
cultural apds o Registro, demonstrou que os atributos e aspectos culturais acima ressaltados
permanecem, em sua maior parte, inalterados, em correspondéncia aquilo que foi descrito no Dossié de
Registro de 2002. Passados esses anos apds o Registro, de acordo com o estudo, podemos considerar que
as principais caracteristicas que tornaram o bem cultural a ser reconhecido um patriménio nacional se
mantém ou se fortaleceram. Ndo houve, portanto, qualquer alteracdo significativa na “definicdo minima”
do bem cultural, qual seja, “constitui-se da reunido, que pode ser fixada no calendario ou ndo, de grupo de
pessoas para performance de um repertdrio musical e coreografico” (Dossié Iphan Samba de Roda, 2006,
p. 23). Tal como referendado no momento da titulacdo, a disposicdo dos participantes em roda, contando
com a presenca de tocadores e acompanhamento musical com palmas; a presenca de instrumentos
musicais membranofones, idiofones e cordofones; os cantos estréficos e sildbicos em lingua portuguesa de
cardter responsorial e repetitivo; a coreografia tipica, em que se destaca o miudinho; e sua realizacao,
fixada ou ndo no calendario, em espacos privados, publicos ou em terreiros de candomblé prosseguem
como atributos e referéncias culturais centrais para a continuidade do Samba de Roda.

O estudo também indica que o reconhecimento da relevancia cultural do bem em ambito
local, nacional e internacional conheceu um significativo avango; e que os detentores continuam
interessados em garantir a preservacao das condi¢des socioculturais de reproducao do bem cultural ao
longo das proximas geracGes. Considera, ainda, que o Samba de Roda do Reconcavo e da Bahia é um dos
géneros mais singulares, marcantes e significativos para a construcdo da identidade da musica e cultura
brasileiras. O samba traz a continuidade histérica e a memdria social ao longo de séculos de lutas,
afirmacdes e resisténcias (ASSEBA, 2021a, p 28)[6].

“Desde o rugido do carro de boi, 0os nossos ancestrais pegava esse som e botava na mente. Ele estava
num trabalho escravizado lutando pela sua liberdade. O rugido do carro de boi transformado em
musica sonora foi transformado em musica real com letras (...). Isso ja é uma liberdade para eles. Os
nossos ancestrais ndo sabiam escrever. Isso era negado a eles. Entdo, eles colocavam as letras da
musica na mente. E até hoje tem varias pessoas que fazem musica e ndo sabem escrever. Essa musica
vem inspirada pelos nossos ancestrais. Isso € uma inspiracdo dos nossos ancestrais. A gente busca no
passado e atualiza o presente” (Ananias Viana, Santiago do Iguape,2021a, p. 29)

Isso posto, passamos a seguir a esmiugar algumas das transformagdes ocorridas nas
dindmicas do bem cultural desde o Registro, tendo como parametros tanto as informagdes produzidas
pelas equipes de pesquisa contratadas no ambito do processo de Revalidagdo, quanto a experiéncia e as
praticas institucionais do Iphan com os detentores do Samba de Roda.

3. Das transformagodes e dinamicas do Samba de Roda

N3do obstante a permanéncia do conjunto de atributos e referéncias culturais que foram
consignados no momento da titulagao, a pesquisa realizada para subsidiar o procedimento de Revalidagdo
do Titulo de Patrimonio Cultural do Brasil do Samba de Roda do Recéncavo Baiano indica uma série de
aspectos relacionados a manifestacdo que tém se modificado ao longo dos ultimos anos, tais como: a) as
modificacGes em aspectos técnicos (vestuario, instrumentos musicais); b) a valorizacdo e o protagonismo
da mulher sambadeira; c) dos processos de aprendizagem; d) na area de abrangéncia.

3.1. Modificagbes nos aspectos técnicos — roda, danga, canto e instrumentos musicais

O Dossié de Registro do Samba de Roda do RecOncavo Baiano distinguiu, na profusdo de
modalidades de samba de roda no Recéncavo, dois grandes tipos: de um lado, o samba corrido, categoria



nativa mais genérica e comum na regido; de outro, o samba chula[7], expressdo que engloba, pela
ocorréncia de certos tracos comuns, samba de parada, amarrado ou de viola. Tais tipos contrastam entre si
pelas relacdes especificas entre musica e danca. Enquanto o samba corrido a danga, o canto e os toques
acontecem simultaneamente, no samba de chula a danga e o canto nunca acontecem ao mesmo tempo.
Outro aspecto fundamental que ampara tal distincdo diz respeito ao nimero de pessoas no meio da roda
— a0 passo que no samba corrido podem sambar uma ou vdrias pessoas ao mesmo tempo no meio da
roda, no samba chula apenas uma pessoa de cada vez samba no meio da roda.

Por conseguinte, os musicos afirmam que:

“[...] o samba corrido é mais livre, mais permissivo; ao passo que o samba chula é mais exigente,
mais rigoroso. Neste ultimo, ndo sé cada um dos sambadores precisa esperar sua vez de dangar,
enquanto aprecia o desempenho do outro, como também, de maneira mais geral, os conjuntos de
sambadores e cantores precisam esperar-se mutuamente, cada grupo apreciando enquanto isso o
desempenho do outro. Dessa forma, o samba chula é uma modalidade de expressao onde a
apreciacdo estética desempenha papel especialmente importante” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda,
2006, p. 35).

Embora nem sempre assuma o formato circular, a roda de samba é “polarizada pelo
ponto onde se agrupam os musicos. De certa forma, todos os presentes em um samba de roda sdo
musicos, pois todos, em principio, batem palmas e cantam as respostas. Ou serdo, como prop6s Gilbert
Rouget (1980), musicantes: participantes ativos de um evento musical, e ndo seus meros espectadores”
(Idem, p. 36).

A pesquisa produzida para a revalidacdo reitera a forte ocorréncia dos sambas corrido,
barravento e dos sambas chula e fornece novos marcadores na relacdo de género formulada no dossié.

Conforme observagdes e andlises emitidas durante o processo de titulagdo do bem, pode-se
conceber a roda como “arena privilegiada para um didlogo altamente codificado entre homens e
mulheres” (Idem, p. 37).

As pesquisas recentes apontam que a roda, ou semicirculo quando a performance é de
palco, continua sendo a cena, ou o espaco, onde acontece o samba. Nela é explicita a relagdo entre entre
musica, letra e danca, e se evidenciam as relacdes, e as transformacdes nas relacdes e no comportamento
das pessoas detentoras desses saberes.

No dossié, foi assinalado que o papel tipico do homem é tocar, enquanto o da mulher é
sambar. Considerou-se que, entre ambos, se institui uma correlacdo fundamental para “o bom desenrolar
de um samba”. A boa sambadeira estimula o tocador, do mesmo jeito que o samba bem tocado, e muito
particularmente a viola bem tocada, estimulam a sambadeira” (Idem p. 37). Ao longo de quinze anos, esse
bom desenrolar do samba ampliou a participacdao de mulheres sambadeiras nos grupos como cantoras,
percussionistas, e até mesmo violonistas. Kelly Cristina, violonista das Paparutas do Paty ilustra esses
novos marcadores de género quando comenta a sua participacdo no samba de roda como instrumentista:

“E ai foi onde eu achei a oportunidade de entrar e representar né?! Mulher tocando. Meu irmdo
dizia: “Porque é que estdo entrevistando vocé? Eu dizia: Ora, mulher tocando [violdo, contrabaixo]. E
um diferencial.” (ASSEBA, 2001a, p. 78).

Em relacdo ao canto, o Dossié destacava como principal parte cantada a chula. Em sua
execucdo ideal, o samba de chula é cantado por quatro homens, aos quais se somam o reforco da
presenca vocal feminina: “os dois primeiros cantam a chula, em polifonia de tergas paralelas, e os dois
outros cantam o chamado relativo, também em polifonia de tercas paralelas” (Dossié Iphan 4 — Samba de
Roda, 2006, p. 39). Ainda de acordo com o Dossi€, “o relativo é uma estrofe cantada que se constitui numa
espécie de resposta a chula, e apresenta, idealmente, alguma espécie de relagdo com aquela, sendo que o
carater desta relacdo é muitas vezes, para dizer o minimo, obscuro, inclusive, ao que parece, para os
sambadores” (Ildem, p. 39).



Na pesquisa para a revalidagdo em visita aos mestres violeiros e gritadores de chula dos
municipios de Maracangalha, Teodoro Sampaio, Sdo Sebastido do Passé, Terra Nova, Amélia Rodrigues,
Santo Amaro, S3o Francisco do Conde e Santiago do Iguape, observou-se que as parelhas (dupla de
gritadores de chula) se distinguem, e isso se confirma no dossié e outros estudos, na principal - dupla que
canta em primeira e segunda voz, e a segunda parelha - dupla que canta o relativo. As diferenciacdes das
vozes se ddo pelas tercas paralelas, mas também pelo timbre, dominio da voz e experiéncia do gritador.
Em S3o Francisco do Conde, o Samba Chula Filhos da Pitangueira, Samba Chula Poder do Samba, e o
Samba Chula Mirim Flores da Pitanga se destacam por serem grupos que mantém a tradicao da chula com
duplas de parelhas.

Estudos recentes indicam a existéncia da relacdo entre a viola machete com o canto da
chula, e que isso traria uma diferenciacdo do samba chula do Reconcavo de outras regides. Ao longo do
tempo a viola foi substituida pelo violdo e o cavaquinho o que modificou padrdes, timbres vocais e
afinacées. O mesmo estudo aponta que existem poucos grupos com duas parelhas e que atualmente o
relativo é cantado pelo coro dos musicos e das sambadeiras (Doring, 2016)[8].

“Eu vou lhe dizer a verdade. Eu tenho nome de Mestre porque sei. Desde a idade de doze, treze anos
eu venho sambando. A gente sambava no tempo que ndo tinha grupo. Era diferente. Mas ao mesmo
tempo estou no samba como estd sendo hoje em dia. Mas, meu samba de primeiro, quando eu era
moderno, ndo era assim. E tem que continuar como esta. Estou feliz desse jeito. Antigamente so
tinha uma viola, ndo tinha violdo. Era viola pura. Ndo tinha esse movimento. S6 tinha mulher no
samba. E era quatro homem no banco. Um tirava a chula, outro tirava o relativo. Era toda a noite. S6
parava quando a viola ia afinar ou descansar. Depois continuava até o sol sair”. (Mestre Bibia, Terra
Nova. ASSEBA, 2021b, p. 31)[9]

“Samba de chula eu gosto muito. Eu adoro. Vou de joelhos num lugar que tem uma viola pra eu dizer
uma prosa. Minha familia toda era de sambador. Quando eu chegava, ainda nem tinha arriado o
peixe em casa, e o samba comendo no centro, eu largava na porta da sala o peixe, gritava aos
meninos pra pegar, e ia pro samba. Era assim. E quando eu ia vender, negociar em Gameleira, ai me
batia sempre com Quadrado. A gente ai caia na gandaia. Ele me via e pronto. “Larga de barco e de
rede e venha pra cd, macho”. Mestre Manteiguinha, Itaparica. (Mestre Manteiguinha, Itaparica,
ASSEBA,2021b, p. 92)

J4 no samba corrido, “é mais comum o cantador principal do samba ser um solista. E em
média mais curta a duracdo de cada intervengdo sua, constituida as vezes de um Unico verso ou um
distico. Aqui, a existéncia de uma estrofe de resposta - também curta - é obrigatéria. Nao recebe o nome
de relativo e serd cantada, idealmente, pelo conjunto dos participantes do samba. Em alguns casos, o
texto e a melodia cantados pelo solista sdo repetidos com variagces minimas pelo coro dos presentes. Em
outros, as duas partes sdo diferentes. A parte coral é, no entanto, sempre fixa, enquanto a do solista, se
for diferente da primeira, pode variar ou ndo” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 41).

Embora sejam recorrentes e se confirmem boa parte das informacdes e diferenciagbes
entre samba corrido, de barravento e chula, faz-se ainda necessdario aprofundamento sobre o assunto a
partir de novas pesquisas. Nesse sentido, recomenda-se que, apds a revalidacdo do titulo do bem cultural
em tela, sejam retomadas as pesquisas para circunscrever com mais precisdo a questao indicada.

No que diz respeito a indumentdria, o Dossié indica a inexisténcia de qualquer tipo de
padronizacdo no vestudrio: em geral, “as pessoas se vestem com roupas do cotidiano, aquelas que usam
no dia-a-dia, para trabalhar ou passear” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p.60). No caso das
mulheres, contudo, ha a preferéncia por saias amplas e longas, mais adequadas para a expressao corporal
e para os movimentos executados na danga.

Em relagcdo aos grupos formalizados, as indumentdrias seguem um padrdao uniforme,
assumindo, muitas vezes, um carater de marcador identitario. O traje tipico da sambadeira se inspira na
simbologia da tradicional baiana ou, ainda, das vendedoras de acarajé e das filhas-desanto quando se
apresentam para a danca do Xiré, em cerimbnias do candomblé: “saia ampla, comprida e franzida na
cintura, muitas vezes com dois niveis de babados, e também com tecidos estampados em cores vivas e



contrastantes; blusa folgada com babado no decote redondo, feita com tecido de algoddo e, geralmente,
com uma das cores contrastantes com a cor do tecido da saia estampada; turbante ou uma tira de tecido
largo feito de algoddo, encobrindo os cabelos, e com uma das cores contrastantes da saia ou da blusa;
colares de cores diversas; brincos e pulseiras de diversos estilos; e, em alguns grupos, discreta maquiagem.
As sambadeiras complementam esse traje usando sandalias para sambar” (Idem, p.60)

Apds quinze anos desde o registro ndo foram identificadas grandes alteracbes no que
concerne a descricdo da indumentdria. O que se observa em geral com relacdo aos tocadores nos grupos é
a padronizacdo da vestimenta pelos integrantes que usam calcas (jeans ou de outros tecidos), camisas
estampadas, ou camisetas que trazem impressas o nome do grupo.

O dossié de registro do Samba de Roda do Reconcavo Baiano indica a centralidade do
miudinho como movimento coreografico mais caracteristico do bem cultural, assim como descreve suas
convencgoes performaticas correlatas. Conforme a descricdo:

“Trata-se de um leve e rdpido pisoteado, com os pés na posi¢do paralela e solas plantadas no chao.
No caso das sambadeiras, parece ser sempre a partir deste pisoteado que as outras partes do corpo
se movem, simultaneamente, e a danga se desdobra. Embora o passo do miudinho seja, em
amplitude, pequenino, ele proporciona locomogao comoda devido a velocidade na qual é executado.
Esta locomogdo, ademais, pode ser feita para qualquer diregdo sem sair do miudinho: para frente,
para os lados ou para tras, de acordo com o desejo da sambadeira” (Idem, p.53)

Ao término de sua apresentacdo, a sambadeira, apds dancar em frente aos musicos,
estabelecendo com eles uma espécie de “mondlogo corporal”, dd uma umbigada na préxima, que ird, por
sua vez, correr a roda. Tal expressao indica ndo apenas a “interdependéncia da musica com a danca, mas
também o relacionamento intimo estabelecido entre o musico que toca o samba, que geralmente é do
sexo masculino, com a dangarina sambadeira, que geralmente é do sexo feminino” (Idem, p. 54).

Com relacdo a performance coreografica do samba de roda, a pesquisa para a revalidagdo
detectou também queixas das sambadeiras mais antigas com relacdo as novas geracdes de sambadeiras
gue sdo negligentes com relacdo ao “fazer a roda” especialmente nos sambas de barravento e samba
chula.

Desde o momento da titulagdo, constatou-se um certo lamento, advindo das sambadeiras
mais experientes, sobre o uso do espaco dentro da roda:

“Dilma Santana, de Teodoro Sampaio, por exemplo, diz que ‘é obrigacdo da mulher, quando ela
samba mesmo, correr a roda’. A sambadeira argumenta que ‘esse negocio de chegar no meio da
roda, pular, pular e sair ndo é samba’. Dilma lamenta que ‘a juventude de hoje’ ndo esteja sambando
mais ‘pra correr a roda’, pois muitos estdo misturando e dangando pagode como se fosse samba de
roda. Ela explica que algumas sambadeiras ‘chegam assim no meio da roda, se sacodem todas no
pagode e vao saindo, o que, no seu entendimento, esta errado, pois no samba de roda a sambadeira
‘tem que correr a roda’” (Idem, p. 55).

A orquestra do samba é formada por instrumentos de cordas e percussdo. Basicamente
todas as pesquisas sobre samba de roda abordam esse assunto. Durante o processo de pesquisa para a
revalidacdo, relatos apontaram para palmas, prato e faca, tamborim e pandeiro como a base percussiva
dos sambas de antigamente. Também foi dito que os sambas antigos levavam apenas a viola como Unico
instrumento harmonico. Posteriormente, foi inserido o violdo, e antes da utilizacdo do cavaquinho dava-se
preferéncia ao bandolim e ao banjo.

Como assevera o Dossié de registro, as “pessoas que fazem o samba de roda tocam os
instrumentos disponiveis”, envolvendo, ndo raro, “solucdes ad hoc”. Nesse sentido, é perfeitamente
possivel fazer um samba de roda sem instrumentos, utilizando apenas palmas, cantos e objetos de uso
comum (ldem, p.43). Isso ndo significa, contudo, que determinados instrumentos ndo sejam



“especialmente valorizados, especialmente no caso do samba de chula, sempre mais cheio de rigores. Para
este, o principal instrumento é a viola” (Idem, p.43).

“Eu ja vim da raiz do samba. Meus pais, minha familia toda era de sambador. Comecei o samba e
tocava um tamborim de couro de jibdia. Eu tinha sete anos e comecei a tocar tamborim. Depois fui
crescendo mais, com oito anos tava tocando viola. Viola Machete. E dai fui evoluindo, tocando,
tocando, e fui tocando violdo. E de violdo voltei pra viola, de viola voltei pra violdo de novo. E hoje eu
toco violdo e viola também. O meu irmdo era violeiro. Eu aprendi nessa viola... a viola machete”.
(Mestre Pequeno, S3o Sebastido do Passé; ASSEBA, 2021b, p. 49)

Duas sdo as violas encontradas no samba de roda: a viola industrial, também conhecida,

como viola paulista, provavelmente pelos principais fabricantes se encontrarem na cidade de Sao Paulo; e
a viola machete, “uma viola de talhe diminuto, como se fosse um soprano da familia das violas” (Dossié
Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p.42). Sua ocorréncia parece ser mais “caracteristica na regido que se
estende desde Santo Amaro ao Norte e Leste em direcdo a Salvador” (Idem, p. 42). No caso da viola
machete, a pesquisa identificou poucos exemplares e menos ainda mestres que soubessem fabrica-las.
Atualmente, a realidade da viola machete é bastante diferente, conforme se poderd verificar na quarta
secdo deste parecer. Por ora, basta indicar que uma das a¢des de apoio e fomento mais significativas

promovidas pelo Iphan se fez em torno da continuidade dos saberes envolvidos com a producdo desse
instrumento.

Por ora, basta indicar que uma das aces de apoio e fomento mais significativas promovidas

pelo Iphan se fez em torno da continuidade dos saberes envolvidos com a produgdo desse instrumento.

Instrumentos mais utilizados no Samba de Roda
Instrumento | Classificacdo Descricao Modo de tocar Funcdo
Instrumento de 10 cordas
Viola com braco e caixa de . .
Cordofone n g . Ponteada com dedos ou plectro | Harmonia e melodia
Machete ressonancia (eletrificado
ou ndo)
Instrumento de dez
. cordas com bracgo e caixa . .
Viola Cordofone F . Ponteada com dedos ou plectro | Harmonia e melodia
de ressonancia
(eletrificado ou ndo)
Instrumento de cinco
- cordas com bracgo e caixa . Al Bord3do e marcacgao
Violdo Cordofone Ag . Dedilhado nas trés primeiras cordas . ¢
de ressonancia do baixo
(eletrificado)
Instrumento de 4 cordas . .
. . Harmonia e melodia
Cavaquinho Cordofone com braco e caixa de Uso do plectro ]
ressonancia eletrificado
Tabuas de madeira ~ . o e
. . Percussdo de uma tabua contra a Padrdo ritmico em
Taubinhas Idiofone cortadas em tamanho .
outra ostinato
pequeno
Tambor de pele o
. . Padrdes ritmicos
Pandeiro | Membranofone emoldurada (pele de Percutido com punhos e dedos -
o com variagdo
couro ou sintética)
. Tambor em forma de Percussdao com os dedos e I
Timbal de . ~ - Base ritmica com
~ Membranofone | cone (pele de couro ou | movimentagao da palma das maos o .
Marcacdo . repeticdo/improviso
sintética) e do punho
Timbal de Tambor em forma de Percussdao com os dedos e
Marcacso Membranofone | cone (pele de couro ou | movimentagdo da palma das mdos | Improviso ritmico
¢ sintética) e do punho
. . Haste metalica dobrada . " Padrdo ritmico em
Triangulo Idiofone . Percutido com uma haste metalica .
em forma triangular ostinato




Maraca Idiofone Chocalho de contas Movimentacdo do punho que Padrdo ritmico em

segura o instrumento enquanto ostinato
fricciona-se a outra mao
movimentando as contas

Mola de aco estirada Raspa-se o corpo do instrumento Padrao ritmico em

Reco-reco Idiofone . .
dentro de caixa de metal com uma haste de metal ostinato

Fontes: Francisca Marques (cadernos de campo 2000-2003; 2004-2009; 2018-2020)

Tanto no dossié como na pesquisa de revalidacdo foram encontrados usos da sanfona, em
duas cidades, uma do Recéncavo (Maragogipe) e outra no Portal do Sertdo (Terra Nova). Existem grupos
que consideram o uso do contrabaixo e da guitarra (baiana) nas suas performances, mas a ocorréncia da
utilizacao desses instrumentos ainda é rara e bastante controversa.

3.2. Aprendizagem e Transmissao geracional

O Dossié de registro afirmava que a transmissdo do “samba de roda vem sendo feita por
meio da observacdo e da imita¢do. Criancas observam e escutam o samba de roda desde a mais tenra
idade. A partir de 4 ou 5 anos, ou mesmo bem antes, elas comecam a imitar a danca, as palmas e os
toques ritmicos [...]” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 62).

A recente pesquisa realizada para o catalogo Samba de Roda: Patrimdnio da Humanidade:
15 anos de Salvaguarda e Conquistas aponta que as brincadeiras eram momentos importantes de
interacdo das criangas com os saberes do samba no cotidiano de suas familias (ASSEBA, 2021a, p, 83).
Dona Dalva Damiana fazia seus sambas de baianas (bonecas) que ela mesma criava baseada no que
assistia vendo a avé com as amigas, mulheres do partido alto, faziam durante do Samba da Festa da Boa
Morte. Ja Mestre Manoel Moreira de Irard conta que quando era crianca chamava os amigos para brincar
de fazer samba em casa usando o que tinha, enxada, latas, garrafas e caixotes (idem, p. 85-86).

Segundo o Dossié, a partir de 8 ou 10 anos as criancas ja participam da roda de forma ativa
e consciente” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 62). Além disso, o estudo destaca o papel das
relagdes familiares — seja a familia nuclear ou a extensa — como fator de estimulo e geradora de
oportunidades de observacdo da execucdo pratica da manifestacdo. Ressalta, por fim, que “nem sempre a
observacdo é tdo passiva quanto pode parecer. Em alguns casos, parece haver uma intencionalidade
educativa, tanto por parte dos mais velhos, quanto da prépria crianca” (Idem, p. 63).

No entanto, a transmissao de conhecimentos sobre o samba de roda nao parece ausente de
friccBes e conflitos entre diferentes geracdes de sambadores e sambadeiras. A pesquisa para a revalidagdo
sugere que em outros tempos as criancas dependiam de permissdao dos mais velhos para sambar (ASSEBA,
2021a, p. 82). Segundo Mestre Jodo do Boi:

“Naquele tempo menino ndo sambava. A gente ficava escondido. Quando eles levantava do banco, a
gente por detras deles pegava o pandeiro e ia sambar. (...) Meu irmao mais velho, o finado Edgar, um
dia pediu um pandeiro assim: “Me dé o pandeiro ai pra eu sambar um bocadinho”. Ai o sambador
disse: “Sai dai moleque que vocé ndo sabe de nada. Isso ndo é lugar de menino. Vai procurar o que
fazer. Vai pra casa”. Ai papai veio saindo da cozinha e disse: “O que é que esta acontecendo ai?” E
alguém disse: “O moleque pediu o pandeiro pra sambar”. Ai papai disse. “ Pode dar o pandeiro pro
moleque sambar”. Ai deram o pandeiro pra meu irmdo tocar. Edgar e mais meu outro irmao
Aluminio. E eles gritou a chula. Ai eles gostou e pronto” (ASSEBA, 2021a, p. 83).

Na mesma direcdo, o Dossié, cuja pesquisa foi realizada em 2004, evidencia uma inflexao de
género nos processos de transmissdo e aprendizagem. Vale a pena resgatar o longo trecho em que se
discute tal questao:



“[...] o mundo do aprendizado do samba na verdade sdo dois mundos, separados por género. “As
meninas aprendem a sambar com as mulheres, que as introduzem nos passos e movimentos, e
adotam a postura de madrinhas: em alguns casos foi observado e ouvido que as sambadeiras
experientes se responsabilizam por uma ou duas meninas, que inclusive entram na roda junto a essas
madrinhas, sambando paralelamente de forma discreta, acompanhando seus passos e caminhos na
roda. Esse aprendizado dentro da roda, como em outros momentos fora da roda, também pode ser
visto como uma introdug¢do ao mundo feminino, pois a jovem comeca a desenvolver uma consciéncia
maior sobre seu corpo e sensualidade, alimentada, além disso, pelas conversas e comentarios das
mulheres mais velhas.

Os homens também procuram envolver os rapazes no samba, ensinando-os a tocar os diversos
instrumentos, o que obviamente tem a ver com a inclinagdo de cada um e com os conhecimentos do
pai, tio, irmdo, etc. Em muitos casos, como foi visto, o gosto dos rapazes pelo samba é heranca
familiar, mas nem sempre é este o fator decisivo.

Conversando com os sambadores, percebe-se que muitas vezes fala mais alto o pendor individual do
jovem, talvez o que se chama de talento. Ora, segundo os sambadores, em muitos casos este pendor
musical estaria se inclinando em outras dire¢des. Os jovens interessados em musica, e em aprender
instrumentos como cavaquinho ou violdo, geralmente querem tocar os estilos musicais do momento,
e sdo poucos os que se dedicam ao estudo do toque da viola no samba chula. Vérias conversas com
os sambadores pareceram indicar que o aprendizado baseado na oralidade e na imitagdo poderia ser
complementado, com proveito, por estilos educativos que ligassem o samba a interesses mais tipicos
dos jovens de hoje, como o uso de recursos tecnolégicos, a profissionalizagdo etc.

Assim como no caso das mogas em relagdo as mulheres, o samba também serve de via de introdugdo
dos rapazes ao mundo dos homens. Mas este papel do samba ndo é tdo proeminente no caso
masculino, que, ademais, traz conflitos maiores entre as hierarquias e comportamentos tradicionais
dos sambadores, e o estilo de convivio mais democratico dos jovens rapazes.

E possivel que as diferencas de género no que se refere ao aprendizado estejam ligadas também ao
carater menos especializado do papel das mulheres no samba de roda. Ou seja, quase todas as
jovens podem vir a tornar-se sambadeiras, enquanto apenas poucos dos rapazes se tornardo
gritadores de chula ou violeiros, pontos altos da hierarquia dos sambadores; embora certamente
uma quantidade um pouco maior deles possa vir a tocar regularmente os demais instrumentos,
como pandeiros, atabaques e timbales” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 64-65).

Embora a importincia dos sambas de roda mirins seja evidente pelas abordagens em
trabalhos académicos desde 2000 até o momento, sdo escassos os estudos sobre o tema. Um raro
exemplo é a dissertacdo de mestrado de Gabriel Almeida do Valle defendida no Programa de Pos-
Graduacdo em Musica da Universidade Federal da Bahia que abordou com profundidade essa
tematica[10].

Para o pesquisador, junto dos processos e transformacdes advindas das politicas
patrimoniais a partir de 2003, surgiu também a movimentacdo de grupos jovens de sambadores e
sambadeiras que “trazem consigo o compromisso com a continuidade da manifestacdo e ao mesmo
tempo nutrem expectativas de inovacdo e reinvencdo das ditas tradicdes do samba de roda” (Valle, 2020,
p. 20).

A pesquisa que Gabriel do Valle empreende consiste na problematizacdo do discurso
generalizado que enfatiza o desinteresse de jovens pelo samba de roda e propde uma inversdo de uma
perspectiva afirmativa para um questionamento importante: “por que jovens se interessam pelo samba de
roda?”.

Nesse sentido, o trabalho enfatiza a presenca importante de jovens no samba e traz
reflexdes sobre as demandas e expectativas deles “em relacdo a continuidade da tradicdo musical, sobre
os processos de patrimonializacdo do samba de roda e “o potencial da Associacdo de Sambadores e
Sambadeiras do estado da Bahia como lugar de articulacdo politica” (Idem, p. 9).



E de fato, como aponta a pesquisa para a revalidacao, varias acdes importantes voltadas aos
sambas de roda mirins foram empreendidas pela ASSEBA e seus parceiros durante a implementacdo do
plano integrado de salvaguarda. No entanto, algumas dessas acdes precisam ser reavaliadas e novos
projetos devem ser direcionados aos sambas mirins para que se possa a garantir a continuidade e
fortalecimento dos grupos que ja existem, e que ainda vao surgir, ao longo da implementacdo do novo
plano para os proximos dez anos.

“Quando a gente pensa em patriménio, pensa em algo que é pra ficar pro futuro. E algo que era
passado, presente e agora futuro. O patrimbnio permanece vivo a partir dai” (Naiane Araujo,
Cabaceiras do Paraguagu; ASSEBA, 2021a, p. 98)

“Eu me orgulho de ter uma nova gerac¢do de violeiros adolescentes, jovens, ja tocando, gritando
chula. As sambadeiras também dominando a técnica do palmeado, do canto, das regras do ritual do
Samba Chula. E a gente se orgulha de participar desse processo de transmissdo (Milton Primo, S3o
Francisco do Conde; 2021a, p. 95)

A proposicao de reflexdes criticas sobre o papel politico e educativo das praticas culturais,
em especial as voltadas a juventude, sdo essenciais para a resisténcia e fortalecimento de movimentos
culturais e sociais, como é o caso do samba de roda. Sendo assim, como explicita Valle: “a Associa¢do de
Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia torna-se uma peca chave neste processo” (Valle, 2020, p.
158).

3.3. Delimitagao Territorial e Area de Abrangéncia

O Dossié de Registro indica que o mapeamento de grupos de samba de roda que subsidiou
a titulacdo do bem abrangeu o “maior nimero possivel de municipios e localidades do RecOncavo e
adjacéncias” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 13). Embora a ocorréncia de grupos se estenda a
todo o territério do estado da Bahia — apresentando, inclusive, iniUmeras variacdes regionais que se
relacionam a aspectos ecoldgicos, histéricos e socioecondmicos —, a regido do Recébncavo foi priorizada,
por forca de sua “importancia fundamental na formacao politica, social e econd6mica do Estado da Bahia.
[A regido] E responsavel também pelas suas principais referéncias culturais, artisticas e, por assim dizer,
pelo ethos atribuido, fora e dentro do Estado, ao povo baiano” (Idem, p. 17).

Ainda de acordo com o Dossié, na elaboragdo do Dossié de Registro “foram pesquisados 21
municipios e 33 localidades (mencionadas entre parénteses)”, conforme a seguinte lista [...]: 1) Aratuipe
(Maragogipinho); 2) Camacari (Parafuso); 3) Cabaceiras do Paraguacgu (Sede, Geoladndia); 4) Cachoeira
(Sede, Santiago do Iguape, Alecrim, Belém); 5) Castro Alves; 6) Conceicdo do Almeida; 7) Governador
Mangabeira; 8) Jaguaripe (Sede, Camassandi, Mutd, Pirajuia); 9) Lauro de Freitas (Portdo); 10) Maragogipe
(Sede, Coqueiros, Itapecerica); 11) Muritiba; 12) Salvador; 13) Santo Amaro (Sede, Sao Braz); 14) Sdo Félix;
15) Sdo Francisco do Conde (Sede, llha do Paty); 16) Sdo Sebastido do Passé (Maracangalha); 17) Saubara
(Sede, Bom Jesus dos Pobres); 18) Simdes Filho (Pitanga dos Palmares); 19) Teodoro Sampaio; 20) Terra
Nova; 21) Vera Cruz (Mar Grande).

Ja a pesquisa de revalidacdo envolveu 31 cidades e 20 localidades, sendo que a caravana de
pesquisa e documentacdo percorreu 28 municipios no Reconcavo baiano, Portal do Sertdo e Regido
Metropolitana. Foram eles: 1) Feira de Santana; 2) Antonio Cardoso; 3) Irard; 4) Sdo Gongalo dos Campos;
5) Conceicdo do Jacuipe; 6) Terra Nova ; 7) Teodoro Sampaio; 8) Amélia Rodrigues; 9) Camacari; 10) Vera
Cruz; 11) Simdes Filho; 12) S3o Sebastido do Passé; 13) Salvador; 14) Pirajuia (Mutd); 15) Matarandiba; 16)
Santo Amaro; 17) Saubara; 18) Candeias; 19) Sdo Francisco do Conde; 20) Ilha do Paty; 21) Conceicdo do
Almeida; 22) Cabaceiras do Paraguacu, 23) Cruz das Almas, 24) Muritiba; 25) Cachoeira, 26) Sao Félix; 27)
Maragogipe; 28) Governador Mangabeira. A cidade de Coracdo de Maria, foi inserida a partir de grupo
documentado em Feira de Santana; Dias D"Avila e Santo Antdnio de Jesus fizeram parte da pesquisa a
partir do interesse dos grupos dessas cidades que entraram em contato com a ASSEBA.



Ao longo da pesquisa para subsidiar a revalidacdo, a necessidade de alteracdo da
nomenclatura do titulo do bem cultural foi progressivamente se impondo, em especial, pela presenca de
grupos para além da regido do Recéncavo Baiano.

O catalogo produzido aponta que desde a sua fundacdo a Associacdo de Sambadores e
Sambadeiras do Estado da Bahia vem demonstrando “politicas mais inclusivas em relacdo a igualdade de
género, e também enfaticas e criticas, inclusive ao Dossié, de que o Samba de Roda é representativo em
todo Estado da Bahia”. Segundo a pesquisa, “desde 2004, cresceu entre os sambadores e sambadeiras a
reivindicacdo de que as politicas de registro e salvaguarda considerassem como forma de expressdo o
Samba de Roda da Bahia” (ASSEBA, 2021a, p. 48).

“Enquanto a gente ndo tiver consciéncia de dizer que o Samba é diferente na regido tal, e ndo é
errado, vai sempre ter essa briga. 56 tem Samba em Santo Amaro, sé tem Samba no Recéncavo. E
errado! Em Santo Amaro tem um belo Samba, mas as outras regides também tém. O dificil é aceitar
gue na outra regido tem um Samba tdo bom quanto o seu. A lei passa por ai... A lei da igualdade!

Ai vocé fala de discriminacdo, de intolerancia e usa a mesma intolerancia, dois pesos, duas medidas
para medir a mesma farinha. Ndo é errado o de 13, nem é errado o daqui. Sdo diferentes e podem
muito bem conviver”. (Mestre Bule Bule - Antonio Cardoso/Camacgari; ASSEBA, 2021a, p. 49)

Em vista de tais deliberagdes e encaminhamentos, os signatarios deste Parecer
recomendam que, apos a conclusdo deste processo de revalidacdo, o Iphan, em parceria com a Associagdo
de Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia e detentores ndao associados que participam ativamente
da salvaguarda do bem, promova um ciclo de debates para validar a proposta de se reformular a
nomenclatura originalmente estabelecida, alterando-a para uma denominagdo mais congruente e
adequada ao consenso que se formou em torno do assunto ao longo dos anos e que foi confirmado pela
pesquisa contratada para se proceder a revalidacdo do titulo do bem cultural.

No que diz respeito a periodicidade e ao espaco das apresentacdes, de acordo com o Dossié
de registro, “ndao ha ocasides exclusivas para a realizacdo do samba de roda, mas ha aquelas nas quais ele
¢ indispensavel” (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 19). Em particular, na Festa de Nossa Senhora
da Boa Morte, celebrada em agosto, e nas festas dos santos Cosme e Damido, em setembro, o Samba de
Roda exerce um “papel de coadjuvante proeminente e indispensavel” (Idem, p. 19). Além disso, o bem
cultural se integra aos festejos publicos relacionados aos cultos aos caboclos, denominados toques.

A pesquisa de revalidagdo atestou a permanéncia dessas relagdes, inclusive pouco
exploradas no momento do registro.

4. Historico das a¢oes de salvaguarda

O registro do Samba de Roda do Recdncavo Baiano como Patrimonio Cultural do Brasil e a
proclamacdo do Samba de Roda como Obra-Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade pela
Unesco[11] sdo coetdaneos. Dentre as informacdes e documentos solicitados pela Unesco para as
candidaturas no ambito desse Programa estava a elaboracdo de um Plano de Acdo para ser executado em
cinco anos,[12] a ser construido com a participagdo da comunidade detentora. A conducdo do processo de
identificacdo e o envolvimento dos sambadores e sambadeiras, aliados a uma conjuntura bastante
favordvel, foram responsaveis pela efetivacdo de agdes de salvaguarda em prol do samba de roda desde as
primeiras etapas da patrimonializagao institucional. De fato, conforme consta no Dossié de Registro:

A auto-organizagdo dos grupos e individuos que praticam o samba de roda no estado da Bahia foi,
desde o inicio, considerada uma agdo estratégica porque, entre outras fungdes, torna possivel
promover a sustentabilidade social e autonomia do processo de valorizacdo e fortalecimento dessa
forma de expressao. (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 84)



Carlos Sandroni, coordenador da pesquisa de identificacao, descreve parte desse momento:

O samba de roda foi registrado como patrimonio imaterial brasileiro, no Livro das Formas de
Expressdo, em setembro de 2004, poucas semanas antes do envio do dossié de candidatura a Unesco
(outubro de 2004). A documentacdo para registro em ambito nacional ndo previa nenhuma medida
concreta em apoio ao samba de roda. Mas para a Unesco, além da descricdo detalhada do bem
cultural proposto, era absolutamente decisivo que a candidatura contivesse um Plano de A¢do, com
duragdo de cinco anos, para a salvaguarda e valorizagdo do candidato. [...]

O “samba de roda do RecOncavo” ndo tinha, em 2004, voz representativa reconhecida. Em algumas
cidades da regido, os sambadores se tinham associado, mas trata-se de associa¢des com fins culturais
e ndo de associagbes representativas no sentido corporativo ou sindical. Ademais, os diferentes
grupos oficialmente constituidos de sambadores de uma mesma cidade estavam geralmente em
rivalidade mais ou menos acentuada. E como o Recbncavo é grande, ali se desenvolveram tradicGes
de samba de roda muito diferentes, cuja legitimidade nem sempre era reconhecida por sambadores
de pontos distantes uns dos outros.

Coroando as dificuldades, o tempo de que dispinhamos para conceber e redigir o Plano de Agdo era
minimo. A preparag¢do do dossié havia comegado em julho, e esse deveria estar na mesa da Unesco,
ao mais tardar, no dia 15 de outubro. S6 no dia 18 de setembro conseguimos organizar uma reunido
que se pode dizer aproximativamente “representativa do samba de roda do Reconcavo” — estavam
presentes cerca de setenta praticantes do género, entre homens e mulheres, jovens e idosos, e
vindos da maior parte dos vinte municipios da regido. O objetivo principal dessa reunido era
precisamente decidir o contetddo do Plano de Acdo (Sandroni, 2010, p. 376)[13]

Efetivamente, aos atos formais de reconhecimento nas duas instancias, nacional e
internacional, seguiu-se imediatamente a implementac¢do do Plano de Salvaguarda, derivado do Plano de
Acdo enviado a Unesco. Um dos critérios de avaliacio da Unesco a época recaia no risco de
desaparecimento da expressao cultural no seu contexto de existéncia e o Plano de Acdo tinha como
principal objetivo estabelecer atividades, acdes e projetos que pudessem reverter o cenario desfavoravel a
continuidade do bem cultural. Embora a politica brasileira de salvaguarda do patriménio imaterial ndo se
pautasse, necessariamente, nesse critério de desaparecimento para o registro do bem como Patriménio
Cultural do Brasil, essa dimensao foi incorporada no processo de patrimonializagdao nacional. Na secdo
“Enfraguecimento da Forma de Expressao, Pressdes e Riscos Potenciais de Desaparecimento”, contido no
Dossié de Registro (paginas 75 a 81), sdo desenvolvidos e elencados os seguintes pontos: éxodo da
populacdo para a capital do estado e para o sul do pais; competicdo desigual produzida pelos meios de
comunicacdo de massa; quase completo desaparecimento do instrumento mais apropriado para a
performance (as violas de samba, mais especificamente a machete); caréncia de violeiros e violas
adequadas; falta de acesso ao material produzido sobre o samba de roda produzido por pesquisas
realizadas com os detentores; situacdo de grande precariedade material em que vive boa parte das
sambadeiras e sambadores; desaparecimento dos artesdos que faziam machetes; entre outros.

Embora o Dossié de Registro enfatize que “o principal risco de desaparecimento do samba
de roda esta ligado as dificeis condi¢cdes sociais e econGmicas em que vivem seus praticantes” (Dossié
Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p.79), as primeiras acoes de salvaguarda implementadas imediatamente
apos o registro do bem foram aquelas voltadas a viola machete. Assim, ainda em 2004 foram realizadas
diversas atividades com apoio do Iphan voltadas a esse tipo de viola, considerada a “viola principal” pelos
detentores a época do registro, tais como: contratacdo de luthier para a confeccdo, manufatura,
restauracao e conserto das duas Unicas violas machete localizadas durante a pesquisa para a instrucdo de
registro e que estavam em condi¢Ges precdrias — todo o processo foi documentado resultando na
producao de video e relatério descritivo; producdao de documentacao sobre as oficinas de transmissao de
saberes sobre o saber-tocar viola machete com o Mestre Zé de Lelinha (José Vitério dos Reis), producdo de
video e CD de registro do repertério e técnicas de execucdo do machete, além de registros fotograficos;
realizacdo de oficinas de transmissdo de saberes para a revitalizacdo dos saberes associados a construcao



da viola machete e transmissdo de conhecimentos a instrumentistas de cordofones, incluindo a
documentacdo das técnicas de execugdo instrumental e do repertdrio do machete; producdo de trés violas
machete e restauracdo de duas, que foram doadas para a ASSEBA (Associacdo de Sambadores e
Sambadeiras do Estado da Bahia).[14]

Diante desse cendrio inicial e apesar das dificuldades apresentadas pelo relato de Sandroni
acima, pode-se considerar que muitos representantes da comunidade detentora do samba ja haviam sido
incentivados a participar ativamente da salvaguarda nos primdrdios da relagdo com o Iphan. Logo apés a
oficializacdo do registro, as iniciativas previstas no Plano de Ac¢do enviado a Unesco foram ajustadas e
complementadas, a partir da ampliacdo dos contatos com os grupos envolvidos. Foi entdo elaborado o
Plano Integrado de Salvaguarda e Valorizacdo do Samba de Roda. A ASSEBA, coletivo criado em 2005,
consolidou-se desde entdo como a principal instancia de dialogo do Iphan e de parceiros institucionais
diversos com a comunidade detentora do bem. Conforme aponta o Dossié,

Alguns dos mais destacados sambadores do Reconcavo participaram ativamente da elaboragdo do
dossié de Registro, dando informagGes, formulando propostas e realizando performances de samba
de roda para grava¢do em audio e video. Esta participacdo continuou, se ampliou e se aprofundou
durante a implementagdo do plano de salvaguarda. Varios encontros de sambadores para a discussdo
de inimeros aspectos do plano foram realizados sob a coordenagdo da sua associagdo, encontros
que contaram também com a participacdo do Iphan e de instituicGes parceiras (Dossié Iphan 4 —
Samba de Roda, 2006, p. 84).

Em 2006 foi realizado, com apoio do Iphan, um encontro de sambadores e sambadeiras
para decidirem acerca da implantacao de Centros de Referéncia do Samba de Roda em varios municipios.
Entre os anos de 2009 e 2015, igualmente com o apoio do Iphan, e no ambito de convénios firmados com
a ASSEBA, ocorreram encontros anuais de samba de roda em cada uma das 14 Casas do Samba,
assembleias anuais da ASSEBA (com participa¢do de cerca de 300 pessoas em cada uma delas), além de
encontros anuais de mestres e mestras do Samba de Roda. O contexto de criacdo do Centro de Referéncia
e das Casas do Samba sera descrito mais a frente. A essa forte mobilizagdo social se somaram o
estabelecimento de parcerias, assim como os compromissos por elas gerados em prol da salvaguarda do
samba de roda.

O Plano Integrado de Salvaguarda foi estruturado em torno de 4 linhas de acdo, a saber: 1.
Pesquisa e documentacdo; 2) Reproducdo e transmissdo as novas geracgoes; 3) Promocdo; e 4) Apoio.
Foram previstas 4 fases de implementacdo: Fase 1 (2004-2005), Fase 2 (2005-2006), Fase 3 (2006-2008),
Fase 4 (2008-2009). Importante destacar os objetivos desse Plano (Dossié de Registro, p. 85), pois eles
serdo retomados posteriormente para nossa avaliagdo do processo de salvaguarda implementado pds-
registro na Ultima década:

CURTO PRAZO
e Salvaguardar o saber tradicional dos praticantes mais idosos do samba de roda e contribuir para sua

transmissao as geragdes mais novas. Revitalizar no Reconcavo a feitura artesanal de violas de samba
e, em especial, de machetes;

e Salvaguardar o repertério e a técnica do machete como instrumento acompanhador do samba chula
e a sua performance em associacdo com violas maiores;

e Contribuir para o processo de auto-organizacdao dos sambadores do Reconcavo.
MEDIO E LONGO PRAZOS
e Salvaguardar o samba de roda do Recéncavo baiano, atuando como contrapeso as tendéncias de

enfraquecimento detectadas;

e Aprofundar, organizar e disponibilizar aos sambadores, pesquisadores e ao publico em geral
conhecimentos sobre o samba de roda no Recéncavo e regides vizinhas;

e Contribuir para que a pratica do samba de roda e os saberes tradicionais a ele associados continuem
sendo transmitidos para as novas geracoes;



e Promover o samba de roda dentro e fora do RecOncavo, possibilitando que seus valores sejam
apreciados por um publico amplo, no Brasil e em todo o mundo.

N3do cabe aqui arrolar todo o conjunto de ag¢des previstas, mas refletir e avaliar sobre a
execucdo do Plano de Salvaguarda e, principalmente, sobre a percepc¢do dos préprios detentores sobre
ela. Confrontando as a¢des previstas inicialmente e o que foi efetivamente executado, ndo restam duvidas
de que grande parte das demandas foram atendidas. Passaremos a seguir a explicitar parte das atividades
executadas a luz das informacgdes produzidas pela pesquisa contratada para subsidiar este processo de
revalidacdo. Com isso pretendemos explorar os principais alcances do processo de salvaguarda,
enfatizando aqueles que mais tiveram ressonancia para os detentores e para a sustentabilidade do Samba
de Roda. O primeiro deles é justamente a construgdo de um espago comum de didlogo entre os proprios
detentores. Conforme explicam os coordenadores da pesquisa para a revalidagao:

O processo de patrimonializacdo aproximou os sambadores e sambadeiras, fez com que se
conhecessem, superassem antigas rivalidades, fez com que se conhecessem, superassem antigas
rivalidades, compartilhassem conhecimentos, buscassem objetivos comuns.

Ao mesmo tempo, a ASSEBA e os seus parceiros, entre eles o IPHAN, realizaram uma série de
projetos que alinhados ao Plano de Salvaguarda garantiram maior visibilidade aos saberes e aos
grupos de Samba de Roda, deram legitimo reconhecimento aos Mestres e Mestras, fizeram
intercambio entre os grupos e outros bens registrados com apresentacdes em nivel regional, nacional
e internacional, criaram uma Rede de Casas do Samba e realizaram publicagGes, cds, documentarios.

Esses projetos também inseriram os sambadores e sambadeiras nos debates contemporaneos das
politicas de patrimonio como liderangas consideradas referéncias de autonomia e mobilizagdo social.
Tudo isso veio com muito trabalho, entre friccbes, conflitos, entendimentos e Samba (ASSEBA, 2021a,
p. 32).

Entendendo que a pesquisa realizada durante a instrucdo do processo de registro nao
contemplava as diversas variacdes do samba de roda, tampouco abrangeu a ocorréncia do bem cultural
em outras regiGes da Bahia, os detentores incluiram no Plano de Salvaguarda a necessidade de realizagdo
de pesquisas a serem desenvolvidas em colaboracdo com os sambadores e suas comunidades.[15] Nessa
linha, o Plano previa que todas as informagbes produzidas sobre o samba estivessem efetivamente
disponiveis para os detentores num Centro de Referéncia o qual, por sua vez, deveria estar ligado em rede
com centros menores de outros municipios da regido do Recdncavo. De acordo com a pesquisa produzida
para a revalidacdo, a implantacdo da Rede do Samba de Roda e a criacdo Casas do Samba em 14
municipios das regides do Recbncavo, Portal do Sertdo e Regido Metropolitana, iniciadas em 2011,[16]
“concretizaram parte das a¢des previstas no Plano de Salvaguarda (2005-2020)".

Essas iniciativas foram antecedidas pela realizacdo do projeto Pontdo de Cultura Samba de
Roda — Casa do Samba durante os anos de 2009 e 2010, por meio de convénio entre Iphan e ASSEBA. O
Pontdo deu continuidade ao processo de salvaguarda e valorizacdo do bem cultural, tendo gerado diversos
produtos com fins de difusdo e documentagdo, tais como: gravagao de CD’s, equipagem de estudio de
gravacao, aquisicdo de acervo para o Centro de Referéncia, construcdo de sitio eletrénico, produgao de
pecas graficas de divulgacado, realizacdo de pesquisa com foco em memodria e histéria oral, gravacao de
depoimentos, producdao de material audiovisual e fotografico, etc.[17]

A propdsito do funcionamento das Casas do Samba implementadas na década passada, a
pesquisa da revalidacdo constatou que “uma série de problematicas precisam ser revistas”, dentre elas o
modelo de gestdo desses equipamentos e as péssimas condicdes de manutengdao em que se encontram
muitas delas. Algumas das Casas foram, inclusive, fechadas. Em Santo Amaro, por exemplo, a Casa do
Samba localizada no Solar Subaé, onde se localiza também a sede ASSEBA, foi interditada em 2020 apds o
desabamento da sacada do imdvel. Sugerimos que a atencdo a essa situacdo seja umas das prioridades do
Iphan apds a revalidacdo. Ademais, conforme apontaremos a frente, a posse do imdvel por parte da
ASSEBA ainda é assunto sem resolugdo, por isso incorporada nas novas demandas dos detentores com
vistas a concretizagao nos préximos anos.



Por outro lado, novas Casas foram criadas por iniciativas autbnomas de sambadores e
sambadeiras; entretanto, precisam de orientacdes a apoio voltados a gestdo do espaco. Nesse sentido,
“muitos sambadores entendem que as ac¢des ja realizadas em etapas anteriores devem se repetir”
(Asseba, 2021, p. 67). Ou seja, apesar de detectados problemas a serem resolvidos, os detentores avaliam
positivamente o modo como as acdes foram realizadas em anos passados, pois consideram que foram
conduzidas de acordo com o que se esperava para o fortalecimento da salvaguarda em diversas regides,
ampliando seu alcance.

Outro ponto a ser destacado em relacdo aos resultados positivos advindos do
processo de salvaguarda é a questdo da transmissdo as novas gera¢des. Conforme descrito no Dossié de
Registro,

aprende-se o samba de roda fazendo samba de roda e, ndo necessariamente, em horas e locais
especificos para o aprendizado. E importante que a intervencdo nessa area leve isto em conta e evite
ao maximo o risco da escolarizagdo desta forma de expressao.

A acdo mais urgente nesta linha se refere a reprodugdo dos saberes relativos a viola de samba e, em
particular, ao machete: o saber fazé-lo e o saber toca-lo (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p.
87).

Além da revitalizacdo da machete — cujas acdes foram descritas anteriormente —, foi
apontada no Plano de Salvaguarda a importancia do incentivo aos sambas-mirins. Alinhados aos discursos
da Unesco sobre a importancia da transmissao de saberes intergeracional como um aspecto fundamental
na preservacao do patrimonio imaterial, os agentes envolvidos na elaboracdo do Plano assinalaram que os
sambas-mirins poderiam ser foco de a¢des de “transmissdo as novas gera¢oes do samba de roda em sua
totalidade, abordando diferentes aspectos: o canto — incluindo ai as chulas e os relativos cantados a duas
vozes, os instrumentos e a danga” (Idem, p. 88). Nesse quesito, vale ser mencionada uma agao importante
realizada com apoio do Iphan entre os anos de 2014 e 2015. Trata-se do projeto Sambas de Roda Mirins:
preservando a memdria do Samba de Roda. Durante seu periodo de desenvolvimento, ocorreram acdes de
formacdo e valorizacdo cultural (oficinas, ensaios, premiacbes e intercambios culturais). Quatro
intercambios entre grupos de samba de roda mirins foram realizados nas cidades de Salvador, Terra Nova,
Santiago do lguape e Saubara.[18]

Outras duas linhas de agao contidas no Plano de Salvaguarda eram a Promogao e o Apoio.
Se em relacdo a primeira previa-se a valorizacdo do samba de roda e a difusdo do conhecimento produzido
sobre ele, na segunda se encontravam o apoio ao processo de auto-organizacao dos detentores e a criagao
de um Centro de Referéncia. Explicaremos em primeiro lugar esta ultima acdo para entdo dar
prosseguimento a descricao das agOes de divulgagdo, difusdo e valorizagao. Em 2006 foi realizado um
encontro de sambadores e sambadeiras em que discutiram sobre a implantacao do Centro de Referéncia
do Samba de Roda (matriz) e suas ramificagdes nos municipios. No mesmo ano foi realizado um evento na
cidade de Santo Amaro da Purificacdo, que contou com a participacdo do entdo ministro da Cultura
Gilberto Gil. Na ocasido, foi apresentado aos sambadores e sambadeiras o projeto de restauragdo do Solar
Araujo Pinho (Solar Subaé), imoével tombado pelo Iphan localizado naquela cidade, que seria destinado a
implantacdo do Centro de Referéncia do Samba de Roda. De acordo com o Dossié de Registro, “no evento
foi também assinado, por varios prefeitos da regido, um Termo de Compromisso e Adesao ao Plano de
Salvaguarda do Samba de Roda” (Dossié Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 93).

E digno de nota assinalar que a implantacdo do Centro de Referéncia e a implementacdo do
Plano de Salvaguarda sdo indissociaveis. Assim, no caso desse bem cultural, conquistar um espaco fisico —
embora tenha havido tensdes a respeito da sua localizacdo —[19] foi essencial para a realizacdo das acées
de salvaguarda, ndo sé porque ele seria um centro de documentagao e difusdo do bem cultural, mas
sobretudo porque funcionaria como um local de articulacdo entre sambadores e sambadeiras de varias
localidades e entre estes e entes publicos e privados diversos. Apds a restaura¢do do Solar Subaé entre
2006 e 2007, foi implementado o projeto Casa do Samba — Centro de Referéncia do Samba de Roda entre
os anos 2007 e 2009 (convénio Iphan e ASSEBA), por meio do qual foram realizadas atividades voltadas a
estruturacao do espaco fisico da Casa do Samba, como estruturacdao do espaco fisico da Casa do Samba,
com construcdo do Centro de Referéncia e Documentacdo, auditdrio, estudio de gravagao, biblioteca e



mediateca, além de oficinas de capacitacdo de detentores sobre gestdo participativa, acdes de difusdo e
documentacdo (registro de depoimentos de mestres do samba e gravacao de grupos).[20]

Paralelamente a implantacdo desse espaco, em 2007 foi celebrado um termo de
compromisso entre as seguintes instituicdes publicas e privadas para execucdo do Plano Integrado de
Salvaguarda: Prefeitura de Santo Amaro; Fundacdo Cultural do Estado da Bahia (FUNCEB); Fundacdo Pedro
Calmon; Nucleo Cultural Niger Okan; Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB); Universidade
do Estado da Bahia (UNEB); Instituto Federal da Bahia (IFBAHIA); Servico Brasileiro de Apoio as Micro e
Pequeno Empresas (SEBRAE); Caixa Econdmica Federal.[21] Dois anos depois, em 2009, instituiu-se o
Conselho Gestor do Centro de Referéncia do Samba de Roda em Santo Amaro, constituido pela ASSEBA,
pela Superintendéncia do Iphan na Bahia e pela Prefeitura de Santo Amaro.

As parcerias que a ASSEBA vem consolidando nos ultimos anos se tornaram um dos grandes
diferenciais da salvaguarda do samba de roda. Ressaltamos a articula¢do interinstitucional como um dos
pilares da boa execugao do Plano de Salvaguarda. Além disso, os detentores nela envolvidos parecem ter
incorporado ao modo como se relacionam com o samba o imperativo de autogestdao do seu patriménio
cultural. Essa articulagdo tem proporcionado aos sambadores e sambadeiras acGes de intercambio,
palestras, oficinas, capacitacGes, encontros de mestres, exposicoes, entre outras. O Dossié de Registro ja
anunciava esse processo: “importante ressaltar que o Iphan e demais instituicdes parceiras organizardo
oficinas de formacdo e atividades de capacitacdo para os sambadores, com o objetivo de ajuda-los a
dominar os diferentes cddigos necessdrios para sua plena participacdo em algumas das atividades aqui
mencionadas (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 91).

Mais de dez anos apds o registro, é possivel afirmar que a ideia de gestdo e autogestdo se
tornou incontorndvel no vocabuldrio dos detentores. Ndo podemos aferir se isso se deu somente em
funcdo da sua relacdo com o Iphan e da atuagdo com a politica de patrimdnio imaterial, mas as
informagdes a que tivemos acesso nos permitiu averiguar um paulatino engajamento na participagdo
social cada vez mais apurada diante de instituicdes diversas, incluindo o préprio Iphan. As narrativas de
alguns detentores em torno da preméncia em buscarem, autonomamente, os meios necessarios para
garantir a sustentabilidade do seu patriménio pode ser observado nos materiais consultados para a escrita
deste Parecer. Na pesquisa produzida para a revalidacdo, por exemplo, uma detentora explica:

Hoje ha mobilizagdo do Samba de Roda. A gente discute e estimula muito a autonomia de um gestor
sambador. Um gestor sambador ele dialoga na sua localidade. Ele vive, ele constréi. Um sambador
gestor ele consegue dirigir e alinhar varias relagGes que vem para o Samba de Roda. Ele dialoga com
outras liderangas, com representagdes politicas [...]. (ASSEBA, 20213, p. 3).

Em alguns dos episddios do podcast Salvaguarda do Samba de Roda, produzido no dmbito
da pesquisa de revalidacdo,[22] o tema da autogestdo também foi foco de debate. Wellington Pacifico,
entrevistado por Nenem Calabar, ao refletir sobre a situacdo do samba de roda atualmente, comenta: “Os
grupos precisam comecar a se autoproduzir, participar de editais, buscar parcerias. (...) Muitos dos grupos
da regido metropolitana estdo sem instrumentos musicais. Ficam esperando pela mae, pela ASSEBA”. Em
outro episddio, dona Adenildes, do grupo de samba Voa Voa Maria (Matarandiba), fala sobre uma ideia
nascida na Associacdo Sociocultural de Matarandiba (Ascomat) para capacitar as sambadeiras e
sambadores do grupo a na proposicdo de projetos a editais da area cultural, iniciativa a ser ainda
concretizada. Ou seja, o que nos parece é que as atividades de capacitacdo, mobilizacdo e gestado
participativa no processo de salvaguarda foram internalizadas no discurso e na pratica dos sambadores e
sambadeiras, o que é visto como positivo (e necessario) por eles proprios. Do ponto de vista da politica
publica de patrimbnio imaterial, considera-se que os detentores desse bem cultural encontraram diversas
estratégias de envolvimento com a gestdo do seu patrimoénio, o que certamente se refletiu nas tantas
acOes desenvolvidas em prol da sua sustentabilidade.

Passemos ao exame da valorizacdo do samba e da difusdo de conhecimento sobre ele.
Desde 2004 foi produzido um vasto material de divulgacao, incluindo gravacao de cds, producdo de videos,
confeccdo de cartazes, folders, cartilhas, construcdo do site da ASSEBA, entre outros. Desse conjunto
multifacetado de produtos, ressaltamos: em 2004, houve a produgdao de documentagao sobre as oficinas
sobre o saber-tocas a viola machete com o Mestre Zé de Lelinha, acompanhadas de producdo de video e
CD com repertério de técnicas de execucdo da machete; em 2007 foi lancado o CD Samba de Roda —



Patrimonio da Humanidade, com uma selecdo do repertério dos grupos que participaram da pesquisa para
o Registro,[23] confeccdo de material de divulgacdo para a inauguracdo da Casa do Samba, em Santo
Amaro da Purificacdo e gravacdo de depoimentos de mestres do samba de roda, com vistas a construcao
de acervo sobre o bem cultural; em 2012 foi publicada cartilha do samba de roda contendo passo a passo
da construcdo da viola machete e folder informativo sobre as Casas do Samba; em 2015, foi publicada a
cartilha do Samba Mirim: preservando a Memaria do Samba de Roda.[24]

A pesquisa realizada para a revalidacdo, com a publicacdo do catdlogo Samba de Roda —
Patriménio da Humanidade: 15 Anos de Salvaguarda e Conquistas, é também material de divulgacdo
sobre o samba de roda, com foco nos grupos espalhados por varios municipios, os quais extrapolam a
regido do RecOncavo Baiano. Essa questao da ampliacdo da abrangéncia do bem no territdrio, inclusive, foi
apontada nessa publicacdo como uma das a¢des a serem implementadas durante os anos de 2021 a 2026,
mais especificamente, os detentores apresentam a proposta da alteracdo do titulo do bem para Samba de
Roda da Bahia.

As muitas acdes realizadas com o propdsito de divulgacao e difusdo do conhecimento sobre
o samba constituem um importante material de consulta, apreciacao e valorizacdo do bem cultural. O
Dossié de Registro (Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 76) apontava que parte significativa dos
sambadores do Recéncavo achava que o samba de roda era desvalorizado pela sociedade. Apesar de
tantos esforcos direcionados a essa valorizacdo, como os mencionados, os detentores afirmam que apds
todos esses anos de reconhecimento o samba ainda é desvalorizado, o que se reflete no modo como sao
tratados pelas instancias locais. De acordo com a pesquisa para a revalidacdo, “as politicas da cultura nos
municipios ndo tém colaborado com as politicas de salvaguarda. Todos os sambadores e sambadeiras que
se queixaram se mostraram ofendido(as), muitos revoltados(as)” (Idem, p. 69). Esse € um ponto que
merece ser considerado pelo Iphan em acdes de salvaguarda futuras, em didlogo com os detentores,
porque é sintomdtico como um processo de salvaguarda com tantas parcerias interinstitucionais
pregressas nao apresente resultados efetivos nesse aspecto.

No tocante a constituicdo de acervos, a¢do tdo importante desde a instrugcdo do processo
de registro, demandas especificas nessa linha ainda ndo foram implementadas. Resgatemos do dossié esse
ponto. Apesar de longa, a citacdo merece ser destacada:

Outra queixa recorrente dos sambadores é a falta de acesso ao material produzido por pesquisas
feitas com eles préprios. Duas das principais pesquisas realizadas — Waddey e Pinto — foram feitas por
pesquisadores independentes, ndo residentes no Brasil e ndo vinculados organicamente a estruturas
locais e permanentes. Institui¢des culturais brasileiras ndo possuem cépias dos acervos gerados por
estas pesquisas, um dos quais se encontra hoje nos Estados Unidos, e o outro na Alemanha. Mesmo
os resultados académicos gerados por estas pesquisas encontram-se disponiveis em portugués de
maneira parcial e de dificil acesso (caso de Waddey até a presente publicacdo), ou de todo ndo
disponiveis em portugués (caso de Oliveira Pinto). No que se refere aos acervos que estdo no Brasil —
os gerados pelas pesquisas de Zamith/Travassos e Marques — nd3o se encontram em condi¢des
adequadas de consulta pelos sambadores. No que se refere ao acervo que foi gerado pela presente
pesquisa, embora parte dele esteja sendo devolvido por meio de cdpias para os sambadores, por
enquanto ha apenas a intencdo de que possa vir a ser consultado facilmente pelos futuros
sambadores do Reconcavo. Essa situagdo de falta de acesso as informacgdes geradas por pesquisas é
sentida por muitos sambadores, com toda a razdo, como um desrespeito aos seus direitos culturais
(Dossié Iphan 4 — Samba de Roda, 2006, p. 78).

Embora parte das demandas dos detentores relativas a producdo de documentagdo por
meio de pesquisas realizadas por eles prdprios tenham se viabilizado nos ultimos anos, no decorrer da
implementacdo do Plano de Salvaguarda, essa questdo especificada no Dossié de Registro continua na
pauta de agdes futuras de salvaguarda, pds-revalidacdo, a

Renegociacdo do repatriamento dos acervos de Ralph Waddey e Tiago de Oliveira Pinto. Cépias dos
acervos produzidos por Elizabeth Travassos e Rosa Zamith depositados no Museu do Folclore (CNFCP,
Rio de Janeiro). Cépias do acervo produzido durante pesquisa do registro do Samba de Roda (IPHAN).
Devolugdo e depédsito de material audiovisual (bruto e produtos) de todos os projetos feitos (ou



apoiados) pela ASSEBA e parceiros realizados com recursos de editais (publicos ou privados).
(ASSEBA, 2021a, p. 114).

Por fim, abordaremos aspectos voltados a situacdo socioeconémica dos detentores, o
contexto da pandemia e as perspectivas de futuro para o samba de roda contidas na pesquisa realizada no
processo de revalidacdo. Conforme apontamos anteriormente neste tdpico do Parecer, a situacdo de
grande precariedade de boa parte dos detentores foi ressaltada no Dossié de Registro como o principal
risco de desaparecimento do samba de roda. Possivelmente para enfrentar essa questao, foi realizada um
2007 uma pesquisa sociocultural intitulada Retrato do Samba de Roda — diagndstico socioeconémico e
cultural das Sambadeiras e Sambadores do Recéncavo, que contou com a participacao de cerca de 1.000
detentores em diversas localidades.[25] A pesquisa da revalidacdo mostrou, contudo, que apesar do
“avanco das politicas publicas voltadas ao Samba de Roda e aos seus detentores(as), uma profunda crise
social e econdmica voltou a afetar as condi¢Ges de vida, em especial, das populacdes dos interiores da
Bahia e do Brasil.” (Samba de Roda — Patriménio da Humanidade: 15 Anos de Salvaguarda e Conquistas, p.
58).

Uma perspectiva bastante critica em relacdo ao tratamento dado a situacdo
socioecondmica dos detentores do samba de roda no Dossié de Registro se encontra no artigo
“Patrimonio Imaterial no Brasil e no México: politicas culturais e politicas publicas”,[26] de autoria de
Luana Soncini. Segundo a autora, nesse dossié,

a maneira como a salvaguarda aparece concebida remete aos registros mexicanos em que a
vulnerabilidade social dos detentores ndo é abordada, apesar de reconhecida como componente de
risco a continuidade da pratica cultural. Identifica-se que a pobreza constitui significativa ameaca a
manifestacdo, e acrescenta-se a dimensdo simbdlica inerente a esta condi¢do no contexto histdrico
atual” (SONCINI, 2017, p. 8).

Para Soncini, a desvalorizacdo da expressao cultural por parte dos mais jovens se manifesta
na esfera simbdlica, mas sua origem estd

nas condi¢des materiais de existéncia as quais esta populacdo estd submetida. No entanto, o plano
de salvaguarda prevé atuagdo quanto a ‘desvalorizagdo’ do bem cultural em si, ndo concebendo a
necessidade de atuar sobre o aspecto que esta na natureza deste fen6meno. [...] Assim, o fendmeno
identificado no Dossié como principal gerador da desvalorizagdo do bem cultural no contexto das
comunidades detentoras ndo é alvo de previsdo de a¢des de salvaguarda compativeis (Idem, p. 9).

Ainda que os detentores reconhegcam os diversos ganhos conquistados pelas acOes de
salvaguarda implementadas nos ultimos anos, é notério como a situagdo de vulnerabilidade econémica de
muitos deles tém sido incorporadas aos debates sobre o que se espera no novo Plano de Salvaguarda, a
ser implementado apds a revalidagdo. Uma orientag¢do nesse sentido foi apontada no catalogo Samba de
Roda — Patriménio da Humanidade: 15 Anos de Salvaguarda e Conquistas. Trata-se da necessidade,
levantada pelo Conselho da Salvaguarda do Samba de Roda, criado em Assembleia em 2019, de fortalecer
a Coordenacdo Social da ASSEBA “para a realizagdo de uma nova pesquisa sdcio-econOmica-cultural que
tenha itens que levantem dados para a formatacdo de um programa voltado a saude dos sambadores e
sambadeiras com o apoio de instituicOes parceiras no ambito municipal, Estadual e Federal” (p. 64).

Para além do ponto ressaltado, chama atengdo novamente o aspecto da articulagdo
interinstitucional. Considerando o papel do Iphan nessa linha de acdo para a salvaguarda de bens
registrados,[27] a atuacdo desta instituicdo poderia ter como foco, a curto prazo, o didlogo e a mediagdo
com outros entes publicos para o estabelecimento de parcerias em prol de determinadas acdes de
salvaguarda.

A crise sanitaria provocada pela Covid-19 que assolou o mundo inteiro afetou ainda mais a
situacdo socioeconOmica de grande parte dos detentores e também os modos como eles desenvolvem
suas atividades relacionadas ao samba. Conforme exposto pelo catdlogo (p. 109), “se optou por considerar



0 ano de 2021 como marca do novo processo [de salvaguarda], uma vez que com o advento da pandemia
e do isolamento social fortemente marcado em 2020 houve um remodelamento da distribuicdo das acbes
em torno do Samba de Roda”. Além do podcast mencionado acima, outra atividade desenvolvida como
acdo emergencial nesse contexto de pandemia foi o projeto Agora os Netos vdo Sambar! (2020-2021),
desenvolvido pelo Samba de Roda Mirim Raizes do Paraguacu por meio do Programa Aldir Blanc Bahia, da
Secretaria de Cultura do Estado da Bahia e do Centro de Culturas Populares e Identitaria

De acordo com os dados da pesquisa da revalidagdo, as perspectivas para o futuro do
samba de roda sdo otimistas. Considerando as informagbes apresentadas acima, todas as acdes e
atividades de salvaguarda realizadas e, principalmente, o alto grau de mobilizacao social na politica
publica, julgamos que a salvaguarda do bem registrado continuard sendo realizada de maneira cada vez
mais aperfeicoada. Sugerimos, nesse sentido, que o Iphan potencialize o didlogo com a comunidade
detentora, por meio de seus representantes, de modo a atuar na implementacdo das propostas descritas
no catalogo Samba de Roda — Patriménio da Humanidade: 15 Anos de Salvaguarda e Conquistas,
especialmente naquelas relativas a articulagdo com outros entes publicos e a efetiva consolidacdo de
espacos fisicos para fruicao do bem cultural com foco na sede da Casa do Samba em Santo Amaro e das
demais casas afetadas por forca de problemas de gestdo diversos.

5. Conclusao

O catdlogo Samba de Roda, Patrim6nio da Humanidade: 15 anos de Salvaguarda e
Conquistas, assim como os demais produtos viabilizados pelo processo de Revalidacdo do bem cultural
ressaltam um conjunto de mudancgas positivas advindas do processo de patrimonializacdo. Dentre elas,
destacam-se o aumento do nimero de grupos; a intensificagdo da mobilizacdo social dos detentores e sua
compreensdo cada vez mais apurada dos mecanismos publicos de financiamento e apoio ao seu
patrimonio cultural; a disposicdo dos detentores por meio de seus coletivos para dialogar com diversas
esferas publicas em prol da valorizacdo do samba de roda; entre outras. Ainda ha um ndmero consideravel
de iniciativas a serem implementadas para que se alcance a sustentabilidade do bem cultural, conforme os
dados apresentados nos referidos documentos. Mas ha, entretanto, uma tendéncia positiva por parte dos
detentores para o desenvolvimento das a¢Ges futuras apontadas no catalogo.

Em vista dessas informacgdes, afirmamos que:

Por ser uma referéncia cultural reputada pelos detentores como central para a conformacao
de sua identidade sociocultural, memdria coletiva, padrdes de sociabilidade festiva e universo musical;

Por ser uma expressdo cultural influente na definicdo de um género musical fundamental
para uma certa ideia de brasilidade;

Pelo interesse sinalizado favoravelmente pela comunidade detentora e pela participacao
ativa da ASSEBA em todas as etapas do processo;

Somos favoraveis a Revalidacdo do Titulo de Patrimoénio Cultural do Brasil do Samba de
Roda do Recdncavo Baiano, inscrito no Livro de Registro das Formas de Expressdao no ano de 2004.

E este o parecer.

Brasilia, 02 de setembro de 2021.

Rodrigo Ramassote
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[1] Toda a documentacdo referente a parceria do Iphan com a ASSEBA para a producdo de subsidios para a
revalida¢do do titulo do Samba de Roda esta disponivel no Processo SEl-Iphan n? 01450.009826/2016-74.

[2] De acordo com os prazos determinados pela Lei n2? 13.019/2014, a ASSEBA deverd enviar a Prestacdo
de Contas do Termo de Colaboracdo até o dia 08/10/2021. No periodo subsequente, caberd ao Iphan
proceder a avaliacdo técnica e administrativa dos produtos em até 150 dias.

[3] Para uma exposi¢do dos motivos que levaram a renovagao da resolugao anterior, ver: “Exposi¢ao de
motivos”. Cf. Processo SEI (01450.001735/2019-33).

[4] Cf. Processo SEI (01450.001735/2019-33).

[5] Cf. GONGALVES, José Reginaldo. “Culturas populares, patrimbénio e autenticidade”. In: Schwarcz, Lilia
Moritz; Botelho, André (org.). Agenda brasileira: temas de uma sociedade em mudanga. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2011.

[6] Cf. Samba de Roda: patrimonio da humanidade - 15 anos de salvaguarda e conquistas. Associacdo de
Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia - ASSEBA, Santo Amaro da Purificacdo, BA, 2021a.

[7] Nas regides de Cachoeira, Sao Felix, Muritiba, Maragogipe e Cabaceiras do Paraguacu, locais onde nao
sdo utilizadas as violas machete, instrumento caracteristico do samba chula, existem os chamados sambas
de barravento. Como performance, os sambas de barravento tém semelhancas com o samba chula.
Segundo a pesquisadora Francisca Marques (2003, p. 80), o samba de barravento é também chamado
“samba pontuado”, “samba amarrado” ou “samba de parada”. Na teoria dos sambadores de Cachoeira,
durante o barravento “duas pessoa grita e as duas pessoa que grita mesmo responde a primeira e a
segunda (voz)”. Para os sambadores, durante o barravento, a chula (o verso) pode ser tirada solo pelo
puxador (ou ndo) mas vai ser respondida como segunda voz por duas ou mais pessoas (sambadeiras que
fazem o coro, inclusive). Na danca, apenas uma pessoa é introduzida para fazer a roda durante a
performance instrumental da orquestra de samba. Terminada a performance coreogréfica, o puxador volta
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